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ON MITICA

1 l Relatos de origenes

EMPEZAMOS POR HABLAR

LA cosmovisi

e Leerrelatos miticos, analizar sus caracteristicas y

e ;Por qué resulta fascinante conocer mitos sobre
conocer su contexto.

; ?
@ Reconocer la funcién social de los mitos y de las el origen del mundo y de los hombres?

‘ e ;Qué historias protagonizardn los personajes de
cosmogonias. :

o - aimagen?
e Escribir un texto ala manera de un relato mitico. 8

T . @ ;Cdédmo te gustaria que fuera nuestro mundo si
e Leertextos de critica literaria. e g q

. i recrearas miticamente su origen?
@ Reconocer versiones miticas en textos contem-

poraneos de distintos géneros.

A las puertas del Olimpo

ara los griegos las cosas empezaron asi...
Al principio, todo estaba revuelto: el agua no corria, las tierras no
eran solidas, en fin, reinaba Caos (que en griego quiere decir “la
boca del abismo”). De Caos nacieron la Noche y la Oscuridad, que lo des-
tronaron y engendraron a Eter (el aire luminoso de las alturas) y al Dia. De
ellos nacieron la Tierra y el Mar.

Por aquellos tiempos también existia Eros (el amor), un poder tan antiguo
como Caos, pero que impulsaba alauniény ala creacién. Con su fuerza, Eros
engendrod la vida en la Tierra, hasta entonces desierta, y florecieron las plan-
tas, crecieron los animales, se poblaron las aguas y el Cielo lo abrazé todo.

De la unioén entre el Cielo y la Tierra, nacieron doce Titanes enor-
mes y fortisimos, tres Ciclopes (que se llamaban asf porque tenfan un
solo ojo, ubicado en medio de la frente) y tres Gigantes. El Cielo, teme-
roso de la fuerza de sus hijos, fue encerrandolos a medida que nacfan en
el abismo del Tértaro. |

Finalmente la Tierra, como buena madre, decidié li-
berarlos y el menor de los Titanes, Cronos (el Tiem-
po), eliminé a su padre, ocupé su lugar y comen-
z6 a reinar junto a sus hermanos.

Cierta vez, Eros convocé alos hijos de un
Titdn, llamados Prometeo y Epimeteo, y les
pidié que modelaran un ser capaz de do-
minar a todos los animales que poblaban

la Tierra.

Prometeo tom¢ arcilla himeda y modelé
figuras con forma semejante a la de los dioses.
Eros les infundi6 con su soplo el espiritu de la
vida, y asi nacieron las personas.

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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GLOSARIO

Prometeo quedd tan encantado con las criaturas recién crea-
das que quiso ofrecerles algo que las hiciera mucho més parecidas
a los dioses. Entonces rob¢ una chispa del fuego sagrado y se la
regal¢, para que tuvieran dominio sobre el fuego.

Ese atrevimiento de Prometeo irrité mucho a los dioses, quie-
nes para vengarse crearon a una mujer hermosisima a la que 1la-
maron Pandora. A ella le regalaron un cofre y le ordenaron que
jamés intentara abrirlo.

Pandora acepto la condicién y se convirtié en la feliz esposa
de Epimeteo. Durante un tiempo vivieron muy contentos; pero,
como bien habian previsto los dioses, Pandora no pudo contener
su curiosidad y abrié el cofre, del que comenzaron a salir toda cla-
se de males, enfermedades y crimenes, que se esparcieron por el
mundo. Solo la Esperanza quedo en el fondo de la caja.

Asi fue como la maldad y las pasiones se fueron aduenando de
los hombres. La Tierra se empap6 de sangre y la Buena Fe, la Jus-
ticia v el Pudor la abandonaron y volaron hacia el Cielo. Viendo
esto, los dioses consideraron que la raza de los hombres no debia
sobrevivir y desbordaron las aguas del Cielo y de la Tierra; tierra
y mar se confundieron y solo logré sobrevivir una pareja: un hom-
bre, Deucalién, y su esposa Pirra, considerados justos y piadosos.

Ambos se mantuvieron a bordo de una débil barca y, cuando
las aguas descendieron, lloraron sobre la tierra desierta rogando
piedad a los dioses.

Entonces escucharon una voz podeérosa que les decfa estas pa-
labras: “Velad vuestros ojos y tirad hacia atrds los huesos de vues-
tra abuela”.

Después del desconcierto del principio se pusieron a meditar
y comprendieron que su abuela era la Tierra, y que los huesos de
la Tierra eran las piedras.

Entusiasmados, comenzaron a caminar arrojando, a cada paso,
una piedra hacia atrés. De las piedras que arrojaba Pirra nacian
mujeres y de las que tiraba Deucalion surgfan hombres.

Asi se repoblé la Tierra después del tremendo diluvio.

En Dioses, héroes y heroinas.

Historias de la mitologia griega.

Versién de BEATRIZ FERNANDEZ Y ALICIA STACCO.
Buenos Aires, Santillana, Leer es genial, 2001.

Olimpo. Monte de Grecia. Los-griegos crefan que en su cima vivia la mayoria de sus
dioses.

abismo del Tartaro. Pozo muy profundo en el interior de la Tierra, donde los dioses
griegos arrojaban a sus prisioneros. En ese lugar de tormento y sufrimiento eternos, con

caracteristicas similares al infierno o Hades, eran custodiados por cincuenta gigantes.
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Popol Vuh

ntonces no habia ni gente, ni animales, ni drbo-

les, ni piedras, ni nada. Todo era un erial desola-

do ysinlimites. Encima de las llanuras el espacio
yacia inmévil; en tanto que, sobre el caos, descansaba la
inmensidad del mar. Nada estaba junto ni ocupado. Lo
de abajo no tenia semejanza con lo de arriba. Ninguna
cosa se veia de pie. Solo se sentia la tranquilidad sorda
de las aguas, las cuales parecia que se despenaban en el
abismo. En el silencio de las tinieblas vivian los dioses
Tepeu, Gucumatz y Hurakdn, cuyos nombres guardan
los secretos de la creacion, de la existencia y de la muer-
te, de la Tierra y de los seres que la habitan.

Cuando los dioses llegaron al lugar donde estaban
depositadas las tinieblas, hablaron entre s, manifesta-
ron sus sentimientos y se pusieron de acuerdo sobre lo
que debian hacer.

Pensaron como harfan brotar la luz, la cual recibi-
ria alimento de eternidad. La luz se hizo entonces en el
seno de lo increado. [ ... ] Los dioses propicios vieron
luego la existencia de los seres que iban a nacer; y ante
esta certeza dijeron:

—Es bueno que se vacie la tierra y se aparten las
aguas de los lugares bajos, a fin de que estos puedan ser
labrados. En ellos la siembra serd fecunda por el rocio
del aire y por la humedad subterrdnea. Los drboles cre-
cerdn, se cubrirdn de flores y daran fruto y esparciran
su semilla. De los frutos cosechados comeran los po-
bladores que han de venir. Tendran de este modo igual
naturaleza que su comida. [ ... ]

Asi quedo resuelta la existencia de los campos don-
de vivirfan los nuevos seres. Entonces se apartaron las
nubes que llenaban el espacio que habia entre el cielo y
la tierra. Debajo de ellas y sobre el agua de la superficie,
empezaron a aparecer los montes y las montanas que
hoy se ven.

Dijeron entonces los dioses:

~No es bueno que los arboles crezcan solos, rodea-
dos de sombras; es necesario que tengan guardianes y
servidores..

De esta manera decidieron poner, debajo de las ra-
mas y junto a los troncos enraizados en la tierra, a las
bestias y a los animales, los cuales obedecieron al man-
dato de los dioses, pero vagaban sin orden ni concierto,
tropezdndose con las cosas que encontraban a su paso.
Parecian mudos, como si en sus gargantas hubieran

muerto las voces inteligentes. Solo supieron gritar, se-

gln era propio de la clase a la que pertenecian.

Entonces, después de tomar consejo, los dioses se
dirigieron de nuevo a las bestias, a los animales y a los
pdjaros, de esta manera:

~Por no haber sabido hablar conforme a lo ordena-
do, tendrdn distinto modo de vivir y diversa comida.
Ya no vivirdn en comunién plicida; cada cual huird de
su semejante, temeroso de su inquina y de su hambre,
y buscard lugar que oculte su torpeza y su miedo. Asilo
hardn. Y atin més: por no haber hablado ni tenido con-
ciencia de quiénes somos nosotros, ni dado muestras
de entendimiento, vuestras carnes seran destazadas y
comidas. Entre ustedes mismos se triturardn y come-
rdn los unos a los otros, sin repugnancia. Este y no otro
serd vuestro destino, porque asi queremos por justicia
que sea. [ ... ]

Los dioses idearon entonces nuevos seres capaces
de hablar y de recoger, en hora oportuna, el alimento
sembrado y crecido en la tierra.

Por esto dijeron:
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—Recordemos que los primeros seres que hicimos
no supieron admirar nuestra hermosura y ni siquie-
ra se dieron cuenta de nuestro resplandor. Veamos
si, al fin, podemos crear seres més ddciles a nuestro
intento.

Después de decir tales palabras, empezaron a formar,
con barro humedo, las carnes del nuevo ser que imagina-
ban. Lo modelaron con cuidado. Poco a poco lo hicieron
sin descuidar detalle.

Cuando estuvo completo entendieron que tampoco,
por desgracia, servia: estos muiecos no podian permane-
cer de pie, porque se desmoronaban, deshaciéndose en el
agua. Sin embargo, el nuevo ser tuvo el don de la palabra.
Los muiiecos hablaron, pero no tuvieron conciencia de lo
que decian; y asf ignoraron el sentido de sus palabras. Los
dioses contemplaron con tristeza a aquellos seres fragiles
y dijeron:

—;C6mo haremos para formar otros seres que de veras
sean superiores, oigan, hablen, comprendan lo que dicen,
nos invoqueny sepan lo que somos y lo que siempre sere-
mos en el tiempo?

En silencio y meditacion quedaron, mientras se desa-
rrollaban las manifestaciones tremendas de la noche. En-
tonces la luz de un reldmpago ilumind la conciencia de la
nueva creacion.

Los nuevos seres fueron hechos de madera para que
pudieran caminar con rectitud y firmeza sobre la faz de
la Tierra.

Las estatuas formadas parecian verdaderas gentes;
se juntaron y se acoplaron en grupos y, al cabo de un
tiempo, procrearon hijos. Pero en sus relaciones die-
ron muestras de no tener corazén ni sentimientos. No
podian entender que eran seres venidos a la Tierra por
voluntad de los dioses. Hablaban, tenfan conocimiento
de lo que decian, pero no habia en sus palabras ni ex-
presion ni sentimiento. Por esta causa también fueron
condenados. Cuando menos lo esperaban, vino sobre
ellos una lluvia de ceniza que opacé su existencia. La
ceniza cayd sobre sus cuerpos, violenta y constante,
como si fuera arrojada con furia por mano fuerte y des-
de arriba. Luego los dioses dispusieron que la tierra se
volviera a llenar de agua. Esta inundacién, que durd
muchas lunas, lo destruyé todo.

Todavia los dioses hicieron nuevos seres con nue-
va sustancia natural. De tzité fue hecho el hombre; de
espadana, la mujer; pero tampoco correspondieron
estas figuras a la esperanza de sus creadores. Vinieron
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enseguida otras fieras no menos crueles que se ceba-
ron en sus despojos. [ ... ]

Sucedié que, a raiz de esto, se oscurecio la Tierra con
oscuridad grande y de mucho miedo, como si descendiera
sobre lo creado un manto espeso y poblado de tinieblas.
Enmedio de esta desolacidn, y ante los sobrevivientes que
se debatfan con angustia de muerte, casi sin esperanzas de
salvacidn, se presentaron pequenos seres, cuya alma habia
sido invisible hasta entonces. Irritados, vociferando, se pu-
sieron a decir voces terribles y altivas. [ ... |

Las piedras de moler dijeron:

~Ustedes nos gastaron; dia a dia; desde el amanecer
hasta la noche, nos estuvieron rascando y amolando. Ya
vemos, al cabo del tiempo, que no merecian nada. Ahora
llegé el tiempo de nuestra venganza.

Y luego los perros dijeron:

—;Cuéntas veces, por culpa de ustedes, no probamos
bocado, ni lamimos hueso, ni bebimos sorbo de agua, ni
logramos, para dormir, un rincén de tierra fresca; y muer-
tos de hambre y de sed, desfallecidos, con la lengua afuera,
nos quedamos como trastos inservibles en el basurero de
la choza! jAhora los devoraremos!

Cuando aquellos conatos humanos oyeron tanta
acusacion, espantados, temblorosos, se juntaron como
mazorcas tiernas. Como pudieron, azorados, atrope-
llindose, subieron sobre los techos de las casas, pero
los armazones y las vigas se hundieron; treparon en los
arboles, pero las ramas se quebraron; entraron en las
cuevas, pero las paredes se derrumbaron. Los pocos
que no sufrieron quebranto, como recuerdo de la sim-
pleza de sus corazones, se transformaron en monos.

Estos se fueron por ahi y se perdieron en el monte. Por
esta causa los monos son los tnicos animales que semejan
y evocan la forma de los primitivos seres humanos de la
tierra quiché.

Entonces los dioses se juntaron otra vez y trataron
acerca de la creacion de nuevas gentes, las cuales serian de
carne, hueso e inteligencia. Se dieron prisa para hacer esto
porque todo debia estar concluido antes de que amane-
ciera. Por esta razén, cuando vieron que en el horizonte
empezaron a notarse vagas y tenues luces, dijeron:

~Esta esla hora propicia para bendecir la comida de los
seres que pronto poblardn estas regiones.

Y asf lo hicieron. Bendijeron la comida que estaba
regada en el regazo de aquellos parajes. Después dijeron
oraciones cuya resonancia fue esparciéndose sobre la faz
delo creado. [ ... ] Altiempo que sucedia esto faltaba poco

@ Santillana SLA. Prahibida <u fotocopia. Ley 11,7232




© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723

para que el Sol, la Luna y las estrellas aparecieran en el cie-
lo. De Iugares ocultos, cuyos nombres se dicen en las cré-
nicas, bajaron, hasta los sitios propicios, el Gato, la Zorra,
el Loro, la Cotorra y el Cuervo. Estos animales trajeron
la noticia de que las mazorcas de maiz amarillo, morado
y blanco estaban crecidas y maduras. Por estos mismos
animales fue descubierta el agua que serfa metida en las
hebras de la carne de los nuevos seres. Pero los dioses la
metieron primero en los granos de aquellas mazorcas.
Cuando todo lo que se dice fue revelado, fueron desgra-
nadas las mazorcas, y con los granos sueltos, desleidos en
agua de lluvia serenada, hicieron las bebidas necesarias
para la creacion y para la prolongacién de la vida de los
nuevos seres, Entonces los dioses labraron la naturaleza de
dichos seres. Con la masa amarilla yla masa blanca forma-
ron y moldearon la carne del tronco, de los brazos y de las
piernas. [ ... ] Cuatro gentes de razén no mas fueron pri-
meramente creadas asi. Luego de que estuvieron hechos
los cuerpos y quedaron completos y torneados sus miem-
bros y dieron muestras de tener movimientos apropiados,
se les requirio para que pensaran, hablaran, vieran, sintie-
ran, caminaran y palparan lo que existia y se agitaba cerca
de ellos. Pronto mostraron la inteligencia de que estaban

dotados, porque, en efecto, como cosa natural que sali6 de

sus espiritus, entendieron y supieron cudl era la realidad
que los rodeaba. Estos seres fueron Balam Quitzé, Balam
Acab, Mahucutah e Iqui Balam.

*erial. Terreno sin cultivar ni labrar.

Balam Quitzé hablé en nombre de los demds, de esta
manera:

~Nos han dado la existencia; por ello sabemos lo
que sabemos y somos lo que somos; por ella hablamos
y caminamos y conocemos lo que estd en nosotros y
fuera de nosotros. Es de esta manera como podemos
entender lo grande y lo pequeno y aun lo que no existe
o no estd revelado delante de nuestros ojos. | ... |

Pero ha de saberse que los dioses no vieron con
agrado las consideraciones que de su propio saber hi-
cieron, con tanta franqueza, los nuevos seres. Por eso
los dioses conversaron entre si:

~[...] Es preciso limitar sus facultades. Asi dismi-
nuird su orgullo. Los desmanes que cometan serdn de
menos alcance. Si los abandonamos y llegan a tener
hijos, estos, sin duda, percibirdn mds que sus abuelos
y habrd un momento en que entiendan lo mismo que
los propios dioses. Por esto es preciso reformar sus de-
se0s y sus suefos, para que no se aturdan ni envanezcan
cuando se abra en el horizonte la claridad del dia que
ya viene. Si no se hace esto pretenderin, en sulocuray
desvio, ser tanto 0 mas que nosotros mismos. Estamos
a tiempo para evitar este peligro, que serd fatal para el
orden fecundo de la creacion. Y a fin de que estas gen-
tes no estuvieran solas, los dioses crearon otras de sexo
femenino. [ ... ]

De esta suerte Balam Quitzé y los otros abuelos re-
sultaron ser el principio de las gentes que luego vivie-
ron y se desarrollaron durante las peregrinaciones y el
asiento de las tribus del quiché.

ANONIMO.
Popol Vuh. México, Editorial Dante,
1990. Fragmento.

inguina. Antipatia o mala voluntad hacia alguien.
destazadas. Cortadas en trozos.

tzité. Arbol cuyo fruto es una vaina gue encierra unos
granos rojos parecidos al poroto colorado.

espadana. Planta de hojas con forma de espada, de
tallo largo con una mazorca cilindrica al extremo que,
cuando se seca, suelta una pelusa blanca y pegajosa.

conatos. Intentos.
gquebranto. Pérdida o dafio grandes.

guiché. Pueblo maya que vivio en territorios de la ac-
tual Guatemala. '
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| ICOMPRENSION LECTORA

e
SOBRE EL
Poror Vun

El manuscrito del
Popol Vuh (de popol,
comunidad, consejo
y vuih, libro) o Libro
del Consejo habia
permanecido oculto
hasta que fue hallado

por el padre Francisco
Jiménez, quien lo
tradujo. Sin embar-
go, fue Adridn Inés
Chévez, un aborigen
quiché, quien logré

la mejor interpreta-
cién del texto que se
conocid en 1981.

ACTIVIDADES

B comprenDo
“A las puertas del Olimpo”
1. Respondé en tu carpeta.
a) ;Quién y como cred a los hombres segin el mito griego del origen?
b) ¢Por qué Prometea provoco el enojo de los dioses?
¢) ¢Qué contenia la caja de Pandora y qué acontecio luego de que se abriera?
d) ;Sabian los dioses que Pandora abriria la caja? ;Por qué?

2. Indica si son verdaderas (V) o falsas (F) estas afirmaciones y justifica con una cita textual.

D Los dioses griegos eran temerosos de sus hijos.
D Crearon a los hombres iguales a si mismos.
D Regian las acciones de las personas.

|:| Si se enojaban, eran muy rencorosos.

Popol Vuh
3. Respondé en tu carpeta.
a) ;Comoy para qué poblaron la Tierra los dioses?
b) ¢Cémo surgieron los animales? ;Cual fue su destino?

¢) ;Que intentos realizaron los dioses para crear al hombre? iPor qué fracasaban? Com-
pleta el cuadro con tus conclusmnes

Resultado Consecuencia

No reconocen a los dioses...

Hombres de madera

d) ;Quiénes fueron los “abuelos” y por queé los dioses quisieron limitar sus acciones?

4. Enumera caracteristicas del maiz que justifiquen su empleo en la creacion del hombre perfecto,
segln el mito precolombina.

I RELACIOND E INTERPRETO
5. Escribila pregunta a la que creas que ambos relatos dan respuesta.

6. Da ejemplos de cada uno de los textos leidos que justifiquen esta afirmacion.

Un elemento caracteristico de algunas cosmogonias o relatos de los origenes es que el
orden en el mundo no ocurre de forma instanténea, sino que se da por etapas progre-
sivas en las que surgen criaturas monstruosas e imperfectas hasta lograr por fin que el

desorden desaparezca.
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8. A partir de los datos del cuadro anterior, redacta un texto explicando las similitudes y las dife-
rencias sobre el arigen del mundo que describen el mito griego y el precolombino.

[ EscriBO M1 VERSION

9. Te proponemos que escribas un relato con tu version mitica so-
bre el origen del mundo y sus primeras criaturas. Dejate llevar
por tu imaginacion y segui estos pasos.

a) Imagind un mundo nuevo que fue creado de la nada por
dos dioses de ideas enfrentadas. Respondé las pregun-
tas que estan al costado.

b) Escribi un borrador ampliando y conectando las res-
puestas a las preguntas anteriores.

¢) Revisa el texto que escribiste y corregilo todas las veces
que creas necesarias. Verificd la coherencia y si son co-
rrectas la puntuacion y la ortografia.

d)

Cuando esté listo, pasalo en limpio. jUn nuevo relato esta

¢Como son esos dioses? ;Que poderes sobrenatura-
les tienen? ;Como colaborara cada uno de ellos en la
creacion?

¢Cémo es el lugar creado?

;Cuantos intentos ltevaran a cabo antes de confor-
mar sus primeras criaturas? ¢Por qué fracasan?
;Qué cualidades especiales tendran los seres huma-
nos definitivos? ;Por qué? ¢De qué estaran hechos?
;Qué anécdota o aventura protaganizaran estos pri-
meros seres?

esperando a sus lectores!

orrigos uge |

Si te interesa este tipo de relatos, que explican miticamente los origenes del mundo y de
los hombres, te sugerimos estos textos que retoman y recrean esos temas.

En el cuento “Las ruinas circulares”, de Jorge L. Borges, el eje central es el relato
de la creacion de un ser perfecto y de existencia real a partir de los suenos de su
creador.

En el Silmarillion, de J. R. Tolkien, se narra el origen mitico de la llamada Tierra
Media (donde también transcurre su famosa saga de El serior de los anillos) y el
surgimiento de las diferentes razas que la pueblan. '
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LOS TEXTOS EN ESTUDIO

Las primeras obras de la

mitologia clasica
completas que han
llegado hasta nosoiros,
escritas alrededor del
siglovira. C., son la
lliada y |a Odisea,
narraciones en verso
atribuidas al poeta
Homero, y la Teogonia,
del historiador Hesiodo.
Sin embargo, a lo largo
del tiempo han perdido
su valor sagrado y hoy
solo las leemos como
relatos de ficcion.

Fl esquema muestra
la genealogia de los
dioses olimpicos can
el nombre dado por
los griegos (en primer
término) y por los
romanos (en segundo
lugar). Ademds,

enlre paréntesis
figura la fuerza de

la naturaleza que
encarnahan.

CRE > - ST s & .
Dioniso / Baco Hermes / Afrodita / Venus Hefesto / Ares / Marte  Artemisa / Diana Apolo/  Alenea [ Minerva
(Vino) Mercurio (Amor) Vulcano (Guerra) (Caza) Febo (Sabiduria)
(Comercio) (Fuego) (Belleza)

ACTIVIDADES

La mitologia clasica

Cuando hacemos referencia a “lo cldsico’, nos remontamos a las caracteristicas filosofi-
cas, artisticas, cientificas, religiosas y politicas de la Antigiiedad de Grecia y de Roma, que
influyeron en el modo occidental de representar el mundo.

Nuestro conocimiento sobre los dioses griegos proviene de su mitologia, es decir del
conjunto de mitos o relatos sagrados sobre el origen y misterios del mundo, las divinidades
y los héroes. Los griegos crefan en muchos dioses, es decir, eran politeistas. Sus divinidades
eran seres sobrenaturales con poderes especiales, que encarnaban las distintas fuerzas de la
naturaleza. Tenfan formas y rasgos de los humanos y sus mismos defectos y virtudes, pero
eran seres inmortales. Vivian, en su mayoria, en la cima del monte Olimpo bajo el dominio
de Zeus, a quien los griegos consideraban el padre de los dioses y de los hombres.

Gea (Tierra) <e——————— Urano (Cielo)

Rea / Ciheles ~—————— Cronos / Saturno
(Fertilidad) L (Tiempo)

()

Hestia / Vesta Poseidon / Neptuno — Hades / Pluton
(Familia) (Agricultura) {(Hogar) (Rayo) (Mar) (Muertos)

1. Releé este fragmento de la informacion y marca pala- Tenian formas y rasgos de los humanos y sus mismos
bras clave en cada oracion. defectos v virtudes, pero eran seres inmortales
Los griegos creian en muchos dit o5 decir, eran po- )
litelstas. Sus divinidades eran seres sobrenaturales con - 2. Busca en el texto "A las puertas del Olimpo” citas textua-
poderes especiales, que encarnaban las distintas fuerzas ~ les que sirvan de ejemplo para cada una de las palabras
de la naturaleza clave que marcaste.
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La mitologia precolombina

Conocemos como precolombina la etapa de la historia de América anterior a la
llegada de los europeos. En 1492, cuando arribé la expedicion de Cristébal Colén, el
territorio americano solo estaba habitado por pueblos aborigenes. Tres de estas cultu-
ras —la maya-quiché, la azteca o ndhuatl ylainca o quechua- habian logrado un notable
grado de desarrollo: en la construccién de grandes ciudades con imponentes edificios,
en la realizacion de obras artisticas y en la implementacion de importantes sistemas
para favorecer los cultivos y el bienestar de sus habitantes.

La civilizacién mas antigua fue la de los mayas, quienes habitaron en una regién que
en la actualidad forma parte de Guatemala, Honduras, Belice y el sur de México. Tuvie-
ron su época de esplendor entre el siglo mry el 1x d. C.

Los antiguos mayas vivian en ciudades Estado independientes entre si. Cada una
tenfa su propio gobierno, pero compartian la lengua, la escritura, las creencias y mu-
chas costumbres; y a veces se unian ante algtin conflicto. La base de su economia era
la agricultura y su principal cultivo, el maiz. Sus avanzados conocimientos cientificos
les permitieron no solo inventar un sistema de numeracién muy exacto —que incluia el
cero— y un tipo de escritura jeroglifica para registrar hechos importantes, sino también
idear dos calendarios distintos observando el movimiento de los astros.

La religiosidad maya

La vida de los mayas estaba regida por la religion y sus ciudades eran verdaderos
centros ceremoniales. Adoraban a muchisimos dioses con oraciones, ayunos y hasta sa-
crificios de animales y de humanos. Sus dioses encarnaban las fuerzas de la naturaleza,
como el rayo o la lluvia, y los elementos primordiales, como el agua, el fuego, el aire y la
tierra. Podian tener formas humanas, animales, vegetales y astrales. El dios principal era
Hunab, al que consideraban dios de los dioses y creador del universo.

El trabajo minucioso de los arqueélogos en los restos de las distintas ciudades mayas
ha sido fundamental para poder reconstruir su religion y su cultura. Una fuente impor-
tante para el conocimiento de los relatos mayas sobre el origen del mundo y el desarro-
llo de su civilizacién son los libros sagrados que se han conservado hasta la actualidad.
Un ejemplo es el Popol Vuh o Libro del Consejo, del que leiste un fragmento al principio
de este capitulo.

ACTIVIDADES

1. jPor gué elementos importantes podés afirmar

que el Popol Vuh pertenece a la cultura de los
mayas?

2. Kukulcan es el nombre maya del mismo dios
Gucumatz de los quichés. ;Qué funcién primor-
dial desempena segln el fragmento del Popol
Vuh que lefste?

3. Busca mas informacion sobre los principales
dioses de los mayas y sus atributos y completa

" plicalos en tu carpeta.
en tu carpeta un cuadro como este. P i P

4. ;Encontraste rasgos similares en la cultura '
griega y en la de los mayas? Nombralos y ex- |

El Castillo o Palacio de
Kukulcan, ubicado en
Chichen-Itzd, en la peninsula
de Yucatan, México.

Una curiosidad es que en cada
equinoccio, por un fenémeno
natural de luz y sombra, se ve
descender por la pirdmide al
dios Kukulcdn, o la Serpiente
emplumada.
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L0S TEXTOS EN ESTUDIO

_1

———dadpore LOs mitos y su funcion
conocimiento llevo

a los griegos a crear En la actualidad, con los adelantos cientificos y tecnoldgicos, las preguntas sobre el origen
un pensamiento gue de la lluvia y del trueno o sobre cémo se produce el movimiento de los astros nos parecen
indago sobre el origen  faciles de responder. Sin embargo, paralos pueblos antiguos estas cuestiones resultaban inex-
yel funcionamientodel  plicables. A través de ciertos relatos, intentaron aclarar los misterios de los ciclos de la vida y
mundo. También debe-  de la muerte, y explicar como comenzaron a existir todas las cosas (el hombre, el fuego, las
mos a ellos el desarrollo enfermedades, los astros, etc.). Los personajes de esos relatos o mitos son dioses y semidio-
del teatro, que tuvo su ses, seres sobrenaturales que, a partir de lo que crearon desde los origenes, hicieron que el

origen en los ritos desus ~ hombre fuera lo que es.
celebraciones religiosas.
Las respuestas de los mitos
Las explicaciones que brindan los mitos antiguos pueden resultarnos extraordinarias
o sobrenaturales, pero para los pueblos que las crearon tenfan cardcter de verdad y eran el
centro de sus creencias religiosas. Por ese motivo, relatar un mito no era un mero entreteni-
‘ miento, sino una celebracion que se realizaba en el marco de ceremonias importantes, como
: los casamientos, los entierros y la iniciacién a la vida adulta. Al escucharlo, los habitantes de
‘ estos pueblos podian remontarse a los origenes de su comunidad, a un tiempo primordial en
el que los dioses lo habfan creado todo. Asi, enlos mitos, obtenian el conocimiento necesario
y la justificacién de las actividades cotidianas como, por ejemplo, Ia forma en que debian
cultivar y cazar.
El objetivo principal era, como ya viste, revelar a cada pueblo el origen comiin del mundo,
del hombre y de la vida. Y, ademds, ensefiarle que su historia sobrenatural era significativa y
un ejemplo a imitar.

ACTIVIDADES

Il
| 1. Confecciona una lista con todas las caracteristicas que a) Elegi la opcion correcta.
debe tener un relato para ser considerado mitico y luego, _ _ _
con esos datos, redacta una posible definicion de mito. Este mito explica el origen de...

| 2. Leé este mito.

D los dioses.

!
‘ Perséfone era hija de Zeus y de Deméter, la diosa de

| la agricultura. Un dia Hades, el dios de los muertos, D : el

| la raptd y la llevd a los infiernos como su espo- a agrictl A,

lw‘ sa. Deméter, enojada, maldijo la tierra que ya ‘

‘\ . s .

i no dio mas frutos. Los hombres hambrientos |:| las estaciones del ano.

se quejaron a Zeus, quien ordend a Hades que
devolviera a la joven. Pero Perséfone ya habia

probado la comida del mundo de los muertos y D la creacion del mundo.

: p ; ) ¢Quiénes y como son sus personajes?
la Tierra, la alegria de Deméter hacia re-

verdecer las plantas y crecer sus frutos.

. ,;Qué objetivo te parece gue guiaba al pueblo
griego a contar este mito?

; A
no podia quedar del todo libre. Entonces B R iy g
llegaron a un acuerdo: la joven pasaria la ESHCNCE; K

5 ey i . ’ 4 o
mitad del afio con Hades y el resto con e ;Qué es la mitologia y a cual pertenece este re- g
su madre. As, cuando Perséfone bajaba lato: clésica o precolombina? s
a los infiernos, Demeter estaba triste, los e ;Por qué podemos considerarlo un relato “ver- E
arboles perdian sus hojas otonales y no - daderoy sagrado™? Z
habia cosechas. Cuando la joven subia a . 1
.

5
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Las cosmogonias

El mito que explica como fue creado el universo tal como se lo conoce se llama cos-
mogonia y, en cada pueblo, es el primer intento del hombre por entender cémo surgié
y cémo funciona lo que lo rodea.

Como el origen del mundo es la creacién primera y esencial, la cosmogonia sirve
como modelo para todo lo que es creado a partir de ese origen. Por eso, cuando un mito
relata el origen de algo, no solo presupone y expande la cosmogonia, es decir, la crea-
cién inicial, sino que ademas puede completarla si relata como se modific6 ese mundo
después de su creacion.

Aungque los pueblos antiguos elaboraron sus cosmogonias a partir de sus propias
tradiciones y con diferentes objetivos, es posible encontrar en todas ellas algunos ele-
mentos comunes.

| Eltiempo__

El tiempo La creacion del El dios original inicia La nada, un vacio en el que

| Elpuntode partida

inicial de la mundo es obra de el proceso y luego sus acta un dios creador que lo
creacion es uno o varios dioses, descendientes completan completa.
un tiempo Seres superiores y su tarea. En muchas El caos, un universo
primitivo y sobrenaturales. cosmogonias, el control desorganizado, sin forma ni
mitico, fuera del mundo creado provoca | definicion (“Al principio, todo
del que enfrentamientos entre estaba revuelto...”). Una materia
perciben los los distintos dioses, como original que se separa en Tierra
hombres. ocurre en “A las puertas y Cielo. Por lo general, se
del Olimpo™. asocia la Tierra a una divinidad
femenina y el Cielo, a un dios
masculino.

El ser humano
aparece en una de
las Gltimas etapas de
la creacion, ubicado
jerarguicamente
entre los dioses,
seres superiores, y
los animales, seres
inferiores.

El Popol Vuh

Como ya viste, el libro sagrado maya-quiché que resume las creencias de esos pueblos
se considera anonimo y de redaccién colectiva. Fue fijado por escrito por un indigena al-
rededor del ano 1550 en lengua quiché y caracteres latinos, pero pasaron casi trescientos
afos para que se realizara su primera versién castellana.

La estructura del libro puede dividirse, segtin su argumento, en un preambulo y cuatro
partes.

Predmbulo: manifiesta la intencion de contar la historia del pueblo maya-quiché.
Primera parte: cosmogonia y creacion del hombre. l
Segunda parte: narraciones miticas y legendarias.

Tercera parte: historia del pueblo y de sus caudillos.

Cuarta parte: consolidacion de la comunidad.

ACTIVIDADES i

1 Explica por qué consideramos cosmogonia al texta 2. En la actualidad, ¢la ciencia nos da certezas sobre el

del Popol Vuh que leiste al comienzo del capltulo origen del universo? Investiga en enciclopedias o en
;Que elementos comunes con otras cosmogonias Internet las teorias cientificas mas modernas, como
presenta? Da ejemplos. la del Big Bang. Busca, luego, cosmogonias gue na-

rren el origen del universo de una manera similar.
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Cosmogonia y pintura

El legado cultural de los pueblos originarios se observa tanto en la literatura como
en el resto de las artes, segtin podés ver en esta imagen de una obra de Diego Rivera que
representa una escena del Popol Vuh.

s S S

T e — —— S R S—r=s I -

La creacion del hombre, de Diego Rivera,

ACTIVIDADES

1. Busca en Internet informacion sobre la obra del mexi-
cano Diego Rivera.

2. ;Cuales la etapa de la creacion que esta representa- D Los dioses destruyen a los primeros seres
da en la reproduccién de esta pagina? Marcala. -

I::I Los dioses crean a los seres de madera.

l___l Los dioses crean el mundo. 3. Explica qué elementos del mito estan representados
en. la imagen. ;Como se los representa (fijate en el
lugar que ocupan dentro de la composicion, en su ta-
manio; color, etcétera)?

|__ Los dioses crean a los animales.

| Los dioses crean a los seres de barro.

Fam———] ()
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B [...] Las sociedades en que el mito estd atin
i=: ~ yivo distinguen cuidadosamente los mitos —his-
ﬁ_ ~ torias “verdaderas™- de las fibulas o cuentos, que
' {laman historias “falsas” [ ... ]
il Se colocan entre las historias “verdaderas”,
en primer lugar, todas aquellas que tratan de los
3 orfgenes del mundo; sus protagonistas son se-
res divinos, sobrenaturales, celestes o astrales. A
continuacién vienen los cuentos que narran las
turas maravillosas del héroe nacional [ ... ],
salvador de su pueblo al liberarlo de mons-
truos, del hambre o de otras calamidades, o al
~ [levara cabo otras hazaias nobles y beneficiosas.
Las historias “falsas” son aquellas que cuen-
' tan las aventuras y hazafias en modo alguno edi-
ficantes del coyote, el lobo de la pradera, [por
ejemplo]. En una palabra: en las historias “ver-
daderas” nos hallamos frente a frente con lo sa-
grado o con lo sobrenatural; en las “falsas”, por el
~ contrario, con un contenido profano. | ... ]
: [Esta distincidn] entre historias “verdaderas”
orias “falsas” es significativa. Las dos cate-
rfas de narraciones presentan “historias’, es
decir, relatan una serie de acontecimientos que
~ tuvieron lugar en un pasado lejano y fabuloso.

ACTIVIDADES

 Historias verdaderas, historias falsas

A pesar de que los personajes de los mitos
son dioses y seres sobrenaturales, todos estos
personajes tienen en comiin que no pertenecen
al mundo cotidiano [ ... pero] los cuentos y las
tébulas se refieren a acontecimientos que, inclu-
so cuando han aportado cambios en el mundo,
no han modificado la condicién humana en
cuanto tal.

En efecto, los mitos relatan no solo el origen
del mundo, de los animales, de las plantas y del
hombre, sino también todos los acontecimien-
tos primordiales a consecuencia de los cuales el
hombre ha llegado a ser lo que es hoy [...]. Si
el mundo existe, si el hombre existe, es porque
los seres sobrenaturales han desplegado una ac-
tividad creadora en los comienzos. Pero otros
acontecimientos han tenido lugar después de la
cosmogonia y el hombre, tal como es hoy, es el
resultado directo de esos acontecimientos miti-
cos, estd constituido por ellos.

EL1ADE, MIRCEA. En Mito y realidad.
Barcelona, Labor, 1981.
Fragmento.

1. ;Qué caracteristicas tienen las historias “verdaderas” y cudles, las “falsas"? Comple-

ta en tu carpeta un cuadro como este.

Historias “verdaderas” |

Contenido

Historias “falsas”

Tematicas

Protagonistas
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2. Da ejemplos de los mitos leidos que justifiquen esta afirmacion de Eliade.

Los mitos relatan no solo el origen del mundo, de los animales, de las plantas y del
hombre, sino también todos los acontecimientos primordiales a consecuencia de los
cuales el hombre ha llegado a ser lo que es hoy.

3. Explica como en el fragmento del Popol Vuh que lefste se manifiesta que el hombre
“es el resultado directo de esos acontecimientos miticos, esta constituido por ellos”.
Pensa en los diferentes intentos de la creacién y en sus resultados.

DESDE LA CRITICA

Mircea Eliade
1907-1986

Mircea Eliade, autor
del libro Mito y realidad,
del que reproducimos
un fragmento en esta
pagina, fue un filésofo,
historiador de las reli-
giones y novelista ruma-
no. Erudito investigador
de los mitos, los estudié
comparativamente,
encontrando relaciones
entre diferentes culturas
y momentos histéricos.

Estudi6 en la Uni-,
versidad de Bucarest y
siendo muy joven, a los
21 anos, se trasladd a
la India para asimilar la
cultura oriental.

“Un dia no lejano,
Occidente no solo
tendra que conocer y
comprender los univer-
sos culturales de los no
occidentales, sino que
ademds se verd obligado
a valorarlos como parte
integrante de la historia
del espiritu humano’,
escribié en sus Diarios.




TEXTOS EN DIALOGO

Fundacion mitica de Buenos Aires

;Y fue por este rio de suenera y de barro
que las proas vinieron a fundarme la patria?
Irian a los tumbos los barquitos pintados
entre los camalotes de la corriente zaina.

Pensando bien la cosa, supondremos que el rio
era azulejo entonces como oriundo del cielo
con su estrellita roja para marcar el sitio

en que ayund Juan Diaz y los indios comieron.

Lo cierto es que mil hombres y otros mil arribaron
por un mar que tenfa cinco lunas de anchura

y aun estaba poblado de sirenas y endriagos

y de piedras imanes que enloquecen la brijula.

Prendieron unos ranchos trémulos en la costa,
durmieron extrafiados. Dicen que en el Riachuelo,
pero son embelecos fraguados en la Boca.

Fue una manzana entera y en mi barrio: en Palermo.

Una manzana entera pero en mitd del campo
expuesta a las auroras y lluvias y suestadas.
La manzana pareja que persiste en mi barrio:
Guatemala, Serrano, Paraguay, Gurruchaga.

Un almacén rosado como revés de naipe
brill6 y en Ia trastienda conversaron un truco;
el almacén rosado florecié en un compadre,
ya patrén de la esquina, ya resentido y duro.
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El primer organito salvaba el horizonte

con su achacoso porte, su habanera y su gringo.
El corralén seguro ya opinaba Yrigoyen,
algin piano mandaba tangos de Saborido.

Una cigarrerfa sashumé como una rosa

el desierto. La tarde se habia ahondado en ayeres,
los hombres compartieron un pasado ilusorio.
Solo falté una cosa: la vereda de enfrente.

A mi se me hace cuento que empez6 Buenos Aires:

La juzgo tan eterna como el aguay el aire.

GLOSARIO

© BORGES, JORGE LuIs.
Cortesia de Maria Kodama, presidenta de la
Fundacién Internacional Jorge Luis Borges.

TEXTOS EN DIALOGO

zaina. De color castano oscuro.

Juan Diaz. Se refiere a Juan Diaz de Solis (1470-1516),
navegante espanol que llegd al Rio de la Plata.

endriagos. Monstruos fabulosos con facciones humanas y
miembros de varias fieras.

embelecos. Enganos.
habanera. Musica de origen cubano.

Yrigoyen. Se refiere a Hipdlito Yrigoyen (1852-1933), poli- ‘
tico argentino, dos veces presidente de la Nacion y el primero ’
en ser elegido popularmente por la ley de voto universal, se-
creto y obligatorio. En su segundo mandato fue destituido por
un golpe de Estado.

Sahorido, Enrique (1877-1941). Misico, bailarin y com-
positor famoso por el tango “La morocha”, entre otros.

sahumo. Dio humo aromético a algo para gue oliera bien.

ACTIVIDADES -

1. Responde.

a)

h)

c)

La ciudad de Buenos Aires fue fundada por pri-
mera vez en 1536 por Pedro de Mendoza. ;Que
elementaos del poema confirman estos datos?

¢A qué momento de la historia argentina corres-
ponde la fundacién “mitica”? ;Como lo supiste?
No se sabe con exactitud donde fue fundada la
ciudad. ;Qué lugares desestima el poeta? ;Por
qué lo hace? ;Que lugar originario destina a la
ciudad?

2. ;Este poema es un mito? ;Por qué? Marca con una X las
caracteristicas de los mitos que podés encontrar en él.

El poeta es como un dios creador, decide qué es
lo que va a crear.

El poema es ananimo.

Es un relato verdadero y sagrado.

Se refiere al origen de algo.

la ciudad no se crea de la nada, sino a partir de

" lo que ya existe.
La comunidad comparte el pasado mitico. |

UL O
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Leé este fragmento del "Enuma Elis”, un poema babi-
l6nico del ano 1200 a. C.

Cuando en lo alto el cielo no hahia sido nombrado, no
habia sido [lamada con un nombre abajo la tierra fir-
me, nada mas habia que el Apsu primordial, su proge-
nitor, [y] Tiamat, la que pari a todos ellos, mezcladas
sus aguas como un solo cuerpo. [...] sucedio que los
dioses fueron formados en su seno. [...] Juntos iban vy
venian los hermanos divines. [...] alteraban el talante
de Tiamat con sus risas en la morada del cielo. [...]

Entonces Apsu, progenitor de los grandes dioses, [...]
dijo a la resplandeciente Tiamat:

“Su conducta me resulta muy odiosa. De dia no en-
cuentro alivio ni reposo de noche. Los destruiré, ani-
quilaré sus obras, para restaurar la calma. jTengamos
descanso!”. [..]

Malicioso y desgraciado fue el consejo de Mummu:

“Destruye, padre mio, la conducta rebelde. Asi tendras
quietud de dia y reposo de noche”,

Cuando Apsu lo oy6, su rostro se puso radiante, por
el mal que maquinaba contra los dioses sus hijos. [...]
Ea, sapientisimo, adivind su conjura. [...] Después de
encadenar a Apsu, lo mato.

En el corazon de Apsu fue Marduk creado. El que lo en-
gendra fue Ea, su padre, la gue lo concihié fue Damkina,
su madre. [...] Seductora era su figura, la luz brillaba
en sus ojos. “Mi hijo, el Sol, jSol de los cielos!”. [...] Para
comunicar el plan que ha concebido en su corazon,
habla a Ea:

"Amasaré la sangre y haré que haya huesos. Crearé
una criatura salvaje, hombre se llamara”.

Marca las caracteristicas que correspondan al frag-

mento que leiste.

El "Enuma Elis™ explica el origen del
universo y de los hombres.

Transcurre en un tiempo primitivo.

La creacion se divide en etapas.

El punto de partida de la creacion es
una materia original que se divide.

Un solo dios inicia el proceso creador.

El dios primero teme a sus hijos.

El nieto de este dios primero decide
crear al hombre.

El hombre es creado por la voluntad de
muchos dioses.

El ser humano aparece junto con el caos
original.

Releé la informacion de la pagina 19 vy, teniendo en

cuenta lo que marcaste en la actividad anterior, res-

pondé.

a) ;Este texto es una cosmogonfa o un mito del
origen?

b) ¢Por qué? Da ejemplos del fragmento leido que
justifiguen tu respuesta.

Segun corresponda, completd las palabras de este
crucigrama y escrihi las referencias que faltan.

LB

Referencias:

A. Mito de la creacion del mundao.

C. Conjunto de relatos sagrados de un pueblo.

D.

E. Desorden y confusion iniciales anteriores a la
creacion del mundo.

5. Con tu compariero o compafera, escriban un resu-

men que defina y expligue las principales caracteristi-
cas del tema que refiere la palabra central que quedd
formada en el crucigrama anterior.
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Héroes que son un mito

PLAN DE TRABAJO EmMPEZAMOS POR HABLAR

e Leer versiones de relatos cldsicos, analizar sus o ;Qué sabés de Aquiles, Ulisesy Eneas? ;A través
caracterfsticas, conocer su contexto y su funcién de qué téxtos, peliculas, series televisivas, cancio-
enla cultura occidental posterior. nes o historietas llegaron atu conocimiento estos

e Reconocer la funcién social de las epopeyas y de personajes?
sus héroes. e ;Por qué creés que esas historias clasicas se

e Escribiruna aventura heroica. siguen recreando en nuevas versiones y en dis-

e [.eertextos de critica literaria. tintos géneros y lenguajes?

e Reconocer motivos cldsicos en textos contempo- e ;Qué otros héroes literarios conocés? ;Han per-
réneos de distintos géneros. durado de igual forma? ;Por qué?

Eneas o la obligacion de vivir

ras los festejos por la aparente huida de los barcos griegos, Eneas, el mayor

guerrero de Troya, dormia apaciblemente.

Durante ese amanecer, los guardias se asombraron al ver las playas vacias de
enemigos después de un sitio que se mantuvo por diez anos. Tan solo quedaba
la basura acumulada en los campamentos y un extrano presente abandonado en
la arena: una mole hecha con tablones de abeto que representaba a un caballo
y que terminé adornando la ciudadela; la inexpugnable ciudadela rodeada de
palacios sefioriales. Algunos caudillos querian barrenarle el vientre, por si es-
condia algo en su interior; otros querian quemarlo y echar las cenizas al mar;
pero se impuso el temor de quienes no deseaban despertar la ira de los dioses.
Tras largos concilidbulos, interpretaron que el monumento era una ofrenda de
los griegos para Minerva, ya que ellos la habian ofendido con sus crimenes y
el asalto a su templo.

—Quieren regresar en paz a sus hogares. Esto es una ofrenda ala diosa y
un regalo paralos troyanos —dictaminé un sacerdote.

Otros decian que el monumento representaba a uno de los caballos
de Neptuno, dios del mar; y que lo habian disefnado para atraer su
benevolencia.

—Quieren vientos favorables y aguas calmas, a fin de llegar mds
pronto a casa —afirmé el anciano rey Priamo.

Mediante troncos hicieron rodar lamole hastala plaza central. Y
luego empezaron los bailes ylas libaciones para celebrar la victoria.

Entonces, mientras Eneas sofiaba tranquilo, después de los
festejos, lo visité el fantasma de Héctor, el tinico que lo igualaba
en destreza con la espada. Pero aquello ya no era un suefio, sino
una pesadilla. Héctor tenia el mismo aspecto con el que habia
quedado su cuerpo luego de haber sido ultimado por el cruel

Aquiles. Sus heridas sangraban todavia; y penosamente advirtié a
Eneas, el més justiciero de los héroes:

ON MITICA .
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LECTURA

—iDespierta Eneas, que hoy Troya morird! {Vete con tu
familia, tus sirvientes y soldados leales a las costas de Italia
a fundar otra ciudad y otras murallas!

En ese momento descendian los soldados griegos por
una cuerda, desde el vientre hueco del caballo. No era un
monumento, no era una ofrenda: era una enganosa maqui-
na de guerra. De inmediato, los intrusos abrieron las puer-
tas de las murallas para que el ejército, que se habia oculta-
do con sus naves en una isla cercana, ingresara a Troya.

Eneas, sobresaltado por la pesadilla, se desperté. A tra-
vés de una ventana vio los resplandores de una hoguera.
Tomo su escudo, su espada, el arco y las flechas y salio.
Mientras corria hacia la plaza, se encontré con soldados
que lo siguieron. Subid a los tejados de un palacio y desde
alli dispar6 flechas y maté a muchos, pero eso no impedia
que todo fuera arrasado porlos invasores que agrupaban a
los nifios y a las mujeres para tomarlos como esclavos.

—iMoriré como un guerrero! —se juramenté Eneas, el
generoso héroe.

Cuando se acabaron las flechas, baj6 a combatir cuer-
po a cuerpo; aplast6 a una decena de oponentes con la
fortaleza de su brazo y el filo de su espada hasta casi perder
la conciencia. Se descubri6 en las galerfas de un templo,
solo, agotado. Le quedaban pocas fuerzas; pero su cora-
z6n recuperaba brios al notar la crueldad de los griegos.
Entonces se manifesté Venus, su madre, la diosa del amor,
quien con sus rizos dorados, le dijo estas palabras:

—¢Qué haces aqui? ;Acaso no te ha dicho Héctor que la
ciudadela no sobrevivird a esta noche? Ya no habra Troya
tal como la conociste. ;No has tenido suficientes sefiales?
Te aguarda la gloria en Italia. {Vete con los tuyos! Los dio-
ses te imponen vivir para que viva por ti la estirpe troyana.

Eneas, al fin persuadido, regreso al hogar, donde lo es-
peraba su esposa Creusa, presa de la angustia. Despert6
al pequeno Ascanio, el hijo, y cargé a su padre, que estaba
ciego y lisiado, sobre sus hombros. Los soldados sobrevi-
vientes se dispusieron a seguirlo.

Amparados en las callejuelas oscuras, esquivando a los
invasores, con sus corazones estremecidos por la brutal
alegria con que los griegos festejaban la matanza, llegaron
a la salida cuando el ruido de una patrulla los asusté y se
dispersaron.

Al reagruparse, alguien faltaba: Creusa. Ya fuera
de los muros, subieron por la ladera del monte Ida,
cubierta de pinos y abetos. Allf estaban a salvo. Dejé
Eneas a su querido padre, a su hijo, a los soldados y
sirvientes.

s e 26

-Voy por
Creusa, seguramente | =
estard errando perdida.

Con el peligro que impli- -
caba, volvié a entrar a la ciudad. Comprobé que su pro-
pia casaya habia sido saqueada y que ahora era pasto de
las [lamas. Vio los jardines humeantes, oy6 angustiado
los lamentos de los heridos, pero no encontrd a Creusa.
En una esquina, dos ocupantes lo reconocieron y, de-
seosos de matar a un héroe, fueron por él, y solo consi-
guieron caer sin vida a los pocos segundos.

—iCreusal

Olvidado de si y de su propio cuidado, comenzé a
gritar el nombre de su esposa en medio de aquella de-
solacion.

Vagando sin rumbo llegé a la playa. Envuelto en el
fresco de la noche y el rumor de las olas, creyd ver una
luz cercana; corrié hacia ella, pero no habia nada; has-
ta que una sombra, més oscura que la misma noche, le
hablé. Era la sombra de Creusa que, banada por la luz
de las estrellas, le dijo con voz piadosa:

~Querido Eneas, me quedo aqui. No seré la escla-
va de una matrona griega, no lo soportarfa. Estaré por
siempre en esta tierra y ti encontrards otra esposa en
Italia. Vete, cuida a nuestro hijo y a tu padre Anquises,
vamos; un alto destino te aguarda.

En vano quiso abrazarla. La sombra de Creusa se es-
fumo. Y el guerrero parti6 hacia el monte Ida.

Al dia siguiente, él y sus soldados comenzaron a
cortar las maderas para construir las naves que los Ile-
varian a Italia.

Eneas consol6 como pudo al pequefio Ascanio: su
madre habia muerto, pero con la satisfaccién de con-
vertirse en polvo de la tierra amada; ellos continuarian
la gloria de Troya mds alld del invierno y de los mares,
segun la voluntad de los dioses.

Franco VACCARINI,
a partir de un episodio
de la Eneida, de Virgilio.
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Ulises pierde sus naves

ises, hijo sagaz de Laertes, llegd a Eolia al man-
do de una flota de doce naves y los soldados va-
lientes, que sofiaban con el regreso a su patria.

FEolia eraunaislarocosay flotante amurallada en bron-
ce para proteger a su morador, el Sefior de los Vientos.
Los dioses olimpicos le habian dado al rey Eolo la misién
de gobernar y distribuir los vientos, tarea que él hacia con
gran eficacia.

Apenas traspasaron las brillantes murallas y estuvie-
ron en aquellos magnificos jardines, Ulises y sus marine-
ros se sintieron a gusto; felices de poder reponer fuerzas
en los dominios de un anfitrién tan hospitalario.

Eolo recibi¢ a los griegos con todos los honores, por-
que la gloria de Ulises era famosa en el mundo entero; y
la noticia de la gran victoria de su ejército sobre los troya-
nos habia corrido de reino en reino.

-Quédate aqui el tiempo que quieras, Ulises. A cam-
bio solo te pediré un gran favor —dijo Eolo.

—;Qué puedes querer de mi, Eolo? No soy mis que un
hombre lejos de su patria que quiere volver. Pero dime y
trataré de cumplir tu pedido —respondi¢ Ulises.

—Quiero saber lo que ocurri6 en Troya. Sé que tu ejér-
cito ha vencido. Tt cuéntame y yo haré que nunca falte el
vino yla carne en esta mesa para ti y tus marineros.

Rodeado de sus doce hijos —seis varones y seis mu-
jeres— y su esposa, el Senor de los Vientos se dispuso a
disfrutar el relato del astuto Ulises.

Y el héroe griego hablo del asedio, de sus incursiones a
la ciudad disfrazado de mendigo, de la muerte de Héctor,
el mayor héroe troyano, a manos de Aquiles, el destructor
de ciudades, el de los pies veloces. Todo conté Ulises, de
principio a fin. Desde que se juntaron las mil naves en un
puerto griego, hasta que su ejército se afianzé en la ciu-
dadela troyana. Y conforme su relato avanzaba de jorna-
da en jornada, de banquete en banquete, el recuerdo de
su patria y de su familia lo consumia por dentro. Al cabo
de treinta dias, el héroe vio ligrimas en algunos de sus
hombres. En sus ojos nuevamente reinaba la nostalgia; y
mirando el mar lloraban por el deseo de encontrarse con
sus seres queridos. El mar, elinmenso mar los separaba, el

anchuroso mar, cuyas aguas batia Poseidon, enemistado

con los griegos y atin mds con el propio Ulises: aunque
todavia no habian comenzado las verdaderas penurias.
Porque estaban alli, en Eolia, y el Senor de los Vientos era
muy generoso con los viajeros.

Cuando
Ulises le comu-
nico su deseo de irse,
Eolo se mostré muy comprensivo
y luego le dijo:

—Ven, Ulises, te daré un regalo.

Lo llevé a un aposento retirado del palacio, por gale-
rfas sombrias en las cuales el aroma de tlores secas y an-
torchas ardientes creaban una atmasfera sugestiva. Ulises,
el de heroica paciencia, sintid que pronto se le revelaria
un secreto y asi fue. Eolo tomo algo de un arcén; un gran
odre de cuero de buey, cerrado.

—Aqui dentro, prudente Ulises, estin todoslos vientos
atrapados, menos el Céfiro, pues ese te llevard a tu queri-
da ftaca. Todo lo que debes hacer es mantener este odre
bien cerrado y no abrirlo por ningtin motivo.

;Acaso podria recibir un marino un obsequio mds ne-
cesario? {El viento que lo llevaria de retorno a casa!

Ulises ato el odre a la proa del barco con un hilo de
plata y les informoé a sus hombres que deberia permane-
cer cerrado, siempre.

—De ningin modo deberdn abrirlo. Sépanlo; si lo
mantenemos tal como estd tendremos vientos suaves y
favorables.

Durante nueve dias navegaron sin ningtin contratiem-
po. En todo el trayecto Ulises no durmio, y se mantuvo en
el timdn; tal era su afdn por llegar a la patria.

Al amanecer del décimo dia se hicieron visibles mon-
tafias y bosques dispersos en sus laderas.

—;Llegam.os a casa! —anuncié Ulises a los esforzados
Temeros.
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—:Y qué son esos resplandores? —pregunté uno.

—Son los fuegos que encienden los pastores de cabras,
para que las fieras no se acerquen.

Las montafias y los fuegos de la patria estaban ante la
vista de los guerreros. {Qué hermosa visién para los can-
sados ojos de Ulises! En ese preciso momento su cuerpo
—siempre tenso y alerta— se relajo; sus parpados comen-
zaron a entrecerrarse y la dicha por ver su tierra lo arrullé
como si fuera un nifio en los brazos de su madre.

Ulises se quedd profundamente dormido.

—;Duerme Ulises? —pregunté un soldado a otro, con
tono desconfiado.

~Se ha quedado rendido, si —dijo el otro.

—Ya casi estamos de vuelta y no son muchas las rique-
zas que llevamos a nuestros hogares. Sabes, no sé si Ulises
ha repartido todo el botin... ~continué el desconfiado.

—Es cierto... jpocas riquezas para una guerra tan larga!
En cambio Ulises... dice que no toquemos ese odre que le
dio Eolo.  Ja! Apuesto a que estd lleno de oro... {El s que
llevard un buen botin a su hogar! —afirmé el segundo.

Un tercero fue mas alla:

~iMi esposa se burlard de mi cuando vealo poco que
llevo! ;Has faltado de casa diez anos para esto? Eso me
dir4, sin duda.

De inmediato cortd el hilo de plata y abrié el odre. Los
vientos, retenidos a la fuerza por la voluntad de Eolo, ahora
se sabfan libres al fin y salieron como caballos desbocados.
Lo primero que hicieron fue competir por ver cudl soplaba
del modo mads violento y pronto se mezclaron, para pro-
vocar remolinos violentos y stibitos cambios de direccion.
Las naves comenzaron a virar en redondo y luego, para ho-
rror de los soldados, cambiaron de rumbo y se alejaron de
la costa. Ttaca, que habia estado tan cerca, se esfumd en la
distancia.

Ya era tarde para lamentarse por el error y la traicion
cometida a su capitan. Ulises despertd por las terribles

sacudidas y la conciencia de la ingratitud de sus hombres
lo paraliz6 un momento, pero luego tuvo que luchar contra
el desastre: los maderos crujian, los hombres arrepentidos
lloraban y le rogaban perdén.

—iSiempre fui justo con ustedes! ;Por qué me traiciona-
ron? ;Acaso no reparti en partes iguales cada botin?

Los sollozos y lamentos abundaron. Nada consola-
ba a aquellos hombres curtidos: la estipida ambicién
los habia cegado y ahora no tenfan cémo volver atras.

Ulises estaba furioso, pero se contuvo y decidié per-
donarlos.

Los vientos desatados llevaron a las doce embarca-
ciones —dificilmente controladas— por segunda vez a la
isla de Eolo.

El prudente griego con dos de sus hombres marché
ala mansion del Senor de los Vientos, esperanzado por
una nueva ayuda; el resto se quedo en la playa, para co-
mer y descansar. Cuando Eolo vio a Ulises se quedd
muy sorprendido; ya no habia en sus ojos rastros de
bondad, sino que lo miraba con un gesto contrariado,
cercano al temor.

—;Qué haces aqui? Te envié de regreso a tu patria y ya
deberfas estar en ella. ;Eres un fantasma o qué?

Ulises le conté lo que habia sucedido: que ya estaba en
las costas de su isla anorada, cuando se durmié y sus hom-
bres cometieron la torpeza de abrir la bolsa de los vientos.

Esto no hizo mas que hacer estallar de célera a Eolo,
quien enseguida le advirtio:

—iNo quiero verte en
mi mansién! Sin dudas, /




Ulises, un dios poderoso te odia y estd deseando que no
Hegues a tu patria. jVete!

Ulises no podia hacer otra cosa que acatar la decisién
de Folo, quien le cerré la puerta de su palacio. El y los
hombres que lo acompanaban regresaron a la playa y co-
municaron la mala nueva a los demis.

Fsa misma tarde emprendieron la retirada de Eolia,
redoblando el esfuerzo contra los vientos mezclados,
para intentar dar buen rumbo a sus embarcaciones.

Al cabo de seis dias de navegacion, una sibita calma
rein6 en el mar y avistaron una costa cercana. Ulises, el
rico en ingenio, prefirié dejar su nave en un penasco, no
muy cerca de la orilla, y descender en bote. El resto de las
naves de su flota amarraron en un fondeadero seguro y
protegido de los vientos. Pensaron que si los nativos fue-
ran hostiles, de todos modos podrian huir con facilidad.

Ya en tierra, Ulises subid a una cumbre y no pudo ver
pastores ni actividad alguna; solo unas lejanas columnas de
humo, que indicaban la presencia de casas habitadas.

Mandé a una patrulla compuesta de tres hombres a
explorar en la direcciéon del humo. Los soldados, ya en
camino, por un rato no vieron mas que arboles y algunos
animales, hasta que llegaron a una fuente de agua, en la
que una doncella juntaba agua en una vasija.

Siguiendo las instrucciones de Ulises, los hombres se
mostraron amistosos y le pidieron que los guiara hasta las
autoridades de la isla.

—Mi padre es el rey, siganme. Serdn bienvenidos en el

palacio ~dijo la joven con una sonrisa.

) que él conducia. Y sus pesares todavia no habian termina-

Entraron a una ciudad compuesta por mansiones de
una altura imponente. La muchacha se detuvo ante el pa-
lacio de su padre y los invit6 a pasar. Una vez en el interior
de una sala descomunal, conocieron ala madre de la joven.
Esta mujer era gigantesca. Al ver a los tres soldados no se
digno siquiera a saludarlos y llamo a su esposo.

-jQuerido Antifates! Tienes huéspedes —dijo, en un
tono extrano,

El rey, un coloso barbado, de gesto fiero, entrd a la sala
dando grandes zancadas; de inmediato tomd a un soldado |
por las piernas y la cabeza ylo parti6 en dos contra sus ro-
dillas, como si fuera una rama seca. {Cémo crujieron aque-
llos huesos!

~iEh, cocinera, aqui tienes! —gritd, y viré su mirada ha- 1

cia los otros soldados, como para continuar la tarea.

Horrorizados, los sobrevivientes escaparon del palacio,
pero Antifates comenzd a llamar a sus stbditos:

~iHay extranjeros! {Que no escapen! Todos tras ellos!

Esa fue la bienvenida para Ulises en Telépilo de Lamos,
la espantosa capital de Lestrigonia, donde vivian los gigan- ’
tes canibales que comian a todo extranjero que atracara en
sus riberas.

Las calles de la ciudad se llenaron de lestrigones que se
divirtieron atrapando a los osados visitantes. Algunos su- i
bieron a una cumbre y desde alli-arrojaban rocas al fondea- ‘
dero para destrozar las naves; entretanto otros buscaban a
los griegos en el agua como si fueran peces y a medida que
les quitaban la vida, los apilaban en la orilla. Ulises alcanz6
a herir con su espada a varios gigantes y salvd a muchos de

sus soldados, luego les ordend que corrieran juntos hacia
una caverna donde permanecian ocultos los botes y desde
alli remaron hasta el alejado penasco. Ulises corté con su
espada la soga que retenia a la negra y ligera embarcacion.

Se alejaron de la costa, mientras los lestrigones aullaban
y maldecian desde las cumbres, profiriendo amenazas y
lanzando piedras que no podian alcanzar a los fugitivos. La
solitaria embarcacién continué su marcha y los hombres
sentfan en sus corazones alegria de estar vivos; aunque de
inmediato se lamentaban porque el resto de sus compane-
ros habia muerto en aquella isla del horror.

Fue asi como Ulises perdié todas sus naves, menos la

do: aun le faltaba perder mas, aun le faltaba mucho para
llegar a su patria.

FRrRANCO VACCARINI, a partir
de un episodio de la Odisea, de Homero.
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COMPRENSION LECTORA

P —
VIRGILIO Y LA
EPOPEYA DEL IMPERIO

TRIUNFANTE

Enelsiglola. C. el
emperador Augusto
dala orden al poeta
Virgilio de escribir
una epopeya que dote
al imperio de la Anti-
giiedad de un origen
mitico. Asi nace la
Eneida, enla que el
poeta latino vincula a
Roma con la civiliza-
cién mas prestigiosa
de esos tiempos: la
griega. En doce can-
tos, Virgilio cuentala
huida del héroe desde
Troya, su encuentro
con Dido, la reina de
Cartago, que serfa el
mayor enemigo de
Roma, sullegadaal
Lacio y la fundacién
de una ciudad que
daria origen a Roma.

(,:_Hommo, UN
POETA CIEGO?

Mucho se discute si

Homero, a quien se
atribuyen la Ilfada y la
Qdisea, existié o no.
La tradicién ha queri-
do que el autor de las
dos epopeyas griegas
fuera ciego, condicion
atribuida a los sabios.
Con respecto aello,
dice el escritor irlan-
dés Oscar Wilde: “Los
griegos sostuvieron
c[ue Homero era ciege
parasignificar que

la poesia no debe ser
visual, que su deber
es ser auditiva”.

ACTIVIDADES i - _ ‘

B comprenDO
"Eneas o la obligacion de vivir"
1. Respondé en tu carpeta.
a) ;Como es vencida Troya?
b ;Quién advierte a Eneas que debe irse de la ciudad?

¢) ;Quién le impide a Eneas que cumpla con su juramento de una muerte en batalla?
¢Qué relacién tiene con el héroe? ;Por queé el troyano debe sobrevivir?

d) ;Qué expresiones acompafian el nombre Eneas en el texto?

2. En la historia narrada hay dos episodios. Completa los elementos principales en este cuadra.

.Episodios Complicacion Resolucién : Personajes Lugary
T ER AT » involucrados | momentio
Defensa de
Troya
Desaparicion
de Creusa

"Ulises pierde sus naves"
3. Respondé en tu carpeta.
a) ;Qué regalo le hace Eolo a Ulises? ;Por qué es un regalo adecuado para el héroe?
b) ;Quiénesy cémo eran los lestrigones?
c¢) ¢Qué expresiones acompanan la mencion de Ulises?

d) “Nostos’, en griego, significa “regreso a la patria”. ;En queé hechos de la narracion se
observa la nostalgia de los griegos por regresar a su patria? Justifica tu respuesta con
citas del texto.

4 Ahora, completa el cuadro para los dos episodios de este relato.

Personajes Lugar y —l

Episodios Complicacion Resolucion 5
involucrados momento

Encuentro con
Eolo

Encuentro con
los lestrigones

I RELACIONO E INTERPRETO
5. Marca con una X cuales de estas caracteristicas debe reunir un héroe mitico y agrega otras
dos. Justifica tus elecciones en tu carpeta con ejemplos de los textos leidos.

D Valentia. D Sensihilidad. D Necedad. D Capacidad de mando.

6. Compara a Eneas y a Ulises seglin las caracteristicas que los distinguen como héroes,
haciendo un cuadro de semejanzas y diferencias en tu carpeta.

7. Debatan en grupos por qué creen que las sociedades necesitan heroes. Anaten sus con-
clusiones.
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8. Leé los siguientes fragmentos

Musa, dime del hahil varan gue en su largo ex-
travio, tras haber arrasado el alcizar sagrado
de Troya, conocid las ciudades vy el genio de in-
nlmeras gentes. Muchos males paso por rutas
marinas luchando por si mismo y su vida vy la
vuelta al hogar de sus hambres.

a) A quiénes invocan los poetas como fuentes
de sus relatos? ;Por que?

5 textos de Homero y de Virgilio.

Homero. Odisea. Madrid, Gredos, 2000.

Yo, [..] canto [...] al varon que, huyendo de las riberas de Troya por
el rigor de los hados, piso primero la ltalia y las costas lavinias.
Largo tiempo anduvo errante por la tierra y por el mar, arrastrado
a impulso de los dioses, por el furor de la rencorosa Juno. Mucho
padecio en la guerra antes de que lograse edificar la gran Ciudad
y llevar sus dioses al Lacio, de donde vienen el linaje latino y los
senadores albanos y las murallas de la soberbia Roma. Musa, re-

cuérdame por qué causas, dime por cual espiritu agraviado, por

b) ¢Son semejantes las penurias de Ulises y

de Eneas? Justifica con citas.

¢) ¢Cudl de los dos héroes te resulta mas interesante como personaje literario?
Justifica tu eleccion.

[ escrigo Mi versION

9. Vas a escribir una aventura de alguno de los héroes que conociste en este
capitulo. Para hacerlo, te proponemas una serie de pasos a sequir.

a)

b)
c)
d)

e)

Elegi a Eneas o a Ulises para tu relato teniendo en cuenta que las actitudes
gue tengan en tu aventura resulten semejantes a las que ohservaste en
estas paginas.

Selecciona una de las aventuras que se detallan en el cuadro de la
derecha.

Escribi un borrador de tu relato en el que desarrolles la complicacion, la
resolucion de la aventura y un marco de tiempo y lugar.

Revisa la coherencia y la cohesion de tu texto, como asimismo su ortogra-
fia y puntuacion.

Daselo a leer a un compariero para que te comente o te sugiera algo para
mejorarlo.

Pasalo en limpio y juntalo con los relatos que tengan por protagonista a tu
héroe. Asi, entre todos, podran armar una antologia para compartir.

cual ofensa, la reina de los dioses impulsd a un varon insigne
por su piedad a pasar tantas aventuras.

VIrelLio. Eneida. Buenos Aires, Losada, 1976.

Ulises se enfrenta con una mujer que
transforma a sus companeros en anima-
les.

Ulises encuentra una planta que hace
perder la memoria de quienes la comen.

Ulises se encuentra con una mujer que le
ofrece la inmortalidad a cambio de olvi-
dar su patria.

Eneas desciende a los infiernos a buscar
a su padre muerto.

Eneas se enfrenta a Turno, rey del an-
tiguo pueblo italico de los ritulos, por el
amor de la princesa Lavinia.

Eneas se alimenta de los rebafios prohi-
bidos de las Arpias, seres mitologicos de
naturaleza maligna, con figura de mujer
alada.

Si te interesa este tipo de relatos sobre héroes clasicos, te sugerimos estos textos que
retoman y recrean esos temas.

La novela Lavinia de Ursula K. Le Guin quien, en su relato, le da voz a la princesa
latina que se casa con Eneas y que en la obra de Virgilio es un personaje espectador

de todo lo que sucede.

El relato “La tela de Penélope o quién engana a quién”, en el que el autor guate-
malteco Augusto Monterroso recrea con ironia el relato de Homero en la Odisea. En
esta misma linea, pueden leerse los textos de Falsificaciones, del argentino Marco

Denevi.




LOS TEXTOS EN ESTUDIO

Dos poetas clasicos

Una de las virtudes que Aristételes, filésofo y estudioso del siglo 1v a. C.,, senala en
Homero es la de tomar un pequeno fragmento de la realidad que quiere narrar para dar
idea de la totalidad. Asi, en el poema épico Iliada no nos cuenta toda la guerra de Troya,
sino solo el momento en que Aquiles, disgustado con Agamendn, se retira de la batalla,
Ante su ausencia, los griegos son vencidos por Héctor y los troyanos. Desesperado,
Patroclo usa la armadura de Aquiles, creyendo que atemorizara al enemigo; pero Héctor
lo mata. Aquiles se enfurece, retorna a la batalla, venga a su amigo asesinando y deshon-
rando a Héctor, hasta que, finalmente, entrega el cuerpo a Priamo, su padre, cuando él le
recuerda a Aquiles que morird en tierras troyanas.

En la Odisea, considerada como el prototipo de la novela de aventuras moderna, cuen-
ta los diez afios que le impone el ofendido Poseidén a Ulises —Odiseo para los griegos—
para retornar a Itaca. En ese lapso repleto de aventuras —Polifemo, los lotéfagos, Circe,
la hechicera; el descenso al Hades, el robo del ganado de Helios y Calipso, entre otras—,
los pretendientes de su esposa Penélope han ocupado su casa y usurpado su hacienda.
Finalmente, Ulises regresa de incégnito, mata a los pretendientes con la ayuda de su hijo

Homero, aulor griego ’ K &
de la lliada y de la Odisea, Telémaco y recupera su reino y su familia.

siglo Vil a. C. Mucho tiempo después, durante el siglo 1a. C., el poeta latino Virgilio escribe la Enei-
da, epopeya que narra los viajes efectuados y las guerras libradas por su héroe, Eneas,
para originar la civilizacién romana. Roma ha abandonado la forma republicana y se ha
transformado en imperio —el mayor de la Antigiiedad— bajo el mando de Augusto, hijo
adoptivo de Julio César, quien le solicita al poeta un poema que justifique su poder. Vir-
gilio relata la epopeya de Eneas, principe troyano que es enviado por los dioses a fundar
la ciudad mds importante del orbe: Roma. Salido de una Troya en llamas, Eneas llega
a Cartago —ancestral enemiga de Roma- y enamora a la reina Dido, quien termina sui-
ciddndose cuando el héroe la abandona. La diosa Juno, enemiga de Troya, coloca tra-
bas para que Roma sea fundada y convence a las mujeres troyanas de quemar las naves.
Eneas, entonces, llega a Cumas donde desciende al Averno para visitar a su padre, quien
le muestra el futuro glorioso de una ciudad atn inexistente. Eneas emprende su marcha

hacia el Lacio, se compromete con Lavinia, hija del rey Latino, tras derrotar a Turno, su

Virgilio, autor latino de la anterior prometido. De la fundacién de la cindad de Alba Longa saldrin Rémulo y Remo,

Z’,’,‘;’;’fg,,';'“;{,"f"‘é@if, Ii-:‘hf descendientes de Ascanio o Iulo, hijo de Eneas, que fundarin Roma y formarén parte de
N la Familia Julia (Gens Iulia) a la que pertenecia Augusto.

i
|
P
I ACTIVIDADES
1. En pequefos grupos, sefalen las diferencias y seme- 2. ;Podria afirmarse que la Eneida toma algunas tema-

; janzas a partir de los argumentos de las tres obras ticas como los viajes, las pruebas que enfrenta el hé-
| " clasicas. Completen un cuadro como este. roe y la querra, de sus obras predecesoras? Justifica |
[ con ejemplos. }
| | . ‘

Obras | Resolucion
lliada
Odisea

Personaje ; Conflicto
Eneida |

|
;
:
| — )
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La dimension de los héroes

Aristoteles senala, en su Poélica, que la imitacién de la realidad en una obra puede
hacerse de tres maneras: “pintando” alos personajes mejores de lo que son, “pintdndolos”
como son o haciéndolos aparecer como peores. Al tomar como referencia a los seres
humanos para indicar las cualidades de los personajes, Aristoteles ofrece un modelo de
conducta para los lectores: ante los mejores es necesario admirarse, ante los iguales
reconocerse y ante los peores prevenirse. El héroe del mundo clésico es un modelo de los
valores que la sociedad entiende como positivos. En él se encarnan las virtudes a las que
los hombres aspiran en cada momento de la historia. De igual manera, las obras literarias
ofrecen ejemplos de lo que no se debe hacer, modelos para que, con su contemplacién, los
hombres comprendan lo errado de sus actos.

Elhéroe es siempre una propuesta, una encarnacién de ideales. La condicién de héroe,
por lo tanto, proviene tanto de sus acciones como del valor que los demds le otorgan. Esto
permite que la dimensién heroica varfe en la historia segtin los valores que la sociedad
reconozca como tales yla meta que se proponga. Por ejemplo, Aquiles es un héroe porque
elige morir joven en una batalla que los griegos consideran la mas gloriosa.

Puede elaborarse una distincién entre los héroes que han existido a lo largo de la
historia.

Los héroes de lo establecido % son producto del acuerdo social existente en
torno de los valores que encarnan.

Los héroes alternativos o enfrentados === luchan por sustituir los valores
establecidos con otros valores,

Sin embargo, no es tan sencillo, pues existen otros factores de gran importancia en la cons-
titucion de los héroes, por ejemplo, la distancia. La creacién del héroe es siempre una forma
de aforanza. El héroe es el gran ausente, el que entra en laleyenda y, porlo tanto, escapa dela
realidad. E1héroe es el que ya no estd, o nunca ha estado, o el que solo ha vivido en los suefios
y ficciones. La distancia permite ennoblecer a los personajes histéricos y olvidar su auténtica
existencia. Hace mejores a los amigos y peores a los enemigos. Purifica las intenciones de los
hombres desvistiéndolas de los ropajes de la ambicién y del deseo.

ACTIVIDADES

1. Imagina quiénes podrian ser héroes contemporaneos, Valores en la actualidad:

Para convertirse en
héroe, ademas de reunir
las caracteristicas que
leiste, un personaje
debe enfrentar
enemigos y superar mas
de una prueba. Pone en
riesgo su vida y, aunque
a veces cuenta con la
ayuda de algdin objeto

o de otro personaje,
debe favorecer a la
comunidad a la que
pertenece conquistando
o recuperando la paz,
liberdandola de los males
que la atormentan,
etcétera.

hacé un listado con sus cualidades v, de esa lista, selec-

ciona los valores que rescatas en la actualidad y anota-
los abajo. Completa un cuadro como este,

Héroes contemporineos Cualidades

2. ;Por que Ulises es un héroe? ;Y Eneas? Justifica tu
respuesta buscando los argumentos en estas pagi-
nas y en los textos leidos en el capitulo.

3. Discutan en pequenos grupos por qué creen que la
humanidad necesita modelos de conducta para imi-
tar. ¢Es funcion de la literatura proveerlos? ;Por qué?
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Los clasicos en historietas

Dice el escritor Italo Calvino, en Por qué leer a los cldsicos..., que un cldsico es “aquel
que no puede serte indiferente y que te sirve para definirte a ti mismo en relacién y qui-
zds en contraste con él”. Los textos homéricos son considerados clésicos no solo porque
han dicho y siguen diciendo lo que los seres humanos precisan oir, sino porque, ademas,

persisten como temadtica en otros relatos; en poesias, en cuadros, esculturas, peliculas y en
I historietas, como esta del argentino Fontanarrosa.
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ACTIVIDADES _
1. Busca las palabras gue se relacionen con la historia y en el primer cuadro, por ejemplo, y anoten rupturas
el estilo de la /liada, averigua su significado y anotalo en el estilo.
en tu carpeta. 3, En una hoja, dibuja tu version de una de los episodios
2. Conversa con tu companero de banco para compren- de la Eneida leidas, a la manera de la historieta de
der el efecto humoristico de este fragmento. Reparen Fontanarrosa.
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] Las dos obras de Homero hablan de la
vy la paz. La Iliada es el poema de la guerra
: e sus protagonistas aspiran a una vida mar-
vor la brevedad y por un final destacado en
a. En ella el héroe es el individuo que, com-
fo en primera fila, elige arriesgar su vida sin
horizonte que la muerte segura. La Odisea, en
el poema de la paz. A todo lo largo de
ripl  Ulises no aspira a la gloria como gue-
arecuperar su esposa y su hogar [ ... ].
oeta que legd al mundo semejantes ma-
tuvo continuadores inmediatos que o
cemos més que por alusiones, resimenes e
iones. Por ejemplo, una epopeya relata el
Ulises, muerto por Telégono, un hijo que
n Circe. Pero la auténtica continuacion de
ro no esta ahi. Se encuentra en millares de
orintias, dticas o del sur de Ttalia que repre-
itan escenas de los poemas. [ ... ]

Roma, en el siglo IIl a. C,, Livio Andrénico
la Odisea y asi Homero empezé a hablar en
¢Qué es la Eneida, poema en el cual Virgilio,
temporaneo de Augusto, da forma a la “leyen-
royana’, segtin la cual Roma fue fundada por
dientes de Eneas, sino una pequena Odisea
uida de una pequena lliada?

ACTIVIDADES

qué es lo que él preferiria.

problemas homéricos

Otros textos vuelven a escribir a partir de alli
a Homero. | ... ] En el siglo XV, Dante, pese a no
haber leido a Homero, lo trata de poeta soberano
al situarlo en el Limbo de su Divina Comedia y en
el canto XXVI del Infierno, guiado por Virgilio,
encuentra a dos héroes asociados con el canto X
de la Iliada, Diomedes y Ulises quien narra la con-
tinuacién de sus aventuras después de su regreso
altaca. [ ]

La Odisea sirvié de marco en 1922 a la colo-
sal novela de James Joyce, Ulises, y en el siglo XX,
en ese inflerno moderno llamado Auschwitz; un
aedo de ese sitio, el italiano Primo Levi, trato de
ensenar el canto de Ulises a un camarada francés.
Mucho después, Derek Walcott recibié el Premio
Nobel 1992 por su poema Omieros en el que los
personajes homéricos son pescadores caribenos
que hablan creolé.*

Estos pocos ejemplos revelan la lista enorme
de preguntas que los siglos posteriores plantearon
a Homero y que le seguimos planteando en nues-
tros dias.

EN: ViDAL-NAQUET, PIERRE. El mundo de
Homiero. Buenos Aires, FCE, 2001.

* El creolé o criollo se habla en Haiti,

1. Vidal-Naguet también sostiene -como ya leiste en este capitulo- el concepto de
“muerte gloriosa” elegida por Aquiles. Leé este fragmento de la Odisea en el que
Aqulles le habla a Ulises en el Hades. Explica cual es el consuelo que recibe Aquiles y

“No pretendas, Ulises preclaro, buscarme consuelos de la muerte: que yo mas que-

quién lo acompafa en su catibasis?

estos héroes.

rria ser siervo en el campo de cualquier labrador sin caudal y de corta despensa que
reinar sobre todos los muertos que alla fallecieron”.

Homero. Odisea, XI, 487-491. Madrid, Gredos, 2000.

2. Investiga, en cada caso, para qué Ulises y Eneas realizan una catabasis, es decir, el
descenso a los Infiernos (el Hades, el Averno).

"3, El fragmento de Vidal-Naquet habla de Dante Aligheri, jquién fue, qué escribid v

4. En parejas, escriban un pequefo texto que dé cuenta de una catabasis. En ella, el
personaje debe encontrarse con Eneas o con Ul|ses y reflexionar sobre las vidas de

DESDE LA CRITICA
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TEXTOS EN DIALOGO

El Embudo de la Muerte

acia muy poco que nos habfamos casado

con Daniela, y ya estdbamos en la parte mas

oscura de la sombra; cerca de los perros y del
Embudo de la Muerte. Me cuesta decir que tuve razon.
Hubiera preferido que, como tantas otras veces, Daniela
tuviera razon.

A ellale gustaban el turismo de aventura y los depor-
tes extremos. Su sueo era que yo aprendiera aladeltismo,
alpinismo, paracaidismo, y todo ese tipo de “ismos” que
te llevan directo a tumbarte bajo una lipida. Tenia pesa-
dillas con mi futuro epitafio:

No es que quise hacer escuela;

la culpa es de Daniela.

Si yo la invitaba a pasar unos dias en el casco de
una estancia o en la laguna de Junin, ella, por ejem-
plo, proponia que fuéramos de mochileros al desier-
to de Atacama a buscar amonites del Jurdsico para su
coleccién de fosiles. En el ultimo viaje de solteros,
casi muero infestado por la mordedura de una Ara-
na Errante Brasilefia, en un desolado hospital de Ma-
naos. Ahi me puse firme.

Hace unos dfas me reproché:

—Claro, ahora que nos casamos te achanchaste. De la
oficina a casa y de casa al club; o al cine. Ya tenés pancita.

—iNo tengo panza! —refuté, sacando pecho.

Y agregué:

—Lo méximo que puedo ofrecerte este fin de semana
largo es ir al delta del Parana.

—Esta bien. Pero después escalamos el Monte Everest.

-Dame tiempo. ;Puede ser? —respondi.

Busqué una lista de lugares posibles, no mas alla de Ia
primera seccion de islas. Llamé a la Secretaria de Turis-
mo del Tigre y una empleada me informé que los recreos
y cabarias se encontraban cubiertos debido a la llegada de
un contingente de ancianos japoneses.

—$Y sinos quedamos en casa? —arriesgué.

~Es lo ultimo que haria. El sabado a primera hora va-
mos a la estacién fluvial, que algo vamos a encontrar; asi,
improvisado, todo sale més lindo —dijo Daniela, sin de-
jarme opciones.

Y eso hicimos. En el muelle trece, esquivando a los tu-
ristas, dimos con un tal sefior Pedro, un hombre mayor,
bajo y enérgico, que tenia una lancha vieja, pero en buen
estado. Nos recomend hospedarnos en la Casona de Si-
cilia, en la segunda seccién de las islas.
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~Comer y dormir en la Casona es muy barato. Si se
animan a cruzar el Embudo de la Muerte, los llevo.

—;Qué es eso? —preguntd Daniela, entusiasmada.

~Es una leyenda. Dicen que alli murié ahogada una
mujer y que su dnima se convirtidé en un remolino que
todo lo traga y luego lo lanza hacia arriba, con un chorro
de agua.

Daniela qued6 encantada por la posibilidad cierta de
un peligro.

Después de atravesar el rio Lujan y de zarandearnos
por el paso de yates prepotentes y lanchas colectivas, ini-
ciamos un mondtono andar entre arroyos y canales. Los

_arboles comenzaron a formar un arco casi perfecto enci-

ma de nosotros.

~Esto es muy agreste. Capaz que hasta hay pumas
—dijo Daniela.

El senor Pedro respondio:

~No, pumas no.

—; Jaguares? —arriesgué.

-No, jaguares, no.

Respiré mads tranquilo. Sin pumas ni jaguares, al me-
nos no habia grandes felinos; quedaba la posibilidad de
los gatos monteses.

—No, gatos monteses, no.

—¢Qué hay de... interesante? —pregunté Daniela, su-
pongo que con la ilusion de que hubiera algtin depreda-
dor natural de la especie humana, para que todo resultara
mads romantico.

~Estan los perros.

La respuesta me alivid, pero me preocupé una mueca
maliciosa, secreta, que se formo en los labios del viejo.

La oscuridad era casi total; la techumbre vegetal no
dejaba filtrar un rayo de sol; pasamos del canto de los
péjaros al silencio; y del silencio a un estruendo leja-
no que se fue haciendo mds y mas fuerte. De pronto,
los ruidos fueron ensordecedores, el canal comenzo
a ensancharse y al tomar una curva vimos un enorme
circulo de espuma donde las aguas se revolvian sin
cesar.

—jAhora es cuando! —grit6 Pedro.

Solo habfa un margen muy estrecho por donde la lan-
cha podia cruzar. Con la pericia de un domador, el viejo

-superd el remolino, un remolino singular que ya tragaba

las aguas y luego las vomitaba con fuerza; para volver a
tragarlas. Un fenémeno inexplicable.
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—;Cémo puede existir tal cosa? —chill Daniela, afe-
rrada a mis antebrazos.

—Es la ahogada, que tiene hambre —susurr6 Pedro.

Nos internamos en un arroyo diminuto cuando un
coro de ladridos feroces nos alarmé. Un montén de pe-
rros —luego sabriamos que eran seis— flacos, de cuello lar-
go, con bocas babeantes y ojos rojizos se arrojaron al agua
en un intento desesperado por abordar la lancha. Uno de
ellos llegd a encaramarse sobre la proa, pero el viejo lo
ahuyentd con un palo. Abandonaron la persecucién con
aullidos lastimeros.

Al descender en el muelle corroido de la Casona, Da-
niela vibraba y yo, solo temblaba. Le pagamos el viaje al
lanchero y prometio volver el domingo a la tarde. Nos
recibié una anciana esmirriada, de ojos grandes, negros,
que sonrié sin dulzura, dejando ver los espacios vacios
entre diente y diente.

~Pasen al cuarto y bajen a desayunar —ofrecid.

Poco después, en la galerfa, la mujer nos trajo un té sin
gusto y unas galletas de agua sin sal.

—Elviaje nos abrié el apetito —dije, en tono ligero, pero
ofuscado por la humildad de la vianda.

—Mis cachorros comeran muy bien —respondid la an-
ciana, y dio media vuelta, hacia el monte,

—¢Ird a buscar huevos de gallina? —-murmuré.

—Qué tierna! Para ella somos dos cachorros. ;Viste lo
que fue ese remolino? ;No fue genial? ;Si te hubieras vis-
tola cara! ;Y los perros? jGuau! —dijo Daniela.

Contemplé la belleza de aquella casona, una belleza
decadente, incluso abandonada, pero con un encanto
que superaba cualquier falta de confort.

TEXTOS EN DIALOGO

Y entonces, no muy lejos, escuché a la anciana decir:

—Cachorros, cachorritos... la comida ya estd lista. Ven-
gan, cachorritos.

Me faltaban unos segundos para decirle a Daniela que
tenfamos que correr, correr, correr porque alla, detris del
ceibo, venia la vieja con los seis perros, todos juntitos,
como si fueran una sola bestia.

FRANCO VACCARINT

ACTIVIDADES '

1. Enel canto Xl de la Odisea, cuando Ulises desciende al
Tartaro (otro de los nombres de los infiernos), apare-
cen nombrados Caronte, el rio Agueronte, las almas
en pena y el pals de los cimerios. Averigud guiénes
y como son, y subraya las frases de este relato que
aluden a ellos.

2. Leé el siguiente fragmento del canto Xl del texto ho-
mérico y relacionalo con el cuento de Franco Vaccarini.
Justifica con citas textuales.

“Ni el mas habil arquero podria alcanzar la oquedad de la
cueva en que Escila vive [...], su cuerpo es de un monstruo
maligno [...] tiene él doce patas, mas todas pequefias,

.

deforme y son seis sus larguisimos cuellos y horribles cahezas
cuyas bocas ahiertas enseifian tres filas de dientes apretados,
espesos, henchidos de muerte sombria. [...] la divina Caribdis
ingiere las aguas oscuras. Las vomita tres veces al dia, tres
veces las sorbe con tremenda resaca, y, si esta te agarra de
paso, ni el que hate la tierra librarte podra de la muerte”.

Homero. Odisea, XIl, 83-107. Madrid, Gredos, 2000.
3. ;Podran Daniela y Pedro librarse de Escila y de Ca-

ribdis? ;Como? De a dos, escriban un breve relato
gue resuelva la situacion.




1. Escribi una entrada enciclopédica que defina que es

una epopeya clasica, cuales son sus rasgos caracte-
risticos y los textos clasicos que las representan.

Leé este fragmento de "Carta a un desterrado”, de la
poetisa nicaragliense Claribel Alegria.

Mi querido Odiseo:

Ya no es posible mas, esposo mio, que el tiempo
pase y vuele y no te cuente yo de mi vida en ltaca.
Hace ya muchos anos que te fuiste; tu ausencia nos
peso, a tu hijo y a mi. Empezaron a cercarme pre-
tendientes; eran tantos, tan tenaces sus requiebros
que apiadandose un dios de mi congoja me aconsejo
tejer una tela sutil, interminable, que te sirviera a
ti como sudario. Si llegaba a concluirla, tendria yo,
sin mora, que elegir un esposo. Me cautivd la idea
que, al levantarse el sol, me ponia a tejer y destejia
por la noche. Asi pasé tres afos; pero, ahora, Odi-
seo0, mi corazon suspira por un joven tan bello como
tl cuando eras mozo, tan habil con el arco y con
la lanza. Nuestra casa esta en ruinas y necesito un
hombre que la sepa regir. [...] Sé por los forasteros
de Calipso y de Circe. Aprovecha, Odiseo, si eliges a
Calipso recuperaras la juventud; si es Circe la elegida
seras, entre sus chanchos, el supremo. Espero que
esta carta no te ofenda. No invoques a los dioses:
sera en vano. Recuerda a Menelao con Helena; por
esa guerra loca han perdido la vida nuestros mejores
hombres y estas ti donde estas.

No vuelvas, Odiseo, te suplico.
Tu discreta Penélope.

Alegria, Claribel. Poesfa urgente de Nicaragua.

San Juan, Isla Negra, 2001. Fragmento.

a) ¢Qué situacion de la Odisea recrea esta version?
Explicala brevemente en tu carpeta.

b) ;Qué cambia en la figura de la protagonista con
respecto al texto homeérico?

c) Debatan entre todos cual de las dos Penélope les
resulta mas “creible” y por qué.

d) Escribf la carta de respuesta de Ulises (Odisea) a
sU esposa.

e) ;Que vision del héroe se muestra en este texto?
Comparala con la que se da en la Odisea.

Leé este fragmento de Jorge Luis Borges y explica
con una sola oracién por qué considera que la Eneida,
pese a su origen, es una obra maestra de la literatu-
ra universal.

Una parabola de Leibniz nos propone dos hibliotecas;
una de cien libros distintos, de distinto valor, otra de
cien libros iguales todos perfectos. Es significativo que
la Gltima conste de cien Eneidas. [..] La Eneida es el
ejemplo mas alto de lo que se ha dado en llamar. no
sin alglin desdén, la obra épica artificial, es decir, la
emprendida por un hombre, deliberadamente, no la
que erigen. sin saberlo, las generaciones humanas.
Virgilio se propuso una obra maestra; curiosamente la
logro. Digo curiesamente; las obras maestras suelen
ser hijas del azar o de la negligencia.

En el canto IV de la Eneida, Eneas, apurado por los dioses
que le recuerdan su mision histérica, abandona a la reina
de Cartago, Dido, quien desesperada y ante la vision de la
ropa olvidada por el troyano dice: “jOh, dulces prendas...".
Muchos siglos después, el poeta espanol Garcilaso de la
Vega escribe en su “Soneto X

iOh, dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria,
juntas estais en la memaria mia

y con ella en mi muerte conjuradas!

¢Quién me dijera, cuando las pasadas
horas que en tanto bien por vos me via,
que me hablades de ser en algin dia
con tan grave dolor representadas?

Pues en una hora junto me llevaste
todo el hien que por términos me diste,
llevadme junto el mal que me dejaste;

si no, sospechare gue me pusiste
en tantos hienes porque deseaste
verme morir entre memorias tristes.

a) ¢Son los restos materiales del que esta ausente mo-
" tivo de dolor para el abandonado? Justifica con citas
del soneto.

'b) .cQué pide el enamorado para librarse de su dolor?

¢) En grupos, disenen un afiche que ilustre la emaocion
expresada en este poema.
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» Leer leyendas tradicionales y urbanas, analizar ® ;Qué elementos naturales observis en la ilustra-
~ gus caracteristicas e identificar las semejanzas y cién de esta pagina?
Jas diferencias. e ;Cémo te parece que explicaban el origen de es-
‘Escribir una leyenda. tos elementos los antiguos pobladores de Latino-
ml # Leereinterpretar textos de la critica. américa?
h s Reconocer versiones de leyendas en textos con- ® ;Recordds alguna leyenda? ;En qué se puede pa-
y ﬁtemporéneos de diStiIltOS géneros. recera las que vas a leer_?

s barbas del iiire

Y n aquellos tiempos, cuando los mapuches se habfan olvi-
={ dado de adorar a Antii, el Sol, dos de los Pillin que habi-
| ) taban el Valle Embrujado iniciaron una feroz batalla.
merosos espiritus los ayudaban en uno y otro bando.
nzando furioso sobre las piedras maés altas, se encon-
uno de los Pilldn, el Trauco. Con rabia saltaba sobre la
na y le gritaba al otro, que era su peor enemigo, el
Ciiref Huecufii:
o te salvards. Esta vez te arrojaré todas las rocas
tenga este volcén.
‘Quiso entonces pelearse con el Trauco y comenzé a
ir y a aullar tanto que provocé una tormenta con la
yuda de todos los espiritus de su lado.
si empez6 la gran batalla. Con mucha violencia am-
Pillin se tiraban rocas encendidas, lenguas de fuego
e atravesaban el amplio valle y que el viento expandia.
las cavernas comenzé a salir un polvo negro y espeso
Jue fue cubriéndolo todo. El valle ardia; los terribles
trépitos y la confusién dominaban la Tierra devas-
da y en penumbras.
Entonces la montafia, que era muy alta y estaba cu-
rta de nieve, decidio arrojar todo lo que albergaba
Su interior. La lava, el fuego, el barro y el humo se
arramaron por el valle y provocaron la destruccién
dmuerte. A pesar de todo, los Pillin continuaban lan-
dose rocas desde un lado hacia el otro. Pero nada de
0 perturbaba el suefio de Antii, que dormia serena-
ente y no iluminaba la Tierra porque los mapuches
Yano le rezaban nile dedicaban ofrendas.
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Como la batalla segufa, los animales ya no encontraban dénde protegerse y
corrfan desorientados y sin rumbo. Las bolas de fuego que atravesaban el aire
iluminaban la tierra, que se abria en grandes pozos por donde caian las bestias,
las plantas y los drboles. Todo se lo tragaba la tierra, que ardia mds y mds.

Algunas plantas lograron sobrevivir aferrdndose a las piedras y ah{ se quedaron.
Otras pudieron treparse a algunos arboles y todavia no quieren abandonarlos.

La confusion iba en aumento y ya casi nada de lo conocido quedaba en su lu-
gar. La nieve se derretia con el fuego y el agua inundaba los rios creando nuevos
lagos. Las montanas se apilaban unas sobre otras o desaparecian en los profun-
dos pozos de la tierra que las tragaba.

Ocurrié entonces que el Trauco, que tenia mejor punteria, consiguié hacer
tambalear a su enemigo, el espiritu del viento, que se habia quedado solo por un
momento, sin los espiritus que lo auxiliaban. Trauco aproveché la oportunidad
y, con un tiro certero, logré que una enorme roca se despenara. En su caida, la
roca arrastré al desprevenido espiritu del viento por laladera. Rodando y rodan-
do, este Pillin no lograba aferrarse a la montana a pesar de sus largos brazos, ya
que cualquier rama o piedra saliente lo quemaba. Todo estaba encendido por el
tuego que arrojaban los espiritus.

A punto de perderse en el profundo abismo, al Ciiref Huecufii lo salvé su bar-
balarga. Tan larga era que tenfa como mil metros y, en la caida, se fue enredando
entre los arbustos y las piedras, lejos del fuego que ardia en el cielo.

Sucedid que en el descenso, la larga barba del viento se aferr6 a un magnifico
arbol. Era el fire, un drbol de raices muy fuertes, bien afirmadas entre las rocas
de la ladera de la montana. Entonces, a pesar de que el Trauco iba ganando la
batalla, llegé la salvacién para el viento, quien asi hablé al fire, agradecido:

—Aferraste mi barba y me salvaste, ahora te la dejo para que te proteja. Desde
ahora, ningtin fire sufrird por mi lengua, la lengua del feroz viento, ni vera des-
gastarse la montana donde habite. Asi mi barba protegerd tus ramas para que la
misma nieve no pueda quebrarlas.

Cuando terminé de decir estas palabras, el espiritu del viento le entregé al
fiire su barba, que desde entonces cuelga de su tronco y de sus ramas.

Por eso, cada vez que el espiritu del viento pasa cerca del fire y ve su barba
colgando, recuerda que sigue vivo por ¢l y lo acaricia agradecido.
|

LEYENDA MAPUCHE.

GLOSARIO

tormentas eléctricas.

Valle Embrujadeo. Actual Valle Encantado, donde la accién del viento sobre las montafias ha formado

llamativas figuras de piedra que parecen animales, personas y objetos.
Trauco. Espiritu maligno con cuerpo deforme y larga barba.
Huesha Ciiref Huecufii. Espiritu destructor del viento.

fiire. Arbol propio de los bosques andino—patagéni_cés. Suele estar recubierto por barba del diablo, un li-

guen de color verde claro. Segiin la tradicion, lo protege.del viento.

Pillan. Segln los mapuches, espiritus que habitan en los volcanes y expresan su poder con terremotos y
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Los enamorados

. (lnspirada en una leyenda de México)

ntes de lallegada de los espanoles a América, el
imperio de los aztecas era uno de los mds im-
ortantes y poderosos de México. Otros pue-

blos que vivian en esas tierras ricas y vastas debian ren-
dirle tributo, aun a costa de empobrecerse. Y aunque
muchos en secreto se rebelaban contra esos impuestos
injustos, nadie se atrevia a desafiar al gran imperio, que

afio tras afio aumentaba su esplendor.
Pero ocurrié que el rey de Tlaxcala, uno de los pue-
blos sometidos a la dominacién azteca, cansado de la
opresion, decidié sublevarse. Sabia que la guerra serfa
terrible; sin embargo confiaba en sus hombres, que es-
taban dispuestos a morir para liberar a su pueblo. Sobre
todo confiaba en Popocatepet], el mis joven y el mas
valiente de todos sus guerreros. A élle encomendo que
guiara a sus huestes en la batalla. Popocatepetl acepté el
honor con inmensa alegria, no solo porque le enorgu-
llecta dirigir a sus compaiieros, sino porque amaba a Ix-
taccihuatl, 1a unica hija del rey. Cuentan que no existié
en México una princesa més bella que Ixtaccihuatl, tan
hermosa era que parecia una flor. Muchos jovenes sus-
piraban por ella, pero el corazon de Ixtaccihuatl, desde
hacia mucho tiempo, le pertenecia a Popocatepetl. Los
dos jovenes solo eran felices cuando estaban juntos y, al
anochecer, la luna los encontraba abrazados, susurran-
dose en las sombras el suefio de casarse y tener hijos.
Cada vez que se despedian, la muchacha se quitaba
la guirnalda de flores de yoloxochitl con que siempre
adornaba su cabellera, y se la entregaba a Popocatepetl.
Asi, el joven se dormia acariciando los pétalos blancos
en forma de corazén y aspirando la hiimeda fragancia
que le recordaba a su amada. Como temian que el rey
no aprobara su amor, aun no se lo habfan confesado.
Pero la guerra inminente les daba la oportunidad de
hacer realidad su suefio. Por eso, antes de partir, Popo-
catepetl le pidi6 al rey la mano de su hija.

El rey mir6 a los dos jévenesy, al ver cémo brillaban
los ojos del guerrero y los de la princesa, comprendid
cuénto se amaban. Y entonces sonrio.

—Si regresas victorioso —le dijo a Popocatepetl-, Ix-
taccihuatl serd tuya.

Fue una dolorosa despedida. A pesar del entusias-
mo de Popocatepetl, Ixtaccihuatl no podia ocultar su
miedo.




LECTURA

—Amado mio, la batalla serd feroz y temo por ti. Mi
vida no tiene sentido, si no estis conmigo.

~Regresaré a tu lado —la tranquilizd ¢l acariciando
su rostro—. Traeré el triunfo para nuestro pueblo y ya
nada podra separarnos. Popocatepetl besé las lagrimas
de Ixtaccihuatl y ella se quité del cabello la guirnalda de
flores blancas de yoloxochitl y se la entrego.

-Las guardaré siempre junto a mi corazén —le pro-
meti6 el joven enamorado-, para que alivien la pena de
estar lejos de ti.

Los valerosos guerreros partieron agitando las temi-
bles lanzas y los afilados machetes de obsidiana, y enar-
bolando los estandartes tlaxcaltecas. Todo el pueblo los
aclamaba. Desde lo alto de la colina, Popocatepetl gird
por ultima vez para saludar a su amada. Ixtaccihuatl
se quedo de pie viendo como se alejaban, hasta que
desaparecieron mas alla del incierto horizonte.

—Que los dioses te protejan, amor mio —susurr6 la
princesa para espantar el oscuro presagio que le anu-
daba el alma.

Durante dos lunas pelearon aztecas y tlaxcaltecas.
Aunque los guerreros del imperio los superaban en
numero, nada parecia detener el ardor de los hom-
bres de Tlaxcala, que luchaban por su libertad. Ni
daban ni pedian tregua. No sentian ni hambre ni sed.
No los doblegaba ni el frio ni el cansancio. Guiados
por Popocatepetl, el mds valeroso de todos, derrotaron
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una y otra vez a sus enemigos, que retrocedieron hasta
atrincherarse en el lago de Texcoco, frente a las murallag
de Tenochtitlan. Cientos y cientos de soldados murie-
ron en la batalla final. La tierra del valle bebi6 la sangre
derramada y el cielo se oscurecié con espesos nubarro-
nes, como si se vistiera de luto, mientras las montanas
repetian con un siniestro eco los gritos de guerra de los
vencedores y los alaridos desesperados de los vencidos,
Los guerreros de Tlaxcala habfan triunfado y buscaron
a Popocatepetl. Por todas partes habia cuerpos salva-
jemente mutilados, rostros deshechos por el espanto
de enfrentar a la muerte, caddveres irreconocibles de
hombres de ambos bandos, abrazados por el mismo
tragico destino. El temor de que Popocatepet] hubiera
fallecido empan6 la alegria de la victoria. Y hasta bien
entrada la noche, los tlaxcaltecas intentaron hallar al
valiente joven. Mientras un primer grupo de hombres
volvia a Tlaxcala para llevar la noticia del triunfo, los
mas leales a Popocatepetl continuaron buscandolo. Ya
estaban por perder las esperanzas, cuando lo encontra-
ron, herido y sudoroso, apretando contra su pecho una
guirnalda de flores marchitas de yoloxochitl y repitien-
do febril el nombre de Ixtaccihuatl. Al amanecer, recu-
perados del enorme esfuerzo, Popocatepetl y sus hom-
bres emprendieron el camino de regreso a Tlaxcala.
Nadie sabe qué sucedié entonces. Algunos dicen que
los primeros guerreros, que habian partido antes de que




popocatBPEﬂ fuera hallado por sus fieles seguidores, dije-
- conen Tlaxcala que el joven no hzlibia sobrevivido. Otros
aseguran que fueron los que env1ldiaban _a Popocatepetl
Jos que difundieron la falsa noticia. Lo cierto es que Ix-
taccihuatl escucho que la muerte le habia arrebatado a su
amado y algo se quebré dentro de ella. Se puso pélida,
sintié que las fuerzas Ja abandonaban y cay6 al suelo des-
mayada. Nunca recobroé el sentido. Ni los sabios ni los he-
chiceros que fueron convocados de inmediato pudieron
salvarla. La princesa, hermosa como una flor, se marchitd
de penayse quedo dormida para siempre.

Cuando Popocatepetl llegd a Tlaxcala, no lo recibio
un Pueblo feliz que alababa su victoria. No habia ni aplau-
08 Ni sonrisas y un negro presentimiento se anudé en la
garganta del joven.

El rostro del rey confirmé sus sospechas.

~Hijo mio —le dijo—, nuestra flor se ha marchitado
antes de tiempo. Crefamos que habias muerto y ella no
pudo soportarlo.

Popocatepeﬂ no podia creer lo que le decfa. No podia
entender por qué los dioses lo castigaban de ese modo.

Cuando lo condujeron al templo donde yacta el cuer-
po de suamada, el joven guerrero se arrodillé junto a ella
y lloré. Llor6 sin consuelo hasta que se le sec el alma.
Entonces, con infinita ternura, tomo a Ixtaccihuatl en sus
brazos y salié del templo. Atravesé la ciudad y se dirigi6 a
las colinas. Nadie lo detuvo.

Al llegar a un valle solitario, tendié el cuerpo de Ix-
taccihuatl sobre la hierba y lo cubri6 con flores blancas
de yoloxochitl. Luego encendié una antorcha y les rogd
alos dioses que se apiadaran de su dolor y le permitieran
quedarse para siempre junto a su amada, alumbrando su
Sueno eterno.

- Dicen que, en ese momento, la tierra se estremecio,
el cielo se volvié todo negrura y se desatd una tempes-
de la que no hablaban los ancianos en sus tradicio-
s orales. Una tormenta que no habia sido predicha
rlos adivinos. Un cataclismo que no estaba inscripto
en los codices de los sabios. Retumbaron los truenos
sordecedores, brillaron relampagos que encegue-
, cayeron piedras de fuego y un viento pavoroso
aullé toda la noche.

1 Al amanecer, cuando volvi6 la calma, alli donde antes
hubo un valle, se ergufan dos volcanes cubiertos de nieve.
‘-,« de ellos tiene la silueta inconfundible de una mujer
'Costada sobre un sepulcro de flores blancas. En memo-
fia de la hermosa princesa, el volcan recibi¢ el nombre de

Ixtaccihuatl, que significa en idioma azteca "mujer dor-
mida". El segundo volcan, mds alto y todavia humeante,
dibuja contra el cielo la figura de un guerrero orgulloso
y altivo y parece estar alli cuidando ala otra montafia. En
honor al joven enamorado, lo llaman Popocatepetl, que
significa "montana que humea’ porque suele salir humo
de su inmenso créter, el de la antorcha de Popocatepetl

que sigue alli velando el suefio de su amada y que no
pueden apagar ni los mds feroces huracanes, porque es
tan eterna como Su amor.

VERSION DE LiLiana CINETTO.

yoloxochitl. Arbusto con flores blancas marfil forma-
das por petalos envueltos en forma de corazén. Segin
refiere la leyenda, esta planta cura los padecimientos
del corazon con la infusion preparada con uno o dos
pétalos de sus flores.

ohsidiana. Mineral volcanico vitreo, de color verde os-
curo o negro, gue los pueblos originarios americanos
usaban para hacer armas cortantes, flechas y espejos.

Texcoco. Lago sobre el que los aztecas levantaron su
ciudad capital, Tenochtitlan, construyendo islotes que
fijaban cen raices de arboles y plantas al fondo del lago.
Desde entonces se fue desecando y practicamente no
existe en la actualidad.

|
|

|
|
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COMPRENSION LECTORA

ACTIVIDADES ' ' o

B comprenbo
“Las barbas del nire”
1. Respondé en tu carpeta.
a) ;Quién es Antli? ;Por qué no demuestra interés por lo que pasa en la Tierra?

b) ;Quiénes son los Pillan y por gué se enfrentan? ¢Qué funcion cumplen en la historia?

2. Indica a cual de estos fendmenos naturales se refiere cada fragmento.

a) Terremoto. b) Tormenta de meteaoritaos.
¢) Erupcién de volcan. d) Truenos.

|:| ‘Las montanas se apilaban unas sobre otras o desaparecian en los profundos pozos
de la tierra que las tragaba”.

D “Fue asi como la montana, que era muy alta y estaba cubierta de nieve, decidid arro-
jar todo lo que albergaba en su interior”.

bons

Los volcanes Ixtaccihuatl ;Cudl es, segin los mapuches, el origen de esos fendmenos naturales?

¥ Pagoeatepetl, la imagen 4. ;A qué se deben, seg(in esta historia, las “barbas” que posee el arbol del fire?
aclual de una leyenda.
“Los enamorados”
5. Respondé en tu carpeta.
a) ;Quiénes son los enamorados? ¢A qué pueblo pertenecen?

b) ¢En qué lugar se desarrollan las acciones? ;Cémo pudiste identificar el tiempo en que
transcurren?

¢) ;Queé hecho legendario se relata? ;Qué intenta explicar ese hecho?

6. Ordena estas acciones. Coloca los nimeros en los cuadratines.

I:l Reaccion de Ixtaccihuatl. D Declaracion de guerra. EEDesaparicién de Popocatepet!.

D Batallafinal | ] Transfarmacion de los enamorados en volcanes. B Partida a la guerra.

Dpedide de la mano de la hija del rey. D Regreso de Popocatepetl. B Ruego a los dioses.
I l RELACIONO E INTERPRETO

7. Tacha las expresiones incorrectas.

En “Las barbas del fire” y “Los enamorados” se relatan hechos sobrenaturales / hechos reales
que ocurren en una ubicacién geogréfica precisa / imprecisa y en un tiempo indeterminado /

especifico. Se diferencian porque los protagonistas del primero son personajes reales / fabulosos.




8. Marca con una X las funciones que te parece que cumplian estos relatos en las comunida-

des que los crearon.

| D Contar el origen maravilloso del mundo y sus elementos.

|:| Divertir y entretener.

D Explicar la presencia de un elemento natural. |:| Narrar las hazanas de los dioses

D Transmitir las historias del pueblo de padres a hijos. D Contar la historia del pueblo.

9. En la actualidad, ;por qué creés que a algunos autores —como Liliana Cinetto- les interesa
| reelaborar historias como la de Popocatepetl e Ixtaccihuatl? ;Qué similitudes y queé dife-

| rencias te parece que tendran la nueva version y la original?

J] escriBo Mi VERSION

10. ;Cual sera el origen fabuloso de los elementos naturales que
te rodean? Seguro que tenés tus propias ideas, asi que elegi
una flor atractiva, un animal especial o un accidente geogra-
fico y escribi tu leyenda. Podés seguir estos pasos.

a) Indica el elemento elegido y destaca alguna de sus ca-
racteristicas.

h) Pensa en los hechos que maotivaron el origen de esa flor,
de ese animal o de ese accidente geografico.

c) Senald por qué razon surgieron esos elementos.

d) Comenza a escribir tu borrador.

e) Escribi la secuencia de las acciones.
Recorda que podés incluir hechos sobrenaturales o ma-
ravillosos, transformaciones, etcétera.

) Verifica en tu borrador si quedo claro como nacio la le-
yenda. Luego, revisa la ortografia y la coherencia. Cuan-

do estés conforme, pasalo en limpio. |{No dejes de com-
partir con tus companeros la leyenda que escribiste!

I_‘eﬂ)l‘l‘ los de lectu_ra '

gusta este tipo de relatos, estos textos pueden interesarte.

Pereyra, el renegau.
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Muchos escritores retoman y reelaboran historias tradicionales como las leyendas. Si te

«  En el libro Cuentos gue cuentan los indios, Gustavo Roldan reelabora leyendas de
tres pueblos aborigenes argentinos (tobas, matacos y guaranies) con el objetivo de
redescubrir el particular vinculo que tenian estos pueblos con la naturaleza.

«  Con clave de humor, en algunos cuentos e historietas de Roberte Fontanarrosa
asoman personajes y situaciones de leyendas tradicionales. Por ejemplo, en “Le-
yendas del Litoral” del libro £l Rey de la milonga y en la tira humoristica nodoro

Podés elegir elementos como estos:

e Elperfume del jazmin o el color rojo intenso de la flor
del ceibo.

s La astucia del zorro o la velocidad del Randd.

e Un cerro con una forma especial o dos rios que jun-
tan sus aguas.

Los hechos pueden ser:

e Dos amigos se enfrentan por el amor de una joven.
Compiten y ruegan-a los dioses gue los ayuden. Los
dioses los transforman en rios...

——> Indica:

e Un lugar geografico preciso.
e Una época determinada o no, pero siempre lejana,

e Las caracteristicas fisicas y el modo de ser de los
protagonistas.

ION LECTORA




Una de las fuentes

principales de leyendas

de los mapuches es

el arduo trabajo

realizado por la

investigadora alemana

) Bertha Koessler-llg

| e+ #4¢(18811965). Instalada en

tradujo los mitos y
leyendas que
le contaban.

La cultura mapuche

A partir del siglo xv11, presionados por el avance de los conquistadores espanoles, pue-
blos originarios mapuches comenzaron a llegar desde Chile y se instalaron en el territorio
de la actual Neuquén. Con el tiempo se fueron expandiendo hasta la provincia de Buenos
Aires atraidos, sobre todo, por la abundancia del ganado salvaje que pastaba libremente por
lallanura. '

Vivian en grupos de familias emparentadas y, cuando el territorio les quedaba chico, al-
gunos hombres migraban con sus familias y creaban nuevas poblaciones. Sin embargo, con-
tinuaban unidos por los antepasados comunes, a quienes veneraban como dioses. Estos eran
espiritus tanto benefactores como maléficos, animales (el tigre, la serpiente) y elementos de
la naturaleza (el Sol, una piedra). Pero el dios supremo era Nguenechén, que habitaba en la
cima de los volcanes y al que le dedicaban una rogativa o Nguillattn, ceremonia religiosa que
atn hoy siguen celebrando los mapuches una vez al ano. Con esta celebracién le piden su
intervencién para tener mejores cosechas, buen clima, salud y prosp eridad para todos.

Leyendas y vision del mundo

Los mapuches crefan que los causantes de los fenémenos de la naturaleza eran los es-
piritus. Asi, cada vez que una tormenta los abrumaba con sus truenos y rayos o la tierra se
partia por un terremoto, pensaban que los espiritus de los antepasados —los Pillin— estaban
luchando entre si y provocaban las desgracias.

Estas creencias constituyen el sustento de las leyendas que —como la que leiste al comien-
z0 de este capitulo— los mapuches creaban y transmitfan oralmente de padres a hijos. Como
valoraban mucho el relato de estas leyendas, desde chicos aprendian a contarlas con elocuen-
cia junto al fogén, costumbre que se conserva enla actualidad. Durante mucho tiempo, estos
relatos se preservaron de quienes no pertenecian al pueblo mapuche, hasta que en épocas
bastante recientes fueron recopilados y difundidos por estudiosos de esta cultura.

ACTIVIDADES

1. Cita ejemplos de “Las barbas del fiire” que senalen estas caracteristicas de sus dioses.

El caracter vengativo y
benefactor de los Pillan.

El lugar en el que vivian.

Las desgracias que
provocaban.

Las ceremonias que les
ofrendaban.

2. Subraya los errores en este texto y reescribilo correctamente en tu carpeta.

La literatura de los mapuches era escrita. Sus antiguos relatos y leyendas se lefan junto al fogdn, solo durante la visita de

otros pueblos. Los estudiosos que los recopilaron los transmitieron de padres a hijos en forma oral.
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La cultura azteca

Los aztecas constiluycron una de las culturas méds destacadas de la América preco-
lombina. Hacia el 1300 llegaron a la regién central de México y en esa zona pantanosa
Jevantaron una magnifica ciudad, Tenochtitlan, desde la que fueron conquistando a los
pueblos vecinos hasta formar un vasto y poderoso imperio. A la cabeza estaba el em-
perador y, por debajo de él, una sociedad organizada jerdrquicamente por los nobles,
el pueblo y los esclavos. Los pueblos vencidos tenian la obligacién de pagar fuertes
impuestos que, por lo general, consistian en buena parte de sus cosechas.

El imperio se dividfa en comunidades o calpullis, cuyos miembros tenfan antepasa- |
dos comunes. Cada calpulli tenia su propio dios, un templo, tierras que se trabajaban en
forma comunal y un gobierno.

Los aztecas eran politeistas, es decir, adoraban a varios dioses relacionados con las
fuerzas naturales y con la fertilidad de la tierra. También creian en un dios todopode-
roso, Quetzalcoatl, que les habfa ensefiado todo lo que sabian y al que representaban
como una serpiente emplumada. En ocasiones, en su honor ofrecfan sacrificios huma-
nos ya que consideraban que, de ese modo, colaboraban para mantener el orden del

universo.

Escritura y codices

Los aztecas desarrollaron un sistema de escritura muy diferente del nuestro, con
pictogramas o dibujos que representaban los objetos y sus ideas. Escribieron parte de la
historia de su pueblo en largos rollos de pergamino, llamados cédices, donde también
consignaron sus creencias religiosas, sus actividades comerciales y otras cuestiones ad-

ministrativas del imperio. Como verds, no tuvieron por costumbre conservar por escri- .
5 ; s : En este cadice, los espafioles
to sus textos literarios, los que se transmitieron en forma oral al igual que sus leyendas. - ;

y los tlaxcaltecas asaltando

Muchas de ellas estdn centradas en el origen divino de los alimentos primordiales para  cholula durante las campanas
de la conquista del Imperio

los aztecas, como el mafz y el cacao. Esas leyendas se conservan en la actualidad gracias :
dZleca.

a los relatos que los conquistadores espanoles realizaron sobre sus actividades en el
Nuevo Mundo.

AcTIVIDADES : .

1. Marca con una X los elementos de la cultura azteca ' W registraban su historia en los codices.

que estan presentes en “Los enamorados”. =] ;
conservahan su literatura oralmente.

Los aztecas...
2. ;Por qué te parece que para los aztecas era impor-

tante contar leyendas sobre el maiz y el cacao?

|j| eran politeistas. 3. Busca versiones de esas leyendas en Internet.

[ _] formaron un gran imperio. a) Contalas oralmente en clase. |
— ke . . I
{*1 b) Es probable gue encuentres diferencias con las |
__| eran un pueblo guerrero. que relaten tus compaferos. ;A qué se debe?

Explicalo justificandote con lo que estudiaste en
estas paginas. |
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LOS TEXTOS EN ESTUDIO

A

Las leyendas y su funcion

Las leyendas de los
pueblos originarios de
nuestro pais forman
parte esencial de
nuestra cultura y de la
identidad que como
pueblo compartimos los
argentinos. El cuidado
del medio ambiente,

el amor por la tierra y
sus frutos, el trabajo
solidario y el respeto por
los mayores son temas
legendarios que
recihimos como
herencia en los relatos
de esas culturas.

Leyendas y mitos

Para dar respuestas a las preguntas sobre como surgieron los diferentes seres y elemen.
tos de la naturaleza en este mundo, los pueblos de la Antigiiedad crearon las leyendas,
Estos relatos populares, de tradicion oral, brindan una explicacién sobrenatural o fabulo.
sa acerca del origen de algtin elemento de la naturaleza, como un volcan, una flor o una
planta determinada; por ejemplo, la leyenda de la yerba mate, de origen guarani.

Los personajes de las historias pueden ser seres sobrenaturales, y los hechos, maravi-
llosos; sin embargo, las leyendas tienen frecuentemente una base histérica y un carécter
simbélico. Ademas, los hechos pueden ocurrir en un tiempo indeterminado, pero por
lo general es posible establecer la época histérica concreta a la que se refieren y el lugar
geografico preciso.

Leyendas y relatos miticos

En otro capitulo estudiaste que los mitos son relatos que dan cuenta del origen so-
brenatural del universo y de todo lo creado. Por eso, muchas veces se confunden con las
leyendas. Veamos sus semejanzas y sus diferencias.

' Semejanzas

= Son relatos orales de origen popular. |
= Los personajes pueden ser sobrenaturales y ubicarse en un espacio
geografico en especial.

Diferencias

« Las leyendas no tienen el cardcter sagrado y religioso de los mitos.

N

= Los hechos de las leyendas transcurren en una época determinada, en
cambio los mitos, en un tiempo remoto e impreciso.

ACTIVIDADES

|dentifica las caracteristicas de las leyendas en cada

Hecho sobrenatural.
b) Ubicacion precisa. d) Personaje sobrenatural.

|:| “..que habitaban el Valle Embrujado...”.

|:| “.la larga barba del viento se aferré a un arbol

Ahora te proponemos gue leas una leyenda sobre el

Cuentan que en el pueblo de Tepanyaco vivia una jo-
vencita muy bella llamada Quiahualoxochitl. Muchos
principes v guerreros aspiraban a su amor, pero ella
los humillaba a todos, tan cruel y vanidosa era.

q.
ejemplo de “Las barbas del nire”.
a) Relato oral. c)
|:| “Ocurrio entonces que...”
magnifico...”
|:| “..se encontraba el Trauco”.
2
origen de la culebra.
RIS 48

Un dia hizo saber a sus pretendientes que para deci-
dirse por uno de ellos debian luchar entre si, de ese
modo la malvada muchacha disfrutaba sus sangrien-
tos combates. El rey, horrorizado, decidio dar fin a
estas peleas y encarcelo a la coqueta Quiahualoxo

chitl. Pero su encierro no durd mucho, parque con
sus encantos logro persuadir a sus custodios y huir al
pueblo vecino de Zocotlan.

Alli se gano el favor de su rey con una mentira: le
dijo que Azayactzin, el mas valiente guerrero de su
pueblo, la hahia ofendido. Para vengarla, el rey se
batio con este joven y le dio muerte. Cuando el padre
de Azayactzin se enterd de esta desgracia, implo

ro justicia divina. El dios se apiado de sus ruegos
y convirtio a Quiahualoxochitl en una cruel culebra
que ain hoy sale a los caminos para afligir a los
viajeros.

¢A gué pueblo te parece que pertenece la leyenda:
mapuche o azteca? ;Como lo supiste?
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Las leyendas urbanas

El mundo moderno, con sus avances en ciencia y tecnologfa, nos impide creer en la
supervivencia de las leyendas tradicionales. Sin embargo, en muchas de las historias and-
nimas que en la actualidad circulan de boca en boca es posible encontrar resabios de los
temas y caracteristicas de esas historias legendarias.

Todos escuchamos alguna vez uno de esos relatos que le pas6 al amigo de un amigo y
que enseguida corremos a contar. Son las leyendas urbanas, relatos orales de final sor-

prendente que se difunden con rapidez.

Se llaman “urbanas” porque nacen y circulan en las grandes ciudades, a partir de la
incertidumbre y despersonalizacién del hombre moderno, sus preocupaciones, miedosy
esperanzas. Por lo general, presentan hechos supuestamente reales, poco comprobables,
contados en un estilo creible por una persona de fiar.

Algunas son versiones actualizadas de viejas leyendas orales, otras son originales y mu-
chas mis se engendran a partir de hechos reales, generalmente imposibles de verificar.
Circulan por distintos lugares con variantes: la misma historia puede haberles ocurrido a
diferentes personas en diversos lugares y épocas. '

En este cuadro podés leer las principales caracteristicas de la leyenda urbana.

No se conoce de
donde se obtuvo

|a historia, pero la
fuente debe resultar
confiable. Sise la
menciona, es dificil
de verificar (“el
amigo de un amigo”).
A menudo se cita
una publicacion
reconocida, un
determinado canal
de television,
autoridades o
cientificos para gue
|a historia parezca
real.

ACTIVIDADES

espontaneamente en
forma oral o a través
de los medios masivos
de comunicacion.
Circulan por Internet y
en cadenas de correo
electrénico.

e

Preocupaciones

relacionadas con
la vida moderna.
Accidentes.
Fenamenos
paranarmales.
Incidentes en las
rutas.

Violencia urbana.
El miedo a lo
desconocido.

La angustia por la
salud y el cuidado
de los nifos.

1. Explica qué elementos tienen en comun las leyen-
das tradicionales y las urbanas, y escribi una con-

clusidn acerca de esas semejanzas.

2. Leé esta leyenda urbana e indica los elementos que
te permiten identificarla.

Un amigo de mi primo que vive en Rosario me con-
t6 que una noche lluviosa, cerca del cementerio El
Salvador, iba un colectivero medio dormido después

Son arquetipos
anénimos: “un
hombre”, “una
mujer”,

“una nena”, “una
pareja”...

‘Hechos

La eficacia de la
historia depende de
[a verosimilitud de

los detalles, por eso
los hechos —aunque
sean falsos— resultan
creibles: coincidencias
insdlitas, noticias

| ambiguas, accidentes

absurdos, confusiones
inimaginables.
Pueden ser historias
sensacionalistas,
humoaoristicas,
tragicomicas, etc.,

y, eventualmente,
contener un mensaje

| moral.

3

Cementerios,
supermercados,

| lugares de venta

de comida rapida
o cines, suelen ser
lugares concretos
y que resultan
familiares para

dar sensacion

de realismo y
verosimilitud.
Transcurren en un
tiempo cercano y
reconocible.

de un arduo dia de trabajo. De repente se le cruzo
una chica en el camino y no pudo evitar atropellar-
la. Dominado por el miedo se hizo a la fuga. Luego

de un rato, cuando miro por el espejo

retrovisor

descubrié que en el Gltimo asiento del colectivo
vacio iba sentada la misma joven que lo miraba y

lloraba. .

3. Escribi una leyenda urbana que imagines o conozcas.

uegares vy época
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OTROS LENGUAJES

Imagenes de leyenda

Como ocurre con otros relatos, las leyendas —ademds de transmitirse oralmente- se
“aduenaron” de otros lenguajes, entre ellos el del cine. Es decir que la historia narrada, vo.-

luntaria o involuntariamente por parte del autor, se trasladé alaimagen, como ala musica,
a la pintura, a la escultura, etcétera.

Elfragmento que vas a leer pertenece ala “Leyenda de la vainilla’, una historia de amor
que casualmente es el tema de la pelicula que se anuncia en este afiche. Ahora, te tocaa
vos establecer una relacién entre ambos leyendo el texto y mirando la imagen.

e T TI TRERR AN AR

Una tarde en que Xanath pasé junto al templo
l sagrado de los nichos, la sorprendié la mirada pe-
3 e/ netrante de un dios que se caracterizaba por su
vientre abultado, la frente rapada y su triple pe-
nacho; y desde entonces el Sefior de la felicidad se
dedic a cortejarla: La doncella logré esquivarlo
en un principio, mas el astuto dios encontré la
forma de revelarle sus sentimientos Y, al ser ez utes
chazado, su alegria habitual se torné en célera y
amenaz6 a la joven con desatar la furia de Tajin,
divinidad del Trueno, si no accedia a sus reclamos
amorosos. ‘
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1. Respondé las preguntas para armar tu hipotesis
acerca del argumento de la leyenda.

a) ¢Por qué creés que la joven Xanath esguiva al
dios gue intenta cortejarla?

b) ¢En qué nueva amenaza habra pensado el
dios si la muchacha lo seguia rechazando?

¢) Imagina cual hubiera sido su destino si acce-
dia. ¢Y si no lo hubiera hecho?
2. Ahora, busca en Internet la leyenda completa de
la vainilla v una resena de la pelicula del afiche
para enterarte de qué tratan en realidad.

3. Ademas del nombre, jen que se parecen las his-
torias de la leyenda y de la pelicula? ;Que trans-

- formacién se produce en los personajes femeni-
nos de ambhas?




yendas urbanas

leyendas urbanas se hallan tan arraigadas
nosotros que sus motivos basicos, como
un cuento tradicional (“el lobo devora a la
la’, “Cenicienta pierde el zapato” [ ... ]), per-
entificarlas en el acto. Hagamos la prue-
autoestopista’ desaparece; a un joven le
n un rinon; una mujer blanca da a luz a un
negro; una chica es sorprendida en cierta
i6n embarazosa. | ... |
] [os hallamos, pues, ante un fenémeno que
le una existencia miltiple y universal, lo
que otros géneros del folclore como las
las, los cuentos de hadas y los mitos. [ ... ]
de senalar que aiin no existe una defi-
i6n universalmente admitida de lo que se
nde por “leyenda urbana’. [ ...] Antes que
;podemos llamarles “leyendas” sin forzar
entido que tiene esta palabra en castellano?
isemos la definicién de Maria Moliner: “na-
racién de sucesos fabulosos que se transmite
dicién como si fuesen histéricos [o sea,
idos realmente ‘]”.
imple vista, el adjetivo “fabulosos” serfa
0 para algunos “sucesos” que desaffan clara-
nte la razon (el fantasma de la autoestopista);
ambio, no resultaria muy adecuado para ca-
ificar otros que entran en el émbito de las expe-
ncias “factibles’, por muy singulares o grotes-
que parezcan (alguien encuentra un diente
n en una hamburguesa). Sin embargo,
co que examinemos desapasionadamente
relatos en teorfa “posibles”, empezaremos
bir en ellos inconsistencias que termina-
evelando su caricter igualmente “fabuloso’”
mos que contienen, en palabras de la folclo-
ta Linda Dégh, “ilusiones que generalmente

ACTIVIDADES

se dan por ciertas”. Ilusiones tales como que un
buzo sea absorbido por un avién apagafuegos o
que un animal estalle en el interior de un horno
microondas; coincidencias increibles, acciden-
tes absurdos, confusiones inimaginables, delitos
rocambolescos’ y ejemplos asombrosos de “jus-
ticia poética” Ilusiones tanto mds crefbles cuanto
mayor sea la conflanza que nos merezca el narra-
dor o la fuente de donde procedan (medios de
comunicacién, etc.), y cuanto més apasionado
sea el debate piiblico que generen (robo de 6rga-
nos, drogas ocultas en objetos “inocentes”, cons-
piraciones estatales...). -

[...] Si bien es verdad que muchas de ellas
[las leyendas] “estén vinculadas a una ciudad y/o
al modo de vida urbano” _(grandes almacenes, ca-
denas de restaurantes, “despersonalizacion’, sec-
tasy delincuencia organizada), tomar este adjeti-
vo [urbanas] en un sentido absoluto y excluyente
serfa lo mismo que “amurallar” la ciudad y negar
la existencia de Jos medios de comunicacién —o
de la comunicacion en toda su amplitud— en un
mundo rural cada vez mds supeditado al urbano:
donde puedan llegar noticias “verdaderas”, ficil
serd que penetren otras “falsas”

ORTi, ANTONIO Y JOSEP SAMPERE.
En Leyendas urbanas en Espaiia.
Ediciones Martinez Roca, 2001. Fragmento.

autoestopista. Persona que para viajar por carretera solicita
transporte a los vehiculos que transitan. En nuestro pais, la
accién se conoce como “hacer dedo” debido al gesto que se
usa para detener a los autos.

rocambolesco. Que es dificil de creer por ser exagerado o
fantastico. Alude al personaje Rocambole, creado por el es-
critor francés Pierre Alexis Ponson du Terrail.

1. “Justicia poética” es una expresion que se refiere a que muchas veces con la litera-

* tura se puede lograr la justicia que no se consigue en la vida real (por ejemplo, que
ganen siempre los buenos y que los malos resulten castigados). ;Qué caracteristicas
de las leyendas urbanas hacen pensar en la justicia poética?

¢Por qué te parece que los autores de este texto tienen sus reparos para caracterizar
a este tipo de leyendas como “fabulosas” y “urbanas”?

DESDE LA CRITICA

LEYENDAS
URBANAS

was o 50,000 £ JEN sARES VENDIDGS

Antonio Ortiy

Josep Sampere son

periodistas e _
investigadores espafioles
que, en 1998,
comenzaron a recopilar
las leyendas urbanas de
su pais. Segun destacan
en su libro Leyendas
urbanas en Espana,

del que reproducimos
un fragmento en esta
pdgina, el objetivo que
persegufan “no era otro
que demostrar que | ... ]
seguia existiendo algo
asi como un *folclore
moderno ’, es decir, un
repertorio de
tradiciones y creencias
populares, formado a
imagen y semejanza

de las de antafio, pero
adaptado sutilmente a
las exigencias de nuestra
época’.




TEXTOS EN DIALOGO

Las vasijas de la bisabuela

e cuenta que en uno de los tradicionales barrios

de Buenos Aires una joven habia decidido ven-

der la casona de su bisabuela. Habia recorrido
las alamedas y los inmensos jardines con su abuela,
después con su madre y, desde su reciente matrimonio,
con Pedro, su marido.

La vivienda era un patrimonio de las mujeres de la fa-
milia. Todas habian dejado alli sus huellas: la abuela Sara,
un piano de cola; su madre, un atril y pinceles, y de la
bisabuela quedaban unas enormes vasijas, algunas acon-
dicionadas como macetas en el patio delantero y otras
arrumbadas desde siempre en un galp6n del jardin.

Ninguna de sus antecesoras penso jamas en desha-
cerse de la casona, por eso la inquietaba la decision que
habia tomado. Cada vez que leia el cartel: “SE VEN-
DE’, se sentfa vagamente culpable, como si traicionara
un mandato familiar o estuviera violando una secreta
norma. Pero le habia prometido a su marido que se
desprenderia de la casa y ese cartel certificaba su com-
promiso.

Aquel verano, la joven y su esposo llegaron con los
primeros dias de enero agobiados por el calor. Los reci-
bieron la fresca amplitud de las salas de anchos muros
y la sombra de los dlamos.

Todos los dias salian a caminar por los alrededores,
les gustaba internarse en la brumosa arboleda que ro-
deaba la casa. Sin embargo, los detenia un sonido ex-
trafio que provenia del galpén: algo parecia raspar in-
cesantemente las gigantescas vasijas.

Ella recordé que cuando era nifa les habfa pregun-
tado a su madre y a su abuela sobre el origen de aquel
ruido. También recordé que habian sonreido cuando le
comentaron que era parte del encanto de la casa y que
no debia preocuparse por él.

A su esposo no le parecié convincente la explicacién
y decidié que ya era hora de enterarse de lo que sucedia
en el cobertizo, aunque estaba seguro de que se trataba
de ratas. Ademas, si iba a venderse la casona, era mejor
hacer una limpieza en ese lugar, que seguramente no
se habia tocado desde mucho antes de la muerte de su
bisabuela.

La eventual presencia de ratas fue decisiva para la
muchacha. Acepté la empresa y a la mafiana siguiente
pusieron manos a la obra.

La que estaba enterada de todos los movimientos
era dofia Flor, la vecina de la casa de al lado que los mi-
raba indiscretamente “con el afin de ayudarlos, nada
maés”, segun les aclaraba. A ellale pidieron una escobay
un plumero, como para comenzar.
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El porton de madera del cobertizo estaba cerrado

- por una cadena de gruesos eslabones cenida con un

candado de hierro oxidado. Pensaron que era imposi-

ple abrirlo, porque no tenian la llave, asi que el hom-
bre, lima en mano, arremetio contra la cadena. Tra-
bajo toda la manana, después de almorzar reinicio la
tarea y por la tarde ya estaban listos para el ingreso.

Aquel sitio estaba inundado de polvo, las telas de
arafia colgaban desde el techo, vestian las paredes y ta-
Pizaban las vasijas. Por el suelo habia desparramados
nidos de pajaros deshechos cubiertos por el moho.
En un rincon, yacia una vasija casi desdibujada por
la densa atmésfera. Pero no se vefan rastros de roe-
dores. El aire espesado por la humedad y el polvo era
irrespirable.

Decidieron ventilar el lugar para retornar al dia si-
guiente.

Pero por la noche escucharon con mayor intensidad
el raspar que los perturbaba. Ella no durmid bien, cerca
del mediodia la despertaron los gritos de su marido.

Corri6 hasta el cobertizo y lo encontrd parado
frente a la vasija més grande, con las pupilas dilatadas
y el pecho jadeante.

“Aqui adentro hay un esqueleto”, asegurd €l y agre-
g6: “Tiene los huesos de un brazo totalmente desgas-
tados...”.

“Como si hubiera estado raspando la vasija para
que lo sacaran’ penso ella, pero no lo dijo.

Nada supo dona Flor de lo que habia ocurrido en
clinterior de la casa. Lo extraio es que ni siquiera los

1. ;Quién es la pareja que llega a la casa? |dentifica los
parentescos. (Con qué intencién llegan? ;Por qué le
resultaba tan dificil a la mujer tomar esa decision?
Explica cudl es el misterio que posee la casa.

3. ;Coémo proceden, finalmente, los protagonistas de la
historia frente al misterio? Tacha lo que no corres-
ponde.

‘Se ocultan. Lo enfrentan.

14 life syt

N e pi e e
Les resulta Imairercite.

4. Marca con una X mas de una opcion y justifica.

“Las vasijas de la bisabuela” es...

TEXTOS EN DIALOGO

vio partir, parece que justo en ese momento se distra-
jo con su mateada.

Dicen en el barrio que solo Francisco, el vendedor
de linternas, fosforos y velas, los vio correr’y desapa-
recer entre los alamos del jardin.

Lo cierto es que los vecinos del lugar atin hoy es-
cuchan ruidos extrafios bajo el cobertizo, por €so eli-
gen cruzar la vereda para pasar lejos de la casa, que
todavia sigue en venta.

ALICIA STACCO.
Version de una leyenda urbana.

W AcTIVIDADES

r ‘ una leyenda tradicional.
‘i un mito cosmMogonico.

rl |la reelaboracion de una leyenda.
' 1 una historia con elementos de leyenda.

l.
|
|
\ _! una leyenda urbana.

5. ;Por qué crees gue son importantes en estos relatos

personajes como dona Flor y el vendedor Francisco?

6. Sefala en el texto ejemplos de las caracteristicas que

reline este tipo de relatos.

53
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Leé esta leyenda urbhana.
El gigante de Once que salva vidas

Segln cuenta una historia de larga data, por las calles
de Once vaga un personaje de casi tres metros de al-
tura que cuida a los habitantes del barrio. Fste gigante
"bonachon" ha salvado a victimas de choques y ha es-
pantado a mas de un malhechor, o al menos esto es lo
que narran los vecinos de Balvanera que confian en su
presencia protectora.

Algunos afirman que este ser es el mismisimo Golem, un
hombre artificial creado en el siglo XVI por un rabino
de Praga, conocido como el Majaral. Si bien la historia
oficial habla de un solo Golem, otros afirman que el Ma-
jaral cre6 trece de estos humanoides de arcilla y que uno
de ellos llegd a Buenos Aires, de la mano de un rabino,
con los inmigrantes judios.

De alli en mds, la historia se hifurca en varias versiones:
algunos cuentan que antes de morir el rabino encerré
al gigante en una habitacidn a la que nadie puede en-
trar, que estaria en el anexo de un hospital, en Caballito.
Otros creen que vive en un callejon oculto, que podria
ser el pasaje Colombo o el Victoria. De una u otra forma,
hay vecinos que aseguran que el gigante le salvo la vida
a mds de uno.

En: http:/fwww.clarin.com/diario/2005/03/27/
laciudad/h-05001.htm

Marca las frases que no correspondan.

Este texto es una leyenda urbana porque...
transcurre en una gran ciudad.

presenta una ubicacion geografica precisa.
el protagonista es un dios.

contiene elementos fantasticos.

los hechos no son comprobables.

los hechos son reales.

su objetivo es infundir miedo en la gente.

explica el origen maravilloso de un objeto.

Loddoood

se difunde por un medio reconocido.

3. Completa con datos de la leyenda “El gigante de Once

que salva vidas".

1 ) ‘ T

Autor

Protagonista

Lugar y época

Hecho real

Hecho inquietante

Compara las caracteristicas de las leyendas tradiciona-
les y de las urbanas, y justifica la siguiente afirmacion.

Las leyendas surgen de una necesidad
de explicacion frente a lo desconocido.

Combina estas silabas y forma palabras relacionadas
con las leyendas. Con esas palabras, completa la defi-
nicion.

La leyenda es un relato




PLAN DE TRABAJO

yla francesa.

e Vincular las historietas con la literatura épica.

De caballeros heroicos

EMPEZAMOS POR HABLAR

o Recuperarla cosmovision del hombre medieval a ¢ ¢Qué connotacién tiene en la actualidad la pala-
partir de textos de esa época. bra “caballero™?

e Descubrir las caracteristicas distintivas de los * ;Qué condiciones deberia reunirun hombre para
cantares de gesta y producir a partir de ellos. convertirse en caballero durante la Edad Media?

e Reconocer las diferencias entre la épica espanola o ;Por qué te parece que los personajes heroicos

atrapan la atencion de los lectores de todos los

tiempos?

Poema de Mio Cid

El rey Alfonso VI de Castilla envia a Ruy Diaz de Vivar, el Cid Campeador, a cobrar el tributo real a los prin-

cipes moros de Cérdoba y Sevilla. El Cid descubre que estos planean rebelarse contra su sefior e intenta disuadirlos,

pero fracasa en el intento y decide atacarlos.

Vence a los moros en el enfrentamiento y regresa a Castilla con prisioneros y un magnifico tributo. El monarca

sus tierras y bienes personales, y prohibe a su familia que lo acomparie.

El Cid acepta el injusto castigo con entereza y se despide de su amada esposa dofia Jimena yde
sus hijas, a quienes confia al cuidado de un sacerdote del monasterio. Acompafiado por Minaya,

recibe complacido al Cid. Sin embargo, al tiempo se deja influenciar por los comentarios de ciertos cortesanos que,
envidiosos de las proezas del Campeador, lo acusan de robo. Como castigo, el rey lo destxerm de Castilla, lo priva de
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Segundo cantar
LXVI

Los moros valencianos cercan al Cid.
Este retine a su gente y la arenga.

No miran al Cid con buenos ojos los
moros de Valencia. Mucho les pesa su pre-
sencia, y deciden en consejo ponerles sitio.
Salieron de noche, y al amanecer plantaron
las tiendas.en las cercanfas de Murviedro.
El Campeador, al verlos, se maravilla. [ ... ]

Al tercer dia, ya estin todos sus hom-
bres reunidos, y el que en buena hora nacié
les dice asi:

—-Qid, mesnadas, asi os salve Dios
como deseo. Desde que salimos de

@ santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723

b

su leal compariero, y otros fieles seguidores inicia una campana militar para expulsar a los mo-
ros de las tierras de Esparia. Asf consigue reunirse con su familia y, también, el perddn del rey.—

Castilla —~y no lo hicimos por nuestro
gusto, ya que fue irremediable—, nues-
tras cosas han ido siempre adelan{ef j
.. ] Ahora vienen a cercarnos los de
ValenCIa, si queremos vivir tranqmlos
en esta tierra de moros, fuerza es que
les hagamos gran escarmiento. -

LXVII

Fin de la arenga del Cid.

—Pase la noche, venga la mafana,
y encuentre aparejadas las bestias y
prestos los hierros. Atacaremos aquel
ejército. Desterrados somos en tierra
ajena; alli se verd quién sabe ganarse

la soldada.




LECTURA

LXVIII

El Cid vence otra lid campal.
Toma otra ciudad.

[...] Con el alba cay6 el Cid sobre

sus contrarios. [ ... ]
Alli vierais estallar las cuerdas de las
tiendas, desgajarse las estacas, derrum-
( barse los postes. [ ...] A uia de caballo
( escapan los que pueden. En la persecu-
T ciéon quedan muertos dos emi-
) res, y asi los fueron siguiendo

i) hasta Valencia.

| ) / Grandes ganancias ob-
b {\; /A tuvo el Cid. [ ... ] Entran a

| {f _,{_#f//; ’,_"" Murviedro cargados con el

I "'_“Jf F

/i botin, y el gozo corre por el
' 4

by lugar. Conquistada queda Puig

A ( vy sus alrededores. Fn Valencia nadie
/gabe qué hacer de miedo, y por todas

partes va'sonando la fama del Cid.

..
J XX
| Correrias del Cid al sur
=i de Valencia.

S,

Lafamallega allende el mar.

El Cid y sus comparieros dan

gracias a Dios, que los ayuda
enla guerra. [ ... ]

ASCEZ@;AO van la tierra de

moros hasta las orillas del mar.

Al fin ganan Benicadell, con sus
entradas y salidas./*”

LXXI

El Cid conquista toda la regién
de Valencia.

Tres afos se pasé en tierras de moros,
saqueando aqui y alld, durmiendo log
dias, trasnochando las noches, ganando
una y otra villa.

LXXTI

El Cid asedia Valencia. Pregona a los
cristianos la guerra.

Muy escarmentados quedan los de
Valencia, que ya no se atreven a salir nj
a buscarlo. [ ...] Envian por el rey de
Marruecos; pero este, que tenia guerra
empenada con el rey de Atlas, no quiso
darles consejo ni venir a ayudarlos.

Losupo el Cid, le complacié la nueva,
[...] Manda echar pregones por Aragén
y Navarra, y envia a Castilla sus mensa-
jeros.

“El que quiera quitarse de trabajos y
enriquecerse, que venga con el Cid, ami-
go de las batallas, que ahora quiere poner
cerco a Valencia para darla a los cristia-

2

nos.

LXXIV

Gentes acuden al pregén. Cerco y
rendicién de Valencia.

[...] Por todas partes se difunden las
nuevas. Nadie se le deserta al Cid; siem-
pre le aumentan los refuerzos. El Cid de
Vivar crece en riqueza. j Cudnto se alegra-
ba de ver tan numerosas gentes a su lado!
Ya no quiso dilatarlo mds; antes se enca-
mina derechamente a Valencia, da sobre
ellayla cerca de tal apretura que no deja
escape. A nadie permite que entre ni sal-
ga. Todavia dio un plazo a la ciudad por
si alguien queria venir a socorrerla. Y alli
se estuvo nueve meses cabales, y al déci-
mo mes se le rindieron.

iQué alegria porlos lugares cuando el

" ;::Campeador gano a Valencia y entr6 en la




@ santillana S.A. Prohibida su lotocopa. Ley 11.723

-

ciudad! [ ...] ;Quién podria contar el oro
yla plata que ganaron? Ya todos son ricos.
Gacada la quinta por mandato del Cid Ro-
drigo, vio que le tocaban treinta mil marcos
en moneda; y en especies, ni contarlo.
Regocijanse él y los suyos cuando ven
Plantada su ensena en lo alto del alcazar.

LXXV
El rey de Sevilla
quiere recobrar Valencia.

El Cid y sus companeros descansaban,
cuando llegaron las nuevas al rey de Sevi-
lla de que Valencia habia caido sin poder
defenderse mas. Y al punto se dirigié hacia
alld con treinta mil hombres. La batalla se
dio detras de la huerta, y el choque se pro-
long6 hasta Jativa, y al pasar el rio Jucar ya
iban desbaratados; donde los moros tuvie-
ron que beber agua, a su pesar, arreando
contra la corriente. El rey de Sevilla pudo
escapar con tres heridas, y el Cid se volvié
acarreando el botin; porque sabréis que si
fue buena la de Valencia, cuando ganaron
la ciudad, esta victoria les resulté (si cabe)
més provechosa. Aun a los dltimos les to-
caron cien marcos de plata por cabeza. Ya
veis, pues, como medraban las cosas de
nuestro caballero.

LXXVII

Recuento de la gente del Cid. Este dispone
nuevo presente para el rey.

Mando, pues, que se juntara todo el
mundo en la corte, y los hizo nombrar
y contar a todos. Sonrio alegremente al
saber que llegaban a tres mil seiscientos
los suyos.

—[...] Ciertamente que salimos con
menos fuerzas de Vivar. Riqueza tene-
mos hoy, y mayor ha de ser manana. Si os
parece bien, Minaya, y no os incomoda,
quisiera que fuerais a Castilla, donde es-
tin nuestras heredades, para que vierais
al rey Alfonso, mi sefior natural. Quiero

que escojais de entre mis ganancias un
centenar de caballos y se los llevéis en
mi nombre. Y que le beséis la mano de
mi parte, y le roguéis encarecidamente
que, si a tanto alcanza su gracia, me deje
traer conmigo a mi mujer, dona Jimena,
y a mis hijas. Si asi fuere, enviaré por
ellas, y oid cudl ha de ser mi mensaje:

“Manda El Cid que sumujer y sus hi-
jas pequenas sean conducidas con gran
honra a las tierras extranas que él y los
suyos han ganado”. [ ... ]

GLOSARIO

LECTURA

ANONIMO. Poema del Cid.
(Prosificacién moderna por
Alfonso Reyes). Madrid,
Espasa — Calpe, 1967.
Fragmento.

moros. Denominacian gue recibian en el medioevo los arabes

radicados en el sur de Espana. |

mesnadas. Tropas.

soldada. Paga, salario, haber del soldado.

emires. Principes o caudillos arabes.

pregon. Publicacion en voz alta que se hace en los sitios

cabales. Completos, enteros.

Consistia en un quinto del total.
ensena. Estandarte, bandera.
alcazar. Fortaleza.

medrar. Progresar, prosperar, florecer.

heredades. Posesiones, propiedades.

plblicos de un mensaje que es conveniente que todos sepan.

guinta/o. Tributo que recibia el rey de los tesoros obtenidos.




LECTURA

Con la ayuda de los doce pares de Francia, el rey Car-
lomagno conquista, en el siglo VIII, la mayor parte de
Espaiia para la fe catdlica. Solo ha logrado resistir sus em-
bates el rey Marsil, en Zaragoza, quien decide ganarse la
| confianza de Carlomagno para luego traicionarlo.
| Como el valor de los doce pares —sobre todo el de Rol-
ddn, sobrino de Carlomagno— infunde un heroismo en los
| francos que los hace invencibles, Marsil urde un plan para
matarlos y amedrentar a las tropas.

Para cumplir su propdsito, Marsil soborna a Gane-
lén, uno de los hombres de confianza del rey, que envi-
dia la gloria de Rolddn al punto de desear su muerte.

LXXXI

Oliveros ha trepado a una
alta cumbre. Desde alli se ve
claramente el reino de Es-

darles la noticia.

pana y la gran turba de los
sarracenos, que se apinan.

[...] Son tantos, que nadie

podria hallar su nimero. A
despecho suyo, le sobrecoge

gran espanto. Lo mds de prisa

que le es dado, desciende de la al-
tura y se acerca a los franceses para

El cantar de Roldan

En consecuencia, aquel brinda a Marsil la estrategiq
para asesinarlo: emboscar a los doce pares en Ronces.
valles, la posicion mds vulnerable al cruzar los Piri-
neos, y atacarlos con tropas numerosas reiteradamente
hasta vencerlos.

A su regreso, Ganelon persuade a Carlomagno parg
que confie en Marsil. Como Rolddn descree de sus bue-
nas intenciones, lo desafia a que sea él quien proteja lg
retaguardia. El sobrino del rey acepta y Carlomagno no
tiene mds remedio que consentir tan temerario deseo. Asi,
los doce pares con veinte mil soldados ocupan, camino a
Francia, la posicién mds riesgosa del ejército.

— [...] Bl emperador que nos dejo sus
francos ha escogido estos veinte mil,
bien cierto de que no ha entre ellos
cobarde alguno. Por su senor deben so-
portar grandes aflicciones, sufrir inten-
sos frios y calores sofocantes, perder la
sangre y la piel. Golpead con vuestras
lanzas y yo con Durandarte, mi buena
espada que el rey me ha donado. Si yo
perezco, podra decir el que la tenga:

~Esta fue la espada de un noble va-
sallo.

Xd

LXXXIII

~Los infieles son innumerables,
y nuestros franceses muy esca-
sos. Roldén, mi companero,
haced sonar vuestro cuerno.
; Carlos lo oird y retornara
con las tropas —aconseja Oli-
| veros.

—Serfa obrar como un loco
—responde Roldédn-. Perderia
mi renombre en la dulce Francia.

IXXXVII

Al ver Roldén que el combate es in-
minente, se torna mds bravo que el leo-
pardo o elleén. E interpela a sus francos
y a.Oliveros:

= ;

Llega Roldén a los puertos de Espana,
montado en Vigilante, su ligero corcel. Se
endosé la armadura, que le sienta muy bien,
y avanza, gallardo, blandiendo su lanza.

[ ...] Bravo es su porte; su rostro, claro
y risueio. Junto a él va su compaiero, y los
francos lo aclaman por su escudo. [ ... |

X

La batalla es asombrosa y abrumado-
ra. [ ... | Mueren por centenas y por miles

los infieles. El que no huye, no escapade * ‘

la muerte. Los franceses pierden alli sus
mejores sostenes. Nunca verdn a sus pa-
dres y a sus parientes, ni a Carlomagno, el
poderoso emperador, que les aguarda en
los puertos. [ ... ]




LECTURA

|

piar. Ley 11.723

Xl

Los francos han luchado con vigory
an 4nimo. Caen los infieles por miles y
en tumulto. De los cien mil, apenas dos
han logrado salvarse. El arzobispo, uno
de los pares, dice:
—;Bien se portan los nuestros! {Nin-
glin rey tuvo mejor ejército bajo el sol!
[ ... ] Mientras, avanza contra ellos,
con sus huestes numerosas, el rey

Marsil.

CXXXIV

El conde Rolddn, con gran esfuer-
zo y congoja, muy dolorido, tafie por
fin su olifante, Brota la clara sangre por
su boca. Tiene rota una sien. El sonido
del cuerno se derrama a lo lejos. Carlos
lo escucha al desfilar por los puertos.

L]

CXXXVIN

Altos son los montes, sombrias las
canadas profundas, y raudos los torren-
tes. Por doquiera suenan los clarines, y
todos a un tiempo responden al tanido
del olifante. [ ...] Y ruegan a Dios que
preserve a Roldan hasta que lleguen al
campo de batalla todos juntos. Enton-
ces, cerca de él, lucharan con denuedo.
Pero han tardado mucho. Ya no pueden
llegar a tiempo.

X

Como se sabe que alli no habrd
cuartel, se lucha muy rudamente en
tal batalla. Por eso los francos crecen
en arrojo, como leones. Y he aqui que
viene contra ellos Marsil, con gran tra-
za de barén. Monta en un caballo que
él llama Ganun. Le espolea y acomete

[...]. El conde Roldn est4 muy cerca

y dice al infiel:
—iDios te maldiga! jHas matado
villanamente a mis companeros! Lo

pagards, antes de separarnos, y te haré
aprender el nombre de mi espada.
Gentilmente le acomete y le parte la
muieca derecha. | ... | : ¢
Y cien mil infieles se escapan. Lla- ™
meles quien fuere, ellos ya no han de
volver. ' N

CXLII

Mas esto, ;de qué sirve? Si huyo
Marsil, ha quedado su tio Marganice,
que domina en Cartago y en Etio-
pia, una tierra maldita. Tiene bajo su_ 2
mando africanos. Se juntan de ellos
mis de cincuenta mil. Cabalgan in-
trépidos y fieros, y gritan la coritrase_—.._{
na infel.

—Vamos a ser todos martires —dice
entonces Rolddn-. 5¢ muy bien que
ya es acabada nuestra vida. jPero
malhaya aquel que no se venda caro!
[...] Cuando venga a este campo
Carlos, mi sefior, podra ver qué es-
carmiento hicimos en los moros. Por

uno de los nuestros hallard quince de
ellos muertos; y no dejard, en verdad,
de bendecirnos.

ANONIMO.

El cantar de Rolddn.
(Versién de Benjamin
Jarnes). Madrid, Alianza
Editorial, 1983. Fragmento.

GLOSARIO

turba. Muchedumbre de gente desordenada.

sarraceno. Natural de Arabia.

huestes. Ejércitos en campana.

olifante. Cuerno de marfil que produce un sonido penetrante.

canada. Espacio de tierra entre dos alturas poco distantes entre si.

raudos. Rapidos.

torrente. Corriente de agua que sobreviene en épocas de lluvias o
deshielos. '

denuedo. Brio, esfuerzo, valor, intrepidez.




COMPRENSION LECTORA

ACTIVIDADES : —

B comprenDoO
Poema de Mio Cid
1. Respondé en tu carpeta.

f
SOBRE EL
Poema pe Mio Cip

Este cantar de gesta

espanol fue compues-
to aproximadamente a) ¢Por qué Rodrigo Diaz de Vivar es desterrado por el rey Alfonso?

Siel 410 S14A pat i b) ¢Qué aspecto del castigo pone adn méas de manifiesto la ingratitud y la crueldad del rey?

| poeta anénimo —se

‘ cree que fue un juglar c) ;Cuéles son las razones por las que el Campeador asedia a los moros?

espanol y que luego d) ;Qué estrategia elige para obtener el perdon del rey y recuperar su honra?
‘ i framsts e) ;Qué rasgos del caracter de Alfonso y del Cid podés mencionar a partir de lo que leiste?
‘ le agrego detalles

fantisticos—y se

transmitioé gracias a 2. Completa las acciones del Cid gue justifican las afirmaciones realizadas.
la copia a mano que
hizo Per Abbat, un o  Ademas de ser un caballero ejemplar, el Cid es el arquetipo del buen padre porque..,

copista o amanuense,

7 » El Campeador les demuestra confianza a sus hombres cuando...
alrededor del ano .

1307, Seconserva e A pesar de ser desterrado y hallarse empobrecido, el Cid redne pronto tres mil seis-
casi en su totalidad. cientos vasallos porque... :

s (Como soldado, es el arquetipo del buen estratega y lo manifiesta cuando... l

El cantar de Rolddn

3. Respandé en tu carpeta.
a) ;Qué atributos comparten Roldan y Oliveros? ;En qué radica su diferencia?
b) ;Con gue elementos materiales cuenta Roldan para vencer a sus enemigos?
¢) ;Cudl es el bien que Roldan teme perder mas que su vida?

r d) ;Qué opina Oliveros al respecta?
SoBRE FL CANTAR )¢ H P

pE RoLpAN

4. Coloca V (verdadero) o F (falso), seqiin corresponda. Justifica las opciones elegidas basandote

probable que se haya
compuesto en el siglo
X1 porque existen
referencias de que los
normandos lo canta-
ban ya en esa época.
Es posible, también,
que su autor haya sido

el Turoldus que apare-

ce al final del poema.
Laredaccion mds
antigua de este
cantar se descubri6
en 1832, en Oxford.

| El cantar de Rolddn en los hechos del cantar.
fue escrito entre 1110 A la inmi d Rold3 B - fifial  oli ) I |
B T—— n.te a inminente derrota, Roldan cambia de opinion v, finalmente, toca el olifante porque N |
quiere...

D salvar su vida y la de Oliveros.

D torcer el rumbo de la batalla con los refuerzos de Carlomagno.

D que Carlomagno compruebe la traicion de Ganelon y vengue sus muertes.
D que Carlomagno compruebe el heroismo con que lucharon pese a la derrota.

|:| advertir a Carlomagno que los sarracenas iban tras él para asesinarlo.

I RELACIONO E INTERPRETO
5. Ubica en un mapa las zonas de Espana en las que transcurren los hechos de cada cantar.

6. En ambos cantares los caballeros tienen un enemigo comin: los moros o sarracenos. En
pocas lineas, menciona como se los caracteriza.

7. Explica en qué se asemeja y en qué se diferencia la relacion que el Cid establece con Mi-
naya y la gue Roldan mantiene con Oliveros.




. ngpara a estos héroes épicos y completa el siguiente cuadro.
L

COMPRENSION LECTORA

' El Cid Campeador El caballero Roldar

es por las que trasciende su nombre.

ia sus pares y subalternos.

ii';' ESCRIBO MI VERSION

9. El Cid espera reunirse en Valencta con su esposa e hijas.
Siguiendo los pasos que te sugerimos, escribi la carta que el
Campeador envia a dona Jimena a través de su fiel amigo,
antes del reencuentro.

a) Para escribir la carta desde el punto de vista del Cid,
tené en cuenta su estado anfmico a partir de la situacion
en la que se encuentra (el destierro). Considera también
el proposito del mensaje: restablecer la comunicacion
con su esposa, luego de tres largos anos de separacion.
Por ejemplo:

b) Al planificar el contenido del cuerpo de la carta, guiate
por las preguntas de la plagueta.
¢) Para que la carta resulte verosimil, utiliza un registro lo
' mas parecido posible al empleado en los dialogos de los
cantares. Por ejemplo, el tratamiento de usted, en lugar
del tuteo o voseo, y algunos de los términos presentes
en el glosario.

d) Escribi un borrador eligiendo cuidadosamente las for-
mulas para el encabezamiento y la despedida.

e) Revisa tu texto y, cuando consideres que esta listo, pa-
salo en limpio.

Recorridos de lectura

causa que consideran justa, podés leer estos textos.

la vida.

Si querés conocer a otros héroes que enfrentan peligros increibles para defender una

«  En Ivanhoe, de Walter Scott, el héroe se opone al principe Juan sin Tierra, quien
_intenta arrebatar el trono de Inglaterra a su hermano, el rey Ricardo Corazon de
Ledn, aprovechando que este se encuentra luchando en las Cruzadas.

< En El Caballero del Ledn, de Chrétien de Troyes, se narran Ias‘ aventuras del caba-
llero Yvain, quien ayudado por un ledn atraviesa con éxito una serie de pruebas que
lo conducen a una fuente sagrada y secreta de la que manan todos los poderes de

¢Cuéles fueron las preocupaciones que mas afligie-
ron al Cid durante la separacion?

:Cémno hizo para sobrevivir al salir de Castilla sin po-

sesion alguna?

;Cuales son los hechos de sus campanas en tierras
de moros que considera importante contarle a su es-
posa?

¢Por qué demord tanto tiempo en reunirse con ella y
con sus hijas?

¢:Céma logro que el rey Alfonso VI le concediera dicho
deseo? i

;Por qué envio a Minaya a buscarlas, en lugar de ir el
en persona?

.Como es el lugar donde han de vivir juntos en Va-
lencia?

¢Qué expectativas tiene con respecto a la vida en co-
mun que los espera?




LLOS TEXTOS EN ESTUDIO

Se denomina Edad
Media al periodo
comprendido entre los
siglos vy xv, ubicado
cronolégicamente entre
la Antigiiedad clasica y
el Renacimiento.
Aungue se considera un
periodo de
estancamiento cultural,
los historiadores
afirman que en esa
etapa se produjeron
hechos y procesos que
sentaron las bases para
la expansion europea,
el desarrollo de la vida
urbana y la burguesia.

llustracion del Libro de las
muy ricas horas del dugque
de Berry, de los hermanos

Limbourg (1411-1416).

El medioevo, época de seiiores feudales y caballeros

Con la caida del Imperio romano de Occidente en el ano 476 d. C,, Europa entra en una
grave crisis. Roma ya no es mas el centro politico y cultural, y su autoridad imperial se distrj-
buye entre los jefes militares de los ejércitos regionales, quienes luchan entre si por fijar su
territorio, mientras avanzan los primeros invasores germdnicos.

Como no habia un gobierno unitario que dominara las distintas entidades politicas, du-
rante los tres siglos posteriores se formaron reinos gobernados por una aristocracia guerrera
que se vinculaba a partir del parentesco y ejercia sobre los campesinos un régimen sefiorial,
Ese régimen los transformaba en siervos que, a cambio de ocuparse de las tierras de su sefior
y entregar parte de su propia cosecha, recibian una humilde vivienda con un pequeno terre-
no y proteccion ante los forajidos y demas senores.

En el siglo 1x, Carlomagno (descendiente de un terrateniente) expande su reino hasta
incluir las actuales Francia, Alemania, Austria, Suiza, los Paises Bajos y el norte de Italia. Solo
treinta anos después de su muerte, en el ano 843,
el imperio se subdivide entre sus herederos y co-
mienza el declive.

Tras el hundimiento del Imperio carolingio y
la amenaza de nuevas invasiones barbaras, surge
a finales del siglo 1x el régimen feudal, que supo-
nia un contrato de fidelidad entre el vasallo y su
sefior. El primero se comprometia a servir a su
sefor politico-militar y entregarle un tributo eco-
noémico, a cambio de la concesién de feudos (casi
siempre en forma de tierras y trabajo).

En armonia con la profunda religiosidad cris-
tiana que caracteriza al pensamiento medieval, la
unica institucion que ejerce un poder “universal”
en esa Europa fragmentada es la Iglesia, y Ia gue-
rra —que cobra un sentido trascendente- se trans-
forma en una cruzada contra los infieles.

ACTIVIDADES "

1. Sintetiza las caracteristicas principales de la época

B G2

medieval, segln lo que leiste en esta pagina.

5.

Transcribi un fragmento de...

e El cantar de Roldan que muestre el caracter reli-
gioso del hombre medieval.

Transcribi ejemplos del Poema de Mio Cid en los que
se hace referencia a la relacion de vasallaje entre el
Cid y el rey; los caballeros del Cid y el Campeadar.

Explica por qué el Cid y Roldén, pese a sus diferencias
de edad y temperamento, relinen las caracteristicas
del vasallo ejemplar.

Incluyendo a modo de ejemplo citas de los textos lei-
dos, realiza en tu carpeta un listado de las obligacio-
nes que el buen vasallo tenia con su rey.

»  Poema de Mio Cid que ponga de manifiesto el
sentido trascendente gue los caballeros otorga-
ban a la lucha contra los moros o sarracenos.

© Santillana 5.A. Prohibida su fotocopia, Ley 11723
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LOS TEXTOS EN ESTUDIO

Trovadores y juglares

\

' Durante la Edad Media, el acceso a la lectura y la escritura era privilegio de unos pocos, I

. generah‘nente intelectuales o clérigos que se dedicaban —en los monasterios— a la conservacion

P de textos religiosos y de contenido filoséfico. Como en su mayorfa el pueblo era analfabeto, la
tradicién cultural se difundia en forma oral. Estos eran algunos de los responsables.

« Los juglares, musicos y recitadores de origen humilde, entretenian al pueblo contan-
do o cantando en las plazas historias y leyendas en forma de verso, que muchas veces
acompaiaban con mimica o alguna representacién alusiva. Se encargaron, a cambio del
sustento del dia, de difundir un pasado heroico que merecia ser recordado e imitado.

s Los trovadores eran nobles que, en el marco de torneos o competiciones musicales,
componfan e interpretaban sus propias poesias de contenido amoroso en lengua ro-
mance (la lengua vulgar que se distinguia del latin). A diferencia de los juglares, no
vivian de su profesion y consideraban la composicion de poemas como una expresion
mas del ideal caballeresco. ‘

Los romances
Los romances, series indefinidas de versos octosilabos con rima asonante en los versos

pares, son poemas que los juglares y trovadores transmitfan declamando, cantando o inter-
calando canto y declamacién. A partir del siglo xv, comenzaron a recopilarse en colecciones
denominadas romanceros.

Los llamados romances viejos se remontan a los siglos XIv y Xv, son anénimos y narran
episodios destacados de la vida de personajes histdricos, aunque también los hay de tema
amoroso.

ACTIVIDADES

las esculcas y adalides ni uno tengo ni otro alcanzo
para que se vuelva al campo. el
Llorando vos lo pedi

y en mi soledad cuidando

de cobrar padre y marido,

1. Localiza en el siguiente remance los versos que per-
miten situar al Cid y a dona Jimena en su juventud.

Version de Ramon

Carta de Jimena al rey MENENDEZ PIDAL.

En los solares de Burgos que podais, por tiempo tanto

a su Rodrigo aguardando

tan encinta esta Jimena

que muy cedo aguarda el
parto,

como ha que fincais en lides,
descasar a los casados?

¢Qué buena razén consiente
que a mi marido velado

2. Explica cuél es el proposito de la carta y menciona
los argumentos que emplea dona Jimena para per-

suadir al rey.

| q cuando de mas dqlorlda no le soltéis para mi 3. Marca la opcion correcta.
‘ i una manana en disanto, sino una vez en el aio? J l ftet logi di . l
& bafacla en ldgrimas tiernas Y esa vez que le soltdis, (TIENa EMpled. eplietos. eloginses para 'dingirse d l
5 escribe al rey don Fernando:  fasta los pies del caballo rey porgue...
§ “A vos, el mi sefior rey, tan tefido en sangre viene, _ i
& el bueno, el aventurado, que pone pavor mirarlo; D lo aprecia. D era la costumbre de la epoca.
g el magno, .EI conquis_tador, y no hien mis hrazos toca [] quiere obtener su benevolencia.
2 el agradecido, el sabio, cuando se aduerme en mis ‘
% If‘. R S h"f"ms’ 4. Segln dofia Jimena, ;cuales son las consecuencias
o fija del conde Lozano, y en suefios gime y forceja, l la tri . l
£ desde Burgos os saluda que cuida que estd lidiando, que provoca et vasallgje en su matrimonio, e;w d
5 donde vive lacerando. [...] y apenas el alba rompe conformacion de su familia y en la salud del Cid: j
S ;Qué ley de Dios vos otorga cuando lo estan acuciando |
; i
|

63

Material de distribucién gratuita
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0S TEXTOS EN ESTUDIO

i El relato épico

El cantar de Rolddn se

Si bien la épica es un género que se origina en la Antigiiedad, encuentra en la Europa
basa en un hecho real:

de la Edad Media -asolada por las guerras y conflictos constantes— un contexto favorable

la destruccion de la para resurgir.

retaguardia de La épica medieval, que tiene su origen en la grecolatina, adoptd fundamentalmente

la forma de cantares de gesta, extensos poemas anénimos cuyos versos se agrupan en
unidades temdticas o de accién. Segin Menéndez Pidal, un estudioso de la literatura, de
estos extensos poemas se desprendieron algunos fragmentos que fueron reelaborados y
dieron origen a los romances épicos.

Carlomagno por los
vascos, cuando este
regresaha victorioso
de Espaiia. Pero en el

poema, el conflicto se El mundo exaltado en los cantares era el de la guerra y sus protagonistas, personajes histé-

ricos o legendarios cuyas hazanas sobrehumanas eran glorificadas. Estas composiciones poé-
ticas no solo narraban hechos importantes para la comunidad en la que circulaban.

Tenian ademds un propésito didactico: el héroe, hombre superior, constitufa un ejem-
plo moral, un ideal a seguir, porque encarnaba en forma extrema las virtudes que mas
valoraba la sociedad de Ja época.

transforma, ya que los
oponentes son
musulmanes que vencen
gracias a la traicion y la
lucha es desigual. Para
los estudiosos, dichos

cambiossonunintento  La épica espaiiola y la francesa
Ademas de estas caracteristicas comunes y de su vinculacion con la etapa de construc-

cién de las naciones, los cantares presentan diferencias que indican su procedencia.

de justificar la derrota y
otorgarle una dimension
heroica.

Estructura Formados por series o tiradas irregulares de versos asonantes | Suelen estar agrupados en estrofas de longitud
que oscilan entre 13 y 16 silabas. - irregular, de versos decasilabos y consonantes.
- ~ Elevadoy, a la vez, solemne.
La reconquista del territorio espafiol, que se encontraba en | Las gestas de caballeros de los tiempos de
manos de los moros. Carlomagno (742-814).

Tono

Periodo / hechos
que glorifican

Temas El heroismo, el honor, la amistad, la traicién, la venganza vy la fidelidad al superior.
- Presentan hechos y/o personajes que pueden ser rastreados en la historia de dichas naciones. -
Caracteristicas Mayor realismo. Los datos topograficos y los personajes | Menor realismo. Los datos histéricos suelen estar

resultan verosimiles.

Lo maravilloso se introduce bajo la forma de supersticiones,
conjuros y elementos oniricos.

distorsionados.

Inclusién de elementos sobrehumanaos, maravillosos
y fantasticos. ‘

1. Rastrea en los cantares y anota en tu carpeta las expre-
siones gue se utilizan para exaltar a los guerreros.

La fidelidad al superior y el heroismo son temas

evidentes en ambos cantares.
2. Considerando las caracteristicas que comparten Rol-
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dan y don Rodrigo, jcuales serfan las virtudes mas
valoradas en el medioevo?

Da un ejemplo que justifigue afirmar gue el cantar de
gesta francés es menos realista que el espanol.

Escribi V o F, segin corresponda. Justifica tus res-
puestas.

|:| En El cantar de Roldan sobresale el tema del
honor vy la amistad.

[::I La traicion no es un tema abordado en el
Poema de Mio Cid, pero si en El cantar de Roldan.

Investiga el argumento de cada uno de los tres can-
tares en que se organiza el Poema de Mio Cid y re-
sumilo en tu carpeta. Podés encontrar informacion
en www.rinconcastellano.com/edadmedia/poemacid.
html [Consultado el 26/05/10].
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s TUDIO

Las “huellas” de la oralidad

Ya viste como los juglares y los trovadores transmitfan en forma oral los cantares de
gesta y los romances. En los textos de esa época que se conservan, se pueden observar
las “huellas” o marcas de la oralidad, asi como los procedimientos y férmulas que utili-
zaban para poder memorizarlos.

Apelaciones al piblico:
“Ya veis, pues, cdmo medraban las cosas de nuestro caballero”. B |
Intervenciones del juglar en lo narrado: [
“iY qué alegria, por los lugares, cuando el Campeador gand Valencia y entré en la ciudad!”

Marcas de la situacion Distuirsty diveeto! .
B linicativa “Dijo Minaya Alvar Fafiez: ‘Yo lo haré de muy buen grado”. —
Antlclpacmnes sobre lo gue va a contarse para captar la atencion del publico:
“Han transcurrido ya seis dias. Faltan tres, y no mds, para que el plazo del destierro se cumpla”. [t
Polisindeton (repetlcmn de la conjuncién):
“Y alli vierais subir y bajar tantas lanzas, pasar y romper tanta adarga, tanta loriga quebrantarse y
perder las mallas, tantos pendones blancos salir enrojecidos de sangre y [...]". B
Epitetos épicos para caracterizar rapidamente a los personajes:
“iEscuchadme, oh Cid de la hermosa harba!”
Paralelismos (repeticion de la estructura smtactica):
“—Pase la noche, venga la mafiana, y encuentre aparejadas las bestias y prestos los hierros”.

" Recursos empleados Repeticiones semanticas: }
para facilitar “[...] los dos echaron pie a tierra, se apean de los caballos”. !
la memorizacion Enumeraciones: ‘

“Por el Oriente sale el sol: alld se encamina el Cid. Y gana a Jérica, a Onda, a Almenara, y conquista las '
tierras de Burriana”, :

Meiaforas repetidas: ‘
“Vold la noticia de pueblo en pueblo [...]". “Por todas partes vuela la noticia [...]".

Uso de formulas fijas (por ejemplo, “ya” en lugar de “en ese momento”):

“Ya salen de Valencia y se ponen en camino...”

ACTIVIDADES

1. Localiza en la seleccion de fragmentos de £l cantar los mensajes del que en buena hora
de Roldan: es nacido. Y los infantes de Carrion,
a) los epitetos, y vuelta a cavilar; y lo mismo el >
T — - . _ conde don Garcia, enemigo =,
paciones e intervenciones del juglar en . - ; :
- — irreconciliable del Cid. Lo que
, § . , a unos place, a otros pesa. Ya )
2. Basandote en los textos leidos, proponé otros epite- estan a la vista los del Cam-
tos para: peador, ese gran guerrero, y \
mas que simples mensajeros
Roldin Oliverio El rey Marsil  Carlomagno se dirfa que eran un ejército. [ ]

Ya se adelantan Minaya y Pedro
Bermiidez; bajan del ca-
ballo, echan pie a tierra
y se arrodillan ante el rey
Alfonso, besando el suelo
y sus plantas,

“Mucho se alegra el rey; habiais de verlo. Mando ca- aiMerceci. don Alfonso,
balgar a sus hidalgos, y sali6 él a la cabeza para recibir rey honradal..."

3. ldentificd en el siguiente fragmento del Poema de
Mio Cid las marcas de oralidad y de memorizacion
gue presenta.




OTROS LENGUA

De la historieta al cine

En los albores de la Segunda Guerra Mundial, Superman (1938) llegé al mundo de
los comics y conmocioné a los lectores de historietas con sus superpoderes. Luego, Io

siguieron: Batman, los Cuatro Fantdsticos, el Hombre Arafia, Hulk, el Hombre de Acero, log
X-Men, entre muchos otros...

Aqui te presentamos a un superhéroe que, en los cémics y en el cine, asombré al py-
blico por su singularidad.

Daredevil, el hombre sin miedo

La historia de Daredevil (conocido como
Temerario, en espafiol) es conmovedora.
Siendo un nifo, Matthew Murdock perdié a su
madre, la vista (en un accidente con sustancias
radioactivas) y, finalmente, a su padre. Sin
embargo, no se desmorond. Impulsado por el
anhelo de llevar a la justicia a los asesinos de
su padre, logro recibirse de abogado y abrir
un despacho para personas con capacidades
especiales y de bajos recursos. Como carecia
de pruebas para acusarlos legalmente, decide
transformarse en Daredevil. Para ello, entrena
su cuerpo en artes matrciales y aprovecha el
desarrollo anormal de sus sentidos causado
por la exposicion a Ia radiacion. Aungue
es ciego, puede orientarse en la oscuridad
como un murciélago. Pero ademds, su oido
es tan fino que oye los latidos del corazén
de su enemigo, tiene un facto tan refinado
que lee en relieve las letras de un periadico,
una agilidad tal que puede desplazarse a
gran velocidad y halancearse de un cable
colgado de los rascacielos, y una punteria tan
certera que, en sus manos, los bastones se
transforman en efectivas armas. Enmascarado
como Daredevil, Matt lucha contra criminales
muy peligrosos: el mafioso Kingpin, Electra y
Bullseye, sus asesinos a sueldo.

ACTIVIDADES :

1. Luego de observar las imagenes y leer el argumento 2. ;Cual de estas imagenes representa a Daredevil como

de la historia de este personaje, respondé. un guardian urbano? ;Qué elementos sugieren esta
a) 4En qué momento del dia Murdock se transforma connotacion?
en Daredevil? ;Por qué? 3. Destaca dos virtudes humanas que mejor representa
b) ;Qué atributos del héroe muestran los fotogra- este superhéroe. A continuacion, justifica cada elec-
mas y cual/es sugiere el comic? cion en tu_Farpeta. - -
¢) ¢En qué se diferencian los elementos gue emplea ‘ prudencia f fortaleza ‘ justicia templanza

en la lucha de aguellos que utiliza Electra? ;Qué | serenidad |  sabiduria | honradez valor
indicio brinda esto sobre el caracter de cada uno o S o
de ellos?

4. Explica por qué la ceguera humaniza al héroe y, a la
vez, enfatiza su condicion heroica.
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El mito de Superman

[] El héroe dotado con poderes superio-
los del hombre comtin es una constante
imaginacion popular [...]. A veces las
rudes del héroe se humanizan, y sus pode-
ds que sobrenaturales, constituyen la mds
realizacion de un poder natural, la astucia,
pidez, la habilidad bélica, o incluso la inte-
(et [P

... ] Enunasociedad industrial en la que el
mbre se convierte en un numero dentro del
to de una organizacién que decide por él;
a que la fuerza individual, si no se ejerce en
vidad deportiva, queda humillada ante
rza de la maquina que actda por y para el
mbre, y determina incluso los movimientos
e este; en una sociedad de esta clase, el héroe
vo debe encarnar, ademés de todos los
ites imaginables, las exigencias de potencia
e el ciudadano vulgar alimenta y no puede

~ Superman es el mito tipico de esta clase de
ctores, [...] estd dotado de poderes sobre-
anos. Su fuerza es pricticamente ilimita-
.:Puede volar por el espacio a una velocidad
ecida a la de la luz, y cuando viaja a veloci-
superiores a esta traspasa la barrera del
o y puede transferirse a otras épocas.
] Es hermoso, humilde, bondadoso y servi-

Dedica su vida ala lucha contra las fuerzas

ACTIVIDADES

1. Tacha lo que no corresponda.

del mal, y la policia tiene en él un infatigable
colaborador.

No obstante, la imagen de Superman pue-
de ser identificada por el lector. En realidad
Superman vive entre los hombres, bajo la car-
ne mortal del periodista Clark Kent. Y bajo tal
aspecto es un tipo aparentemente medroso, ti-
mido, de inteligencia mediocre, un poco tonto,
miope [ ... ].

Narrativamente, la doble identidad de Su-
perman tiene una razén de ser, ya que permite
articular de modo bastante variado las aventuras
del héroe, los equivocos, los efectos teatrales, con
cierto suspenso de novela policiaca. Pero desde
el punto de vista mitopoyético [es decir, de la
creacion de mitos], el hallazgo tiene mayor va-
lor: en realidad, Clark Kent personifica, de forma
perfectamente tipica, al lector medio, asaltado
por los complejos y despreciado por sus propios
semejantes; a lo largo de un obvio proceso de
identificacion, cualquier contador de cualquier
ciudad americana alimenta secretamente la espe-
ranza de que un dia, de los despojos de su actual
personalidad, florecerd un superhombre capaz
de recuperar anos de mediocridad.

Eco, UmsERTO. En Apocalipticos e
integrados. Barcelona, Lumen, 1995,
pp. 226-227. Fragmento.

Seglin Umberto Eco, en la era industrial el hombre medio se siente aliviado/frus-

trado/anulado por su independencia de/dependencia de/sumision a la tecnolo-
gia. Los superpoderes que ostentan los héroes de historieta rechazan/satisfacen/
exacerban la necesidad de potencia que en la vida cotidiana el lector solo puede
ejercer en una actividad delictiva/deportiva/solidaria.

2. Completd en tu carpeta un cuadro comparativo que resuma las caratterfsticas de
la “doble identidad” del héroe (Superman / Clark Kent), en relacion con su aspecto
fisico, personalidad, ocupacién, resistencia y capacidad intelectual.

te se identifica el lector ciudadano?

3. ;Por qué, seglin Eco, Superman es, entre los superheroes aquel con quien facilmen-

DESDE LA CRITICA

Umberto Eco es un
reconocido profesor uni-
versitario, critico literario,
semi6logo y novelista
italiano.

En sus ensayos, ha abor-
dado temas vinculados con
la semidtica, es decir, con el
estudio de los significados
de los signos en la comuni-
cacion.

Enellibro en el que
se encuentra el fragmen-
to que lefste, Eco analiza
algunos de los fenémenos
de la cultura de masas,
entre ellos, los comics y el
mito de Superman. Para
dicho andlisis, adopta una
doble postura: lade los
“apocalipticos” y la de los
“integrados’. Mientras que
los primeros conciben la
cultura como un hecho
aristocratico, Al alcance de
POCOS ¥, en consecuencia,
consideran la cultura de
masas como anticultura, los
segundos ven en los medios
masivos de comunicacion
un instrumento capaz de
poner los bienes culturales
al alcance de todos.

En 1980 este autor
publico El nombre de la
rosa, una novela histérica
y a la vez detectivesca, que
obtuvo éxito internacional
y fue llevada al cine.




TEXTOS EN DIALOGO

El Eternauta

A mediados de 1959, una fria noche en la que Ger-
mdn escribe el guion de una historieta, ve corporizarse
frente a él a Juan Salvo. En el transcurso de la madru-
gada, este hombre que se llama a si mismo “Eternauta”
por su desolada condicién de navegante del tiempo, le
narra su odisea. Antes de transformarse en un peregrino
condenado a repetir una y otra vez el mismo recorrido a
lo largo del tiempo, vivia con su esposa Elena y su hija
Martita, en un chalet de zona Norte. En la buhardilla, se
reunia con sus amigos para compartir alguna partida de
truco. Una de esas tantas noches, mientras jugaba a las
cartas con Favalli, Lucas y Polski, caen sobre la Tierra co-

Un 42 0 UN DOG, ME CALVARIAN
VE TENER QUE CORRER YO EL RIE

pos fluorescentes. La nevada mortal aniquila —en el afig
1963~ a casi toda la poblacion. Gracias a que la casq
estaba herméticamente cerrada por el frio, todos ellos se
salvan del exterminio. Desesperado, el viejo Polski sale de
la casa en busca de su familia y, a los pocos pasos, cae
muerto sobre la vereda. Pasado el primer momento de
pavor y desorientacion, deciden organizarse para superar
la catdstrofe. Favalli, el fisico, emplea sus conocimientos
para elaborar un traje hermético que evite el contacto de
la piel con la ceniza radioactiva y permita salir al exte-
rior para buscar provisiones. Echan a la suerte la eleccién
de aquel que lo probard y...

CVIERON ? iAGI GE HACE!
AYODENME A PONERLO...

ba cuerrE EcTA-
BA ECHADA.
HABIA GA

PERO EL_PREMIG
NO PODIA GER

MENOG DEGEARIE.
ERA, MUY

| POCIBLEMENTE,

E LO PUSE EN EL |PERO.. {COMO HARA PARA
RAR

LGEGURO QUE EL EXTRAC:
TOR DE AIRE QUE INGTA
LAGTE EN EL GARAGE

NO GE PREOCUPE POR GU ESPOSO.
ELEMA.. EL CAGCO TIEME UN FILTRO
QUE RETENDRA HASTA LOS COPOS
MAG  PEQULENOG,

M TEORIA ES QUE LOS COPOS MATAN POR
CONTACTO PIRECTO CON LA PIEL:UNO GO~

BREVIVE I LOGRA MANTENERLOS A DIG-
TANCIA, AUNQUE CEA UNOS MILIMETROG

Eca gea 1a
TEORIA DE FA-
VA.PERD... ¥

SEGURO, LUCAG ! CUANDO JUAN
SALGA, LOG COPOS QUE EN-
TREN AL ABRIR LA PUERTA GE-

FUNCIONARA', FANA § H RAN EXPULGADOG FUCRA POR
= EL EXTRACTOR,
: e | (e
fan! SN D
= =

A

i
\7(\. o N

Ny cuaoo reczeee, Lo
HARA RCE PO EL EX-
TRACTOR CON EL GECK
DOR PARA EL CABELLO,
DE ELENA: AMY EGTA,

PERD £ CON QUE ELECTRICIDAD AN-
DARAN EL EXTRACTOR Y EL SECADOR?
IS NOS QUEDAMOS GIN CORRIENTE !

YA EGTA TODO RE-
| cueLto, ELewa ...
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LERE | Btk

FAVALL LO PENSO 10- | [LLEGG EL MOMEMTO.
DO: EN LA CARTERA ME
HA PUEGTO LD MENOS L @
CINCUENTA BALAG PAZA
EL RIFLE. HAGTA CEL
cucmu.o ACORUO...

9 )

VACILE. 1A PUERTA, AUNGUE NO MUY GRANDE,
ME GEPARABA WAGTA AHORA DE LA MUERTE
QUE REINABA AFUERA, ABRIRLA ERA GUMER-
GIZME EN MEDIO DE LA NEVADA_EN LA MUERTE...

Cerre €N SEGUIDA: FAVALLL pugl
ME HABIA RECOMENDADO HA- #238
CERLO PARA QUE ENTRARAN SN
LOS MENOS COPOS POGIBLEG. !

PEED O HICE EN FORMA MECANICA : TODO

TEXTOS EN DIALOGO

Ml SER ESTABA COMO ENCOGIDO, AGUARDAN|
4 PO DE UN INSTANTE A OTRO LA VIOLENTA
— TIHIERLA QUE DEBIA GER LA MUERTE ..

Tuve DELANTE Lis MUERTES DE mami
HABIAN CAIDO A LOS POCOS SEGUNDOS
TOS A LA NEVADA...

ME GOLPEE EL PECHO, COMO TARZAN...

Mo PODIA GRITARLES, PERO OUISE TRANQUILIZARLOS. 2

Coneectr EL EFECTO OUE BUSCABA, AUNGUE YO
ESTABA A MIL LEGUAG DE SENTRME SEGURO...

BT 89%
2. ral b r . v
ERA DIFICIL DE DOMINAR EL TERROR PE TENER

AQUELLOS COPOS TOCANDOME CASI EL ROGTRO.
Y SIN EMBARGO TENIA QUE ACOSTUMBRARME.

Y AVANCE POR EL JARDIN.

SALUDE CON{LA MAND HACIA LA VENTANA,

EN £SE MOMENTO NOTE QUE LA FOSFORESCENCIA DE
/.LOQ oPos CE ATENUABA, SE HACIA MAG PALIDA,

YA GE LD QUE ES.. EGTA AMA-

NECIENDO... AUNQUE PAREZCA

MENTIRA, LA TIERRA HA SEGUF
RAN

AL, cerch DEL 6ATO, GUE aamls yABI
PODIDO CAZAR UNO EN SU VION, HABIA UN
GORRION, MUERTO. LO MISHD GUE EL PAG-

T0,LAG C LO& ROGALES...

HUNCA, NUNCA IMAGINE UN AMANECER),
PENGAR...IT




TEXTOS EN DIALOGO

— N LA AVENDA ERA MKS FACIL
- _. APRECIAR LA TERRIBLE MAG-
- NITUD DE LA CATASTROFE.

--’&“m = -'

- -— “L 1
EL puoo mamih HECHD ABRIR PLERTAS Y
VENTANAG,,. LO% COPOS, SILENCIOS0G, SI-
MIEGTRAMENTE BELLOG, HABAN HECHO...

NO MIRES MAG
Y OCOPATE DE

PODIDO MACER UM TRADE HERMETICO.

rtm MUY DFICR QUE OTROS HUBERAN

LA FERRETERIA QUEDA EN LA OVRA CUADRA. TAMBIEN,
COMD BUEN NEGOCIO DE BARRIO, VENDE ARMAG: CLA-

2l J HARAN FALTA_ G NO HA
e UM sosREVIVIDD MADIE [
Reoln AvORA ME DABA CUENTA cABAL

CRUCE UNA CALLE LATERAL: EL VIENTO FRIO DEL AMA- -
- NECER HACIA TODO MAS PESOLADO ADN.

RO QUE NO HABRA OTRA COGA QUE ESCOPETAS

RIFLES Y PISTOLAG DEL 22, PERO ALGO [@F=

ES: NO QUIERQ PEGAGRADAR A FAVA, QUE

EN TODO EGTO WA ESGTADO MAGNIFICO.
" ®

u Iy

JURARIA QUE VI = .
= | MOVERSE ALGQ..) * ™ : .. .

- O

No v’ naoa. v, cin Emaarco,

EGTABA GEGURO QUE ALLI, A

POCOG PAGOS, ALGO GE HABIA ———
MOVIDO. -

UN AMIGO. PERO
- | TAMBIEN, ¥ ERA LO
MAG PROBABLE,
PODIA GER UN ENE-

POR EL TERROR,
POR EL MIEDO QUE [
YO LE INGPIRARIA

QUIZA' CODICIARIA
M TRADE_O M| RIFLE_§

“ZALGUIEN ESPIANDOME SOLO PODIA
“CER OTRO GOBREMIVIENTE. =

N 70

LN PAPEL GUE GE LLEVA
EL VIENTO... ME ASUSTE

et

AQL\ELL-O. MAG QUE MNADA, ME HIZO COMPRENDER
LA INMENGIDAD DE LA MUERTE QUE ME RODEARA .

Lame AN TEA
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api

ibida su fotoc

(© Santillana S.A. Proh



En la primera salida, Salvo descubre a Pablo, un nifio de doce ajios que sobrevivié en el sétano
de la ferreteria, y con la ayuda de Favalli lo lleva a su hogar. En una de las siguientes excursiones
al exterior, Lucas es asesinado para robarle el traje.

La anarquia y violencia que imperan en las calles se transforma en una amenaza tan letal
como los copos. Comienzan a pensar en abandonar la ciudad y refugiarse en un valle en la cordille-
ra, pero antes de hacerlo descubren a un grupo de soldados que reclutan sobrevivientes para enfren-
tar la invasion extraterrestre, causante de la nevada y, posteriormente, de las bolas de fuego. Salvo,
Favalli y Pablo se unen a la resistencia, mientras que Elena y Martita permanecen en la casa.

La primera batalla tiene lugar en la avenida General Paz, donde luchan contra extraterrestres
similares a escarabajos gigantes. En busca de un punto de la ciudad que sirva de base de operacio-
nes, el ejército avanza hacia la cancha de River...

TEXTOS EN DIALOGO

LLEGAMOS A MENOS DE UNA CUADRA.

= =S

< o

SIGUE SIN VERSE
NINBUN CASCARUDO.) .-

= —

{ADELANTE TODOS! iNO |- ¢=
HAY QUE DARLES TIEM

PO A APUNTAR EL LAN-

£ ZARRAYOS | s

MNUESTRA POTENCIA DE FUEGO ERA
MUCHA. EN UN INSTANTE NO QUE- 05 LANZAMOS A TODO
DO NINGUNO. CORRER TRAS EL TANQUE.




EXTOS EN DIALOGO

FOSIBLEMENTE
NO HAYA NINGU-
NO MAS, TENIENTE.

ESO CREO, FRANCO. PEI
LOS SEK ESTARIAN

CARUDOS YA LOS
HABRIAMOS VISTO.

br o

h_-
]
w

: {f =y

= Gl
7155V

iQUIEN SABE QUE SORPRESA
NOS AGUARDA ALLI DENTRO!

MEJOR NO DESCUIDARNOS.

)
.

NG
TANGUE BUSCABA LA ENTRA-
DA PARA VEHICULOS.

ENORME, ABRUMADORA, ANTE NOSOTROS SE ALZABA LA
c“cémpuc;«m_.ssmucrum»\ DE CEMENTO. LOS PILARES,NO
L, POR

DE UN MONGSTRUO COLOSAL.UN MONSTRUO QUE ESPERABA

e
ot P St T

” yi ¥ ey I I

et

QUE., SE ME ANTOJARON LAS PATAS EXTRANAS
TENERNOS A TIRO...

~PARA ANIQUILARNOS CON ALGUN
SUBITO CPE%?EOR ALGO DE ESO SU-

ESTA RESULTANDO MAS |
FACIL DE LO QUE PARE-
ClA. PERC..

4
Los BARRIMOS EN CANTIDADPE
RO SURGIAN MAS Y MAS, AGI-
LES, TREMENDAMENTE REGUEL-
TOS EN EL ATAQUE.

TALLL HAY
or

iNO ESCAPEN! iMAN-
TENERSE FIRMES!

PARECE QUE LO HICIMOS .  SOMOS

DEL ESTADIO.. GRACIAS A QUE DS CASCARL-

DOS NO PELEARON CON MUCHA CABEZA:

FPUDIERON DESHACERNOS 6l NO SE AMONTD-
NAN CONTRA EL TANGUE.

450 ES, TENENTE. ¥ TAMBIEN |
LES G NO

TENIAN AGUI NINGUM  LANZA-
RRAYOS. ESTABAN DESARMADOS.

M

GANAS ENORMES
DE TIRARME EN

ESCENARIO DE
TANTA  JORNADA
MEMORABLE Y
GQUE AHORA ES-
TABA MUERTO,
QUEMADO POR
LA INACABABLE

P ERD NO ERA MOMENTO PARA OESCANGAR.
SUBl A LD ALTO DE UNA DE LAS TRIBUNAS.
voe e w. B a w .

Pesoe Lo ALTO

p DOM|
DAD, OTRA VEZ

INE EL PAISADE DE LA CIU
LUCIA EL 50L, IRISANDO LOS
COPOS DE LA NEVADA, ALLA, HACIA EL CENT
SEGUIAN CAYENDO LAS BOLAS DE FUEGO..

ALCANZAMOS UNA VICTORIA ..

PERO.. tQUE ES HABER GONGUIS-
TADO RIVER PLATE? ES BUENOS
AIRES TODA LO QUE HAY GUE
RECUPERAR..iBUENOS AIRES, Y
S ] LA TIERRA TODA!

- T R R Lo
ME senNTI MAS PEGUEND GQUE
NUNCA.E QUE PODRIAMOS HACER
NOGSOTROS CONTRA GEMEIANTE
ADVERSARIO?

TOOAVIA NO &£, [LE EXPLICARE, SE- :
SENOR FRANCO, NOR MOSCA. ALGUNOS _IMPERTUR-
COMD MURIE- MURIERON HERIDOS | BABLE con
RON_ LOS MILI- POR LAS PINZAG COE ol TRABAIO.
: VOLVIT A
PENSAR: i PA-
RA SE
EMPERARA
TANTO, &l CON
SEGURIDAD
NO HABRA
NADIE EN EL
FUTURQ EN
CONDICIONES
_ ER &U
» ; HIBTORIA ?
N NSRS
BUPERTO MOSCA, EL HISTORADOR, CONTINUABA
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e 3 2 i X CASAS POR EL
5 S . £ 1 de MANTO  IRISADO AL SOL LOS copos SEGUIAN CAYENDQ
@ S g BT = LASTIMA QUE TANTA BELLEZA ERA TAMBI TANTA MUERTE.

TEXTOS EN DIALOGO

OESTERHELD, HECTOR GERMAN
y SoLANO LOPEZ, FRANCISCO.
El Eternauta. Buenos Aires,
Doedytores, 2008. Fragmento.

‘ ACTIVIDADES

],

2,

Enumera las referencias locales de las tiras reprodu-
cidas que dan verosimilitud al relato.

Responde.

a) Cual es la gesta que narra el Eternauta a Ger-
man? ;Por queé lo elige como interlocutor?

b) ¢Por queé su relato es profético si lo narra en pre-
térito?

¢) ¢La ausencia de sangre, el silencio y el aspecto
bello de la nevada restan horror al exterminio o
lo hacen mas sobrecogedor? ;Por qué?

d) ¢En queé sentido las circunstancias excepcionales
transforman al calido y credulo Juan Salvo en
héroe? ;Qué lo moviliza?

Investiga quién es Robinson Crusoe y explici por qué

el Eternauta se identifica con él.

Explica el sentido de esta afirmacion: “En medio del
caos, los sobrevivientes en el hogar de Juan y los ci-
viles de la resistencia protagonizan una utopia”.

a) Enumerd las caracteristicas o acciones de los
cascarudos que permiten anticipar a Favalli que
estos no son los verdaderos invasores.

b) Da ejemplos de elementos graficos que sirvan
para representar movimiento.

6. Coloca X segin corresponda. Luego, justifica la op-
cion elegida.
El protagonista de £l Eternauta es un héroe...

individual, ya que el grupo triunfa parque
él es ejemplar.

D en grupo, porque triunfa con el apoyo y
la colaboracion de otros.

Lo que define a Juan Salvo como lider es...

D su valor y capacidad logistica.

D su capacidad para valorar el aporte de los otros.

En la historieta, la herramienta contra la invasion

alienigena es...
,:] la solidaridad y el esfuerzo conjunta.
D la inteligencia y el valor.

Una idea de base en esta historieta es que...

I:] en las circunstancias excepcionales los hombres
solo quieren sobrevivir.

D la necesidad de sobrevivir crea hombres
excepcionales.

73
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Leé este fragmento de El cantar de los Nibelungos,
compuesto alrededor del 1200 d. C. Este poema épi-
co germano narra las hazanas de Sigfrido, un héroe
casi invulnerable porgue ha sido banado por la san-
gre de un dragon. Un traidor lo asesinara hiriéndolo
en su Unice punto débil, que se encuentra ubicado en
su espalda.

[..] Mucha gente se acercé a ver la justa, y hasta la pro-
pia Brunilda se estremecia con la fiereza de los conten-
dientes. Habia uno especialmente temible, que sonreia
con malicia cada vez que sus golpes tumbaban a un ri-
val: el haron Hagen, el jefe del ejército burgundio. [..]
Mas era consciente de que no podia oponerse al cunado
del rey. Cada vez que vela la armadura con brillos de
oro rojo de Sigfrido, escogia otro adversario. El mismo
Sigfrido no participé en los primeros lances, en parte
porque los demas se alejaban para evitar lidiar con él,
en parte porque no tenia ningln apuro en maltratar a
esos caballeros que lo hospedaban. [..]

Al fin decidio zambullirse de lleno en la mitad del campo,
senalando rivales que, obligados, debian aceptar el reto.

En poco tiempo, habia desmontado a docenas de opo-
nentes, con gracia y sin esfuerzo. Ofrecia su mano a los
caidos y nunca se permitia una sonrisa de burla.

—ikl solo podria contra todos! —exclama Krimilda, sin po-
der controlar su orgullo.

Sus comentarios de alabanza crecian a la vez que calan
los cahalleros empujados por la maza o por la jabalina
del héroe,

Cuando solo quedaron Sigfrido y Hagen en el campo, el
pahlico hizo un silencio ahsoluto.

Hagen era casi imposible de vencer, pero Sigfrido era
mvencible.

Hagen era alto y fuerte. Sigfrido era alto e invulne-
rable.

Hagen era astuto y perverso; Sigfrido era confiado vy

bueno.

Hagen sangraba de cada herida; a Sigfrido no se lo po-
dia herir.
Hagen era humano; Sigfrido era mas que humano. [...]

Héroes medievales. Version de Ruth KaurMan y Franco
Vaccarin. Buenos Aires, Puerto de Palos, 2005,

pp. 136-137. Fragmento.

Justifica por qué el fragmento leido es un texto épico.

3.

a) Senala el segmento textual que muestra como se
comporta Sigfrido frente a sus contrincantes.

b) Indica la/s virtud/es del-héroe que podes inferir g
partir de ese segmento.

Justifica la verdad o falsedad de las siguientes afirma-
ciones con citas textuales.

Sigfrido se asemeja a Roldan porgue...

e es un héroe inocente y confiado.

e su figura resulta imponente para los adversarios.
e en el combate infunde temor a sus oponentes,

Relaciona las figuras de Mio Cid, Roldan y Sigfrido y,
basandote en las caracteristicas que comparten, ex-
plica por qué son modelos heroicos.

Indica con una X las marcas de oralidad y de memori-
zacion propias de los cantares de gesta gue encontras
en este fragmento. Justifica con ejemplos.

Presencia del juglar e inclusion del auditorio.
Apelaciones al publico. .

Intervenciones del juglar en lo narrado.

Discurso directo.

Anticipaciones.

Paolisindeton.

Epitetos epicos.

Paralelismos.

Enumeraciones.

Repeticiones.

Metaforas.

AR RN RN NN

Formulas fijas.

Releé la sintesis del argumento y el fragmento de £l
cantar de los Nibelungos. Luego, determina en qué se
asemeja mas a la épica francesa que a la espafiola.

a) Sobre la base de lo reflexionado hasta el momen-
to, caracteriza por semejanza y oposicion las figu-
ras del héroe y del superhéroe.

b) Transforma a Sigfrido en un superhéroe de his-
torieta.




PLAN DE TRABAJjO

® Reconstruir la funcién social y politica del gau-
cho en el siglo X1, a partir de la lectura de textos
de la literatura gauchesca.

e Comparar la literatura gaucha y la literatura gau-
chesca.

e Reconocer los elementos que hacen del Martin

Fierroun clasico de Ia literatura nacional.

& El gaucho Martin Fierro

| 5 El gaucho: ;héroe o
antihéroe?

EMPEZAMOS POR HABLAR

® ;Qué es un gaucho? ;Cudles son los elementos
bésicos que lo caracterizan?

® ;En qué destrezas se destaca?

o ;Te parece que representa en algtin sentido lo ar-
gentino? ;En cudl?

® En la actualidad, ;hay gauchos en nuestro pais?

Discutan entre ustedes y fundamenten.

El gaucho Martin Fierro decide contar el comienzo de sus desgracias. Recuerda la época en que vivia en su ran-

ON EPICA

5
3
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cho con su mujer e hijos, y era feliz pese a los duros trabajos que realizaba para subsistir. Pero un dia en que se encon-
traba en la pulperia, un juez de Paz lo recluta a la fuerza y lo envia a la frontera. Luego de tres afios, logra huir del
fortin y regresar al pago. Alli encuentra abandonado su rancho y descubre que su mujer se ha ido con otro hombre
yque suis hijos trabajan en una estancia como peones.

Sin familia, ni rancho, ni dinero, una noche se entera de un baile y, desolado, decide ir. Al ver entrar a
una mujer morena con su pareja, le hace una chanza. La mulata se ofende y Fierro termina trenzado
en duelo con el compariero de la muger, a quien mata. Convertido en gaucho desertor y matrero, se ve
obligado a escapar de la justicia y refugiarse en la pampa.

IX

Pelea con la partida policial.
B~ Intervencion de Cruz.

I\'Ig@c;fiando lo ‘pasaba:

alhomﬁﬁg mis alvertido.
-1 % e \. 3

oL, |
\

Y en esa hora de la tarde
yalas casas no venia; en que tuito se adormece,
solfa arrimarme de dia, que el mundo dentrar parece
mas lo mesmo que el carancho a vivir en pura calma,
siempre estaba sobre el rancho con las tristezas de su alma
espiando a la polecia. - al pajonal enderiese.

Viva el gaucho que ande mal Bala el tierno corderito

como zorro perseguido, allao de la blanca oveja,

hasta que al menor descuido y alavaca que se aleja

se lo atarasquen los perros, llama el ternero amarrao; -
pues nunca le falta un yerro pero el gaucho desgraciao

no tiene a quién dar su queja.
St ps SR




Ansi es que al venir la noche
iba a buscar mi guarida,
- puesande el tigre se anida

* también el hombre lo pasa,
yno querfa que en las casas
~ mie rodiara la partida.

cumpliendo con sus deberes,
_yo tengo otros pareceres,

y en esa conduta vivo:

“que no debe un gaucho altivo
peliar entre las mujeres.

Y al campo me iba solito,
mds matrero que el venao,
- como perro abandonao,
abuscar una tapera,
o en alguna vizcachera
35 -~ pasarlanoche tirao.

Sin punto ni rumbo fijo
en aquella inmensids,
entre tanta escurida

alli jamads lo sorpriende
dormido la autorida.

St s Su esperanza es el coraje,
su guardia es la precaucion,
su pingo es la salvacion,

y pasa uno en su desvelo
sin mds amparo que el cielo
ni otro amigo que el facon.

Ansi me hallaba una noche

. contemplando las estrellas,
que le parecen més bellas
‘cuanto uno es mas desgraciao

y que Dios las haiga criao -

para consolarse en ellas.

Pues aun cuando vengan ellos

anda el gaucho como duende;

Les tiene el hombre carino

y siempre con alegria

ve salir Jas Tres Marfas,

que, si llueve, cuanto escampa
las estrellas son la guia

que el gaucho tiene en la pampa.

Aqui no valen Dotores:
solo vale la esperencia;
aqui verfan su inocencia
esos que todo lo saben,
porque esto tiene otra llave
y el gaucho tiene su cencia.

Es triste en medio del campo
pasarse noches enteras
contemplando en sus carreras
las estrellas que Dios cria,

sin tener més comparifa

que su soledd y las fieras.

Me encontraba, como digo,
en aquella soledd,

entre tanta escuridd,
echando al viento mis quejas
cuando el grito del chaja

me hizo parar las orejas.

Como lumbriz me pegué
al suelo para escuchar;
pronto senti retumbar
las pisadas de los fletes,

y que eran muchos jinetes
conoci sin vacilar.

Cuando el hombre estd en peligro
no debe tener confianza;

ansi tendido de panza,

puse toda mi atencion

y ya escuché sin tardanza

como el ruido de un latén.
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Se venian tan calladitos

que yo me puse en cuidao;
tal vez me hubieran bombiao
y me venian a buscar;

mas no quise disparar,

que eso es de gaucho morao,

Al punto me santigtié

y eché de ginebra un taco,
lo mesmito que el mataco
me arrollé con el porrén:
“Si han de darme pa tabaco”,
dije, “esta es gliena ocasién”.

Me refalé las espuelas,

para no peliar con grillos,

me arremangué el calzoncillo
y me ajusté bien la faja

y en una mata de paja

probé el filo del cuchillo.

Para tenerlo ala mano

el flete en el pasto até,

la cincha le acomodé,

y en un trance como aquel,
haciendo espaldas en él
quietito los aguardé.

Cuando cerca los senti,

y que ahi no mds se pararon,
los pelos se me erizaron,

y aunque nada vian mis o0jos,
“No se han de morir de antojo”
les dije cuanto llegaron.

Yo quise hacerles saber
que alli se hallaba un varén;
les conoci la intencién

y solamente por eso S
fue que les gané el tirdn, ,773%
sin aguardar vo -

% con las ganas no vian.

“Vos sos un gaucho matrero’,
dijo uno, haciéndose el giieno.
“Vos matastes un moreno

y otro en una pulperia,

v aqui estd la polecia

que viene a justar tus cuentas;
te va a alzar por las cuarenta

r n

si te resistis hoy dia”.

“No me vengan’, contesté,
“con relacién de dijuntos:
eso0s son otros asuntos;

vean si me pueden llevar,

que yo no me he de entregar
aunque vengan todos juntos’.

Pero no aguardaron mds

y se apiaron en monton;
€Omo a perro cimarron

me rodiaron entre tantos;

yo me encomendé a los santos
y eché mano a mi facén.

Y ya vide el fogonazo

de un tiro de garabina,

mas quiso la suerte indina

de aquel maula que me errase

yahino méslolevantase
lo mesmo que una sardina.
q

A otro que estaba apurao
acomodando una bola

le hice una dentrada sola
y le hice sentir el fierro,

y ya salié como el perro r
cuando le pisan la cola.

Era tanta la aflicién

y laangurria que tenfan,
que tuitos se me venian
donde yo los esperaba:
uno al otro se estorbaban




Dos de ellos que traiban sables, El més engolosinao

mas garifos y resueltos, se me api6 con un hachazo;
en las hilachas envueltos se lo quité con el brazo,
enfrente se me pararon, de no, me mata los piojos;

y a un tiempo me atropellaron y antes de que diera un paso
lo mesmo que perros sueltos. le eché tierra entre los ojos.

Me fui reculando en falso Y mientras se sacudia

y el poncho adelante eché refregiandose la vista,

y cuando le puso el pié yo me le fui como lista
uno medio chapetdn, y 4hi no mas me le afirmé
de pronto le di el tirén diciéndole: “Dios te asista”
y de espaldas lo largué. y de un revés lo voltié.

Al verse sin companero Pero en ese punto mesmo ]
el otro se sofrend; senti que por las costillas

entonces le dentré yo, ' un sable me hacia cosquillas

sin dejarlo resollar, y la sangre se me held.

pero ya empez6 a aflojar Dende ese momento yo

y ala pun... ta dispard. me sali de mis casillas.

Uno que en una tacuara D1 para atrds unos pasos

habia atao una tijera, hasta que pude hacer pié,
] quep p
: £ - se vino como si juera por delante me lo eché
i t'{/,- ot palenque de atar terneros, de puntay tajos a un criollo;
pero en dos tiros certeros meti6 la pata en un hoyo

salié aullando campo ajuera. y yo al hoyo lo mandé.

Por suerte en aquel momento Tal vez en el corazén

venia coloriando el alba lo toc6 un Santo Bendito

y yo dije “si me salva a un gaucho, que pegé el grito
la Virgen en este apuro, y dijo: “{Cruz no consiente
en adelante le juro que se cometa el delito

ser mds gileno que una malva”. de matar ansi a un valiente!”.

|

Pegué un brinco y entre todos
sin miedo me entreveré;

Y dhi no mds se me aparid,
~dentrdndole a la partida;
hecho ovillo me quedé ~ yoles hice otra embestida
y ya me cargé una yunta, pues entre dos era robo,
_ y por el suelo la punta y el Cruz era como lobo
ifacén lesjugué. o . que defiende su guarida.
B A
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Uno despaché al infierno
de dos que lo atropellaron,
Jos demads remoliniaron,
pues ibamos a la fija,

y a poco andar dispararon
lo mesmo que sabandija.

Ahi quedaban largo a largo
los que estiraron la jeta,
otro iba como maleta,

Y Cruz de atrés les decia:
“Que venga otra polecia

a llevarlos en carreta”.

Yo junté las osamentas,

me hinqué y les recé un bendito;

hice una cruz de un palito,

y pedi a mi Dios clemente
me perdonara el delito

de haber muerto tanta gente.

Dejamos amontonaos

a los pobres que murieron;

no sé silos recogieron,
porque nos fimos a un rancho,
o si tal vez los caranchos

ahi no mds se los comieron.

Lo agarramos mano a mano
entre los dos al porrédn;

en semejante ocasion

un trago a cualquiera encanta,
y Cruz no era remolég%lj,“

ni pijotiaba garganta.

yerro. Equivocacion o descuido.
matrero. Fugitivo y astuto.

facon. Cuchillo grande, recto y puntiagudo.

escampar. Dejar de llover.

flete. Caballo brioso, ligero y resistente.

morao. Flojo, cobarde.
taco. Trago de una bebida alcoholica.

mataco. Aborigen perteneciente a un
pueblo originario de la region del Chaco.

Calentamos los gargueros

y nos largamos muy tiesos,
siguiendo siempre los besos
al pichel, y por ms senas,
ibamos como cigiiefias
estirando los pescuezos.

“Yo me voy”, le dije, “amigo,
donde la suerte me lleve,

y si‘es que alguno se atreve
a ponerse en mi camino,

yo seguiré mi destino,

que el hombre hace lo que debe”.

“Soy un gaucho desgraciado,
no tengo dénde ampararme,
ni un palo donde rascarme,
ni un érbol que me cubije;
pero ni aun esto me aflige,
porque yo sé manejarme’.

“Antes de cair al servicio,
tenia familia y hacienda,
cuando volvi, ni la prenda
me la habian dejado ya:
Dios sabe en lo que vendrd
a parar esta contienda”.

HERNANDEZ, |

Martin F 0.
Alfaguara, 200
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LECTURA

refalar. Quitarse algo.

cincha. Faja de lana o cuero con gue se
asegura la silla sobre la cabalgadura.

cimarron. Salvaje, hurafio,
garahina. Carabina, rifle.
angurria. Hambre desmedida.
garifos. Osados, provacativos.
recular. Retroceder.
chapeton. Novicio, inexperto.

tacuara. Cafa gigante.

yunta. Pareja de personas.

ir a la fija. Ir a lo sequra.
sabandija. Persona despreciable.

carancho, Ave parduzca que se alimenta

de animales muertos.
pichel. Porrén, botella.




ECTURA

Y mientras que tomo un trago
pa refrescar el garguero,
 ymientras tiempla el muchacho
¥ prepara su estrumento,

les contaré de qué modo

tuvo lugar el encuentro.

 Me acerqué a algunas estancias
- por saber algo de cierto,

- pero cuanto saqué en limpio
~ fue que estdbamos lo mesmo.
. Ansime dejaba andar
“haciéndome el chancho rengo,

porque no me convenia
- revolver el avispero;
~ pues no inorardn ustedes
que en cuentas con el gobierno
: 't:a.rde o temprano lo llaman
al pobre a hacer el arreglo.

que de todo me informé,
y por él supe al momento

y no son pocos diez anos

' para quien ya llega a viejo.
Y los he pasado ansi,

€N mi cuenta no me yerro:
i tres afos en la frontera,

il 30

y tal vez me hubiera muerto

B b

La vuelta de Martin Fierro

Conscientes de que serdn perseguidos por el enfrentamiento con la partida,
Fierro y Cruz deciden huir juntos al desierto para vivir entre los indigenas. Al
inicio de “La vuelta”, ya se encuentran en las tolderias mapuches. Alli, Cruz
muere de viruela y Fierro conoce a una mujer criolla, prisionera de la tribu, que
es malratada. Luego de un enfrentamiento con un aborigen en el que este muere,
- huye con la “cautiva’, a quien deja a salvo en una estancia. Nuevamente solo,
sigue camino hasta que accidentalmente encuentra a sus hijos.

Refiere en qué circunstancias encontré a sus dos hijos.

dos como gaucho matrero,

y cinco alld entre los indios
hacen los diez que yo cuento.
Me dijo, a ms, ese amigo
que anduviera sin recelo,

que todo estaba tranquilo,
que no perseguia el gobierno;
que ya naides se acordaba

de la muerte del moreno,
aunque si yo lo maté

mucha culpa tuvo el negro.
Estuve un poco imprudente,
puede ser, yo lo confieso,
pero él me precipité

porque me corté primero;

y a mds me cortd en la cara
que es un asunto muy serio.
Me aseguré el mesmo amigo - 4
que ya no habia ni el recuerdo
de aquel que en la pulperia
lo dejé mostrando el sebo.
El, de engreido me buscé,
yo ninguna culpa tengo;

¢l mesmo vino a peliarme, -

'

']

§
sile tengo mas confianza b

4

h Sl
A

o0 soyun poco mas lerdo;

fue suya toda la culpa,

porque ocasiond el suceso.

Que ya no hablaban tampoco,;;; .’ :

me lo dijo muy de cierto,

de cuando con la partida o
llegué a tener el encuentro.

I Taeil el Oy
O
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Esa vez me defendi

como estaba en mi derecho,
porque fueron a prenderme
de noche y en campo abierto.
Se me acercaron con armas,
y sin darme voz de preso

me amenazaron a gritos

de un modo que daba miedo:
que iban arreglar mis cuentas,
tratindome de matrero,

y no era el jefe el que hablaba
sin6 un cualquiera de entre ellos.
Y ése, me parece a mi,

no es modo de hacer arreglos,
ni con el que es inocente,

ni con el culpable menos.
Con semejantes noticias

yo me puse muy contento

y me presenté ande quiera
como otros pueden hacerlo.
De mis hijos he encontrado
solo a dos hasta el momento;
y de ese encuentro feliz

le doy las gracias al cielo.

- A todos cuantos hablaba

les preguntaba por ellos,

mas no me daba ninguno
razén de su paradero.
Casualmente el otro dia

llegé a mi conocimiento

de una carrera muy grande
entre varios estancieros;

y fui como uno de tantos
aunque no llevaba un medio.
No faltaban, ya se entiende,
en aquel gauchaje inmenso
muchos que ya conocian

la historia de Martin Fierro;
y alli estaban los muchachos
cuidando unos parejeros.
Cuanto me oyeron nombrar
se vinieron al momento,
diciéndome quiénes eran,
aunque no me conocieron
porque venia muy aindiao

¥ me encontraban muy viejo..

La juncién de los abrazos,

de los llantos y los besos

se deja pa las mujeres,

como que entienden el juego;

pero el hombre que compriende

que todos hacen lo mesmo,
en publico canta y baila,
abraza y llora en secreto.

Lo tinico que me han contao
es que mi mujer ha muerto;
que en procura de un muchacho
se fue la infeliz al pueblo,
donde infinitas miserias
habré sufrido por cierto;
que por fin a un hospital

fue a parar medio muriendo,
y en ese abismo de males
fallecié al muy poco tiempo.
Les juro que de esa pérdida
jamds he de hallar consuelo;
muchas ligrimas me cuesta
dende que supe el suceso.
Mas dejemos cosas tristes,
aunque alegrias yo no tengo;
me parece que el muchacho
ha templao y estd dispuesto,
vamos a ver qué tal lo hace,
y juzgar su desempeiio.
Ustedes no los conocen,

yo tengo confianza en ellos,
no porque lleven mi sangre,
eso fuera lo de menos,

sind porque dende chicos
han vivido padeciendo;

los dos son aficionados,

les gusta jugar con fuego;
vamos a verlos correr;

son cojos... hijos de rengo.

avispero. Nido de avispas.
recelo. Temor, desconfianza, sospecha.

sebo. Tejido adiposo que se dgﬁosita alrededor de visceras importantes.

parejero. Caballo adiestrado para correr carreras.

cojo. Rengo.
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José Hernéndez
(1834-1886) fue
poeta, periodista,

SOBRE EL AUTOR

soldado y politico.
Vivié en el campo,
donde tomé contacto
con las costumbres de
gauchos e indigenas.
En 1869 fundé, entre
otros, el diario El Rio
dela Plata, en cuyas
columnas defendio
alos gauchos.

Como militar, actué
en varias batallas y
luché junto a Lopez
Jordan en Entre Rios.
Debido alos conti-
nuos enfrentamientos
civiles, se exilié. En
1872 pudo volver

al pais y, meses
después, laimprenta
La Pampa editd El
gaucho Martin Fierro.
Suinesperado éxitolo
llevo, en 1879, a con-
tinuarlo con La vuelta
de Martin Fierro.

En su homenaje, el

10 de noviembre
(aniversario de su
nacimiento) se festeja
enla Argentinael

Dia de la Tradicion.
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AcTiviDADES :

B comprenDo
“El gaucho Martin Fierro”
1. Respondé en tu carpeta.

a) ¢Qué situacion del gaucho Martin Fierro se cuenta en este canto? ;Cuales son los sen-
timientos que transmite la descripcion del paisaje pampeano?

b) En tres estrofas, alude a las estrellas. ;Qué representan en la vida del gaucho? ;Por qué?
c¢) Al ser desertor, ;como pasaba los dias y las noches Martin Fierro?

d) En la cuarta estrofa, Fierro juzga la condicion del gaucho inferior a la de un animal.
¢Por que?

2. Enumeré los animales con los que compara la condicion del matrero, a la policia y a los
demas homhres. Aclara el porqué de esas comparaciones.

3. Releé las estrofas en las que se pone en ewdenaa quiénes son sus aliados. Enumeralos y
explica cuando los invoca.

4. Explica por qué se define a si mismo como un gaucho “altivo”.

5. Escribi en tu carpeta la forma estandar de al menos guince palabras propias de la variedad
de lengua gauchesca que incorpora el Martin Fierro. Por ejemplo: mesmo (mismo), polecia
(policia), alvertido (advertido), etcétera.

“La vuelta de Martin Fierro”

6. Responde en tu carpeta,
a) ;Qué encuentro cambia la suerte de Fierro? ;Por qué?
b) ;Cuales son las circunstancias en que halla a sus hijos?
c) ¢Por qué no se deja llevar por la emocion al verlos?

7. Transcribi en tu carpeta los versos en los que Fierro se muestra como:
s un hombre avejentado;
e Un hombre imprudente y excitable;
» Una persona piadosa; -
« un padre orgulloso, y
s Un personaje popular.

I RELACIONO E INTERPRETO
8. ;Cuales son los momentos de “El gaucho Martin Fierro” que rememora en el .canto de “La
vuelta..” que leiste?

9. Teniendo en cuenta los hechos narrados por Fierro en la primera parte, explica el sentido
de estas afirmaciones.

a) “Ansime clEJaba andar/ hamendome el chancho rengo,/ porque no me convenia/ revol-
ver el avispera”;

h) “.los dos son aficionados,/ les gusta jugar con fuego;/ vamos a verlos correr,/ son
c0jos... hijos de rengo”.




COMPRENSION LECTORA

l 10. Busca y leé el canto VIl de "El gaucho Martin Fierro”: luego compara los hechos ocurridos
[ con el recuerdo que, en "La vuelta", Fierro tiene de ellos. Completa un cuadro como este.

S
Causas del duelo.

[pratises
Actitud del moreno.

o Responsabilidad de Fierro en la pelea.

| Atenuantes.

Descripcion del oponente segin Fierro.

sentimientos de Fierro con relacion a la

| muerte del moreno. - ___J_.i e

[ escriB0 MI VERSION
14. Durante diez largos anos, Fierro estuvo apartado de sus hijos.
Escribi los consejos que les brindo luego del reencuentro. _
; r i v _ _ Por ejemnplo:
a) Primero, considera las peripecias que ha sufrido Fierro Teniend : e AL i |
y hacé un listado de cuatro o cinco aspectos de la vida i R DRI CUElE que-a-partik L CUED catLt o=
sobre los que querra advertir a sus hijos para que no reno fue p’erseguldo por la justicia, seguramente les
. aconsejara evitar las peleas innecesarias.

sufran tanto como él. ;
e Como la vida del gaucho es dificil, transmite su expe-

b) Pensa también una serie de razones que justifiguen el S ; iy ;
porqué de esos consejos y su valor . riencia de vida a los mas jovenes para que mejoren
. 7z « ad
L e su condicion.
¢) Determina cual es la posicion que adopta para aconse- .
jarlos * ¢Les habla como un gaucho experimentado, como
) 7 padre o como amigo?

d) Antes de comenzar a escribir tu texto, observa atenta-

mente los versos que leiste en “El gaucho Martin Fie-

k rro”, ya que aquellos que vos escribas deberan mantener o ;Cuéntos versos integran las estrofas? (Su rima es
. —dentro de lo posible- la misma forma. —>  asonante o consonante? ;Cuales son los versos que
e) Para introducir los consejos, continua los siguientes ver- riman entre si?
s0s que aluden a la condicion del gaucho y dan pie a la e Apenas el gaucho nace,
necesidad de consejos que ensenien a sobrellevarla. — 3 ya comienza @ padecer...

f) Una vez finalizados tus versos, leelos en voz alta para ver si tienen ritmo y mu-
sicalidad.
g) Luego, coteja con tus comparneros si lograste reflejar en ellos la voz del gaucho.

Recorridos de lectura

Si leyendo esta seleccion de textos disfrutaste el sabor peculiar de la gauchesca, te pro-
ponemos otros libros para ampliar tu horizonte de lecturas.

X . Fausto, de Estanislao del Campo, narra el encuentro a orillas de un rio de los gauchos

: Anastasio el Pollo y Jacinto Laguna. Durante la conversacion, el primero comenta
. las impresiones que le causo la opera Fausto que presencio en el teatro Colon, la vez

l que fue a Buenos Aires. Ignorando que aquello gue ha visto es una ficcion, rememora

espantado el momento en que aparece en escena el mismisimo diablo.

| - Don Segundo Sombra, de Ricardo Giliraldes, cuenta la historia de Fabio Caceres,

’ un joven que encuentra en Don Segundo a un maestro y tutor con el que se va

i “haciendo duro” para enfrentar la vida. i
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LOS TEXTOS EN ESTUDIO

La Ley de Vagos y

Malentretenidos
castigaba con la
reclusién en la milicia
a aquellos que fueran
sorprendidos en fiestas
o pulperias
“vagueando” o que no
pudieran demostrar
que trabajaban en una
estancia. El testimonio
de un juez de Paz
constituia prueba
tnica y suficiente para
calificar de “vago” a un
poblador y destinarlo
al ejército en un
periodo que oscilaba
entre los dos
y seis afos.
El gaucho quedaba asi
a merced de la
simpatia o antipatia de
las autoridades locales.

ACTIVIDADES

El gaucho: funcion social y politica

Tanto en las Invasiones Inglesas como en las luchas por la Independencia nacional,
los gauchos dejan su impronta en la historia argentina. Son precisamente estos hom.
bres de campo y los esclavos quienes integran la infanteria del ejército patriota. Aunque
son reclutados a la fuerza —este procedimiento se denomina leva- y menospreciadog
por los realistas e incluso por sus compatriotas, esto no opaca su fervor por la causa de
la Independencia. Con la guia de San Martin y de Giiemes, demuestran su garra y sy
coraje derrotando a los ejércitos realistas, formados por soldados entrenados.

Superada esta instancia, su condicién empeora. Durante el gobierno de Rivadavia
son confinados ala defensa de la frontera sur de la provincia de Buenos Aires con el ava]
de la Ley de Vagos y Malentretenidos.

Mis adelante, a partir de la etapa de la organizacién nacional, el gaucho es progresi-
vamente marginado mediante un sistema econémico que distribuye entre unos pocos
hacendados grandes extensiones de tierra (latifundios) destinadas a la agricultura, ac-
tividad que resulta més redituable para el comercio exterior.

Con la confiscacion de tierras a los pequefios propietarios, muchos de ellos pasan a
desempenarse como mano de obra temporaria en las haciendas; y, ademas, ven coar-
tada su libertad porque se recrudece el estricto control sobre sus desplazamientos. Su-
mado a esto, el alambrado creciente de los campos, el tendido de vias del ferrocarril y
los postes del telégrafo, asi como la presencia del gringo que compite como mano de
obra mds calificada para las tareas de campo, modifican drasticamente su forma de vida.
Quienes no se adaptan a la situacién de peén de campo dependiente de la autoridad de
un terrateniente, se ven condenados a la persecucidn constante de la Justicia.

Durante las presidencias de Alsina y de Roca, se realizan sucesivas campafias para
ganar los territorios ocupados por los indios. Esto constituye un golpe mas en la dura
vida del gaucho, quien —bajo el amparo de la Ley de Vagos y Malentretenidos— es arres-
tado con cualquier pretexto y obligado a defender los fortines y a participar en la guerra
contra el indio para apropiarse del desierto.

1. Segln los documentos de la época, las denominaciones que re-

ciben los gauchos en funcion de sus aptitudes son: domadores,
vaqueros, cuereadores, rastreadores, cuidadores de ganado, gente
de faena, baqueanos, etcetera. '

a) Teniendo todas estas aptitudes, ;por qué creés gue se los
consideraba, a su vez, “perdidos”, "vagabundos” vy “ociosos”?

b) Dadas estas habilidades, ;qué consecuencias tiene sobre su
vida el pasaje a una economia agricola? ;Y la presencia de la

inmigracion?

2. Alvarc_l Barrios sostiene que el gaucho fue “la victima de las pa-
siones del hombre civilizado, [...] la masa bruta de los contingen-
tes para la guerra”. Con tu compafiero, explica el sentido de esa

afirmacion.

3. Enumera la serie de hechos que se mencionan en esta pagina g
y determinan la definitiva marginacién del gaucho a lo largo del

siglo xix.
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sLiteratura gaucha o gauchesca?

Durante el siglo X1x, en las pulperfas y en las fiestas, circula entre los gauchos una poe-
sfa oral anénima cantada con acompanamiento de guitarra, que tiene como destinatario a
un publico analfabeto. Estas composiciones colectivas retoman los temas de los romance-
ros y poemas épicos espaiioles, y agregan otros vinculados a las costumbres, sucesos y
sentimientos del habitante rural.

Habitualmente, estas poesias eran recitadas o cantadas por dos payadores o gauchos
cantores, que alternaban sus versos a modo de contrapunto.

A diferencia de esta poesia gaucha, la gauchesca es un producto de la cultura letrada.
Es decir que la escriben intelectuales que intentan convocar a ese piiblico analfabeto cuya
participacic')n es crucial en las luchas por la Independencia y, luego, entre las facciones po-
Jiticas de nuestro pais. Pero ademds, es escrita también —en clara oposicion a la literatura
culta europea que predominaba en la época— como el bosquejo de una literatura capaz de
representar la identidad nacional. Para ello, adoptan el estilo y los temas de los payadores
yreelaboran su lengua con fines estéticos.

En el género gauchesco la voz del que escribe se apropia de la del gaucho, de los tonos
de desafio y lamento; asi se produce una alianza entre ambas voces.

Para muchos criticos, la gauchesca nace como un arma de guerra contra el enemigo y
evoluciona condicionada por los hechos politicos. Por ello, en los cambios que sufre el gé-
nero a lo largo de sus distintas etapas, podemos leer momentos de la historia argentina.

LOS TEXTOS EN ESTUDIO

Ciclo de la gauchesca

Periodo Faela, Ohra Tematica
L = representativo - =8
Luchas por la Bartolomé Cielitos y didlogos La revolucidn y la lucha por la
Independencia Hidalgo patridticos Independencia.

Gobierno de o .| Trovas de Paulino Poesia combativa contra Rosas y
Hilario Ascasubi .
Rosas _ Lucero Urquiza.
Presidencia de Estanislao del Distanciamiento entre la gauchesca y
) Fausto 3 — .

Mitre Campo el contexto sociopolitico inmediato.
Campana al . . - Critica social al modelo antifederal

; José Hernandez Martin Fierro ; . .
desierto y denundia de la situacién del gaucho.

1. En un cuadro comparativo, explica las semejanzas y diferencias entre la poesia gau-
cha y la gauchesca.

Enumera las causas que dan origen al género gauchesco.

En su Historia de la Literatura Argentina (1917), Ricardo Rojas afirma que los ele-
mentos distintivos de la gauchesca son: la presencia del gaucho, la pampa como
escenario v la representacion del habla rural. ;Esta afirmacion coincide total o par-
cialmente con lo que leiste en esta pagina? ;Por qué?

Busca en la hiblioteca de tu escuela o en Internet.

a) Fragmentos de los Cielitos, de Bartolomé Hidalgo, y transcribf algunos versos en
los que se evidencie la “propaganda” a favor de la independencia’de Espana.

h) “La refalosa’, de Hilario Ascasubi, y explicA cémo describe a sus .adversarios
politicos: los federales,

|  AcTIVIDADES :

“La poesia gauchesca
[...] Presupone un
cantor gaucho, un
cantor que, a diferen-
cia de los payadores
genuinos, maneja
deliberadamente el
lenguaje oral de los
gauchos y aprovecha
los rasgos diferencia-
les de este lenguaje,
opuestos al urbano.
Haber descubierto
esta convencion es
el mérito capital de
Bartolomé Hidalgo,
un mérito que vivira
mads que las estrofas
redactadas por él

y que hizo posible

la obra ulterior de
Ascasubi, de Estanis-
lao del Campo y de
Hernandez”.

Jorge Luis Borges.

“La poesia gauchesca”.
En Obras completas.
Buenos Aires, Emecé,
1996. Fragmento.




El Martin Fierro

l En 1872, de regreso al pais luego de su exilio en el sur de Brasil donde se refugié por
La popularidad del  su apoyo a Lépez Jorddn y a los federales sublevados contra Urquiza, José Herndndey
Martin Fierro constituys,  publica “El gaucho Martin Fierro”, la primera parte del Martin Fierro. El folleto, vendido
en aquel entonces, un a maédico precio, se agota en solo dos meses. “La vuelta de Martin Fierro” llega al ptiblico

fenomeno sin preceden-  siete anos después, momento en que Herndndez se encuentra reintegrado a la vida politi- 'ﬁ
tes. Al cabo de diezafios  ca como diputado. Recién en 1910 ambas partes del poema se unen en forma de libro.
de la primera edicion, Pero es a partir de 1913 cuando se sittia como cldsico nacional. En dicho ano, el poeta

contaba condoce  Leopoldo Lugones dicta una serie de conferencias sobre el Martin Fierro en las que califi-
reimpresiones. Hastaen  ca a Herndndez de “poeta nacional”; al poema, de “epopeya argentina”, y a su protagonis-
las pulperias circulaban  ta, de “simbolo de la nacionalidad”. A su vez, el escritor Ricardo Rojas lo analiza y pondera
copias del folleto.  en su cdtedra de Literatura Nacional. Desde entonces, el alegato en forma de poema es-
crito por Herndndez provoca interpretaciones, polémicas y relecturas que confirman su

auténtica condicién de clasico.

El discurso ideologico

Al claro tinte politico de los textos gauchescos precedentes, el poema de Herndndez
suma la preocupacion social. Sin embargo, las dos partes que conforman el poema per-
miten leer los cambios ocurridos en el pais y la posicion politica del autor: la Argentina
se ha unificado juridicamente como Estado y tiene como horizonte la modernizacion;

Herndndez es diputado del Partido Autonomista, que participa en el planeamiento de un
nuevo proyecto de nacion.

otes ae o HERAULIY e el 14 “la vuelta...” .
Critica la situacion de pobreza en la poblacion rural de bajos Resume los Ilneamlentos para su mtegrauon dehmtlva y Ia mEJora
recursos. de su condicion de vida.

Denuncia un tratamiento brutal hacia los gauchos que los arroja | Apelaal pactoy, entono didacticoy ejemplar, reclama un programa
fuera de la ley y los transforma en delincuentes. social que promueva en el gaucho la aceptacion de la Ley Unica, a
cambio del pleno ejercicio de sus derechos como ciudadano.
Los conflictos se resuelven a punta de lanza. Los conflictos hallan su remedio en la palabra.
Se marca el enfrentamiento social. Se observa el pasaje del enfrentamiento a la conciliacién social.
ACTIVIDADES :
1. El caracter épico del Martin Fierro ha sido un tema  Ff trabajar es la ley, el rigor en que padece:

muy discutido. ;Cual de estas afirmaciones te parece porque es preciso adquirir; obedezca el que obedece

verdadera? ;Por que? no se espongan a sufrir y serd bueno el que manda.

- P una triste situacion:
Como en todo relato épico, en el Martin Fierro se ;
; . sangra mucho el corazon El hombre no mate al hombre
exalta la guerra y su protagonista encarna vir- :

> : del que tiene que pedir. ni pelee por fantasia;
tudes valoradas socialmente, como el coraje y la tiene en la desgracia mia
templanza. El que obedeciendo vive un espejo en que mirarse:
D El poema de Hernandez no es épico porgue su nunca tiene suerte blanda; saber el hombre guardarse
protagonista lucha por un arrebato o en defensa mas con su soberbia agranda es la gran sabiduria.
propia, jamas impulsado por una causa superior
o colectiva.

3. Considerando el proposito didactico de Hernandez,
menciona las costumbres que debe abandonar / ad-
2. Leé algunos de los consejos que Fierro brinda a sus quirir el gaucho para su integracion,
hijos en el canto XXXII de "La vuelta”.
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Los personajes

Ademais del gaucho, en el poema circulan personajes que representan distintos sectores
del mundo rural: indios, morenos, gringos, autoridades, militares, mujeres, etc. Los personajes
masculinos figuran como adversarios y, en esa confrontacion de voces y de cuerpos, el gaucho
define a los otros en un tono que oscila entre la fanfarroneria y la condena, y por oposicién,
define también su propia identidad. Siempre es aquello que los otros no son.

En la configuracién del personaje central se retinen todas las voces de una clase social per-
seguida: el gaucho libre y cantor, el trabajador y padre de familia, el que es soldado en la fron-
tera, el desertor e, incluso, el matrero. Esta superposicién de voces habilita en un mismo sujeto
caracteristicas, acciones y sentencias diversas como las expuestas en los distintos cantos del
poema, sin que resulten contradictorias dado el carécter complejo y multifacético de Fierro.

La forma del poema

“El gaucho Martin Fierro” introduce el uso de sextinas, es decir, estrofas de seis versos, y
altera la métrica y la rima tradicionales. Utiliza versos octosilabos y deja libre el primer verso,
en lugar de rimarlos de a pares. Fijate:

1 A|qui| me| pon|go a| can|tar, 7+1=8 (por terminar en palabra aguda) a
2 al| com|pds| de| la| vi|gtic |l 8 b
Sextina 3 queal| hom|bre| que|lo| des|ve|la 8 b
4 u|nal pe|na es|tror|di|na|ria 8 c
5 co|mo| laa|ve| solli|ta|ria 8 >
6 con|el| can|tar| se| con|sue|la. 8 b

Con esta configuracién innovadora (abbecb/abbebc), la sextina hernanderiana cobra una
musicalidad distinta, que la hace apta para el registro oral y el escrito. Asimismo, gracias al pri-
mer verso suelto, casi siempre de cardcter afirmativo (“Aqui me pongo a cantar”/ “Yo he visto a
muchos gauchos cantores”/ “Pido a los santos del cielo”), resulta muy fécil de memorizar.

A su vez, reemplaza el didlogo, habitual en la gauchesca, por el monologo. Cediendo al
protagonista el lugar de narrador; asocia la voz a una historia personal y logra que lo narrado
parezca mds real y que la defensa resulte mds persuasiva.

Debido también al uso de la primera persona, solo hay una breve referencia al aspecto fisi-
co del protagonista en el canto XI, cuando este explica por qué sus hijos no lo reconocen. La
ausencia de una fisonomia definida para el héroe es otro acierto del poema, ya que al ser una
voz sin rostro, el auditorio de la época podia identificarse mas ficilmente con sus dolorosas
vivencias.

“El gaucho Martin
Fierro” consta de trece
cantos, nueve en los
que Fierro narra su
autobiografia, tres en
los que cede la voz a
Cruz, quien cuenta su
historia; y el tltimo,
en el que —en un gesto
simbdlico— rompe su
guitarra y huye de la
civilizacién adentrando-
SE CoN SU NUEVO amigo
en el desierto.

“La vuelta” presenta
treinta y tres cantos en
los que Fierro relata la
vida en las tolderias,

ia muerte de Cruz, el
rescate de la cautiva,
su reinsercion en el
mundo civilizado, el
reencuentro con sus
hijos y con el de Cruz,
quienes cuentan su
historia, la payada
que sostiene con el
hermano del moreno
a quien asesinara, los
consejos que brinda a
sus hijos y, finalmente,
su separacion.

ACTIVIDADES

1. Realiza estas actividades.

a) Localizi en la seleccion de “El gaucho Martin los soldados.

Fierro” la sextina en la que Fierro desvaloriza a
los soldados de la partida. ;Por qué crees que lo

c) Deduci como se define a si mismo en oposicion a

2. Releé el fragmento de “La vuelta” e identifica los
distintos tipos de gaucho que confluyen en Fierro a

hace? lo largo del canto. Explica el porqueé.

b) ;Qué otras caracteristicas les atribuye a sus ad- 3.

versarios? Justicia? Ejemplifica.

;Corno representa el texto a los funcionarios de la
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Entre almanagues y museos

SOBRE EL AUTOR
A mediados de la década del 1920, un artista de familia tradicional comienza a dibujay

y pintar escenas camperas que, a modo de vifietas humoristicas, rememoran la vida de log
gauchos. Entre 1931 y 1962, en forma intermitente, las obras de Florencio Molina Cam-
pos llegaron a las paredes de los hogares humildes de mano de los almanaques de la firma

Florencio de los
Angeles Molina
Campos nacio en

Buenos Airesen 1891

y fallecié en 1959, Alpargatas. Con entusiasmo, el publico rural colecciond esas imagenes que mostraban e]
Miembro de una fami- talento de un agudo observador de los hombres de campoy de los paisajes pampeanos,
lia tradicional, paso su

vida alternando entre la A Jrigtion

Ciudad de Buenos Ai-
res y los campos de sus
padres en las provincias
de Buenos Aires y Entre
Rios. Alli toma con-
tacto con lavida rural.
Autodidacta, en 1926
realiza su primera ex-
posicion en la Sociedad
Rural. En paco tiempo
su obra se difunde por
los Estados Unidos y
por Europa. Pero recién
enelaio 1931, conla
publicacion de los al-
managques de Alparga-
tas, cobra popularidad.

B - e RN — -~
La fiesia del 25, de Florencio Molina Campos.
@© Gonzalo Gimenez Molina y Fundacion F. Molina Campos.

ACTIVIDADES

1. Marca con una X las opciones correctas. Luego, explica d) ;Cudles son los personajes que aportan una nota de
por qué te parece que el artista realizo esas elecciones. humor? ;Por qué?
D 3. Localiza en la pintura y anota los elementos que su-
PErTo. gieren...
Se encuentra en Ij asador.
primer plano el I___| dlio de payadores. la precariedad de la vida del gaucho.
En la escena, las D protagénico.
mujeres ocupan : \ ;
J P D secundario. la lucha por la subsistencia.
un lugar .
D irrelevante.
2. Respondé.
a) ;Qué caracteristicas de los personajes de La fiesta un medio para alegrarse, evadirse.
del 25 permiten afirmar que ese festejo convoca a
todos?
b) ;Qué elementos del paisaje contrastan con el espi- .
ritu festivo de la escena? la posibilidad del encuentro.

c) ¢Cuales son los "pilares” de esta fiesta campera’?
¢Qué lugar ocupan en la imagen?
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~ La militarizacion del sector rural durante las
guerras de la Independencia y el surgimiento
rrelativo de un nuevo signo social, el gaucho
triota, pueden postularse como bases del gé-
en la medida en que permiten el acceso del
gistro verbal de los gauchos al estatuto de len-
a1 literaria, su tinica representacién escrita, La
erra no es solo el fundamento sino la materia
l6gica de la gauchesca. Y una materia y una
ca es un género.

- También se podria decir: el cambio de senti-
do de la palabra “gaucho” inaugura el género y es
género.” Como si las palabras se enfrentaran en
erra. Fsas voces nuevas, “patriota’, “valientes’,
producen un escandalo (el mismo escindalo que
'd- odujo la Revolucién). Se anaden a “gaucho’, se
1 con su sentido anterior, el de la ley, se ligan
con “delincuentes” y no lo anulan del todo.

~ Elsentido queda oscilando, y es la misma in-
inicién entre aceptar la disciplina o desertar.
dislocacion entre lo nuevoylo anterior produ-
ce el primer enfrentamiento verbal que constituye
énero: “gaucho patriota” Es el primer enfren-
miento porque alli chocan universos diferentes
sentido (y de usos de cuerpos y de campos):
entido de “vago” es econdémico y juridico; el
de “patriota’) para el gaucho es militar en ese mo-
‘mento, los opuestos respectivamente son trabaja-
dor (que tiene la papeleta de uso, de conchabo,
que vive en el mismo lugar, que tiene mujer)
y desertor. El género interviene en esa indefi-
ion y la dramatiza. Trata de indiferenciarla

por definiciones y no solamente toma la voz del

AcTIVIDADES

diferenciaba en la época a uno del otro.

La voz “gaucho” y el espacio interior

patriota para definirlo
sino también para de-
finir al otro: en la voz
del gaucho define la
palabra “gaucho’

La oscilacion de
sentido entre el uso
del cuerpo y de la
voz, entre la guerra y
la guerra de palabras,
constituye la materia
literaria fundamental del género. Porque alli estd
la literatura, y lo que importa para la literatura es
la indefinicién, la discrepancia (de leyes, de estar
ono en el ejército) pero en las palabras: en las pa-
labras “gaucho” y “patriota’.

La segunda cadena de usos se inserta enton-
ces en el centro de la primera, entre el uso del
cuerpo por el ejército y el uso de la voz por la cul-
tura de la palabra escrita. [ ... ]

LUDMER, JOSEFINA. El género gauchesco: un
tratado sobre la patria. Buenos Aires,
Sudamericana, 1988, pp. 27-28. Fragmento.

La valorizacion del gaucho se debid sobre todo a Artigas,
Giiemes y San Martin. E1 22 de marzo de 1817 selee en la
Gazeta de Buenos Aires: “El titulo de gaucho mandaba antes
de ahora una idea poco ventajosa del sujeto a quien se apli-
caba, y los honrados labradores y hacendados de Salta han
conseguido hacerlo ilustre y glorioso por tantas proezas

que les hacen dignos de un reconocimiento eterno”.

1. Enumera las connotaciones despectivas que tenia en el siglo xix la palabra “gaucho’”.
2. En el orden econdmico v juridico, el gaucho podia ser vago o trabajador. Sefala que

. 3. Considerando gue “lo que |mp0rta para la literatura es la indefinicion, la discrepan-
cia..”, sen qué sentido la situacion juridica, econdmica y militar dei gaucho resultaba
un material productivo para escribir literatura?

&, Aclara qué quiere decir Ludmer cuando sefala que el género gauchesco en la voz

e del gaucho define la palabra gaucho”.

DESDE LA CRITICA

Josefina Ludmer ha
sido investigadora prin-
cipal del Consejo Na-
cional de Investigacion
(CONICET), profesora
de Teoria Literaria en la
Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad
de Buenos Aires, y de
Literatura Latinoameri-
cana en la Universidad
de Yale (USA). Dicha
institucién la nombro
“profesora emérita” en el
ano 2005.

Esta reconocida
especialista, que suele
deslumbrar a sus lecto-
res por la originalidad de
su perspectiva asi comio
por los cruces de gé-
neros y disciplinas que

caracterizan sus andlisis,
es autora de Cien afios de
soledad: una interpreta-
cidn; Onetti: los procesos
de construccion del relato;
El género gauchesco: un
tratado sobre la patria

y El cuerpo del delito,

Un manual. Estos dos
altimos libros han sido
traducidos al inglés y al
portugués.




SOBRE EL AUTOR

Florencio de los
Angeles Molina

Campos nacié en
Buenos Aires en 1891

y falleci6 en 1959.
Miembro de una fami-
lia tradicional, pasé su
vida alternando entre la
Ciudad de Buenos Ai-
resy los campos de sus
padres en las provincias
de Buenos Aires y Entre
Rios. Alli toma con-
tacto con lavida rural.
Autodidacta, en 1926
realiza su primera ex-
posicion en la Sociedad
Rural. En poco tiempo
su obra se difunde por
los Estados Unidos y
por Europa. Pero recién
enelano 1931, conla
publicacidn de los al-
manaques de Alparga-
tas, cobra popularidad.

ACTIVIDADES

Entre almanagues y museos

A mediados de la década del 1920, un artista de familia tradicional comienza a dibujay
y pintar escenas camperas que, a modo de vinetas humoristicas, rememoran la vida de Jog
gauchos. Entre 1931 y 1962, en forma intermitente, las obras de Florencio Molina Cam.
pos llegaron a las paredes de los hogares humildes de mano de los almanaques de la firmg
Alpargatas. Con entusiasmo, el ptiblico rural coleccioné esas imdgenes que mostraban e]
talento de un agudo observador de los hombres de campo y de los paisajes pampeanos.

PO,

Vs

il % Ll

del 25, de Florencio Molina Campos.

La fiesta

© Gonzalo Gimenez Molina y Fundacion F. Molina Campos

1. Marca con una X las opciones correctas, Luego, explica d) ;Cuéles son los personajes que aportan una nota de
por qué te parece que el artista realizd esas elecciones. humor? ;Por que?
D 3. Localiza en la pintura y anoté los elementos que su-
perro. gieren...
Se encuentra en I:] asador,
primer plano el D dlio de payadores. la precariedad de la vida del gaucho.
En la escena, las D protagonico.
SIS an D secundario. la lucha por la subsistencia.
un lugar .
D irrelevante,
2. Respondé.
a) ;Qué caracteristicas de los personajes de La fiesta . yn medio para alegrarse, evadirse.
del’25 permiten afirmar que ese festejo convoca a
todos?
b) ;Qué elementos del paisaje contrastan con el espi-
ritu festivo de la escena? la posibilidad del encuentro.

c) ¢Cuales son los “pilares” de esta fiesta campera?

¢Qué lugar ocupan en la imagen?
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La militarizacion del sector rural durante las
guerras de la Independencia y el surgimiento
éorrelativo de un nuevo signo social, el gaucho
patriota, pueden postularse como bases del gé-
§ﬁ0 en la medida en que permiten el acceso del
registro verbal de los gauchos al estatuto de len-
gua literaria, su tinica representacién escrita. La
~ guerra no es solo el fundamento sino Ia materia
1y la légica de Ia gauchesca. Y una materia y una
Eﬁgica es un género.

‘También se podria decir: el cambio de senti-
do de la palabra “gaucho” inaugura el género y-es
o[ género.* Como si las pa]abras se enfrentaran en

» o

erra. Esas voces nuevas, patnota, valientes”,
- producen un escindalo (el mismo escandalo que
produjo la Revolucién). Se afaden a “gaucho’) se
Jigan con su sentido anterior, el de la ley, se ligan
“delincuentes” y no lo anulan del todo.

El sentido queda oscilando, y es la misma in-
definicién entre aceptar la disciplina o desertar.
Esa dislocacion entre lo nuevo ylo anterior produ-
ce el primer enfrentamiento verbal que constituye
ero: “gaucho patriota”. Es el primer enfren-
ento porque alli chocan universos diferentes
entido (y de usos de cuerpos y de campos):
ntido de “vago” es econdémico y juridico; el
“patriota’; para el gaucho es militar en ese mo-
‘mento, los opuestos respectivamente son trabaja-
dor (que tiene la papeleta de uso, de conchabo,
‘que vive en el mismo lugar, que tiene mujer)
desertor. El género interviene en esa indefi-
cion y la dramatiza. Trata de indiferenciarla
r definiciones y no solamente toma la voz del

ACTIVIDADES

'La voz “gaucho” y el espacio interior

patriota para definirlo
sino también para de-
finir al otro: en la voz
del gaucho define la
palabra “gaucho”.

La oscilacién de
sentido entre el uso
del cuerpo y de la
voz, entre la guerra y
Ia guerra de palabras,
constituye la materia
literaria fundamental del género. Porque alli estd
la literatura, y lo que importa para la literatura es
la indefinicién, la discrepancia (de leyes, de estar

o no en el ejército) pero en las palabras: en las pa-

labras “gaucho” y “patriota”.

La segunda cadena de usos se inserta enton-
ces en el centro de la primera, entre el uso del
cuerpo por el ejército y el uso de la voz porla cul-
tura de la palabra escrita. [ ... |

LUDMER, JOSEFINA. El género gauchesco: un
tratado sobre la patria. Buenos Aires,
Sudamericana, 1988, pp. 27-28. Fragmento.

La valorizacion del gaucho se debié sobre todo a Artigas,
Giiemes y San Martin. El 22 de marzo de 1817 se lee en la
Gazeta de Buenos Aires: “El titulo de gaucho mandaba antes
de ahora una idea poco ventajosa del sujeto a quien se apli-
caba, y los honrados labradores y hacendados de Salta han
conseguido hacerlo ilustre y glorioso por tantas proezas

que les hacen dignos de un reconacimiento eterno’.

1. Enumera las connotaciones despectivas que tenia en el siglo xix la palabra “gaucho”.

2. En el orden economico y juridico, el gaucho podia ser vago o trabajador. Sefiala qué

diferenciaba en la época a uno del otro.

3. Consu:lerando que “lo que importa para la literatura es la indefinicion, la discrepan-
cia..”", ¢en qué sentido la situacion juridica, econémica y militar del gaucho resultaba
un material productivo para escribir literatura? :

4. Aclara qué quiere decir Ludmer cuando sefiala que el género gauchesco “en la voz

del gaucho define la palabra gaucho”.

DESDE LA CRIiTICA

Josefina Ludmer ha
sido investigadora prin-
cipal del Consejo Na-
cional de Investigacion
(CONICET), profesora
de Teorfa Literaria en la
Facultad de Filosoffa y
Letras de la Universidad
de Buenos Aires, y de
Literatura Latinoameri-
cana en la Universidad
de Yale (USA). Dicha
institucién la nombré
“profesora emérita” en el
ano 2005,

Esta reconocida
especialista, que suele
deslumbrar a sus lecto-
res por la originalidad de
su perspectiva asi como
por los cruces de gé-
neros y disciplinas que
caracterizan sus analisis,
es autora de Cien afios de
soledad: una interpreta-
cion; Onetti: los procesos
de construccion del relato;
El género gauchesco: un
tratado sobre la patria
y El cuerpo del delito.

Un manual. Estos dos
ultimos libros han sido

traducidos al inglés y al

portugueés.




TEXTOS EN DIALOGO

Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)

I"m looking for the face I had
Before the world was made.
YEATS: The Winding Stair.

| seis de febrero de 1829, los montoneros que,
hostigados ya por Lavalle, marchaban desde el Sur
para incorporarse a las divisiones de Lopez, hicie-
ron alto en una estancia cuyo nombre ignoraban, a tres
o cuatro leguas del Pergamino; hacia el alba, uno de los
hombres tuvo una pesadilla tenaz: enla penumbra del gal-
pon, el confuso grito desperté a la mujer que dormia con
él. Nadie sabe lo que soné, pues al otro dia, alas cuatro, los
montoneros fueron desbaratados por la caballeria de Sus-
rez y la persecucion durd nueve leguas, hasta los pajonales
ya lébregos, y el hombre perecié en una zanja, partido el
crdneo por un sable de las guerras del Perti y del Brasil. La
mujer se llamaba Isidora Cruz; el hijo que tuvo recibid el
nombre de Tadeo Isidoro.
Mi propésito no es repetir su historia. De los dias y no-
ches que la componen, solo me interesa una noche; del
resto no referiré sino lo indispensable para que esa noche
se entienda. La aventura consta en un libro insigne; es de-
cit, en un libro cuya materia puede ser todo para todos (I
Corintios 9:22), pues es capaz de casi inagotables repe-
ticiones, versiones, perversiones. Quienes han comenta-
do, y son muchos, la historia de Tadeo Isidoro, destacan
el influjo de la llanura sobre su formacién, pero gauchos
idénticos a él nacieron y murieron en las selvaticas riberas
del Parand y en las cuchillas orientales. Vivid, eso si, en un
mundo de barbarie mondtona. Cuando, en 1874, muri6
de una viruela negra, no habia visto jamds una montana
ni un pico de gas ni un molino. Tampoco una ciudad. En
1849, fue a Buenos Aires con una tropa del establecimien-
to de Francisco Xavier Acevedo; los troperos entraron en
la ciudad para vaciar el cinto; Crugz, receloso, no salié de
una fonda en el vecindario de los corrales. Pasé ahi mu-
chos dias, taciturno, durmiendo en la tierra, mateando, le-
vantandose al alba y recogiéndose a la oraciéon. Compren-
dié (mds allé de las palabras y aun del entendimiento) que
nada tenia que ver con él la ciudad. Uno de los peones,
‘borracho, se burlé de él. Cruz no le replico, pero en las
noches del regreso, junto al fogon, el otro menudeaba las
burlas, y entonces Cruz (que antes no habia demostrado
rencor, ni siquiera disgusto) lo tendié de una pufalada.
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Préfugo, hubo de guarecerse en un fachinal; noches des.
pués, el grito de un chaja le advirtié que lo habia cercadg
la policia. Probd el cuchillo en una mata; para que no le eg.
torbaran en la de a pie, se quito las espuelas. Prefirié peleay
a entregarse. Fue herido en el antebrazo, en el hombro, en
la mano izquierda; malhirié a los més bravos de la partida;
cuando la sangre le corrié entre los dedos, peled con més
coraje que nunca; hacia el alba, mareado por la pérdida
de sangre, lo desarmaron. El ejército, entonces, desempe-
fiaba una funcion penal: Cruz fue destinado a un fortin
en la frontera Norte. Como soldado raso, particip6 en las
guerras civiles; a veces combatié por su provincia natal, a
veces en contra. E1 23 de enero de 1856, en las Lagunas de
Cardoso, fue uno de los treinta cristianos que, al mando
del sargento mayor Eusebio Laprida, pelearon contra dos-
cientos indios. En esa accién recibi6 una herida de lanza.

En su oscura y valerosa historia abundan los hiatos,
Hacia 1868 lo sabemos de nuevo en el Pergamino: casado
o amancebado, padre de un hijo, dueiio de una fraccion
de campo. En 1869 fue nombrado sargento de la policia
rural. Habia corregido el pasado; en aquel tiempo debié
de considerarse feliz, aunque profundamente no lo era.
(Lo esperaba, secreta en el porvenir, una licida noche
fundamental: la noche en que por fin vio su propia cara, la
noche en que por fin oy6 su nombre. Bien entendida, esa
noche agota su historia; mejor dicho, un instante de esa
noche, un acto de esa noche, porque los actos son nuestro
simbolo.) Cualquier destino, por largo y complicado que
sea, consta en realidad de un solo momento: el momento
en que el hombre sabe para siempre quién es. Cuéntase
que Alejandro de Macedonia vio reflejado su futuro de
hierro en la fabulosa historia de Aquiles; Carlos XI1 de
Suecia, en la de Alejandro. A Tadeo Isidoro Cruz, que no
sabia leer, ese conocimiento no le fue revelado en un li-
bro; se vio a si mismo en un entrevero y un hombre. Los
hechos ocurrieron asi:

Enlos tltimos dias del mes de junio de 1870, recibié la
orden de apresar a un malevo, que debia dos muertes a la
justicia. Era este un desertor de las fuerzas que en la fron-
tera Sur mandaba el coronel Benito Machado; en una bo-
rrachera, habia asesinado a un moreno en un lupanar; en
otra, a un vecino del partido de Rojas; el informe agregaba
que procedia de la Laguna Colorada. En este lugar, hacfa
cuarenta anos, habianse congregado los montoneros para
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TEXTOS EN DIALOGO

Ja desventura que dio sus carnes alos pajaros y a los perros;
de ahi salié Manuel Mesa, que fue ejecutado en la Plaza de
la Victoria, mientras los tambores sonaban para que no se
oyera su ira; de ahi, el desconocido que engendré a Cruz

y que pereci6 en una zanja, partido el crdneo por un sable
de las batallas del Perti y del Brasil. Cruz habfa olvidado el
nombre del lugar; con leve pero inexplicable inquietud lo
reconocio... El criminal, acosado por los soldados, urdié
a caballo un largo laberinto de idas y de venidas; estos, sin
embargo, lo acorralaron la noche del doce de julio. Se ha-
bia guarecido en un pajonal. La tiniebla era casi indescifra-
ble; Cruz y los suyos, cautelosos y a pie, avanzaron hacia
las matas en cuya hondura trémula acechaba o dormia el
hombre secreto. Grité un chaji; Tadeo Isidoro Cruz tuvo
la impresién de haber vivido ya ese momento. El criminal
sali¢ de la guarida para pelearlos. Cruz lo entrevi, terri-
ble; la crecida melena y la barba gris parecian comerlela ~ © BorGES, JORGE Luis. Cortesia de Marfa Kodama, i
cara. Un motivo notorio me veda referir la pelea. Basteme presidenta de la Fundacion Internacional |
Jorge Luis Borges. '

recordar que el desertor malhirié o maté a varios de los
hombres de Cruz. Este, mientras combatia en la oscuridad
(mientras su cuerpo combatia en la oscuridad), empez6

., ) ) . montoneros. Integrantes de un grupo que intervenia como
a comprender. Comprendié que un destino no es mejor fuerza no oficial en las guerras civiles.

que otro, pero que todo hombre debe acatar el que lleva cuchillas. Elevacion muy prolongada del terreno.
adentro. Comprendi6 que las jinetas y el uniforme ya lo
estorbaban. Comprendié su intimo destino de lobo, no de
perro gregario; comprendié que el otro era él. Amanecia

hiato. Abertura, grieta, fisura.
amancebado. En pareja sin mediar casamientao, 1
fachinal. Estero o lugar anegadizo cubierto de paja brava,

& 1?. desafora.da llanura; C.ruz arroij(’) por tierra el quepis, junco y otra vegetacién.

grité que no iba a consentir el delito de que se matara a jinetas. Charreteras de seda que usaban los sargentos como

un valiente y se puso a pelear contra los soldados, junto al divisa. |
desertor Martin Fierro. gregario. Dicho de una persona que, junto con otras, sigue |

ciegamente las ideas ajenas.

guepis. Gorra cilindrica o ligeramente conica, con visera ho-
rizontal, que usan los militares.

ACTIVIDADES |

1. Tacha, segln corresponda. b) cita casi literalmente versos del texto de Her-
nandez. ' |

3. Respondé en tu carpeta.

El cuento de Borges se relaciona con un aconteci-

A

: miento de “La vuelta” / “El gauchoe...” del Martin a) ¢Que datos incluye el narrador para darle mayor

-‘? Fierro que esta / no esta narrado desde la pers- veracidad a la biografia?

fic] . v opw by .

g pectiva del gaucho porque en el se critica / no se b) ;Qué hechos de la biografia de Cruz anticipa al

g critica la leva forzosa. A diferencia del texto fuente, lector?

3 Si gz el ESI“IID dlrec;u l/ mdnre;:to y recupera / c) ¢Cuales son las razones por las que el narrador |
% DO TRCURETR 1. [FV10Hs R 195 SRELTSE, solo relata en detalle una noche en la vida de |
3 Cruz? |
< ’ :
2 2. Subraya el segmento de texto donde el narrador: d) ;Cuéles son los dos momentos en que a Cruz se ;
? a) alude a la multiplicidad de interpretaciones susci- le revela su propia naturaleza a pesar de los es- |
% tadas por el Martin Fierro, y ‘ fuerzos que realiza por someterse a la ley? '
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Leé este fragmento de “Gobierno gaucho”, poema en el
que Anastasio el Pollo imagina ser el mismisimo gohierno
y comienza a decretar leyes favorables a los gauchos.

[...] Paisanos: dende esta fecha
el contingente concluyo;
cuide cada uno lo suyo
gue-es la cosa mas derecha.
No abandone su cosecha
el gaucho que haiga sembrado:
deje que el que es hacendao -
cuide las vacas gue tiene,
que él es a guien le conviene
asiguarar su ganao.
Vaya largando terreno
sin mosquear el ricachdn [...]
pues no me parece bueno,
sino que por el contrario,
es injusto y arbitrario
que tenga media campana
solo porque tuvo mana
para hacerse arrendatario.
Si el pasto nace en el suelo
es porque Dios lo ordeno,
que para eso agua les dio
a los nublados del cielo.
Dejen pues que al caramelo
le "hinquermnos” todos el diente,
y no andemos, tristemente,
sin tener en donde armar
un rancho para sestear
cuando pica el sol ardiente.
Mando que dende este instante
lo casen a uno de balde
que envaine el corvo el alcalde
y su lista el comandante;
"gue no sea atropellante
el juez de paz del partido; [...].
Mando hoy que soy Sueselencia
que el gue quiera ser pulpero
se ha de confesar primero
para gue tenga concencia.
Forque es cierto, a la evidencia,

gue hoy naides tiene confianza

ni en medida ni en balanza,

pues todo venden mermao,

y cuando no es ving aguao

es yerba con mescolanza.

Nadies tiene que pedir

pase para otro partido;

pues libre el hombre ha nacido

y ande quiera puede dir.

Y es razon permitir

que el pueblero vaya y venga,

justo es que el gaucho no tenga

gue dar cuenta donde va,

sino que con libertad

vaya donde le convenga. [..]
EsTanisLao peL Campo

Escribi cuales son los personajes a los que Anastasio el
Pollo critica por:

e el abuso de poder:

e el uso innecesario de la fuerza:

® sy deshonestidad:

® sy codicia:

Enuncia los consejos que brinda a sus pares.

Transcribi los versos en los que critica:

° laley de levas,

® ¢l trato de "vagos” dispensado a los gauchaos, y
® lafalta de libertad a la que son sometidos.

|dentifica los argumentos que utiliza para justificar:
una distribucion mas equitativa de la tierra, y
el derecho a transitar libremente.

;Cuales de los personajes criticados en este texto tam-
hién son juzgados duramente en el Martin Fierro?

Compara las criticas realizadas en este poema con la
denuricia gue se hace en Martin Fierro. ;En qué se
asemejan y en qué se diferencian ambos textos?

Determina si “Gobierno gaucho” pertenece a la litera-
tura gaucha o a la literatura gauchesca. Justifica.



Epica y vision romantica
en Esteban Echeverria

PLAN DE TRABAJO

EMPEZAMOS POR HABLAR

e Identificar en los textos literarios de Echeverria
los componentes épico y romantico.
Interpretar esos textos vinculdndolos con su con-
texto de produccién.
Vincular la Generacién del 37 con los cimientos
de la literatura nacional.

Renarrar en prosa un episodio de la cautiva.

¢ ;Qué sentimientos transmite la imagen de esta |

pagina? Describilo que ves en ella.
@ ;Como relacionarfas esa imagen con el titulo del
texto que ilustra? ;Quién serd la “cautiva”? ;De

quiénes estard prisionera?

|

La cautiva

1. El desierto
[...]

;Quién es? ;Qué insensata turba
con su alarido perturba

las calladas soledades

de Dios, do las tempestades

solo se oyen resonar?

¢Qué humana planta orgullosa
se atreve a hollar el desierto
cuando todo en él reposa? [ ... ]

:Doénde va? ;De dénde viene?
:De qué su gozo proviene?
¢Por qué grita, corre, vuela,
clavando al bruto la espuela,
sin mirar alrededor? -

iVed que las puntas ufanas

de sus lanzas, por despojos,
llevan cabezas humanas,
cuyos inflamados ojos
respiran atn furor!

Material de distribucién gratuita |
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| ' 2. El festin

b = .
Felizla maloca ha sido;

7 de estima

ceban;
al rescoldo o llama tuestan.

[e.]

De la chusma toda al cabo
la embriaguez se ensefiorea
y hace andar en remolino
sus delirantes cabezas;
entonces surge el bullicio,
yla algazara tremenda,

el infernal alarido

y las voces lastimeras,
mientras sin alivio lloran
las cautivas miserables,

y los ternezuelos nifios,

al ver llorar a sus madres.

7~

cual si creyesen ilusas
en las tinieblas confusas
mil espectros divisar.

[...]

Su corazén de alegria
palpita; lo que queria,

lo que buscaba con ansia
su amorosa vigilancia
encontré gozosa al fin.
Alli, alli estd su universo,
de su alma el espejo terso,
su amor, esperanza y vida;
alli contempla embebida
su terrestre serafin,

oradas,

[T

LB AN
"

-3

AR e R




L( el amor y la venganza

en su corazon alianza

han hecho, y solo una idea
tiene fija y saborea

su ardiente imaginacién.
Absorta el alma, en delirio
lleno de gozo y martirio
queda, hasta que al fin estalla
como volcdn, y se explaya

la lava del corazén.

Alli estd su amante herido,
mirando al cielo, y cefiido
el cuerpo con duros lazos.
Abiertos en cruz los brazas,
ligadas manos y pies.
Cautivo estd, pero duerme;
inmuoble, sin fuerza, inerme
yace su brazo invencible;
de la pampa el leén terrible
presa de los buitres es.

Alli, de la tribu impia,
esperando con el dfa

horrible muerte, esta el hombre
cuya fama, cuyo nombre

era, al barbaro traidor,

mas temible que el zumbido
del hierro o plomo encendido;
mds aciago y espantoso

que el Valichu rencoroso

a quien acata su error.

A

Bridn despierta, su alma fuerte,
conforme ya con su suerte,

no se confurba, ni azora;

poco a poco se incorpora,
mira sereno, y cree ver

un asesino; echan fuego

sus ojos de ira; mas luego

se siente libre, y se calma;

y dice: —;Eres alguna alma

que pueda y deba querer?

[...]

Y enajenada se arroja

de su querido en los brazos,
le da mil besos y abrazos,
repitiendo: —Bridn, Bridn.
La alma heroica del guerrero
siente el gozo lisonjero

por sus miembros doloridos
correr, y que sus sentidos
libres de ilusién estdn.

[...]
—Maria, soy infelice,

yano eres digna demi
Del salvaje la torpeza

‘habré ajado la pureza
de tu honor, y manc

tu cuerpo santificado
por mi carino y tu amor;

[

Levanta, mi Bridn, levanta,
sigue, sigue mi agil planta;
huyamos de esta guarida
donde la turba se anida
mads inhumana y fatal.

—;Pero adénde, adénde iremos?
¢Por fortuna encontraremos

en la pampa algtn asilo

donde nuestro amor tranquilo
logre burlar su furor?
;Podremos, sin ser sentidos,
escapar, y desvalidos,

caminar a pie, jadeando,

con el hambre y sed luchando,
el cansancio y el dolor?

—Si, y el anchuroso desierto
mds de un abrigo encubierto
ofrece, y la densa niebla

que el cielo y la tierra puebla,
nuestra fuga ocultard. [ ... ]
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6. La espera

[-.]

_Brién, por el dolor vencido

al margen yace tendido

del arroyo. Probé en vano

el paso firme y lozano

de su querida seguir.

Sus plantas desfallecieron,

y sus heridas vertieron

sangre otra vez. Sinti¢ entonces

como una mano de bronce
por sus miembros discurrir.

Maria espera a su lado,
con corazon agitado,

que amaneceré otra aurora
mis bella y consoladora.
El amor le inspira fe

en destino mas propicio,

y le oculta el precipicio
cuya idea solo pasma:

el descarnado fantasma

de la realidad no ve.

[.-]

La noche cubierta, en tanto
camina en densa tiniebla,

y en el abismo de espanto
que aquellos paramos puebla,
ambos perdidos se ven.
Parda, rojiza, radiosa,

una faja luminosa

forma horizonte no lejos:

sus amarillos reflejos

en lo obscuro hacen vaivén.

La llanura arder parece,

y que con el viento crece,

se encrespa, aviva y derrama

el resplandor y la llama

en el mar de lobreguez.

Aquel fuego engolfado,

cuyo esplendor vaga horrendo,
era trasunto estupendo

de la infernal terriblez. [ ...]

7. La quemazon
[...]

Era la plaga que cria

la devorante sequia

para estrago y confusion:

de la chispa de una hoguera

que llevé el viento ligera,

nacié grande, cundio fiera,
]

la terrible quemazdn.

Para ellos no existe el mundo.
Detrés arroyo profundo,
ancho se extiende; y delante,
formidable y horroroso,

alza la cresta furioso

mar de fuego devorante.

[...]

Subito ella se incorpora;
de la pasion que atesora
el espiritu inmortal
brota, en su faz la belleza
estampando fortaleza

de criatura celestial.

No sujeta a ley humana;

y como cosa liviana

carga el cuerpo amortecido
de su amante, y con él junto,
sin cejar, se arroja al punto
en el arroyo extendido. [ ... ]




‘8. Brian

Pasé aquel, llegé otro dia
triste, ardiente y todavia,
desamparados como antes
a los miseros amantes
encontro en el pajonal.
Bridn, sobre el pajizo lecho
inmoble estd, y en su pecho
arde fuego inextinguible;
brota en su rostro visible
abatimiento mortal.

|

[...] Elsol pélido declina,

en la cercana colina

triscan las gamas y ciervos
(&

y de caranchos y cuervos

grazna la impura legion,

de caddveres avara,

cual su muerte presagiara.

[...] Maria tiembla. El, alzando

la vista al cielo y tomando
con sus manos casi heladas
las de su amiga, adoradas,
a su pecho las llevé.

Y con voz débil la dice:
-Oye, de Dios es arcano,

que mds tarde o mds temprano

todos debemos morir.
Insensato el que maldice
laley que a todos iguala;
hoy el término senala

a mi robusto vivir.

iResignate! Bien venida

siempre, mi amor, fue la muerte,

para el bravo, para el fuerte,
que a la patria y al honor
joven consagré su vida;

;qué es ella?, una chispa, nada,

con ese sol comparada,
raudal vivo de esplendor.

La mia brillé un momento,
pero a la patria sirviera;
también mi sangre corriera
por su gloria y libertad.

Lo que me da sentimiento
es que de ti me separo,
dejandote sin amparo

aqui en esta soledad.

3\ = ,
EVERRIA, ESTE

" La cautiva. Buenos Aires,
La Facultad, 1920. Fragmento.
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turba. Multitud desenfrenada.

inmoble. Inmavil. estrago. Dafo, destruccion.

Valichil. Espiritu maligno.

hollar. Profanar un sitio considerado sa-  aciago. Infausto, desgraciado.
~ grado.

do. Voz antigua para expresar “donde”. triscar. Hacer ruido con los pies o dan-

do patadas.

gama. Mamifero rumiante de la familia

conturbar. Inguietar. i
q de los cervidos.

infelice. Desdichado.
L, lobreguez. Oscuridad.
algazara. Bullicio, griterio. ; q S £
: : ngolfado. tado, i e :
serafin. Angel eng 0. Arrebatado, impetuoso Is$
trasunto. Imitacion exacta.

maloca. Malén. Atague inesperado de
indios.

arcano. Secreto, misterio, cosa oculta y
muy dificil de conocer.




JMPRENSION LECTORA

ACTIVIDADES ; . oy

I COMPRENDO Y ANALIZO
1. Sintéticamente, resumi los hechos ocurridos en los cantos de La cautiva que lefste en las
paginas anteriores,

2. Explica qué indicios brinda esta cita -que precede al primer canto- sobre el género y el
caracter del personaje protagonico, y las circunstancias que afrontara.

“En todo clima el corazon de la mujer es tierra fértil en afectos generosos:
ellas, en cualquier circunstancia de la vida, saben, como la Samaritana, prodi-
gar el oleo y el vina”.

Byron

3. Respondé en tu carpeta.

-

SOBRE EL AUTOR a) ¢Cual es, segln el texto, el botin mas apreciado por los indigenas? Cita.

b) ;Como se describe a los indigenas? ;Cuales son las acciones que revelan su modo de

Esteban Echeverria ser?
nacié en Buenos Aires c) ¢Qué atributos distinguen a los protagonistas de sus enemigos? ;Cuél los acerca a
en 1805 y muri6 en ellos?

elexilio, en Montevi-
deo, en 1851. Pertene-
cié alo que se ha dado

d) ¢Quién lucha contra el infortunio? ;Quién asume una actitud fatalista? ;Por qué
razon?

en llamar Generacién

del 37, definida por su
sy 4 B ReLaciono £ INTERPRETO

Sus principales obras 4. Indica en el cuadro los personajes que presentan los siguientes rasgos épicos.

de ficcién son La Luego, escribi una cita que ejemplifique cada caso.
cautiva y El matadero

(publicado péstu- B o
mamente, en 1871). ~ Rasgos épicos Personajes ] Ejemplos

Coraje

Heroismo

Fuerza .

Sentido del honor

Lealtad

Aceptacién del destino

Indiferencia ante la muerte

Sentimiento patriatico
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5. Explica en qué partes del texto la ficcién se basa en estos supuestos.

a) Los indigenas representan el mal absoluto.

h) Lavenganza contra el béarbaro es justicia.

¢) No es posible la convivencia pacifica en el desierto.

d) Elamor es fuente de salvacion e impulso para el heroismo.

e) Elamor a la patria trasciende la muerte y es el atributo mas valioso.

6. La cautiva fue escrito en 1837, época en la que los malones persistian pese a la exitosa
campana al desierto realizada por Rosas en 1833/1834. ¢Cual es la advertencia que, en

clave de ficcion, realiza el texto?

J escriBo MI VERSION

7. Te proponemos escribir una version en prosa de los suce-
s0s que dan comienzo a esta tragica historia.
a) Para comenzar, describi un atardecer en la pampa
adoptando la perspectiva de un narrador omnisciente. —_

b) Describi al malén acercandose stbitamente a una po-
blacion fronteriza. i

c) Narra detalladamente la serie de acciones que realizan ®

los indios al llegar al poblado y |a resistencia gue opo-
nen sus habitantes.

N

d) Describi la estrepitosa huida del malén hacia la tolderia. —h

e) Antes de pasar la version final, evalua el efecto quege- — 3
nera tu texto guiandote por las siguientes preguntas.

£ D 1 - lamdegauns |
E - I B ‘ IuavsS ue 1 =L Ul

Si querés leer otros textos que exponen las ideas y conflictos ideologicos de la época, te

sugerimos los siguientes.

El matadero y otras historias cortas, de Enrigue Breccia. En esta excelente historie-
ta, el autor se apropia del cuento de Esteban Echeverria y ofrece una version personal,
en la que el contraste entre los dibujos plasma graficamente la oposicion civilizacién /

barbarie.

Amalia, de José Marmol. En esta novela, cinco unitarios gue intentan embarcarse con
destino a Montevideo son traicionados por su guia y descubiertos por la Mazorca, po-
licia secreta de Rosas. Solo Eduardo Belgrano logra salvarse gracias.a la ayuda de un
amigo, quien lo oculta en la casa de su prima Amalia, una hermosa.y joven viuda.

Por ejemplo:

Caracteriza la (lanura (su extensin ilimitada, su so-
ledad, el silencio, el viento, etc.) y la coloracion que
adquiere el paisaje al caer el sol (las tonalidades del
cielo y la vegetacion),

Detalla cémo la tranquilidad del desierto se quiebra
con el retumbar de los caballos gue se acercan y el
griterio de los pobladores amenazados.

Rodean las viviendas, queman los ranchos, se en-
frentan a los hombres, toman cautivos a mujeres y
ninos, etc. / Los hombres luchan cuerpo a cuerpo, las
mujeres intentan refugiarse en las viviendas con los
ninos o huir, etcétera. :

Para acentuar el dramatismo de la escena, detalla la

condicion en que queda el poblado y a quiénes llevan
cautivos.

¢La descripcion de la llanura transmite la soledad
del paisaje? ;Las escenas del atague y la huida
transmiten el dramatismo de los hechos?

ENRIQQUE BRECCIA




El Romanticismo, en

una primera etapa, se
identifico con la
expresion de la
subjetividad y de los
sentimientos. Por este
motivo, las obras
literarias describen
paisajes solitarios en
los que el individuo
proyecta melancolia,
angustia,
desesperacion sin el
control de la razén.
Posteriormente, con la
influencia francesa, el
Romanticismo adquiere
un caracter social, y la
literatura se

convierte en una via
de difusion de ideales
politicos.

I 100

Romanticismo en el Rio de la Plata

El Romanticismo en el Rio de la Plata coincide con el origen de una literatura con up
perfil nacional y estd marcado por el desprendimiento reciente del dominio espafiol.

Superada la instalacion sucesiva de gobiernos producida en la década de 1820, tanto
Buenos Aires como el interior reconocieron la necesidad de establecer un gobierno na-
cional. Sin embargo, la discusion se centrd en determinar la forma especifica que tendria
ese gobierno. Debia decidirse entre uno centralizado (posicién unitaria) y una unién de
provincias auténomas reunidas por un gobierno nacional (posicién federal).

En este marco, la literatura romdntica surge en nuestro pais en medio de una vida na-
cional signada por la violencia politica: serd el sistema estético con el que se representara
alos otros diferentes (federales, indios, gauchos), en un escenario en el que, por primera
vez, se tematizardn la tortura y el exilio como castigos para el opositor.

Unitarios y federales

Una vez declarada la Independencia, la historia de nuestro pais se ve ensombrecida
durante décadas debido a la dificultad para consensuar cul era la forma de gobierno
mds adecuada a las necesidades de sus habitantes.

Protagonizan este conflicto la opulenta Buenos Aires y las empobrecidas provincias
que exigian la distribucién equitativa de las rentas de la aduana y la libre navegacion de
los rios para colocar sus productos en el exterior sin pagar tributo por utilizar el puerto
de esta ciudad.

La elite letrada y los sectores econémicamente poderosos de la sociedad porteia
conforman el grupo unitario, a favor de la subordinacién de todos los niveles del go-
bierno a un poder central (radicado en Buenos Aires), el monopolio del puerto y el
usufructo de la aduana. Rivadavia, Julidn Segundo de Agiiero, Juan Cruz Varela, Este-
ban de Luca, entre otros, integraban este grupo.

Los federales, por su parte, apoyan la asociacién voluntaria o federacion de poderes
regionales y la delegacion de algunas de sus atribuciones para constituir el Estado o
poder central. Este grupo, de base social mds amplia, estd liderado por poderosos cau-
dillos provinciales como Lépez, Quiroga, Gliemes y Artigas.

1. Enumeréa cuales fueron las causas del antagonismo entre Buenos Aires y el interior.
2. Indica en un cuadro de doble entrada, como el siguiente, las diferencias fundamenta-
les entre unitarios y federales.

Unitarios Federales

Postura politica

Representantes

T R

vesdadaiel s
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Los inicios del conflicto

Con la caida del Directorio en 1820, Martin Rodriguez asume
Ja gobernacion de la ciudad-puerto. Las provincias, independientes
entre si, reconocen un vinculo nacional.

En 1826, la Guerra del Brasil motiva la creacién del cargo de
Presidente de la Nacién. Rivadavia es el primero en ocuparlo por
un breve lapso, ya que en 1827 renuncia cuando su Constitucion

es rechazada en bloque por el interior.

Con la disolucion del Congreso, se llama a elecciones para una
nueva Legislatura portena, que nombra gobernador a Dorrego,
representante de la causa federal. Este firma la paz con el Brasil y
otorga la independencia a la Banda Oriental (hoy Uruguay). Estas
medidas provocan el descontento en los unitarios y desencadenan
un golpe de Estado encabezado por el general Juan Lavalle, quien
el 1.° de diciembre de 1828 derroca a Dorrego con el apoyo del
ejércitoy, el 13 del mismo mes, ordena su fusilamiento.

Rosas en el poder

Ante el asesinato de Dorrego, las provincias designan a Estanislao Lépez coman-
dante de las fuerzas destinadas a sofocar el pronunciamiento unitario. Rosas se une
al caudillo santafecino, derrotan a Lavalle en abril de 1829 y, en diciembre, Rosas es
nombrado gobernador de la provincia de Buenos Aires con facultades extraordinarias.
Su gobierno hace uso de la “mano dura’, con la Mazorca como fuerza de policia para
sofocar a sus opositores: los jovenes ilustrados, los liberales y los viejos patricios de la
Revolucién de Mayo.

En 1830, bajo el mando del general Paz, varias provincias del interior conforman
la Liga del Interior y asi comienza una nueva guerra intestina. En 1831 se firma el
Pacto Federal (que inicialmente suscriben Buenos Aires, Santa Fe y Entre Rios). Con
la desaparicién de Paz, se incorporan otras provincias a la federacion, que delegan en
Rosas la conduccién de las relaciones exteriores y la representacion del pais. Reelecto
en 1832, renuncia ante la negativa de concederle la renovacion de las facultades ex-
traordinarias. Lo reemplaza el general Juan Ramon Balcarce, a quien sucede Viamonte
y luego Maza. La inestabilidad y la agitacion politicas propician su retorno en 1835.
Con la suma del poder puiblico impone el uso obligatorio de la divisa punzé, simbolo
tederal, un estricto control sobre la prensa y la persecucién politica de los opositores.

En esta sociedad desgarrada entre dos facciones irreconciliables, surge un grupo de
jovenes intelectuales que se nuclean, bajo el liderazgo de Esteban Echeverria, en torno
al Salén Literario: la llamada Generacién del 37.

3. Enuna linea de tiempo, registra los hitos de la historia argentina que se mencionan
en estas paginas. :

4. Explicd en gué sentido creés que se manifiestan en los cantos de-La cautiva que
lefste la melancolia individual y la lucha politica, caracteristicas del Romanticismo en
el Rio de la Plata.

Fusilamiento de Dorrego,
gobernador de Buenos Aires
en 1827 y derrocado a fines de
1828, en un éleo de Augusto
Ballerini.

Juan Manuel de Rosas, en un
édleo atribuido a Cayetano
Descalzi (1840).




Tras la clausura
del Salén Literario,
Echeverria crea en

1838 la Asociacién de
Mayo, organizacién
secreta que conspira
activamente contra

el régimen rosista. En
este marco, surge el
“Dogma socialista”,
ensayo en el que pro-
pone la conciliacién
entre interés indivi-
dual e interés social,
asociacion e individuo,
y alude al progreso
como ley objetiva y
meta deseable, asi
como a la necesidad
de un credo politico
unificador,

£l Salén Literario, dleo de Alberto
Rossi (1879-1965).
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La Generacion del 37

Inspirado en las sociedades revolucionarias juveniles europeas, como la “Joven Frap.
cia” o la “Joven Italia’, este grupo de intelectuales liderados por Echeverria se retine en I
libreria de Marcos Sastre, donde crean el Salén Literario. Sus miembros m4s prominenteg
son Juan Bautista Alberdi, José Marmol, Félix Frias, Juan Marfa Gutiérrez, Miguel Cang
(padre) y Vicente Fidel Lopez, alos que luego se suma Sarmiento.

En este émbito de lecturas, discusiones y socializacion, estos jévenes que adhieren a]
ideario de la Revolucién de Mayo (libertad, progreso, democracia), indagan la realidad
social del pais y conciben un proyecto de nacién que fusione la cultura europea y nuestrag
particularidades locales. Teniendo a Francia como referente de cultura, progreso y mo-
dernidad, ven en el orden liberal el tinico camino posible para superar el atraso y la pobre-
za que asocian a la tradicion cultural espanola.

Si bien inicialmente se apartan de la rivalidad entre unitarios y federales, e incluso
alientan ciertas expectativas con relacién a Rosas, la escalada represiva del régimen los
inclina en su contra. Con la intervencién de la Universidad y el cierre del Salén Literario
en 1838, se oponen activamente a su gobierno y, poco después, se ven forzados a exiliarse
(en Bolivia, Brasil, Chile, desde donde escribe Sarmiento, y principalmente en Montevi-
deo, donde Echeverria termina sus dfas).

La Generacion del 37 es el primer movimiento de intelectuales que surge desde la
Revolucién de Mayo y el primero que enfatiza la necesidad de construir una identidad
nacional.

ACTIVIDADES =

1. Respondé en tu carpeta.

a) Cuales son los ideales que defienden los integrantes de la Generacion del 377
b) ;Qué transformacion sufre su posicion politica con relacion a Rosas? jPor qué?

c) ¢Cudl es el impacto de la obra y del pensamiento de estos intelectuales en la his-
toria de nuestro pais?

2. A partn’ de estas citas, explica como describe Echeverria la situacion de nuestro pas,
qué modelo de nacién aspira a construir y qué paises toma como ejemplo.

“"Pediremos luces a la inteligencia europea pero con ciertas condiciones. El mundo de
nuestra vida nacional sera a la vez nacional y humanitario. Tendremos siempre un ajo
clavado en el progreso de las naciones y otro en las entrafas de nuestra sociedad”.

Esteban Echeverria, “Dogma socialista”

“Puede decirse -escribia Echeverria- que en el afio 29 comenzé la guerra social, es
decir, la guerra entre dos principios opuestos entre el principio del progreso, asocia-
cion y libertad, y el principio antisocial y anarquico del status quo, ignorancia y tirania.
Ambos aspiraban al poder y a la iniciativa social, y de ahi nacié la lucha gue aun hoy
nos despedaza”.

Jorge L. Romero, Las ideas politicas en Argentina
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El Romanticismo surge en Alemania e Inglaterra a comienzos del siglo x1x v, en las
primeras décadas, se extiende a otros paises de Europa y de América. En marcada oposi-
cion al racionalismo iluminista y los rigidos estereotipos estéticos y normativas impuestas
por el clasicismo, instaura un nuevo modo de acercarse a la realidad y de concebir la crea-

cion poética.

~ « Privilegia las diversas manifestaciones de la emotividad (la melancolia, la
pasion, etc.) y la imaginacién y libertad creadoras.

Instaura héroes desgarrados por sus pasiones (disconformes, melancélicos,
pesimistas), en lucha con una realidad que desafian en pro de valores abso-
lutos.

 Extiende la connotacidn tragica al amor y a la mujer, amante devota o dis-
tante para su enamorado.

e Propone el retorno a la naturaleza. Los paisajes romdnticos abiertos, salva-
jes, exdticos, son a la vez solidarios con el énimo del poeta. Este gusto por
lo primitivo conlleva la adhesién al mito del “buen salvaje”, alma simple,
apegada ala tierra e incontaminada por los falsos refinamientos de la civili-
zacion,

El Romanticismo en la Generacion del 37

Al retornar en 1830 de Francia, Echeverria introduce en nuestro pais el Romanticismo
y; con €, la subordinacién del programa estético al ideolégico.

Las obras de la Generacién del 37, literarias como ensayisticas, se caracterizan por la
adhesion a este movimiento estético. Sin embargo, el progresivo desencanto con Rosas,
figura saturada de referencias romdnticas por su origen, los lleva a redefinir su ideologfa y
a replantearse el papel del intelectual ante la desconcertante realidad. El Romanticismo
es su fuente de inspiracion, los provee de temas, personajes, metaforas y sobre todo fun-
ciona como esquema de percepcion de la realidad, siempre a través de dicotomias, entre
las cuales “civilizacién o barbarie” es la principal.

El interés por lo
singular y popular se
traduce en una fuer-
te tendencia nacio-
nalista, que impulsa
a los romanticos a
captar el color, el
paisaje y lenguaje de
su pueblo o nacion.
Con el Romanti-
cismo, la creacion
intelectual cobra una
funcién militante. £l
artista, identificado
con su patria, se
transforma en un
hombre piiblico,
que emplea su obra
como herramienta
para difundir ideales
politicos y modificar
la realidad.

ACTIVIDADES ;

1. Menciona los rasgos romanticos que observas en los perspectiva de la Generacion del 37 sobre la realidad
protagonistas del poema de Echeverria. Ejemplifica del pais.
con citas textuales. 4. Justifica la siguiente afirmacion:
2. Explica por qué la representacién de los indigenas
;Z?Erbaud;]eszllvzprpantmsmo ELERPES §i5u0 Residiann La cautiva es una sintesis y adaptacion de los
Je preceptos romanticos a nuestra realidad.

3. Respondé en tu carpeta en qué se asemeja la des-
cripcion del desierto presente en La cautiva a la
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La “barbarie” en la pintura

En nuestro pais, la pampa infinita o “el desierto”, como era llamado entonces, atrajo 5
los artistas de modo singular. La irrupcion de los sorpresivos malones asolando poblados
o raptando mujeres blancas, hecho frecuente entonces, fue captada en poemas como Lg
cauliva'y en numerosas pinturas de la época.

- La vuelta del malon, de Angel Della Valle, 6leo sobre tela, 1892,
SOBRE EL AUTOR

Angel Della Valle fue un pintor
argentino nacido en 1852, hijo

de inmigrantes italianos,

y muerto en 1903. Se inicidé —
muy joven en la pintura y, a CTIVIDADES

la edad de 20 anos, viajé a

Ttalia para perfeccionarse en la 1. Responde.
técnica de la pintura al leo. a) ;Cuales son los elementos de la naturaleza que acentlan la violencia
Alregresar, se dedico a realizar y el dramatismo de la escena?

-
con gran exito retratos, entre

1 b) ;Qué oposicion o dicotomia muestra el cuadro a los ojos del obser-
os que se destaca el de su

amigo, el reconocido oftal- vador?
_ mélogo Pedro Lagleyze. 2. Observa atentamente los rasgos y posicion de las figuras humanas, co-
En La vuelta del malon sinte- lores, atuendos e indicd como se insinlia en el cuadro:

fzapictérivamente Taiden de] a) la barbarie o salvajismo del raptor, y
salvajismo como enemigo de !

la civilizacién. b) la pureza e indefension de la cautiva.
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~ En 1833, el montevideano Marcos Sastre
i6 en Buenos Aires una libreria conoci-
como “la nueva librerfa” o, directamente,
mo “la libreria de Sastre”. Bienvenida entre
los estudiantes y los jévenes y no tan jévenes
n inquietudes intelectuales, a principios
- 1835 la librerfa inaugura un gabinete de
ctura, o biblioteca publica, a través del cual
Sastre pone a disposicion de los lectores sus
propios libros [ ... .

A principios de 1837 Sastre decide orga-
zar, entre un selecto grupo de los asistentes
la libreria, un saldn literario que se inaugura
a mediados de aio, y cuyos discursos inaugu-
rales precisan su alcance y motivacion.

El mismo Sastre ley6 un trabajo [ ... ] don-
de se muestra entusiasta en cuanto a que una
nueva generacion vaya finalmente a poner
fin a “todos los errores que han entorpecido
el desarrollo intelectual” y “la marcha paci-

fica del progreso” en la Argentina, desde la
Independencia en adelante, proclamando la
necesidad de una segunda independencia po-
 litica, cientifica y literaria. Pero para Sastre, el
primer paso hacia la segunda independencia
estaba dado ya con el gobierno y con la figu-
ra de Juan Manuel de Rosas [...]. Rosas es
para Sastre “el hombre que la Providencia nos
presenta mas a propésito para presidir la gran

ACTIVIDADES

1. Respondé en tu carpeta.

i
3

2. Explica la siguiente afirmacion de Prieto:

losofia, politica y literatura en el Salon
terario de Marcos Sastre

reforma de ideas y costumbres que ya ha em-
pezado. El refrena las pasiones, mientras las
virtudes se fortifican, y adquieren preponde-
rancia sobre los vicios. La paz y el orden son
los grandes bienes de su gobierno”.

Tal vez en ese discurso de Sastre se en-
cuentren los miximos puntos de comunion
y de disidencia entre los mds destacados
asistentes al Salon Literario. Comunién en
relacién con el diagndstico, en cuanto al con-
vencimiento de que habia surgido una nueva
generacién de jévenes [ ... ] dispuesta a decla-
rar una segunda independencia que profun-
dizara la, al fin de cuentas parci;il, que habia
hecho la Generacién de Mayo. Pero mientras
unos —Sastre, en un extremo, pero también
Alberdi- consideraban que las bases politicas
de esa segunda independencia ya estaban sen-
tadas por el gobierno de Rosas, otros —Eche-
verria, en el otro extremo— consideraban que
Rosas también era del orden de lo viejo —de lo
anterior atin a la Revolucién de Mayo- y que
un nuevo orden no solo no lo incluia sino que

obligadamente iba en contra de él.

PRIETO, MARTIN,
Breve historia de la literatura argentina.
Buenos Aires, Taurus, 2006. Fragmento.

a) ;Cuando y por qué surgio el Salon Literario?
b) ;Cémo se manifiesta Sastre con respecto a la Generacion del 377

“Tal vez en ese discurso de Sastre se encuentren los maximos puntos de comunion

y de disidencia entre los mas destacados asistentes al Salon Literario™.

Echeverria?

3
é’ a) ¢En qué aspectos hay acuerdo y en qué son divergentes las opiniones de Sastre y
)

b) Transcribi palabras clave del fragmento leido que justifiguen tu respuesta anterior.

DESDE LA CRIiTICA

Martin Prieto nacio
en Rosario en 1961. Es
licenciado en Letras.

Se desempefia como
profesor titular de
Literatura Argentina

II en la Universidad
Nacional de Rosario y
como coordinador de
las ediciones literarias
de la Editorial Municipal
de Rosario. Fue miem-
bro fundador de Diario
de Poesia y docente de
la Universidad Nacional
del Comahue. Publico
estudios sobre la obra
de Jorge Luis Borges,
Leopoldo Marechal,
Raul Gonzilez Tundn,
Carlos Mastronardi,
Juan L. Ortiz y Juan
José Saer, entre otros.
También es autor de
varios libros de poemas

y novelas.




TEXTOS EN DIALOGO

El matadero

El matadero es un texto fundamental de la literatura argentina, al igual que Facundo de Sarmiento. En realidag,
de acuerdo con Ricardo Piglia (escritor y critico argentino contempordneo), los dos textos narran la misma esceng
de violencia. En Bl matadero el unitario es torturado por los federales que trabajan alli. Esta violencia es tambiéy
extensiva al lenguaje: el enfrentamiento no solo se produce entre cuerpos sino entre las palabras que expresan ambog
opositores: una lengua comiin, “vulgar’, baja, frente a otra delicadisima, cuidada y casi incomprensible para los que

alli se encuentran.

iré solamente que los sucesos de mi narra-

cién pasaban por los anos de Cristo de 183...

Estdbamos, a mds, en Cuaresma, época en
que escasea la carne en Buenos Aires, porque la Igle-
sia, [ ... | ordena vigilia y abstinencia a los estémagos
de los fieles, a causa de que la carne es pecaminosa, y,
como dice el proverbio, busca ala carne. [ ... ]
Los abastecedores | ... ] traen en dias cuaresmales al
matadero los novillos necesarios para el sustento de
los nifios y de los enfermos dispensados de la absti-
nencia [ ... ].

Sucedié, pues, en aquel tiempo, una lluvia muy
copiosa. [ ... ] Parecia el amago de un nuevo diluvio.
[...] Es el dia del juicio, decian, el fin del mundo estd
por venir. [ ... ]jAy de vosotros, unitarios impios [ ... ]
vuestros crimenes horrendos, han traido sobre nues-
tra tierra las plagas del Senor! La justicia del Dios de
la Federacion los declara malditos. [ ... ]

Lo que hace principalmente a mi historia es que
por causa de la inundacion estuvo quince dfas el ma-
tadero de la Convalecencia sin ver una sola cabeza
vacuna [ ... ].

En efecto, el decimosexto dia de la carestia, vis-
pera del dia de Dolores, entré a nado, por el paso de
Burgos al matadero del Alto, una tropa de cincuenta
novillos gordos [ ... ].

Sea como fuera; a la noticia de la providencia gu-
bernativa, los corrales del Alto se llenaron, a pesar del
barro, de carniceros, achuradores y curiosos, quienes
recibieron con grandes vociferaciones y palmoteos
los cincuenta novillos destinados al matadero. [ ... ]

El especticulo que ofrecia entonces [...] reunia
todo lo horriblemente feo, inmundo y deforme de
una pequena clase proletaria peculiar del Rio de la
Plata. [ ...]

I 106

La perspectiva del matadero a la distancia era gro-
tesca [ ... | BEn torno de cada res resaltaba un grupo de
figuras humanas de tez y raza distinta. La figura més
prominente de cada grupo era el carnicero con el cu-
chillo en mano, brazo y pecho desnudos, cabello largo
y revuelto, camisa y chiripd y rostro embadurnado de
sangre. [ ... ]

Mais de repente la ronca voz de un carnicero grité:

—jAlli viene un unitario! —y al oir tan significativa
palabra toda aquella chusma se detuvo como herida
de una impresion subitdnea.

—;No le ven la patilla en forma de U? No trae divi-
sa en el fraque, ni luto en el sombrero.

—Perro unitario.

~Es un cajetilla.

—Monta en silla como los gringos.

~La mazorca conéL [ ... ]

—:A que no te le animds, Matasiete? [ ... ]

Matasiete era un hombre de pocas palabras y de
mucha accién. [ ... ] Lo habian picado: prendié la es-
puela a su caballo y se lanz6 a brida suelta al encuen-
tro del unitario.

Era este unjoven como de veinticinco anos, de ga-
llarda y bien apuesta persona, que [ ... ] trotaba hacia
Barracas, muy ajeno de temer peligro alguno. [

—{Viva Matasiete! —exclamé toda aquella chusma
cayendo en tropel sobre la victima, como los caran-
chos rapaces sobre la osamenta de un buey devorado
por el tigre. [ ... ]

~;Por qué no traes divisa?

—Porque no quiero.

—;No sabés que lo manda el Restaurador?

—La librea es para vosotros, esclavos no para los
hombres libres.

—A los libres se les hace llevar a la fuerza.
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~Si, la fuerza y la violencia bestial. Esas son vues-
tras armas; infames.

Atdronle un panuelo a Ja boca y em-
pezaron a tironear sus vestidos.

—Primero degollarme que desnudar-
me, infame canalla.

Inmediatamente quedé atado en
cruz e iniciaron la obra de desnudar-
lo. Entonces, un torrente de sangre
broté borbolloneando de la boca y las
narices del joven, y extendiéndose empezd a caer a
chorros por entrambos lados de la mesa. | ... |

~Revent6 de rabia el salvaje unitario —dijo uno.

—Tenia un rio de sangre en las venas —articuld
otro.

—Pobre diablo: querfamos tinicamente divertirnos
conél. [...]

Los federales habian dado fin a una de sus innu-
merables proezas. [ ... ] Llamaban ellos salvaje unita-
rio, conforme a la jerga inventada por el Restaurador,
patrén de la cofradia, a todo el que no era degollador,
ni salvaje, ni ladrén; a todo hombre decente y de co-
razon bien puesto, a todo patriota ilustrado, amigo de

GLOSARIO

las luces y de la libertad; y por el suceso anterior pue-
de verse alas claras que el foco de la federacién estaba
en el matadero.

EcHEVERRIA, ESTEBAN. El matadero y otros textos.
Buenos Aires, Alfaguara, 2008. Fragmento.

Cuaresma. Periodo de penitencias que sirve de preparacion para la Pascua de Resurreccion.

subitanea. Sibita.

librea. Uniforme con levita que usan, por ejemplo, los mayordomos.
cofradia. Despectivamente, junta de ladrones, malandrines o rufianes.

AcCTIVIDADES

1. Respondé en tu carpeta.

a) ;Quién representa en el texto a la “chusma” ;Y a
la “gente decente"?

b) ;Qué aspectos del régimen rosista denuncia el
autor?

c) ¢Por qué, segin el narrador, “el foco de la federa-
cion estaba en el matadero”?

2. Marcé con una X a qué grupo se atribuyen en el texto
cada una de estos atributos,

_Concepto
llustracion

Salvajismo
Religiosidad
 Libre albedrio

Refinamiento, belleza

' Vulgaridad, fealdad

3. Transcribi ejemplos de rasgos romanticos presentes
en el fragmento que leiste.

TEXTOS EN DIALOGO




1. Leé el siguiente poema de Esteban Echeverria.

“Melancolia”

Profunda melancolia
en tu semblante se ve,
Calderén

Cuando en mi frente marchita
la melancolia extienda

su opaco velo, y mis ojas
llenos de lagrimas veas:
cuando los caros objetos,

gue en otra hora me recrean,
y aun tus encantos divinos
mire con indiferencia:

no hagas caso, mi querida,
que el pesar que me atormenta
sobre mi faz un instante
esparce sus sombras negras;
luego a mi seno afligido,

do sin cesar se apacentan

los pensamientos sombrios,
silencioso se repliega.

En: Los consuelos (poesias). Buenos Aires,
Imprenta Argentina, 1834,

2. Marca con una X la opcién correcta y justifica sobre la
hase del texto la afirmacion elegida.

a) Elpoema es la descripcion de un estado animico...

|:| frecuente, pero no presente.

il 108

3.

b) La melancolia que confiesa el yo lirico es productg
de...

D una profunda enfermedad.
D la indiferencia que siente hacia su amada,

D la insatisfaccion que le produce la realidad.
c) Elyo lirico del poema coincide con...

m un adolescente inconstante.
I:l un hombre joven y atormentado.

D un hombre viejo y cansado.

|dentifica.

a) Las caracteristicas del héroe romantico que posee
el sujeto poético de “Melancolia”.

b) Losrasgos, ausentes en este poema pero presen-

tes en La cautiva, que hacen de Brian un héroe
épico. :

Coloca V o F segln corresponda. Rectifica las afirma-
ciones falsas.

“Melancolia” y La cautiva son poemas romanticos
y, a la vez, épicos.

I:I A diferencia de La cautiva, en "Melancolia” no se
observa contradiccion alguna con los preceptos
del Romanticismo europeo.

Tanto en un caso como en el otro, la subjetividad
del poeta resulta evidente.

[ ]

Solo en "Melancolia” se manifiestan los deshor-
des de la emotividad.

[ ]

Revisa lo que estudiaste en este capitulo y respondé
en tu carpeta.

a) ¢Por qué Echeverria era considerado el “lider es-
piritual” de la Generacion del 377

b) ;Cual es el marco historico en el que Echeverria y
dicha generacion desarrollan su obra?
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La mirada tragica
en la narrativa

EMPEZAMOS POR HABLAR

LA MIRADA TRAGICA

e Leer textos de distintos géneros, analizar sus ® ;Qué entendés por “trigico”™? ;En qué oca-

caracteristicas y considerar sus contextos. siones un hecho puede ser calificado de ese

e Reflexionar sobre la mirada tragica en esas modo?

producciones. e

Leer y analizar textos de critica literaria.
Entender la concepcién del ser como “ser

trdgico”,

:Qué significa la palabra “sitio” presente en el
titulo del libro al que corresponde la primera
lectura de este capitulo?

:Como pensas que puede o que debe reac-

¥ mitos— nos hirié en lo més vivo. Nuestro pasado

que, convertida en una tea, corria el primer dia de

e Escribir un cuento desde esta visién. cionar una persona ante estas situaciones?

Ben Sidi Aba Al Fadail

1 dia en el que ardié la biblioteca, pasto del odio estéril de los cerriles lan- /}'4
zadores de cohetes, fue peor que la muerte. La desaparicién de un ser it
querido, incluso del circulo familiar préximo, no hubiera sido para mi , , ,é»‘s Ry

un trago tan amargo. El alma de la ciudad y més de veinte afios de trabajo /- i 4
personal cifrados en aquel edificio partieron en humo. Desde la otra orilla- ¢
del rio, sin poder cruzar el puente por orden de los bomberos que int- -
tilmente trataban de sofocar el incendio, asisti en agonfa ala devo-
racién por las llamas: lenguas de fuego que brotaban de las
ventanas, crepitaciones del horno atizado por el viento, des-

plome de lalinterna central, cafda estruendosa de paredes y

techos de habitaciones y salas de lectura abrigo de millares

de manuscritos otomanos, persas y drabes. La rabia y dolor
de aquellos instantes me perseguiran a la tumba: el tesoro
destruido en unas horas comprendia obras de historia,
geografia y viajes; filosoffa, teologia y sufismo; dic-
cionarios, gramaticas y analectas; tratados de astro-
logfa, ajedrez y de musica. El objetivo de los sitiado-
res —barrer la sustancia histérica de esta tierra para
montar sobre ella un templo de patrafias, leyendas

Yy memoria, mi propia vida de asiduo de los archi-
vos en donde me documentaba y enriquecia las
fuentes de mi investigacion, fueron reducidos a
cenizas. Ni la evocacidn obsesiva de la muchacha

la matanza aullando como los precitos de la gehena
me sobrecogio con la intensidad de aquellas image-
nes de ruina y desolacién.




“Aunque queméis el papel, no podréis quemar lo que
encierra porque lo llevo en mi pecho”, decia un poetg
y filésofo andalusi a los instigadores del auto de fe que
condenaron su obra a la hoguera; pero ;qué pecho podrg
abarcar la memoria de un pueblo entero?

Todos mis cuadernos fichas y glosas sobre las relacio.
nes de las cofradias religiosas otomanas con sus herma-
nas del Magreb perecieron para siempre, inmolados en ¢]
altar de la despiadada ignicién. Hoy, la Biblioteca a la que
ofrendé lo mejor de mi vida conserva tinicamente Ia es-
tructura hueca de sus cuatro fachadas ornadas de colum-
nas, arcos de herradura, rosetones y almenas. La armadu-
ra metdlica del techo por la que irrumpieron los cohetes
parece una monstruosa telarana, los soportales del patio
interior muestran apenas su fina labor de yeseria, el es-
pacio central es una pila ingente de escombros, cascotes,
vigas, muebles chamuscados. Los responsables del auto
de fe quemaron esta vez el papel y lo que encerraba. Un
humo tan espeso como el de las chimeneas de los cam-

pos de exterminio: historia esfumada en silencio, cielo
cubierto de densas, ennegrecidas nubes alimentadas con
las pavesas de nuestra extincién.

Los periodistas extranjeros y miembros de organiza-
ciones humanitarias con quienes converso a diario mer-
ced a mi empleo provisional de recepcionista en el F.I.
—tras la huida de parte de la plantilla durante el primer
invierno del cerco- no pueden entender que nuestros
sufrimientos sean menos fisicos que morales. Si bien for-
mo parte del nicleo de privilegiados que se alimenta a
diario y recibe sus propinas en marcos, aun en el caso de
que corriera la suerte de la mayoria de los habitantes de la
capital, el pesar y desdnimo que me corroen no proven-
drian de las dificultades de la vida cotidiana ni de la muer-
te que sin cesar nos acecha: nacen del derrumbe de un
suefio, del hundimiento de una encrucijada de culturas y
saberes, de la pérdida de una ciudad que vivié confiada y
alegre hasta la asfixia mortal del asedio.

GoYTISOLO, JUAN. El sitio de los sitios.
Buenos Aires, Alfaguara, 1995. Fragmento.

linterna. Torre pequefia mas alta gue ancha y con ventanas,
gue se pone como remate en algunos edificios.

otomanos. Turcos.
analectas, Coleccion de trozos literarios escogidos.

precitos de la gehena. Condenados a las penas del
Infierno Gehena. Infierno o purgatorio judio.

110

andalusi. Se refiere a la cultura andalusi, la que se desarro-
lla en la peninsula Ibérica.

Magreb. Region situada en el norte de Africa.
ingente. Colosal, enorme, inmenso.

marco. Moneda de Alemania anterior a la aparicién del
euro. '
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La fiel infanteria

tin no se habia inventado la fotografia; pero aquel

tipo, Velizquez, recogié el momento. Estdbamos

Ili, engalanados como para el Corpus, yalo lejos

Breda estaba en llamas. La verdad es que nos habfamos ga-

nado a pulso el asunto, después de ocho meses dale que te

pego, tragando miseria en los parapetos; cavando trinche-

ras, zapa va y zapa viene, con los holandeses haciendo sali-

das y acuchillindonos en cuanto cerrdbamos un ojo. Pero

alla ondeaba, en el campanario, el lienzo blanco, grande
como una sabana.

Al final les habiamos roto el espinazo. Nos alinea-
ron en el centro, capitanes delante, guardia de piqueros
ymosquetes a la derecha, mas o menos en orden, aupan-
donos sobre la punta de los pies para verle la jeta a los

"/,qt’lez, Diego de. La rendicion de Breda
(1634-1635), 6leo sobre tela.

holandeses. El capitin Urbieta nos puso en las filas delan-
teras a los que tenfamos la ropa menos harapienta, empe-
fado como estaba en que impresionisemos al enemigo
con nuestra marcial apariencia. La revista de la manana
habia sido un calvario: diez azotes por cada falta de aseo
y descuido en la vestimenta. Como dijo Antonio Mufioz,
mi paisano, para qué punetas queremos impresionarlos
mds, capitdn, después de que los hemos fastidiado asi de
bien, que hasta se rinden, los herejes. Si eso no es impre-
sionar a los hideputas, que baje Cristo y lo vea. Y Urbieta,
la mano en el pomo de la espada, mordiéndose el bigote
para mantenerse serio, recetando cinco latigazos y medio
rancho para el pobre Antonio, por bocazas y por meter al
hijo de Dios en estos lances.




El caso es que alli estaibamos, en aquel cerro que se
llamaba Vangaast o Vandart o algo por el estilo, con una
treintena de picas y otros tantos mosquetes como guar-
dia de honor, con las banderas de los tercios y toda la
parafernalia. El resto de las companias en linea ladera
abajo, la cruz de san Andrés desplegada sobre los mo-
rriones de nuestros piqueteros, lanzas y mds lanzas, y
mosquetes que eran un gusto mirarlos hasta el llano
donde estaba la artilleria apuntando al valle yla ciudad.
Y al fondo, difuminada y azul entre el humo de los in-
cendios, con manchas de sol que iban y venian entre las
motas grises de las fortificaciones y los edificios, Breda
a nuestros pies.

Situense ante el cuadro y miren a los holandeses, a
la izquierda del lienzo. Observen sus caras. Habfan su-
bido la cuesta despacio, tomandose su tiempo, como
silos que iban a rendirse fuéramos nosotros. Y Justino
de Nassau endomingado como para una boda, bajin-
dose del caballo con cara de asistir a su propio funeral,
mirando alrededor como un sondmbulo, intentando
digerir la humillacién mientras procuraba mantener el
porte digno. Al pobre diablo le temblaba la mano que
sostenfa la llave de la ciudad. Algunos de sus oficiales
eran muy jovenes, demasiado para emplearlos en ne-
gocios como la guerra, crecidos en campos fértiles, con

llanuras y rios y graneros bien abastecidos, comiendo
caliente desde renacuajos. Burgueses cebados y con
mucho que perder. Habfa uno de sus cachorros, rubio
e imberbe, jovencito, con casaca blanca y manos de da-
misela que, aunque destocado por el protocolo, miraba
con desprecio nuestras botas con remiendos, las barbas
mal rapadas, nuestras caras de lobos flacos, peligrosos
y arrogantes. Y hasta tal punto galleaba el mozo que mi
capitan Urbieta, que tenia el genio vivo, empezo a re-
torcerse el mostacho y a acariciar el pomo de la espada,
sugiriendo una sesién privada de esgrima. Un compa-
nero del holandés capté el gesto y, poniendo la mano
en el hombro del joven oficial, lo reconvino en voz
baja hasta que este bajo los ojos humillado y furioso, a
punto de romper en ligrimas. Demasiado tierno, como
casi todos ellos. Asi les habfa ido la feria. A la derecha
estamos nosotros; mi lanza es la tercera por la izquier-
da. En torno sonaban redobles, cascos de cabalgaduras,
capitanes dando érdenes como latigazos. Y alli, desca-
balgando, nuestro general, con media armadura negra
rematada en oro, cuello de encaje y banda carmesi, el
apunte de una sonrisa en los labios, Ambrosio Spinola,
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el viejo zorro. Con aire de circunstancias, pero disfyy,.
tando por dentro el espectéculo. Al fin y al cabo, aque-
lla era su fiesta.

Lo que son las cosas de la vida. Cuando la gente g,
para ante el cuadro, en el museo, son Spinola y el holay.
dés, el jovencito imberbe y la plana mayor de nuegtrq
general, quienes acaparan todas las miradas. Nosotrog
solo somos el decorado, el telén de fondo de una escena
en la que hasta el caballo de don Ambrosio, sus cuartog
traseros, parece tener mas importancia. Y sin embargo,
alli en Breda como antes en Sagunto, Las Navas, Otum-
ba o Pavia, o después en los Arapiles, Baler, Annual o
Belchite, quienes en realidad haciamos el trabajo duro
éramos nosotros. Los nombres dan igual, porque du-
rante siglos fuimos casi siempre los mismos: Antonig
de Ubeda, Luis de Oate, Alvaro de Valencia, Miguel
de Jaca, Juan de Cartajena... Con la Esparia que tenfa-
mos a la espalda, no habfa otra solucién que huir hacia
adelante. Por eso éramos, qué remedio, la miejor infan-
terfa del mundo. Secos y duros como la ingrata tierra
que nos pari6, hechos al hambre, al sufrimiento y a la
miseria. Crecidos sabiendo lo que cuesta un mendrugo
de pan. Viendo al padre, y al abuelo, y a los hermanos
mayores, dejarse las ufias en los terrones secos, regados
con mds sudor que agua. A la madre silenciosa y hos-
ca, atizando el miserable fogén. Salidos de ocho siglos
de acogotar moros o de acuchillarnos entre nosotros,
crueles e inocentes a un tiempo, traidos y llevados a tra-
vés del tiempo y de los libros de Historia so pretexto de
tantas palabras huecas, de tantos mercachifles disfraza-
dos de patriotas, de tantas banderas a cuanto la vara de
pano de Tarrasa, de tantas fanfarrias compuestas por
filarménicos héroes de retaguardia.

Fijense en nosotros: siempre al fondo y muy atrés,
perdidos, anénimos como siempre, como en todos los
cuadros y todos los monumentos y todas las fotos de
todas las guerras. Soldados sin rostro y sin nombre, car-
ne de canén, de bayoneta, de trinchera. La pobre, sudo-
rosa y fiel infanterfa. Después, en los primeros planos y
sobre los pedestales de las estatuas siempre aparecen
otros: los Spinola que nunca se manchan el jubén, y
que atn tienen humor y elegancia para decirle al holan-
dés no, don Justino, faltarfa més, no se incline. Estamos
entre caballeros. El resto queda para nosotros: cruzar
un rio helado entre la niebla, en camisa para confun-
dirnos con la nieve, la espada entre los dientes minados
por el escorbuto, levantarse y correr ladera arriba con la

e —,———
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metralla zumbando por todas partes, porque al capitén,
aunque es una mala bestia, nos da vergiienza dejarlo ir
solo. Quedarte sin municiones en la Puerta del Car-
men de Zaragoza y empalmar la navaja tarareando una
jotica para tragarte el miedo, mientras los gabachos se
acercan para el iltimo asalto. Hacerse a la mar porque
mas vale honra sin barcos, dicen, en buques de madera
ante los acorazados de acero yanquis. Morir de fiebre
en la manigua, degollado en Monte Arruit por la inep-
titud de espadones con charreteras. O cruzar el Ebro
con diecisiete anos mientras la artillerfa te da candela,
el fusil en alto y el agua por la cintura, con los compane-
ros yéndose rio abajo mientras en la orilla los generales
y los politicos posan para los fotégrafos de la prensa
extranjera.

Echenle un vistazo tranquilo al lienzo, sin prisas,
e intenten reconocernos. Somos la humilde parchea-
da piel sobre la que redobla toda esa ilustre vitola de
los generales y los reyes que posan de perfil para las
monedas, los cuadros y la Historia. Y cudntas veces,
en los ultimos doscientos o trescientos anos, no ha-
bremos visto ante nosotros, mirando con fijeza hacia
el modesto rincén que ocupamos en el lienzo, un ros-
tro de campesino, de esos arrugados y curtidos por el
sol como cuero viejo. Un rostro parado ante el cuadro
con aire timido y paleto, ddndole vueltas a la boina o
al sombrero entre las manos nudosas, encallecidas, de
unas rotas. Los ojos de un hombre indiferente ala es-
cena central del cuadro, buscando aqui atras, en la mo-
desta parte derecha de la composicion, al fondo, bajo las
lanzas, entre nosotros, una silueta confusa, familiar. Tal
vez la de aquel hijo al que una vez acompané un trecho
por el sendero que conducia al pueblo, llevindole el

GLOSARIO

Corpus. Dia en que la Iglesia conme-

mora la institucion de la eucaristia. fanteria.

Breda. Ciudad holandesa, localizada en
el Brabante septentrional {provincia de
los Paises Bajos).

parapetos. Defensa hecha con tierra,
sacos de arena o piedras para proteger-
se tras ella en una lucha.

pigqueros. Soldados armados de pica.

| mosquetes. Arma de fuego antigua,
semejante al fusil.

tercios. (Uso antiguo). Cuerpos de in-

morriones. Gorros de uniforme mili-
tar, cilindricos y con visera.

destocado. Despeinado.

mercachifles. Uso despectivo de la per-
sona que comercia con cosas ilicitas.

jubon. Prenda de vestir con o sin man-
gas, que cubre hasta la cintura.

escorbuto. Enfermedad prbducida por
la falta de vitamina C.

hato de ropa o la maleta de cartén, lidndole el primer
cigarro. El hijo al que, ya parado en el ultimo reco-
do, vio alejarse con su pelo al rape, las alpargatas y el
traje de domingo, llamado a servir al rey. Hacia una
guerra lejana e incomprensible de la que no habrfa de
volver jamds. Fijense en el cuadro de una maldita vez.
Nosotros le dimos nombre y apenas se nos ve. Nos
tapan, y no es casualidad, los generales, el caballo y la
bandera.

© PEREZ-REVERTE, ARTURO.
www.perezreverte.com

manigua. Terreno cubierto de maleza
en la isla de Cuba.

vitola. Aspecto, facha, traza de una
persona.

paleto. Se aplica a los campesinos toscos
o0 a las personas faltas de trato social.
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OMPRENSION LECTORA

"

-
SOBRE LOS AUTORES I COMPRENDO
“Ben Sidi Abu Al Fadail”
Juan Goytisolo es un 1. Respondé estas preguntas en tu carpeta.

escritor e intelectual

a) ;Cual es el acontecimiento que se describe en el texto or qué se lo consid
nacido en Barcelona en ) ¢ q yporg €Ta Una

1931 y reside actual- tragedia? ;

mente en Makarresh b) ;Por qué el protagonista considera a la hiblioteca “el alma de la ciudad”? Tené en cuen-
(Marruecos). Es autor ta que la ciudad aparece muchas veces a lo largo del texto como un espacio en el que
de numerosas novelas y siempre se cruzaron y convivieron, hasta la guerra, diferentes culturas.

colabora en el diario Fl c)

) N ;Con qué otras tragedias de la Historia se relaciona el suceso narrado en el fragmentg
Pajs, de Espana, para el

escogido? ;Por qué? ;Cuales otras podés imaginar?

que ha sido correspon-

sal de guerra en Che- d) ;Cémo se mezclan en el texto la tragedia individual y la colectiva? ¢Qué es peor que |3
cheniay Bosnia. En su muerte para el protagonista?

honor, la biblioteca del :

Instituto Cervantes de , s e . - ;

Ténger lleva su nombre. 2. Completa V o F y justifica cada afirmacion con datos y expresiones del texto.

Arturo Pérez-Reverte es I:I El conflicto que desencadena la tragedia de la historia narrada es la guerra.

un escritor y periodista
nacido en Cartagena

D La pérdida material y economica es lo que mas preocupa al protagonista.
en 1951. Fue reportero

de guerra. Desde 2003 |:| S - : :

s iiembm delaRasl El objetivo de los agresores es destruir la memoria de la ciudad.
Academia Espanola

yavtsrde s las “La fiel infanteria”

acontecimientos lite- i

rarios mds llamativos 3. Responde estas preguntas en tu carpeta.

en espanol: Bl capitin a) ;Quién narra la historia de “La fiel infanteria"?

Alatriste; novela llavada b) ¢A qué situacion historica alude?

al cine con éxito, i . . . .
c) ¢Cémo interpreta el narrador su propio lugar dentro de la historia?

d) ;Cual es, entonces, la tragedia?

4. Justifica estas afirmaciones con transcripciones del texto.

* El cuadro de Velazquez, La rendicién de Breda, aparece como trasfondo y disparador
de la narracion.

e El texto dice con palabras lo gue la pintura representa en imagenes.

I RELACIONO E INTERPRETO
5. Buscay copia de “Ben Sidi Ab(1 Al Fadail” y de “La fiel infanteria” citas que aludan a:

a) la situacion que se vive como “tragica’, y
b) el sentimiento del hombre frente a esa “tragedia”.

6. Ahora, explica qué tienen en comin los textos'que leiste.

© santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723

@ Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723

B 114




Loy 11.723

su

S,

7. Marca las diferencias entre los textos completando este cuadro.

-

Protagonista

Conflicto

Origen del conflicto

8. Escribi una definicion de “tragedia” a partir de estas lecturas.

B escriBo Mi vERSION

9. Te proponemos que escribas un relato en el que los personajes
se vean afectados por una tragedia. Puede ser una guerra o
cualquier otro acontecimiento que sus protagonistas perciban de
este modo. Para hacerlo, segui estos pasos y tené en cuenta las
preguntas gue aparecen en el cuadro de la derecha.

a) Imagina un espacio asolado por la tragedia y a los hombres
gue la sufren.

b) Pensa cual es la posicién de los personajes frente a su situa-
cion: resignacion, impotencia, rebeldia son algunas alterna-
tivas.

c) Escribi un borrador en el que incluyas uno y otro elemento.

d) Revisa y corregi el texto, verificando el uso correcto de la
lengua vy la utilizacién de recursos poéticos que conozcas.

e) Escribi la version final y entregala a tus lectores posibles.

Si te gustd el cuento de Pérez-Reverte que leiste en este capitulo, podés seguir leyendo
otras obras de este autor, que incursiona en distintos géneros y tematicas.

La tabla de Flandes es una novela que, entre la ficcion historica y el género policial,
cuenta la historia de Julia, una restauradora de obras de arte, quien debe trabajar
sobre un cuadro: una tabla flamenca del siglo xv que representa una partida de
ajedrez. A medida que se va conociendo mas sobre la historia que narra el cuadro,

sobrevienen sucesos inesperados.

El capitan Alatriste, publicado en 1996, es el primer libro de una‘'saga de aventuras.
Ambientado en Madrid en el siglo xvi narra las peripecias del personaje principal,
Diego Alatriste y Tenorio, y conjuga parodia y humor con novela historica.

o ¢COMo se encuentra el sitio antes y después de
« ¢Enqué circunstancia se encuentra el protago-
» ¢Cuales son los motivos por los que se llega a la
o (Qué consecuencias te importaria destacar:

o ¢Cual es el tono que deberia tener la voz del

la situacion que vas a narrar?

nista de la historia durante la tragedia?
situacion tragica?

sociales, familiares e intimas, economicas?

narrador? Relacionalo con la posicion de los
personajes que elegiste en h).
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La tragedia de Fdipo,
quien es castigado por
matar a su padre y
casarse con su madre,
cumpliendo con su
destino, es un relato
fundamental para la
teoria del psicoanalisis.
Otras, como

Antigona, son fuente
de discusion
permanente dentro del
Derecho. Las tragedias
clasicas tienen un
gran valor filoséfico,

y alimentan todavia
nuestro pensamiento,

M 116

-

Lo tragico como género y como cosmovision

Tal como lo conocemos, el género trdgico naci6 y tuvo su época de esplendor en Grecia, gy
el siglo va. C. Sus principales exponentes fueron Esquilo, Euripides y Séfocles.

La tragedia griega representa la concepcién del mundo y del lugar que el hombre pogeq,
dentro de él en la Antigiiedad. Sus personajes carecen de poder: por culpas que desconocep
o faltas graves que han cometido, estan sometidos a un destino fatal e inexorable,
pueden escapar, por lo que solo es posible Ia resignacion y el lamento.

Las principales fuerzas que rigen el mundo y dictaminan la suerte de todos los hombyeg
son los dioses, cuyas razones resultan muchas veces incomprensibles y no admiten cuestiq.
namientos. Si el hombre se rebelaba, cometia una falta que los griegos denominaban hybris, o
desmesura, que consistia en creerse superior a la divinidad.

Las tragedias solian escenificar mitos que el pueblo ya conocia y consideraba sagrados,
Adems, ellos indicaban el modo en que era necesario comportarse,

El objetivo de las representaciones trégicas, segtin Aristételes, era generar en el espectador
un sentimiento de compasién ante la suerte de los personajes y al mismo tiempo de temor, que
€l denominaba catarsis, y que permitiria purificar el alma de pasiones indeseables. Para alcanzar
este objetivo, y no distraer al espectador, toda tragedia debia cumplir con la regla de las tres
unidades: unidad de tiempo, de lugar y de accion, lo que indicaba que una obra debia desa-

rrollarse en un lapso de 24 horas, con un mismo decorado para indicar un solo sitio y con un
conflicto.

del que ng

La transicion

La tragedia sobrevivi6 a diferentes épocas, conservando su estructura y respondiendo a los
preceptos aristotélicos. Sin embargo, a partir del Renacimiento aparece y se desarrolla una nue-
va concepcion del hombre, que se imagina a si mismo como duefio de su destino y capaz de
enfrentar las fuerzas que se le oponen, que ya no aparecen como trascendentes, es decir, situa-
das mis alld de €], sino como sociales: el hombre vive en un mundo que puede cambiar y en el
que su suerte depende de la relacion con otros hombres, de sus elecciones y de la fuerza de su
voluntad. Es el paso del teacentrismo, un mundo en el que Dios es el protagonista y dictami-
na el lugary el destino de cada ser humano, al antropocentrismo, un mundo centrado en el
hombre, en el que cada cual es capaz de “hacerse a si mismo”

En un mundo de esta naturaleza, la tragedia clisica ya no es ni posible ni necesaria, y los
poetas comienzan a producir textos que no respetan ni las reglas de las unidades ni el senti-
do de sometimiento del hombre al universo. Shakespeare es el precursor de estos cambios: Ia

tragedia se convierte en el drama, en el que las relaciones entre los hombres se entienden no
como predestinadas sino como un conflicto,

ACTIVIDADES :

1. La concepcitn de tragedia supone entonces la existencia de un hombre sometido a
fuerzas exteriores que lo oprimen y frente a las cuales él se siente impotente. Busca y
anot4 ejemplos de esta idea en las obras leidas.

2. Marca con una X la causa que convierte a los personajes de ambos textos en “seres
tragicos”. Justifica tu eleccién.

D Dios. D El destino. D La Historia. D Sus propias acciones.
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La mirada tragica contemporanea

En el mundo actual, la novela es el género que representa los conflictos entre diferen-
tes fuerzas sociales que intentan imponerse unas sobre otras, o sujetos que buscan cum-
plir sus objetivos y para ello deben vencer obsticulos que la sociedad les opone y contra
los cuales su voluntad se configura.

Entonces, jen qué sentido podemos hablar de tragedia en esta época? Podriamos
pensar en el sentido que la palabra “tragedia” conserva en la mente de los hombres: la
sensacion de lo irreparable, la absoluta fragilidad en un escenario de destruccién propia
o ajena que no esta en sus manos modificar. Elhombre moderno se exhibe como domi-
nador del mundo, sin embargo, se ve enfrentado una y otra vez a lo trdgico. Esta situa-
cién es la que se pone en escena en gran parte de la literatura de los siglos xx y xx1.

Asi, podemos leer como “tragedias modernas” novelas, cuentos y poesias que no
tienen nada que ver formalmente con la tragedia clasica: El proceso, del escritor checo
Franz Kafka; Esperando a Godot, del irlandés Samuel Beckett, o gran parte de la obra
poética del peruano César Vallejo y de los espanoles Miguel Hernandez y Luis Celaya,
que cantan los horrores de la guerra civil, son algunos ejemplos del siglo anterior. En
cuanto al ensayo, podemos nombrar El mito de Sisifo, del francés Albert Camus, y El
sentimiento trdgico de la vida, del espanol Miguel de Unamuno.

En nuestro pais, el autor que refleja con mayor crudeza esta “condicion tragica” del
hombre contemporineo es Roberto Arlt. El juguete rabioso, Los siete locos y Los lanza-
llamas son sus obras emblematicas.

La materia con la que trabaja la “tragedia moderna’”, el sufrimiento humano, muchas
veces se resiste al lenguaje. Por eso el narrador suele apelar, para representarlo, a distin-
tos recursos poéticos, como metaforas (por ejemplo, “las ldgrimas son aire”), imdgenes
sensoriales, hipérboles o exageraciones, metonimias o la sustitucién de una parte por
otra (por ejemplo, “un Picasso entre mis manos”), que estudiards en detalle en el capi-
tulo siguiente.

La guerra, las

dictaduras, la miseria,
las catastrofes
ecoldgicas son trage-
dias contemporaneas
gue nos convierten en
“seres tragicos”, con

la voluntad anulada y
sometidos a un destino
que es provocado

por otros hombres y
resulta aterrador,
inexplicable y

aparentemente
imposible de enfrentar.

El sabor de las ldgrimas, de René
Magritte (1898-1967),

AcTIVIDADES
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1. ;Qué hechos del pasado reciente, ocurridos en “En cuanto a la sociedad, iba arraigandose la idea de
cualquier parte del mundo, podrias calificar como la desproteccion, el oscuro temor de gue cualquie-
“tragedias”? Separalos en las siguientes categorias ra, por inocente que fuese, pudiese caer en aquella
y anotalos en tu carpeta. infinita caza de brujas, apoderandose de unos el

miedo sobrecogedor y de otros una tendencia cons-
[ragedias sociales ciente o inconsciente a justificar el horror: “Por algo
Tragedias naturales. sera’, se murmuraba en voz bhaja, como queriendo
Tragedias individuales. asi propiciar a los terribles e inest_:rutables dioses,
mirando como apestados a los hijos o padres del
2. A partir de la siguiente cita de Nunca mds, informe desaparecido”,

elaborado en 1983 por la Comision Nacional sobre
la Desaparicion de Personas, sefala por qué la dic-
tadura militar sufrida por nuestro pais entre 1976 y
1983 puede ser considerada una tragedia individual
y colectiva. Ayudate buscando en Internet la defini-
cion de “crimen de lesa humanidad”.

3.

Recopila informacion sobre textos de ficcion que
aludan a ese periodo y confecciona una lista. Podés
usar Internet, consultar a otras personas y buscar
en hibliotecas,




Los Cascos Azules o

miembros de las Fuerzas

de Mantenimiento de Paz
destinadas a ayudar a pafses
en confliclo, en Sarajevo, 1992.

Las versiones de la guerra segiin juan Goytisolo

Cuando Juan Goytisolo publicé su primera novela, Juego de manos en 1954, ya g
lo emparentaba con lo que se denomina “novela social’, es decir aquella narrativa cop.
prometida con la realidad de la época, la posguerra espanola. En Duelo en el paraiso, 1
emocién nos alcanza porque los chicos son los protagonistas que juegan las cosas de Jog
grandes, la guerra. :

Los personajes de sus novelas se caracterizan por actuary el narrador trata de no intervenir
en los comentarios, es asi como el escritor logra revelar la situacién psicologica de los protago-
nistas y de su contexto y no hacer tratados de psicologia. Lo demuestra en Fin de fiesta, y, por
ese motivo, su literatura se entronca con la picaresca, el género que ya por el siglo XV1 tenia
como protagonistas a picaros marginados socialmente o delincuentes; es decir que también
denunciaba la condicién enla que vivian los de muy bajo rango social.

En La islay La resaca, Juan Goytisolo ya demuestra su agilidad de narrador dindole
vida a cada episodio y ambientindolo en contornos inconfundibles, A pesar de que alter-
na su forma de narrar, se distingue por su critica constante a la sociedad consumista en
toda su obra de ficcién y no ficcién. ‘

Muchos anos de narrativa sumados a su trabajo y su compromiso personal lo llevaron
a Sarajevo en el verano de 1993, como corresponsal del diario El Pais, de Espaiia. Sus
experiencias de guerra fueron recopiladas en dos libros, uno que podriamos llamar “ver-
sién literaria’, El sitio de los sitios, donde el horror aparece estetizado, y otro ensayistico,
Cuaderno de Sarajevo, Anotaciones de un viaje a la barbarie. En este tltimo presenta datos,
cifras y argumentos que muestran con crudeza las consecuencias de la guerra entre Serbia
y Croacia, desatada tras la disolucién de la ex Yugoslavia. Un ejemplo:

“El boletin de informacién mensual del Ministerio de Higiene y Salud Publica de la
Presidencia, editado poco antes de mi llegada, revela en toda su crudezala magnitud del
genocidio perpetrado desde abril de 1992 contra el pueblo bosnio: 140.000 muertos
(de ellos 9.040 en Sarajevo), 151.000 heridos (53.095 en Sarajevo), 1.835.000 personas
desplazadas) 156.000 detenidos en campos de concentracién serbomontenegrinos,

12.100 paraliticos e invélidos (de ellos, 1.280 nifios), una cifra aproximada de 38.000
mujeres violadas”,

ACTIVIDADES f

1. Respondé.

¢Por qué creés que el autor recurrit a dos versiones
para narrar la misma experiencia? Relaciona tu res-
puesta con la siguiente frase del intelectual bllgaro

Tzvetan Todorov:

“Un muerto es una tristeza, un millén de muertos es

una informacion”,

D Una tragedia tiene un lado objetivo, gue puede
reflejar el discurso histérico o el periodistico, y

un lado subjetivo, que puede reflejar el discurso
literario.

D La literatura apunta al sentido de los hechos,
en tanto el discurso histdrico busca su verdad.

D La tragedia, contada desde la vision del pe-
riodista, busca generar en el lector la catarsis

2. Senala si las siguientes afirmaciones son verdaderas ar|stgt'el|ca.
(V) o falsas (F) y justifica tu respuesta en cada caso '
teniendo en cuenta ambos textos.
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Los héroes de Pérez-Reverte

Arturo Pérez-Reverte comenzé su carrera dentro de las letras como corresponsal de
guerra, y vivi6 asi las penurias cotidianas que produce esta catdstrofe humana, en lugares
como Chipre, Angola, Libano y Croacia. Tal vez sea este el motivo por el cual los textos de
Sobre cuadros, libros y héroes, como en su saga mds famosa, la de los Alatristes, presentan
una vision de la historia desde los ojos del soldado raso, el verdadero protagonista que
sufre y se siente olvidado. En definitiva, sus personajes son antihéroes, y sus relatos dejan
de lado el contenido épico, por lo tanto la mirada se torna descorazonada y tragica.

Como Goytisolo, Reverte toma la novela picaresca como un referente. Por eso, en “La
fiel infanteria” nos encontramos con un personaje de condicion humilde, antihéroe, que
narra sus desventuras (narracién en primera persona, autobiografica) y, de paso, impacta
con su critica social.

En una entrevista realizada por La Nacidn Revista, el escritor define a sus personajes:

“Mis personajes son héroes cansados. Hombres que saben que la inocencia se ha per-
dido, que no tienen esperanza en muchas cosas... A cambio de esto les queda la lucidez, y
es con los restos del naufragio que construyen su vida: con la dignidad, la lealtad a cuatro
o cinco cosas, los amigos....

En el cuento que leiste, ademas, el narrador refiere el contexto historico a partir de la
mencién de las guerras de Flandes y la rendicién de Breda, y del mismo Veldzquez que le
ha servido de inspiracién y nos acomoda en lugar y tiempo. Asi, dice: “Atin no se habia
inventado la fotografia; pero aquel tipo, Veldzquez, recogié el momento”

ACTIVIDADES

1. Respondé en tu carpeta.
a) ;Que diferencias hay entre los héroes épicos y los personajes de Pérez-Reverte?
b) ;Cual es la critica social que se plantea en “La fiel infanterfa”?

2. Escribi ejemplos de las caracteristicas de la novela picaresca que encuentres en el cuento.

3. Explica por qué Pérez-Reverte define a sus personajes como “héroes cansados'”.

Arturo Pérez-Reverte.
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Pintura y condicién tragica del hombre

No solo la literatura es capaz de poner en escena la condicién
resto de las artes también posee una alta capacidad expresiva,

del pintor argentino Antonio Berni (1905-1981).

ACTIVIDADES

La obra es de 1934 y esta considerada un emblema
de la etapa de “realismo social o politico” de su autor.
Investiga el contexto histérico en el que pinta. ;Cual
te parece, entonces, que es la funcién del arte en esta
pintura? Tené en cuenta, también, su titulo.

Defini con una sola palabra a los siguientes persona-
jes que aparecen retratados en la pintura.

Hombres dormidos:

Hombre en segundo plano con las manos cruzadas:

Hombres en el fondo de |a escena:

Mujer con la niRa en brazos: —_— =

Describi, en tu carpeta, la pintura utilizando las cua-
tro palabras que escribiste en la actividad anterior

Respondé en tu carpeta.

a) ;Por qué podemos considerar que la obra expre-
sa una situacion tragica?

b) ;Qué recursos utiliza para hacerlo?

c) ¢Cudl es el efecto que se pretende lograr en los
espectadores?

trgica del hombye, El
como en el caso de esta ghy,
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ragedia y catastrofe

Toda concepcién realista del teatro trdgi-
be tener como punto de partida el hecho de
strofe. Las tragedias terminan mal. El perso-
e tragico es destruido por fuerzas que no pue-
ser entendidas del todo ni derrotadas por la
cia racional, Cuando las causas del desas-
son temporales, cuando el conflicto puede ser
nelto con medios técnicos o sociales, entonces
lemos contar con teatro dramitico pero no
tragedia. [ ... ] Conviene tener bien presen-
sta distincién. La tragedia es irreparable. No
de llevar a una compensacidn justa y material
lo padecido. [...] A Edipo no le devuelven la
sta ni su cetro tebano. [...]
Tragedia es una narracion que cuenta la vida
de algiin personaje antiguo o eminente que sufrid
una mengua de fortuna para llegar a un fin desas-
troso [...].
O también es posible que la tragedia se haya
itado a cambiar de estilo y convenciones. Hay
un momento en Madre Coraje' en que los solda-
~dos entran con el cadéver de Schweizerkas. Sos-
pechan que es hijo de la Coraje pero no estin del
todo seguros. Hay que obligarla a que lo identifi-
que. Vi a Helene Weigel representar la escena en
el Ensemble de Berlin oriental, si bien representar
es palabra mezquina para el prodigio de su encar-
! nacién. Cuando depositaban ante ella el cuerpo
' de suhijo, selimitaba a menearla cabeza, en muda
negacion. Los soldados la obligaban a mirar nue-
‘ - vamente. Y nuevamente ella no daba signo de re-

ACTIVIDADES

de estilo y convenciones™?

conocerlo, solo una mirada muerta. Luego, mien-
tras sacaban el cuerpo, la Weigel miraba para el
otro lado y, como desgarrdndola, abria su boca lo
mas grande posible. La forma del gesto era la del
caballo que lanza un alarido en Guernica de Picas-
so. El sonido que salié era tan primitivo y terrible
que supera toda descripcidn que pudiéra hacer.
Pero en realidad no hubo sonido alguno. Nada. El
sonido fue el silencio total. Era el silencio que chi-
llaba y chillaba por todala sala, de modo tal que el
ptiblico bajé la cabeza como una rifaga de viento.
Y ese alarido dentro del silencio me parecio ser
el mismo de Casandra® cuando adivina el vaho
de sangre en la casa de Atreo. Era el mismo gri-
to salvaje con que la imaginacion trégica marcara
inicialmente nuestro sentido de la vida. La misma
lamentacion salvaje y pura por la inhumanidad
del hombre y la devastacién de lo humano. Quiza
no se ha quebrado la curva de la tragedia.

STEINER, GEORGE.
La muerte de la tragedia. Caracas, Monte
Avila Editores, 2001. Fragmento.

1 Madre Corgje es una obra teatral de Bertolt Brecht que
conmueve por la decision de una madre de sacrificar a sus
propios hijos durante la guerra.

2 Serefiere a Casandra, conocida en la mitologia griega por
tener el don de la adivinacion, sufre porque nadie cree en

sus pronésticos, ya que ha sido castigada por Apolo.

1. ;Por qué Steiner considera que “toda concepcion realista del teatro tragico debe
tener como punto de partida el hecho de la catastrofe”?

2. ;Como ejemplifica la idea de que tal vez el género solo “se haya limitado a cambiar

3. Explica con tus palabras, y a partir de lo que leiste en este capitulo, la idea de “mirada
tragica”, completando la siguiente afirmacion.

En sentido clasico, la tragedia es "una narracion que cuenta la vida 'de algn per-
sonaje antiguo o eminente gue sufrio una merma de fortuna para llegar a un fin
desastroso”. Aungue también, en el sentido actual, ...

DESDE LA CRIiTICA

George Steiner,
autor de La muerte de la
tragedia, naci6 en 1929
en Paris, pero se radicé

en Nueva York desde

1940, momento en el
que, por su origen judio,
debié huir junto a su
familia de los horrores
del nazismo. Es uno de
los intelectuales mds
relevantes del siglo xx.
Su obra ensayfstica
aborda temas culturales
y filosoficos, sobre todo
dentro de los dominios
de la literatura compara-
da. Ha escrito, ademds,
numerosas novelas y
libros de poesfa. Como
periodista literario,
escribié en The New
Yorker, The Times y The
Guardian.

Sus obras principales
publicadas en nuestro
pais son Lenguaje y
silencio, Presencias reales,
La idea de Europa y
Pasion intacta.




TEXTOS EN DIALOGO

Fahrenheit 451

onstitufa un placer especial ver las cosas consu-

midas, ver los objetos ennegrecidos y cambiados.

Con la punta de bronce del soplete en sus punos,
con aquella serpiente escupiendo su petréleo venenoso
sobre el mundo, la sangre le latia en la cabeza y sus manos
eran las de un fantastico director tocando todas las sinfo-
nias del fuego y de las llamas para destruir los guinapos y
ruinas de la Historia.

Con su casco simboélico en que aparecia grabado el
451 bien plantado sobre su impasible cabeza y sus ojos
convertidos en una llama anaranjada ante el pensa-
miento de lo que iba a ocurrir, encendid el deflagrador
y la casa quedé rodeada por un fuego devorador que
inflamé el cielo del atardecer con colores rojos, ama-
rillos y negros. El hombre avanzé entre un enjambre
de luciérnagas [...] en tanto que los libros, semejantes a
palomas aleteantes, morian en el porche y el jardin de
la casa; en tanto que los libros se elevaban convertidos
en torbellinos incandescentes y eran aventados por un
aire que el infierno ennegrecia. [...]

Sabia que cuando regresase al cuartel de bomberos, se
miraria pestaneando en el espejo; su rostro seria el de un
negro de opereta, tiznado con corcho ahumado. Lue-
go al irse a dormir, sentiria la fiera sonrisa retenida ain
en la oscuridad por sus musculos faciales. Esa sonrisa
nunca desapareceria, nunca habia desaparecido hasta
donde él podia recordar.

Colgo su casco negro y lo limpi6, dejé con cuidado su
chaqueta a prueba de llamas; se duché generosamente y
luego, silbando, con las manos en los bolsillos, atravesé la
planta superior del cuartel de bomberos y se deslizé por el
agujero. [...]

Eché aandar porla calle en direccion al “Metro” donde
el silencioso tren, propulsado por aire, se deslizaba por su
conducto lubrificado bajo tierra y lo soltaba con un gran
ipuf! de aire caliente en la escalera mecdnica que lo subia
hasta el suburbio. |...]

Montag dobld la esquina. Las hojas otonales se arras-
traban sobre el pavimento iluminado por el claro de luna.
Y hacian que la muchacha que se movia alli pareciese estar
andando sin desplazarse, dejando que el impulso del vien-
to y de las hojas la empujase hacia adelante. [...]

La muchacha se detuvo y dio la impresion de que iba
a retroceder, sorprendida; pero, en lugar de ello, se quedo
mirando a Montag, con 0jos tan oscuros, brillantes y vivos,
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que él sinti6 que habia dicho algo verdaderamente mara-
villoso.

~Claro estd —dijo—, usted es la nueva vecina, ;verdad?

-Y usted debe de ser —ella aparto la mirada de los sim-
bolos profesionales— el bombero. La voz de la muchacha
fue apagdandose.

-Lo... Lo hubiese adivinado con los ojos cerrados
—prosiguid ella lentamente.

—;Por qué? ;Por el olor a petrdleo? Mi esposa siempre
se queja [....

—Bueno —le dijo ella por fin—, tengo diecisiete afios y
estoy loca. Mi tio dice que ambas cosas van siempre jun-
tas. Cuando la gente te pregunta la edad, dice, contesta
siempre: diecisiete afos y loca. ;Verdad que es muy agra-
dable pasear a esta hora de la noche? Me gusta ver y oler
las cosas, y, a veces, permanecer levantada toda la noche,
andando, y ver la salida del sol. ;Sabe? No me causa usted
ningn temor.

El se sorprendid.

—;Por qué habria de causértelo?

-Le ocurre a mucha gente. Temer a los bomberos,
quiero decir. Pero, al fin y al cabo, usted no es mas que un
hombre. [...] ;Lee alguna vez los libros que quema?

El se eché a refr.

—;Estd prohibido por la ley!

—;Oh! Claro...

RaAY BRADBURY. Fahrenheit 451.
Barcelona, Plaza & Janés,
198S. Fragmento.
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TEXTOS EN DIALOGO

Las Lanzas

Es la guerra ~humo y sangre— la que hizo
campo de pelear esta campaiia,

| la que abri6 este sendero, la que bana

| de rojo el holandés cielo plomizo.

~yano paisaje, fondo de Ia hazana—
la gloria flota militar de Espaiia,
al viento de la suerte, tornadizo.

|
Sobre este campo blando e invernizo

Arde en el fondo Breda... Su alegria
oculta el vencedor. Y el pecho fuerte
del vencido devora su amargura.

Humana flor de eterna lozania,
por encima del odio y de la Muerte
la sonrisa de Spinola fulgura.

MANUEL MACHADO,
en Horas de oro, 1938.

ACTIVIDADES

1. Cada uno de los textos de estas paginas se relaciona con una de las lecturas centrales de este capitulo. ;De
cual se trata en cada caso? ;Por qué?

2. Realiza en tu carpeta un cuadro comparativo como el siguiente que te permita establecer semejanzas y dife-
rencias entre los textos de los cuatro autores en los aspectos gue se listan en la primera columna. Fundamenta
tus opiniones con ejemplos de los textos.

Vision de los vencedores

Vision de los vencidos

Vision del fuego
(¢destructor o purificador?)

Vision de la historia
(¢quién la cuenta cuando no
hay libros?)
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1. Leé este fragmento del poema "Recoged esta voz", del
escritor espanol Miguel Hernandez, escrito en 1937
en medio de la Guerra Civil esparnola.

“Naciones de la tierra, patrias del mar, hermanos
del mundo y de la nada:
habitantes perdidos y lejanos,
mas que del corazon, de la mirada.
Aqui tengo una voz enardecida,
aqui tengo una vida combatida y airada,
aqui tengo un rumor, aqui tengo una vida.
Abierto estoy, mirad, como una herida.
Hundido estoy, mirad, estoy hundido
en medio de mi pueblo y de sus males.
Herido voy, herido y malherido,
sangrando por trincheras y hospitales.
Hombres, mundos, naciones,
atended, escuchad mi sangrante sonido,
recoged mis latidos de quebranto
en vuestros espaciosos corazones,
porque yo empuno el alma cuando canto.
[..] Recoged este viento,
naciones, hombres, mundos,
que parte de las bocas de conmovido aliento
y de los hospitales moribundos. [..]
Espana no es Espana, que es una inmensa fosa,
que es un gran cementerio rojo y bombardeadao:
los barbaros la quieren de este modo. [..]"

2. Explica por qué se puede hablar de la “mirada tragica”
en este poema.

3. Marca la opcidn que creas adecuada para completar la
idea que sigue.

El titulo del

lﬁ| dudas respecto del futuro del pais.

poema de Hernandez expresa...

, deseos de vivir en paz, sin guerras ni desolacion.
’j pedido, una suplica para que se escuche su voz.
4. Relaciona el titulo con otros versos del poema en los

que se refleje la idea que elegiste en la actividad ante-
rior. Anotalos.
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5.

¢A quiénes se dirige la voz del poeta? ;Quiénes es-
tan representados entre “los hermanos de la nada"?

Anota tres recursos poéticos utilizados por el autor para
escenificar la tragedia y explica su sentido en cada caso,

Busca en el texto versos en los que se nombre:
. la tragedia;

» @ 5Us victimas;

» a los verdugos;

» 2l poeta, y

» al destinatario.

Pensa como se refleja el sentido tragico en esta obra
de Eduard Munch y escribi tu conclusion en la carpeta.
Investiga.

a) ¢En qué afio se pintd el cuadro?
b) ;Qué pretendian reflejar-los artitas de la época?

c) ¢Qué te produce la expresion retratada conocien-
do el contexto historico-sacial?

El grito, de Eduard Munch.




La mirada tragica
en la poesia

PLAN DE TRABAJO

EMPEZAMOS POR HABLAR

LA MIRADA TRAGICA

Leer, analizar e interpretar poesias en las que ® ;En qué se diferencia, a simple vista, una poesfa
prevalece la mirada trégica. de una obra de teatro yde un cuento?

e Producir un poema a partir del reordenamien- e ;Qué rasgos distinguen el lenguaje poético del
to de los versos de otro. cotidiano?

e Leeryanalizar textos de critica literaria. ® ;Qué emociones expresard una poesia que se

® Reconocerlamirada tragica en textos contem- refiere al entorno que muestra la imagen de esta
pordneos de distintos géneros. pagina?

. El viaje definitivo

Y yo me iré. Y se quedardn los pdjaros cantando;
y se quedard mi huerto con su verde arbol,
y con su pozo blanco.

- Todas las tardes el cielo sera azul y plicido;
. ytocardn, como esta tarde estin tocando,
las campanas del campanario.

~ Se morirdn aquellos que me amaron;

- yel pueblo se hard nuevo cada afio;
y en el rincén de aquel mi huerto florido y encalado,
mi espiritu errard, nostalgico.

Y yo me iré; y estaré solo, sin hogar, sin 4rbol b 1
verde, sin pozo blanco,

sin cielo azul y placido...

Y se quedaran los pdjaros cantando.

. © Herederos de Juan:
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Una Espaiia joven

.. Fue un tiempo de mentira, de infamia. A Espana toda,
la malherida Espana, de Carnaval vestida

nos la pusieron, pobre y escualida y beoda,

para que no acertara la mano con la herida.

- Fue ayer; éramos casi adolescentes; era
con tiempo malo, encinta de ligubres presagios,

~ cuando montar quisimos en pelo una quimera,
~ mientras la mar dormia ahita de naufragios.

La vida ha puesto
enfrente de mi
desilusion...

Dejamos en el puerto la s6rdida galera,
y en una nave de oro nos plugo navegar
- hacia los altos mares, sin aguardar ribera,
" lanzando velas y anclas y gobernalle al mar.

* Ya entonces, por el fondo de nuestro suefio ~herencia
de un siglo que vencido sin gloria se alejaba—

una alba entrar queria; con nuestra turbulencia

~ laluz de las divinas ideas batallaba.

La vida ha puesto enfrente de mi desilusién
un carnaval de sangre; en cada encrucijada
un enlutado mundo me parte el corazén
conuna espada o con una carcajada.

jAy! sangre de mis venas, ;en donde estds, qué tienes
I (R4

que no te agotas nunca? ;qué fuentes milagrosas

te dan fragancia y musica, sangre, que siempre vienes
a tener vivo y rojo este ramo de rosas?

Mas cada cual el rumbo siguié de su locura;
agilitd su brazo, acredité su brio;
dejé como un espejo brunida su armadura

- ydijo: "Elhoy es malo, pero el mafana... es mio".

'Y es hoy aquel mafiana de ayer... Y Espana toda,
con sucios oropeles de Carnaval vestida

- ann la tenemos: pobre y escudlida y beoda;

~ mas hoy d_e.un vino malo: la sangre de su herida.

| Juan RAM(’)N]méNﬁZ. :
X Elegias.
i : © Herederos de Juan Ramén]xmen%-l%_

T4, juventud mds joven; si de més alta cumbre
: la voluntad te llega, i irds a tu ventura

brunida. Reluciente,

encalado. Blanqueado con cal. ahita. Llena.
beoda. Embriagada o borracha. plugo. Agradé. : _ ; oropeles. Cosas de mucha apariencia,

quimera. Lo que se presenta a la imagi- gobernalle. Timén de un barco. * pero de escaso valor.
nacién como posible o verdadero sin serlo. agilitd. Agilizo




Cancion ultima

Pintada, no vacia:
pintada estd mi casa
del color de las grandes
pasiones y desgracias.

Regresard del llanto
adonde fue llevada
con su desierta mesa
CON su ruinosa cama.

Floreceran los besos
sobre las almohadas.

Y en torno de los cuerpos
elevard la sabana

su intensa enredadera
nocturna, perfumada.

Fl odio se amortigua
detrds de la ventana.

Serd la garra suave.
Dejadme la esperanza.
MIGUEL HERNANDEZ.

El hombre acecha.
© Herederos de Miguel Herndndez.

amortigua. Hace menos intenso.

pervivo. Sigo viviendo a pesar del paso del tiempo o las
dificultades.

cuencas. Cavidades en las que estan los ojos.

reliquias. Residuos que quedan de un todo, vestigios de
cosas pasadas.

retofio. echo nuevos tallos, doy nueva vida.

TR

Para la libertad

Para lalibertad sangro, lucho, pervivo.
Para la libertad, mis ojos y mis manos,
como un arbol carnal, generoso y cautivo,
doy alos cirujanos.

Para la libertad siento mds corazones

que arenas en mi pecho: dan espumas mis venas,
y entro en los hospitales, y entro en los algodones
como en las azucenas.

Para la libertad me desprendo a balazos

de los que han revolcado su estatua por el lodo.

Y me desprendo a golpes de mis pies, de mis brazos,
de mi casa, de todo.

Porque donde unas cuencas vacias amanezcan,
ella pondra dos piedras de futura mirada

y hard que nuevos brazos y nuevas piernas crezcan
en la carne talada.

Retonaran aladas de savia sin otono

reliquias de mi cuerpo que pierdo en cada herida.
Porque soy como el arbol talado, que retono:
porque atn tengo la vida.

| MIGUEL HERNANDEZ.
| El hombre acecha.
© Herederos de Miguel Hernéndez. -
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Juan Ramén Jiménez
(1881-1958) fue un
poetaandaluz, que

obtuvo el premio
Nobel de Literatura
en 1956. Su obra
poéticaincluye

Jardines lejanos, La
soledad sonora y
Animal de fondo,
entre muchas otras.

Antonio Machada
(1875-1939) fue un
poeta sevillano, de-
fensor de las ideas re-
publicanas, porlo que
debio refugiarse en
Francia al estallar la
Guerra Civil espaiiola
(1936-1939). Entre
sus obras se encuen-
tran Soledades, Gale-
rias y otros poemas y
Campos de Castilla.

Miguel Hernandez
(1910-1942) fue un
poeta valenciano.
Por sus ideas a favor
de la Repuiblica fue
apresado al terminar
la Guerra Civil y, en
la cércel, enfermo y
murid. Perito en
lunasy El rayo que
no cesa son algu-

nas de sus obras,

128

|

|
|
f
i
|

_ -
B comPRreNDO v ANALIZO

“El viaje definitivo”
1. Respondé en tu carpeta.

a) ¢Cudl es el viaje definitivo para el sujeto que enuncia esta poesfa: la vida, la muerte o l
fracaso? Cita palabras de! poema gue justifiquen tu respuesta.

b) Qué ocurrird con su entorno cuando él ya no esté? ;Y con sus seres queridos Y su
pueblo?

¢} ¢Con cudl sustantivo pensas que puede vincularse este "viaje definitivo"? ¢Por qué?
camino - llegada - partida - luz - ocaso - oscuridad - amanecer

“La vida ha puesto enfrente de mi desilusién...”

2. Marca con una X el tema que creas que trata el poema. Justifica la eleccidn en tu carpeta.

|
[ " Elimpulso vital frente a la desilusion de la vida.
l I El fracaso del arte frente a la realidad.

i J El compromiso v la desilusion.

3. Respondé.
a) Transcribi del poema las palabras que conformen el campo seméntico de la desilusién.
b)  ¢A qué se refiere la met4fora final “este ramo de rosas”?

c)  ¢Cual de las siguientes frases representa mejor el contenido del poema? Subrayala y explica
por qué la elegiste,

La vida se abre caminos.

La vida te da sorpresas

No hay mal que por bien no venga.
Lo pasado, pisado.

“Una Espania joven”

4. El titulo del poema, ¢te parece que se refiere a una realidad o a un deseo? Cit4 un verso que lo
confirme.

5.. La vision de Espafa en este poema, ies optimista o pesimista? ;A qué creés que se debe?

“Cancion dltima”
6. Tacha lo que no corresponde.

El poema manifiesta la esperanza de que se acabe el odio / la guerra / la paz, cuando se
restablezca el odio / la guerra / la paz.

El sujeto que enuncia este poema califica a su "cancién” como "Ultima" porque él no tendra otra
posibilidad de cantar / ya no hara falta cantar esta cancién/ esta cancion es la definiti-
va, no quiere cambiarla / ya no queda otra cancion, esta es su tltimo recurso.
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“Para la libertad”

7. Subraya las caracteristicas que se atribuyen al rol del poeta en esta poesia.

combativo - egoista - angustiado - generoso - fu - esperanzado

8. A partir de lo que expresa Miguel Hernandez en este poema, escribi una definicion de

libertad y compartila con tus companeros.

l RELACIONO E INTERPRETO
9. Marca con una X los poemas en los gue se tratan estos temas.

| La guerra | La libertad

El viaje definitiva |

La vida ha puesto enfrente de mi ‘ l
desilusian. .. ‘

Una Espana joven

Cancion tltima ‘ ‘

|
Para la libertad ‘

B escriBo M1 VERSION

10. Te proponemos componer un poema a partir de estos versos mezclados

La preocupacion = La funcién social
por Espafia —

- El exilio La muerte
de la poesia

que va a mi lado sin yo verlo

de un conocido escritor espanol.

a) Leé los versos que te presentamos en el cuadro de la derecha y
ordenalos en distintas versiones hasta que encuentres la que mas
te guste.

b) Copia tu version definitiva en tu carpeta, corregila y ponele un
titulo.

c) Si querés, verifica si es la misma que escribio el poeta. Para eso,
introduci un verso completo entre comillas en un buscador de In-

ternet,
S g ” . . soy este
d)  Averigud como se llama el autor y copia sus datos biograficos.
iSuerte con el poemal
H p ’ S y Fervor de Buenos Aires
Si te interesa la poesia, te recomendamos estos autores latinoamericanos fuertemente (1923)

comprometidos con la ideologia y estética de los poetas espanoles de las primeras dé-

cadas del siglo xx.

Altazor o el vigje en paracaidas es la obra fundamental de Vicente Huidobro (1893- feliz, perddneme ef lector

1948), poeta chileno fundador del Creacionismo.

En Fervor de Buenos Aires, el poeta argentino Jorge Luis Borges (1899-1986) plas- fi‘fsef;";’:;fzsrgﬁtﬁf
ma las ideas poéticas del Ultraismo, movimiento de vanguardia del que se nutrio en circunstancia de gue seas (0

Espana y que introdujo en Latinoamérica.

|
el que pasea por donde no estoy l
YO NOo S0y yo iI
el que quedara en pie cuando yo muera !
y que, a veces, olvido

el que perdona, dulce, cuando odio

gue, a veces, vaoy a ver
el que calla, sereno, cuando hablo

A QUIEN LEYERE

Si las paginas de este libro
consienten algin verso

lo descortesia de haberlo
usurpado yo. previamente.

el lector de estos ejercicios,
v yo su creador.
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La mirada tragica
Miguel de Unamuno, el
guia de la Generacidn
del 98, identifico la
tradicién tragica del
pueblo espaiiol con el
sentimiento tragico de
la vida. Aunque este
autor lo lleva al plano
religioso, el concepto

Espaiia de cara al siglo xx

A comienzos del siglo xx, Espana se encontraba derrotada y desmoralizada por el fin de
su poderio imperial de mds de cuatro siglos. En efecto, en 1898 habia perdido sus tiltimag
colonias en suelo americano. La isla de Cuba obtuvo su independencia después de una in-
tensa guerra que conté con el apoyo de los Estados Unidos, pais al que ademads Espana debig
cederle Puerto Rico y Filipinas. '

Estos hechos agudizaron la profunda crisis interna que enfrent6 a la dirigencia conser-
vadora —representada por terratenientes, banqueros y grandes industriales— con los nuevos
partidos de izquierda y los nacionalismos catalédn y vasco, y un pueblo pobre y hambreado,

Ante esta situacion un grupo de jovenes artistas, muchos de los que integraron lallamada
Generacion del 98, elevaron sus voces acusando a la clase dirigente por la crisis y la derrota
de Espana. Rechazaban la pasividad de la sociedad frente a un pais inactivo y atrasado, y pro-

involucra el conflicto  ponfan un cambio de mentalidad que acercara la politica a la realidad y convirtiera a Espaiia

humano que enfrenta  en un pais industrial, liberal y moderno.
sentimiento, vida y
Una generacion renovadora

El nombre de Generacién del 98, atribuido a un grupo de escritores comprometidos con
la realidad espaniola, aparece recién en un articulo de 1913 de uno de sus integrantes, el escri-
tor José Martinez Ruiz (Azorin). Se incluyen también en este grupo escritores como Miguel
de Unamuno, Ramiro de Maeztu, Pio Baroja, Juan Ramoén Jiménez y Antonio Machado. En
sus comienzos, muchos de ellos adhirieron a las ideas del Modernismo, un movimiento de
origen hispanoamericano que apoyaba la artificialidad y el exotismo en el arte. Pero pron-
to su preocupacién social los llevo a alejarse de la estética modernista y comprometerse en
combatir la falsedad, no solo en la politica sino también en el arte. ;Qué unia a estos jovenes
intelectuales espafioles?

voluntad a la razén y la
ciencia. Forman parte
de esta concepcion
comtn el

desaliento, la decepcion
y el pesimismo, asi
como la desazdn del
hombre que se sabe
mortal.

Rasgos comunes de los autores de la Generacion del 98
Participacién en un Interpretacidn del pro-
| proyecto personal de blema espafiol como una
renovacién de ideales y cuestign de mentalidad
creencias. mds cue econémica,
politica o social.

1. Leé este fragmento del articulo de Azorin sobre su ge-
neracian.

| Aceptacion de que la

| literatura sirve de exa-
men para los problemas
de Espaiia.

Interés por la recupera-
cion espafiola, Profunda
preocupacidn por la si-
tuacion del pais y deseos
de cambio.

Busqueda de lo auténti-
camente espafiol a través
del paisaje, su historia y su
literatura.

secuentes si, combatiendo la falsedad en la literatura, la
aceptaramos o toleraramos en la politica.

¢Donde esta Espana? ;Donde la fortaleza de Espana? 2. ldentifica y subraya estos temas en el texto de Azorin.
Los paises no son fuertes ni por sus ejércitos ni por sus a) Laguerra de Cuba. '
acorazados. No sirven de nada ejércitos y acorazados . 15 :

; . . b) La crisis social.
cuando millares y millares de campesinos perecen en la

miseria y la inanicion L., c) La Generacion del 98.
Una disparidad profunda existe entre la politica y la rea- d) La estética modernista.
lidad. Con el sentimiento desgarrador de esa disparidad e) El compromiso en el arte y en la politica.

ha nacido a la vida del arte una generacion espanola. 3,
La agresividad con que ha combatido el artificio politico
le ha llevado a combatir, logicamente, los falsos valores
estéticos. Todo se encadena y enlaza. No seriamos con-

Relee los poemas de los integrantes de la Generacion
del 98 del comienzo del capitulo e indicd qué rasgos
tienen en comn.
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Espaia entre guerras

La primera mitad del siglo xx fueron tiempos de inestabilidad politica, de crisis eco-
noémica y de creciente conflictividad social en Espaia. Neutral en la Primera Guerra Mun-
dial (1914 ), Espana enfrentd sucesivas crisis que la llevaron a una dictadura militar, la del
general Primo de Rivera, luego al triunfo de la izquierda con la instauracién de la Segunda
Republica y, finalmente, a la Guerra Civil desatada en 1936.

En el terreno del arte, desde los primeros afios del siglo xx, surgieron las vanguardias,
movimientos culturales cuyo objetivo fue una renovacion radical del arte, mediante la
exploracién de nuevas formas de expresion, materiales y temas. Entre las vanguardias que
ejercieron mayor influencia en la literatura espaniola se encuentran el Futurismo, el Cubis-
mo, el Dadaismo, el Creacionismo hispanoamericano y el Surrealismo, a las que se sumé
el Ultraismo, propiamente espanol.

En este marco desarrolld su produccién literaria la Generacién del 27, asi llamada
por su activa participacion en 1927 de la celebracién del tricentenario del nacimiento del
poeta espaﬁol Luis de Géngora. Integraron este grupo, entre muchos otros, Pedro Salinas,
Jorge Guillén, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Miguel Hernandez, Ledn Felipe y
Vicente Aleixandre. En sus obras, estos poetas retoman la tradicion literaria y revalorizan
lalirica popular espanola, bajo la influencia de las modernas vanguardias.

Los poetas en la posguerra

La Guerra Civil termind por desintegrar la Generacion del 27 con su saldo de muerte
y exilio para muchos de sus miembros. En Espaia se impuso una férrea censura y la litera-
tura se desarrollé en dos tendencias contrapuestas: una literatura de evasion, mas pasatis-
ta, y otra del desarraigo, mds conectada con la realidad.

En los afos cuarenta, dos poetas del 27, Damaso Alonso y Vicente Aleixandre, senta-
ron las bases de la poesia social. Este camino fue continuado por un grupo de poetas que
utilizaron la poesfa para dar testimonio de la realidad politica y social de su tiempo. Entre
ellos se destacaron Gabriel Celaya y Blas de Otero.

ACTIVIDADES

1. Marca con una X los temas comunes del
27 gue presentan los poemas de Miguel
Hernandez.

“Poesia para el pobre, poesia necesaria

como el pan de cada dia [...]", |

3. ldentifica en las poesias de Miguel Her-

E] El exilia. |J El compromiso. nandez una imagen o metafora insolita
gue revele la influencia de las vanguar-

Ej La desilusion. L] La lucha. dias en este poeta, escribila y explica su

: sentido.
D La esperanza. D La verglienza.

2. Sefala qué caracteristica de la poesia
de posguerra revelan estos versos de
Gabriel Celaya. Fundamenta en tu car-
peta.

Seguidor de las
vanguardias europeas,
a Ramén Gomez de

la Serna (1888-1963)
debemos la difusién
en Espana del Cubismo
y del Futurismo en la
literatura. Fue el
creador de |a
gregueria, una
metdfora con humor
e insélita, por
ejemplo, “El arco iris
es la cinta que se pone
la Naturaleza después
de haberse lavado la
cabeza”,

Los poetas del 27
compartieron una
formacion similar y las
mismas inquietudes.

- Comenzaron a publicar
en la década del 20.

- Su maestro fue Juan

R. Jiménez,

* Recibieron la
influencia de las
vanguardias europeas,

- Admiraron al olvidado
Géngora y organizaron
festejos en su homenaje.




Coincidencias de los noventayochistas

Los poetas que integran la Generacién del 98 coinciden en su profunda decepcidn por
la decadencia de Espana y en su ideologia progresista, que se traduce en una vision tr3 dgica
y desgarrada de la realidad de su tiempo. Sin embargo, mas alla de estas coincidenciag,
cada uno buscé diferenciarse con un estilo poético propio y personal.

A pesar de estas consideraciones, en las obras de los poetas del 98 es posible encop.

trar estos elementos comunes, que ejemplificamos con versos de “Una Espana joven”, de
Antonio Machado.

Rechazo del preciosismo y la grandilocuencia de la literatura del siglo xx. Ej.: de uy
siglo que vencido sin gloria se alejaba.

Renovacion del panorama literario de principios del siglo xx.
Ej.: una alba entrar queria; con nuestra turbulencia / la luz de las divinas ideas batallaba.

[¥ atin dicen que el pescado es Valorizacién del estilo popular y del folclore espanol.
caro! (1894), de Joaquin Sorolla,

Gleo impresionista que denuncia E]': mas hoy de un vino malo.
la situacion de los pescadores. La

mirada tragica también se hace : . 7 S % 5 -
et D '”,‘ ) Estilo sobrio y directo. Precision y claridad, escritura sencilla y natural, preocupa-
presente en la pintura de la época.

cién para que el contenido llegue al lector del modo més claro posible. Ej.: Fue un
tiempo de mentira, de infamia.

Retorno a los cldsicos espanoles, como Jorge Manrique y Miguel de Cervantes.
Ej.: irds a tu ventura / [ ... | a la divina lumbre.

ACTIVIDADES

1. Le:e esta estrofa_de’l poema “Viento negro, luna blan- Encabalgamiento: ruptura de la unidad sintic-
ca’, de Juan R. Jiménez.

tica de un verso, que se produce cuando conti-
nua en el verso que le sigue. Ejemplo:

Yo vay muerto, por la luz a todos los que me han hecho
agria de las calles; llamo mudo, y hablo sollozando,
con todo el cuerpo a la vida; roja de amor esta sangre :

quiero que me quieran; hablo  desdefiosa de mis labios

Personificacion: dar cualidades humanas a en-

tidades inanimadas. Ejemplo:
a) Senala los rasgos y temas que permiten identifi-

carlo como poesia del 98.

b) Completa con un ejemplo de este poema las defi-
niciones de estos recursos.

Sinestesia: mezcla de imagenes provenientes de Antitesis: presentar dos ideas o conceptos
distintos sentidos. Ejemplo: opuestos. Ejemplo:
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Evolucion de la poesia del 27

La mayoria de los escritores aunados en la Generacién del 27 tueron esencialmente
oetas. Muchos de ellos evolucionaron desde la poesia pura y deshumanizada —influida
por las vanguardias— hasta la poesia mds comprometida con las luchas sociales en tiempos
de la Guerra Civil. Sin dejar de lado sus notas diferenciadoras, en su obra poética se pue-
den observar estos rasgos comunes. :

Renovacion estética . Valorizacion de la tradicion literaria
Incorporan las innovaciones de las vanguardias. El Surrealismo, espaiiola
por ejemplo, contribuye con la expresion del mundo Retornan a las formas de la poesia

subconsciente, el de los suefos y las visiones. popular espafiola, como los romances,
madrigales y villancicos.

Renovacion del léxico :
Utilizan palabras cultas, pero

tamhién términos de la lengua Recursos poéticos
coloquial alejada hasta entonces Rasgos poéticos comunes Prevalecen la metdfora y las

de la poesia. -— a los escritores del 27 imagenes. Las reaiidades se

asocian por la emocion que
\
—® despiertan en el poeta.

Libertad métrica

Innovan con el uso de versos l
blancos y versos libres, pero
también recurren a las estrofas
cldsicas como el soneto.

Evolucion tematica
En los comienzos, se preocupan por la forma, poesia pura y deshumanizada.
Luego, por influencia del Surrealismo, desarrollan una poesia mas preocupada

por el fondo: el dolor, la alegria, los recuerdos.
Con la Guerra Civil, se acenttia esta vision tragica hacia una poesia mas humanizada

y de un compromiso mas profundo.

La reaccion de los poetas

Eludiendo la censura mds extrema, en los anos de la posguerra en Espana surge la poe-
sia social como forma de reaccionar contra la poesia pasatista o la poesfa pura y deshuma-
nizada. Se trata de una poesia fuertemente arraigada en la realidad, escrita en un lenguaje
directo y sin adornos para la gente comn, los trabajadores y los obreros. Es una poesfa
que convoca a la movilizacion, y a luchar contra la injusticia y la desigualdad social.

Los temas que aborda marcan un regreso a la vision trégica sobre Espaiia de la Genera-
cion del 98 e incluyen la solidaridad con los pobres, la critica a los poderosos, la situacién
precaria de la posguerra y los temas de politica internacional. Los poetas Gabriel Celaya y
Blas de Otero se incluyen en esta generacion de poetas de la posguerra.

ACTIVIDADES

1. Discutan cual de los poemas leidos representa mejor En el poema debe haber barro.
el ideal de poesia como “herramienta de cambio”,
como “arma de lucha”.

2. Marca la opcion correcta, segun esta frase del poeta
Gabriel Celaya:

|:| La poesia no es arte por el arte.
E] ‘La poesia debe tener un fin social.

,:I La poesia debe convocar a la lucha.
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La mirada tragica en la pintura

En el plano del arte pléstico, el espanol Pablo Picasso fue uno de los creadores de i
escuela pictérica del Cubismo. Bajo sus premisas, pinté en 1921 este cuadro que llamg
Los tres miisicos, en el que retrata a personajes de la comedia del arte italiana.

Caracteristicas de las pinturas
del Cubismo.

*  Descomposicion de la fi-
gura en planos.

= Ruptura de la perspectiva
convencional.

= Transformacion de las for-
mas de la naturaleza en
cubos, cilindros y esferas
que invaden la pintura.

= Distintos puntos de vista
para el mismo objeto,

*  Desaparicion de las grada-
ciones de luz y sombra.

*  Principales temas: los re-

tratos y las naturalezas
muertas urbanas.

1
i

Los tres miisicos, de Pablo Picasso.

ACTIVIDADES

1. Investiga quién fue Pablo Picasso y qué relacién tuvo 3. Observa el cuadro y responde.

con los poetas del 27. Luego, escribi una breve hio- a) ;Qué figura representa a Arlequin, cuales a Pie-

grafia. rrot y al monje? ;Qué elementos te permiten re-
2. Consultd en un sitio de arte en Internet o en una enci- conocerlos?
clopedia especializada que tengas en tu casa a qué se b) ;Cémo te parece que estan posicionadas las figu-

llama comedia del arte y marca la opcién correcta. ras: de frente, de perfil o de ambas formas?

c) ;Qué elemento o instrumento musical tiene cada
D En la comedia del arte, los actores represen- uno?
tan distintos arquetipos a partir del estudio d) ¢Qué aspectos de la pintura te parece que reve-
del texto dramatico.

lan una mirada tragica de su autor? ;Los colores,
= los personajes carnavalescos, las formas geomé-
l_—l En la comedia del arte, los actores improvi- triFas, los planos?
san distintas situaciones y representan ar- 4. Reconocé las caracteristicas cubistas en la pintura de
quetipos. Picasso leyendo el recuadro que se encuentra a la
izquierda del cuadro. Anotalas en tu carpeta.
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lenguaje de poema

;Como se expresa esta generacion? [...] Al

dedor de una mesa fraternizan, se comprende,
blan el mismo idioma: el de su generacidn.

la hora de la verdad, frente a la pagina blanca,

da uno va a revelarse con pluma distinta. Esta
pluma se mueve desde los artificios de la métrica
tradicional hasta las irregularidades del versiculo.

No se ha roto con la tradicién, y las novedades de

‘ i{lnbe'n Dario y de sus continuadores van a ser am-
1 gfiﬁadas por estos poetas que, si ponen sordina en
las innovaciones, no se circunscriben a las formas
empleadas por los maestros remotos o inmedia-
tos. La ruptura con el pasado fue mucho mayor
en las generaciones contemporaneas de otros pai-
ses. A la herencia espanola no se renuncid, y esta
herencia no coartd el espiritu original. ;Qué poeta
de entonces, francés, italiano, sobre todo italiano,
se habria atrevido a escribir sin ruborizarse un so-
neto? Para aquellos espafioles, el soneto podia ser
escrito en un acto de libertad, conforme a su “real
gana” poética. [ ... ] Al empleo de su lenguaje se
lanzaron aquellos poetas sin desconfiar de su efi-
cacia. [ ... ]

La poesfa no requiere ningtin especial len-
guaje poético. Ninguna palabra estd de antemano
excluida; cualquier giro puede configurar la frase.
Todo depende, en resumen, del contexto. Solo
importa la situacién de cada componente den-
tro del conjunto, y este valor funcional es el
decisivo. La palabra “rosa” no es més poética

ACTIVIDADES

que la palabra “politica”. [...] Belleza no es poe-
sfa, aunque si muchas veces su aliada. De ahi que
haya mds versos en que se acomode “rosa” que
“politica”. A priori, fuera de la pégina, no puede
adscribirse indole poética a un nombre, a un ad-
jetivo, a un gerundio. [ ... ] Bastarfa el uso poéti-
co, porque solo es poético el uso, o sea, la accién
efectiva de la palabra dentro del poema: tnico
organismo real. No hay més que lenguaje de poe-
ma: palabras situadas en un conjunto. Cada autor
siente sus preferencias, sus aversiones y determina
sus limites seguin cierto nivel. El nivel del poema
varfa; varfa la distancia entre el lenguaje ordinario
y este nuevo lenguaje, entre el habla coloquial y
esta oracion de mayor o menor canto. A cierto ni-
vel se justifican las inflexiones elocuentes. [ ... ] En
conclusion, el texto poético tiene su clave como
el texto musical. | ... ] Lenguaje poético, no. Pero
si lenguaje de poema, modulado en gradaciones
de intensidad y nunca puro. ;Qué serfa esa pure-
za, mero fantasma concebido por abstraccion? La
poesia existe atravesando, iluminando toda suerte
de materiales brutos. Y esos materiales exigen sus
nombres a diversas alturas de recreacién. Solo en
esta necesidad de recreacién coincide el lenguaje

de estos poetas inspirados, libres, rigurosos.

GUILLEN, JORGE. Una generacion.
En: El argumento dc la obra. Barcelona,
Libres de Sinera, 1969. Fragmento.

‘ 1. Explica la diferencia que existe, segiin Guillén, entre que los poetas hablen el idioma
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de su generacion y se revelen “con pluma distinta”.
2. Indica sison V (verdaderas) o F (falsas) estas afirmaciones.

D Lenguaje poético y lenguaje de poema son lo mismo.
|:| Cuélquier palabra puede incluirse en el poema.

I:] Hay palabras mas poéticas que otras.

l:] Es poética una palabra solo en el contexto del poema.

D Los poetas del 27 no desarrollan un lenguaje propio.
3. Explica con tus palabras qué intenta ejemplificar Guillen a partir de las palabras

"rosa” y "politica”. 4Es lo mismo utilizar una que otra? ;De qué depende?

DESDE LA CRIiTICA

Jorge Guillen
(1893-1984) fue un
poeta y critico literario
espanol que, en este
fragmento, desarrolla
aspectos esenciales de la
poesia de la Generacion
del 27, de la que fue un
activo integrante. -

Por su inclinacién a
la poesia pura, algunos
estudiosos lo conside-
ran discipulo de Juan
Ramon Jiménez.

Guillén se introdu-
ce tardiamente en el
terreno literario: a los

treinta y cinco anos
publica su primer libro,
Cdntico. Debido a la
experiencia de la Guerra
Civil espanola, en su
siguiente libro poético,
Clamor, toma concien-
cia de la temporalidad e
introduce los temas de
la miseria, la guerra, el
dolor y la muerte.




EXTOS EN DIALOGO

Mateo

Miguel es un inmigrante italiano que vive con su mujer y sus hijos en un conventillo de Buenos Ai-
res. Se encuentra Lironeado por dos realidades: su propio mundo, en el que con dignidad ya no puede
sobrevivir conduciendo un coche tirado por su viejo caballo Mateo; y el del progreso, encarnado por la
aparicion del automévil que le quita clientela y preanuncia el fin de su profesion de cochero.

(En escena Miguel, Carlos y doria Carmen).

MIGUEL: [ ...] ;Sabe?, tiene que hacer una almohadilla
parala cabezada de Mateo. [ ... ] Si. El pobrecito caminaba
dormido, seguramente, e se ha dado un cabezazo tremen-
do contra un automévil. jAsi se quemaran todo!

CARLOS (Que estd leyendo): —;No le digo?

DONA CARMEN: —;Se ha lastimado mucho?

MIGUEL: —Se ha hecho a la frente un patacone asi de car-

ne viva. {Tiene una desgracia este caballo! Siempre que
pega... pega cola cabeza. Yo no sé. Una almohadilla igual,
igual que aquella que le hicimo para la batecola, jrecuer-
da? [ o]
(Sacdndose el capote). Al principio yo no hice caso al golpe
e ho seguido caminando por Corriente arriba —el choque
fue ala esquina de Suipacha-, pero Mateo cabeceaba de
una manera sospechosa, se daba vuelta, me meraba —con
esa cara tan expresiva que tiene—, e me hacfa una mueca.....
asi... como la sefia del siete bravo.

CARLOS (Comentario): —;No ve? Si hasta juega al truco,
ahora,

MIGUEL: —Yo no sé. (Rie complacido, recordando).
Este Mateo... e tremendo. Hay vece que me asusta.
N'entendemo como dos hermanos. Pobrecito. Me
ho bajado e con un féforo so ido a ver. jAnimalito de
Dios! Tenia la matadura acd... (Sobre un ojo) e de este
otro lado un chichén que parecia un casco de vigilante
requintado. Pobrecito. Se lo meraba como diciéndo-
me: “Miquele, sacame esto de la cabeza”. Le ho puesto
un trapo mojado a la caniya de Rio Bamba e Rauch,
mordiéndome el estrilo. {L. automévil! jLindo descu-
brimiento! Puede estar orgulloso el que 1'ha hecho.
Habria que levantarle una estatua... jarriba de una
pila de muertos, perd! ;Vehiculo diavélico, miquina
repuiante a la que estoy condenado a ver ir e venir lle-
na siempre de pasajero con cara de loco, mientra que
la corneta, la bocina, lo pito e lo chancho me pifian e
me déjano sordo.

CARLOS: —Es el progreso.

MIGUEL: -Si. El progreso de esta época de atropelladores.
Si, ya sé. Uno protesta pero es inttil: son cada dia mas, na-
ceno de todo lo rincone; son como la cucaracha. Ya s¢;

I 136

iqué se le va hacer! jAdelante, que sigano saliendo, que se
llene Bonos Aire, que hdgono puente e soterréneo parg
que téngano sitio... yo espero; yo espero que llegue aqué]
que me tiene que aplastar a mi, al coche e a Mateo! E oja-
14 que sea esta noche mismal

CARLOS: —[ ... ] hay que entrar, viejo: hay que hacerse cho-
fer.[...]

MIGUEL: —;Yo chofer? Ante de hacerme chofer —que sonlo
que me han quitado el pane de la boca— jme hago ladrén!
iYo voyamorir col latigo ala mano e la galera puesta, como
murié me padre, e como murié me abuelo! Chofer..,
iNo! Lo que yo tendria que ser so do minuto presidente.
jAh, qué piachere!... Agarraba los automévile con chofer
e todo, hacia un montén asi, lo tiraba al dique, lo tapaba
con una montana de tierra e ponia a la punta este cartel:
“Pueden pasar. Ya no hay peligro. ;S “acab¢ | “automovile!
iTomeno coche!”

DONA CARMEN: -Ha trabajado poco anoche. [ ... ]

CARLOS: —{También... con ese coche!

MIGUEL: —;Qué tiene el coche?

CARLOS: ~Nada. Cada rendija asf; la capota como una es-
pumadera. Yo no subia ni desmayao.

MIGUEL: —Natural, no es un coche para principe.

CARLOS: —jQué principe! ;Y el caballo?

MIGUEL: —;Qué va a decir de Mateo? | ... ]

CARLOS: ~Una cabeza grande asi, el anca més alta que el co-
gote, partido en dos, los vasos como budineras, lleno de
burrugas, casi ciego... ;qué quiere? Da ldstima. La gente
lo mira, le da gana de llorar y raja.

MIGUEL: -Y sin embargo tiene mds corazén que usté. Hace
quince afos que trabaja para usté sin una queja.

CARLOS: —Por eso: jubilelé. :

MIGUEL: —Cuando usté me compre otro; yo no puedo.

CARLOS: —No se queje, entonces.

MIGUEL: —Yo no me quejo de él, me quejo de usté. Mateo
reventado e viejo me ayuda a mantener la familia; me ayu-
da... jlamantiene! Yo me quejo de usté, que se burla de él
y vale mucho meno.

CARLOS: -Ese berretin va a ser su ruina. No veo la hora que
sele muera.

MIGUEL: -Es claro. Cuando Mateo se muera, usté se va a
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triste... usté también se vaareir. [ ... |

(En escena Miguel y Doiia Carmen).

MIGUEL (La atrae hacia si, conmovido): —Bah, bah. Espere-
mo a Severino. (Pausa). El corralén tampoco 1'ho paga-
do. Me lo quieren echar a la calle a Mateo. No sé donde lo
voy allevar... (Para alegrarla) Lo traigo acd. Lo ponemo
a dormir con Carlito; asi se rie. (La vieja lo mira desolada.
Silencio). Si; con la carrindanga ya no hay nada que hacer

reir. E cuando me muera yo, como él, reventado, viejo y

en Bono Saria. El coche ha terminado, Crmene. L ha
matado el automévil. La gente estd presenciando un es-
pecticulo terrible ala calle: I'agonia del coche... perono
se le mueve un pelo. Uno que otro te mira nel pescante,
asi.... con ldstima; td ves el viaje e te parase.... jmanco pe
I"ideal... Por arriba del caballo te chistan un automévil.
(Pausa) ; Tt has sentido hablar del muerto que camina?...
Esel coche. [ ...]

Hijo y nieto de conductores de coches tirados a caballo, Miguel espera que su hijo mayor siga la tradicién
Jamiliar; sin embargo, Carlos decide hacerse chofer del “odiado” automévil y ganar ms dinero para ayudar
ala familia. Su primer dia de trabajo coincide con el viltimo de su padre. Miguel, derrotado, desplazado,
Jrente a un mundo que ya no entiende y que, para él, no valora su esfuerzo, debe renunciar a su honra mds

preciada: la de ser el jefe de su_familia.

(En escena Miguel, Carlos y dofia Carmen).

CARLOS: —jViejo!

DONA CARMEN: —;Qué tiene?

MIGUEL: -Me muero de alegria.

CARLOS: —;Cémo, no est4 contento?

MIGUEL: —;5i! jMuy contento! {Mira que contento que es-
toy! (Se abofetea) {Mira! [ ...] Yest, ;yo merezco esto?...
iQué alegria que tengo! (Hagame venir un acchidente!
No te asustd, Carmene, Es la alegria que tengo de verlo.
¢Qué mds podia ser? Chofer; le cae de medida. Mira que
bien le queda el traje.... y1a gorra...Un acchidente seco,
redondo!

CARLOS: —jPap4, yo traigo plata! Ayer no habia morfi en
casa. 'Tome, mama; veinte pesos. Mi primera noche,

DONA CARMEN: ~Gracia, hijo; al fin. Era tiempo.

MIGUEL (Mirdndolos largamente): —iFra tiempo... y qué
tarde es!

CARLOS: —Si,‘yo comprendo; a usté le hubiera gustao
mis otro oficio, pero...

MIGUEL: -Pero... hay que entrare. He comprendido. No
me haga caso, hijo. Estoy contento de que usté pue-
da ya mantener a la familia. Yo no podia més. Estoy
cansado. Como Mateo... ya no sirvo, soy una bolsa
de lena... y siempre que pego... pego con la cabeza.
Ahora l"automévil me salva. {Quién iba a pensarlo!...
:Salva? Si. Me voy. (Corre en biisca de sus prendas)

CARLOS: —Pero, ;qué tiene? No entiendo. ;Qué ha he-
cho?

DONA CARMEN: ~Yo no sé. Se ha peleado anoche...

CARLOS: —;Usté?

MIGUEL: -Yo no: su papa.

CARLOS: ;Y con quién?

MIGUEL (Sonrie): —Con Mateo.

© Disctroro, ARMANDO. Mateo. Buenos

Aires, CEAL, 1979. Fragmento.

1. Respondé en tu carpeta.

a) ¢Qué diferencia hay entre la forma de hablar de
Miguel y la de los otros miembros de su familia?
¢A qué se debe?

b) ;En qué situacién se encuentra Miguel? ;Cuéles
son las causas?

c) ¢Por qué esta enojado con su hijo Carlos?

d) ¢Qué sentimientos le provoca la solucién que en-
cuentra Carlos a la situacion en que se encuentra
la familia?

2. Muchas veces Miguel emplea la ironia, es decir, afir-
ma lo contrario de lo que piensa con intencion burlo-
na o despectiva. Cita dos ejemplos del texto.

3. Rodea con un circulo las cualidades que pueden atri-

buirse a Miguel.

fiel - digno - pobre - aprovechador - bhondadoso
. compasivo - miserable
4. Investiga y explica como se manifiesta en este texto
la mirada tragica frente a la realidad social de nues-
tro pais a principios del siglo xx.

TEXTOS EN DIALOGO




1.

N 138

Leé este poema de Rafael Alberti.

Balada del que nunca fue a Granada
iQué lejos por mares, campos y montanas!
Ya otros soles miran mi cabeza cana.

Munca fui a Granada.

Mi cabeza cana, los anos perdidos.
Quiero hallar los viejos, borrados caminos.
Nunca vi Granada.

Dadle un ramo verde de luz a mi mano.
Una rienda corta y un galope largo.
Nunca entre en Granada.

¢0ué gente enemiga puebla sus adarves?
;Quien los claros ecos libres de sus aires?
Nunca fui a Granada.

;Quien hoy sus jardines aprisiona y pone
cadenas al habla de sus surtidores?
Nunca vi Granada.

Venid los gque nunca fuisteis a Granada.
Hay sangre caida, sangre que me llama.

Nunca entré en Granada.

Hay sangre caida del mejor hermano.
Sangre por los mirtos y aguas de los patios.
Nunca fui a Granada.

Del mejor amigo, por los arrayanes.
Sangre por el Darro, por el Genil sangre.
Nunca vi Granada,

Si altas son las torres, el valor es alto.
Venid por montanas, por mares y campaos.
Entraré en Granada.

Alberti, Rafael. "Balada del que nunca fue a Granada”.
En Baladas y canciones del Parand.

© Rafael Alberti, 1954. £l alba del atheli, S.L.

Como ya leiste, muchos de los poetas de la Generacion
del 27 fueron golpeados por la Guerra Civil. Algunos
tuvieron que exiliarse y otros perdieron la vida. Averi-
gua qué poeta de esta generacion nacio en Granada y
completa:

El mejor hermano, el mejor amigo. del que hay "sangrg

calda" en Granada es

—El

yo lirico se refiere a esa persona como su mejor her-

manao porque

———

y COMO sU mejor amigo porque

Cita, en tu carpeta, los versos que aluden a los sj-
guientes temas propios de la Generacion del 27: |
exilio, el dolor y la verglienza.

;Qué enuncia el yo lirico sabre el final del poema? ;A
quiénes convoca y con qué proposito?

Busca en esta sopa de letras los apellidos de algunos
de los poetas que estudiaste en este capitulo y luego
completa seg(n la generacion a la que pertenecen.
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Los poetas y pertene-

cen a la Generacion del 98, asi llamada porgue

Los poetas y pertene-

cen a la Generacion del 27, asi llamada porque

Son considerados poetas de laposguerra

y_____ porgue
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‘N PLAN DE TRABAJO EMPEZAMOS POR HABLAR 5

-
e Leer fragmentos teatrales y poemas del autor. e Las dos obras de teatro que vas a leer fueron eg.
® Reconocersu estilo yla concepcion de lo trigico critas en 1935 y 1936, respectivamente, y tienen
en su obra. a mujeres como protagonistas. ;Por qué habrs
® Leer textos de critica literaria. quedado soltera Rosita? ;Qué ocurrird en la casa
® Producir una escena teatral. de Bernarda Alba? ;Qué connotaciones tiene la

e Conocera Lorca como artista plastico a partir de palabra que sirve de apellido del personaje?
sus dibujos para completar la vision de su obra. e /Te parece que cambid, con el transcurso del
tiempo, la posicién de la mujer en la sociedad?

La mirada tragica en

Doina Rosita la soltera

Donia Rosita es huérfana y vive con sus tios. Estd comprometida en matrimonio con su primo.

ACTO PRIMERO

SOBRINO (Entrando): ~Tia.

TIA (Sin mirarlo): —Hola, siéntate si quieres. Rosita ya se ha marchado. [ ... ] Algo te
pasa.

SOBRINO: -Si.

TIA (Inquieta): —Casi me lo figuro. Ojald me equivoque.

SOBRINO: —No. Lea usted.

TIA (Lee): —Claro, si es natural. Por eso me opuse a tus relaciones con Rosita. Yo sabfa
que méds tarde o més temprano te irfas con tus padres. {Y que es ahi al lado! Cuarenta
dias de viaje hacen falta para llegar a Tucumdn. Si fuera hombre y joven, te cruzaria
la cara.

SOBRINO: -Yo no tengo culpa de querer a mi prima. ;Se imagina usted que me

voy con gusto? Precisamente quiero quedarme aqui, y a eso vengo.
TIA: —Quedarte! ;Quedarte! Tu deber esirte. [ ... ] Pero a mi me dejasla ~z.*
Wﬁ‘

vida amargada. De tu prima no quiero acordarme. Vas a clavar una

que las telas no solo sirven para hacer flores, sino para empapar 3
con lagrimas. i

SOBRINO: —;Qué me aconseja usted?

TIA: ~Que te vayas. Piensa que tu padre es hermano mio. | ... ]

SOBRINO: —Pero es que yo quisiera...

TIA: —;Casarte? ;Estds loco? Cuando tengas tu porvenir hecho. Y
llevarte a Rosita, ;no? Tendrias que saltar por encima de mi y de
tu tio.

SOBRINO: -Todo es hablar. Demasiado sé que no puedo. Pero yo quiero
que Rosita me espere. Porque volveré pronto.

flecha con cintas moradas sobre su corazén. Ahora se enterard de




TIA: —Si antes no pegas la hebra con
una tucumana. La lengua se me de-
bi6 pegar en el cielo de la boca antes
de consentir tu noviazgo; porque mi
nina se queda sola en estas cuatro
paredes, y tu te vas libre por el mar,
[...] y mi nifa, aqui, un dfa igual a
otro. []

SOBRINO: —-No hay motivo para que
me hable usted de esa manera. Yo di
mi palabrayla cumpliré. [ ... ]

AMA (Entra llorando): -Si fuera un
hombre, no se irfa.

TIA (Llorando): —;Silencio! [ ... ]

SOBRINO: —Volveré dentro de unos
instantes. Digaselo usted. '

TIA: —Descuida. Los viejos son los que
tienen que llevar los malos ratos.

(Sale el sobrino).

AMA: —jAy, qué listima de mi nina!
[ ... ] iBstos son los hombres de aho-
ra! Otra vez vienen los llantos a esta
casa. jAy, senora! (Reaccionando).
iOjala se lo coma la serpiente del
mar! [ ...]

Rosita regresa de su paseo y la tia comuni-
ca a Rosita la partida de su prometido.

(Queda la escena sola. Un piano le-
jisimo toca un estudio de Czerny. Pausa.
Entra el primo, y al llegar al centro de la
habitacién se detiene porque entra Rosita.
Quedan los dos mirdndose frente a frente.
El primo avanza. La enlaza por el talle.
Ella inclina la cabeza sobre su hombro).

ROSITA:
:Por qué tus ojos traidores
con los mios se fundieron?
Por qué tus manos tejieron,
sobre mi cabeza, flores?
iQué luto de ruisenores
dejas a mi juventud,

pues, siendo norte y salud
tu figura y tu presencia,
rompes con tu cruel ausencia
las cuerdas de mi land!
PRIMO (La lleva a un
“vis-a-vis” y se sientan)):
jAy, prima, tesoro mio!,
ruisenor en la nevada,
deja tu boca cerrada
al imaginario frio;
no es de hielo mi desvio,
que, aunque atraviesa la mar,
el agua me ha de prestar
nardos de espuma y sosiego
para contener mi fuego
cuando me vaya a quemar.
ROSITA:
Una noche, adormilada
en mi balcon de jazmines,
vi bajar dos querubines
auna rosa enamorada;
ella se puso encarnada
siendo blanco su color;
pero, como tierna flor,
sus pétalos encendidos
se fueron cayendo heridos
por el beso del amor.
Asi yo, primo inocente,
en mi jardin de arrayanes
daba al aire mis afanes
y mi blancura a la fuente.
Tierna gacela imprudente
| alcélos ojos, te vi
y en mi corazon senti
agujas estremecidas
que me estan abriendo heridas
rojas como el alheli.
PRIMO:
He de volver, prima mia,
parallevarte a milado
en barco de oro cuajado
con las velas de alegrfa;
luz y sombra, noche y dia,
solo pensaré en quererte. | ... |
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Desde la partida del primo han pasado veinticinco afios. El
hombre no cumplié su promesa y, pese a haber anunciado un
casamiento por poderes con doiia Rosita, la ha abandonado, y
se ha casado hace ocho afios ya con una tucumana.

ACTO TERCERO

ROSITA: —No se preocupe de mi, tia. Yo sé que la hipo-
teca la hizo para pagar mis muebles y mi ajuar, y esto es lo
que me duele.

TIA: ~Tti lo merecias todo. Y todo lo que se compro es
digno de tiy serd hermoso el dia que lo uses.

ROSITA: —;El dia que lo use?

TIA: —;Claro! El dia de tu boda.

ROSITA: -No me haga usted hablar.

TTA: -Ese es el defecto de las mujeres decentes de es-
tas tierras. jNo hablar! No hablamos y tenemos que hablar.
(A voces). jAma! ;Hallegado el correo?

ROSITA: —;Qué se propone usted?

TIA: ~Que me veas vivir, para que aprendas. [ ... ] Algu-
na vez tengo que hablar alto. Sal de tus cuatro paredes, hija
mia. No te hagas ala desgracia.

ROSITA (Arrodillada delante de ella): ~Me he acostum-
brado a vivir muchos afios fuera de mi, pensando en cosas
que estaban muy lejos, y ahora que estas cosas ya no existen
sigo dando vueltas [ ... ] buscando una salida que no he de
encontrar nunca. Yo lo sabia todo. Sabia que se habia casado;
yase encarg6 un alma caritativa de decirmelo, y he estado re-
cibiendo sus cartas con una ilusién llena de sollozos que aun
a mi misma me asombraba. Sila gente no hubiera hablado;
sivosotrasno lo hubierais sabido; sino lo hubiera sabido na-
die mas que yo, sus cartas y su mentira hubieran alimentado
miilusién como el primer afio de su ausencia. Pero lo sabian
todos y yo me encontraba sefalada por un dedo que hacfa
ridicula mi modestia de prometida y daba un aire grotesco
ami abanico de soltera. Cada ano que pasaba era como una
prenda fntima que arrancaran de mi cuerpo. Y hoy se casa
unaamigay otray otra, y manana tiene un hijo y crece, y vie-
ne a ensenarme sus notas de examen, y hacen casas nuevas
y canciones nuevas, y yo igual, con el mismo temblor, igual;
yo, lo mismo que antes, cortando el mismo clavel, viendo
las mismas nubes; y un dia bajo al paseo y me doy cuenta de
que no conozco a nadie; muchachas y muchachos me dejan
atrds porque me canso, y uno dice: “Ahi estd la solterona”;
y otro, hermoso, con la cabeza rizada, que comenta: “A esa
ya no hay quien le clave el diente”. Y yo lo 0igo y no puedo
gritar, sino vamos adelante, con la boca llena de veneno

y con unas ganas enormes de huir, [ ... | de descansar y no
moverme mas, nunca, de mi rincén.

TIA: —Hija! {Rosita!

ROSITA: —Ya soy vieja. Ayer le of decir al Ama que to-
davia podia yo casarme. De ningtin modo. [ ... ] Ya perdi la
esperanza de hacerlo con quien quise con toda mi sangre,
con quien quise y... con quien quiero. Todo estd acabado...
y, sin embargo, con toda la ilusién perdida, me acuesto, y
me levanto con el mds terrible de los sentimientos, que es
el sentimiento de tener la esperanza muerta. Quiero huir,
quiero no ver, quiero quedarme serena, vacfa... (ses que no
tiene derecho una pobre mujer a respirar con libertad?) Y
sin embargo la esperanza me persigue, me ronda, me muer-
de; como un lobo moribundo que apretase sus dientes por
ultima vez.




TIA: —;Por qué no me hiciste caso? ;Por qué no te ca-
saste con otro?

ROSITA: —Estaba atada, y ademas, ;qué hombre vino
a esta casa sincero y desbordante para procurarse mi
carino? Ninguno.

TIA: -Td no les hacfas ningtin caso. Tt estabas encelada
por un palomo ladrén.,

ROSITA: —Yo he sido siempre seria.

TIA: ~Te has aferrado a tu idea sin ver la realidad y sin
tener caridad de tu porvenir.

ROSITA: -Soy como soy. Y no me puedo cambiar.
Ahoralo tnico que me queda es mi dignidad. Lo que
tengo por dentro lo guardo para mi sola.

TIA: ~Eso eslo que yo no quiero.

AMA (Saliendo de pronto): —iNi yo tampoco! Tt hablas,
te desahogas, nos hartamos de llorar las tres y nos
repartimos el sentimiento.

ROSITA: —;Y qué os voy a decir? Hay cosas que no se
pueden decir porque no hay palabras para decirlas;
y si las hubiera, nadie entenderia su significado. Me
entendéis si pido pan y agua y hasta un beso, pero
nunca me podriais ni entender ni quitar esta mano
oscura que no sé si me hiela o me abrasa el corazén
cada vez que me quedo sola.

'| pegar la hebra. Entablar conversacion.
el cielo de la boca. Paladar.

Czerny. Pianista, compositor y profesor austriaco del siglo xix
recordado por sus estudios para piano.

ladid. Instrumento musical de cuerda..
Vis=ad-vis. Enfrentarse, estar cara a cara.

nardo. Flor blanca muy olorosa.
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AMA: —Ya estd diciendo algo.

TIA: —Para todo hay consuelo.

ROSITA: —Seria el cuento de nunca acabar, Yo s¢ que
los ojos los tendré siempre jovenes, y sé que la espal-
da se me ird curvando cada dia. Después de todo, |,
que me ha pasado le ha pasado a mil mujeres, (Pgj,.
sa). Pero ;por qué estoy yo hablando todo esto? (Al
Ama). T4, vete a arreglar cosas, [ ... ]; y usted, tfa, ng
se preocupe de mi. (Pausa. Al Ama). {Vamos! No me
agrada que me miréis asi. Me molestan esas miradag
de perros fieles. (Se va el Ama). Esas miradas de l4sti-
ma que me perturban y me indignan.

TIA: ~Hija, ;qué quieres que yo haga?

ROSITA: —Dejarme como cosa perdida. (Pausa. Se pa-
sea). Ya sé que se estd usted acordando de su hermana
la solterona..., solterona como yo. Era agria y odiaba
alos niﬁosy a toda la que se ponia un traje nuevo..,,
pero yo no seré asi. (Pausa). Le pido perdén.

Garcia Lorca, FEDERICO.

Dona Rosita la soltera o

Ellenguaje de las flores. En Obras completas.
Madrid, Aguilar, 1962. Fragmento.

sosiego. Quietud, tranquilidad.

querubin. Angel.

gacela. Animal parecido al antilope.

cuajado. Recargado de adornos.

ajuar, Conjunta de ropa que la mujer aporta al matrimonio.
caritativa. Solidaria con el projimo.
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La casa de Bernarda Alba

El segundo marido de Bernarda Alba, padre de cuatro de sus
cinco hijas, ha muerto y es el dia del entierro.

ACTO PRIMERO

LAPONCIA: [...] —jAy! jGracias a Dios que estamos
solasun poquito! Yo he venido a comer.

CRIADA: —;Si te viera Bernardal...

LA PONCIA: —{Quisiera que ahora, que no come ella,
que todas nos muriéramos de hambre! | ... ] jPero se
fastidia! Le he abierto la orza de chorizos.

CRIADA: (Con tristeza, ansiosa): —;Por qué no me das
para minina, Poncia?

LA PONCIA: —Entra y llévate también un pufiado de
garbanzos. jHoy no se dard cuenta! [ ...] Es capaz de
sentarse encima de tu corazén y ver como te mueres
durante un ano sin que se le cierre esa sonrisa fria que
lleva en su maldita cara. [ ... ] Treinta anos lavando sus
sdbanas; [ ... ] dias enteros mirando por la rendija para
espiar alos vecinos y llevarle el cuento; vida sin secretos
una con otra, y sin embargo, | ... ] jMal dolor de clavo le
pinche enlos ojos! [ ... ] Pero yo soy buena perra; ladro
cuando me lo dicen [ ... |; mis hijos trabajan en sus tie-
rras yya estdn los dos casados, pero un dia me hartaré.

CRIADA: -Y ese dia...

LA PONCIA: -Ese dia me encerraré con ella en un cuar-
to y le estaré escupiendo un afio entero | ... | hasta po-
nerla como un lagarto [ ... ]. Claro es que no le envidio
la vida. Le quedan [ ... ] cinco hijas feas, que quitando
Angustias, la mayor, que es la hija del primer marido y
tiene dineros, las demds | ... | muchas camisas de hilo,
pero pan y uvas por toda herencia.

CRIADA: —jYa quisiera tener yo lo que ellas!

LA PONCIA: —Nosotras tenemos nuestras manos y un
hoyo enla tierra de la verdad.

CRIADA: -Esa esla tinica tierra que nos dejan alas que no
tenemos nada. | ... ]

El entierro ha finalizado y Bernarda y sus hijas comienzan a
g_uardar luto.

BERNARDA (Arrojando el abanico al suelo): —;Es este
el abanico que se da a una viuda? Dame uno negro y
aprende a respetar el luto de tu padre.

MARTIRIO: “Tome usted el mio, |
BERNARDA: —;Y tG?
MARTIRIO: -Yo no tengo calor.

BERINARDA: —Pues busca otro, que te hara falta. En ocho
anos que dure el luto no ha de entrar en esta casa el
viento de la calle. Hacemos cuenta que hemos tapiado
con ladrillos puertas y ventanas. | ... |

MAGDALENA: —[...] Prefiero llevar sacos al molino.
Todo menos estar sentada dias y dias dentro de esta
sala oscura. '

BERNARDA: —Eso tiene ser mujer. _

MAGDALENA: ~Malditas sean las mujeres.

BERNARDA: ~Aqui se hacelo que yomando. [ ... ] Hiloy
aguja para las hembras. Litigo y mula para el varén. Eso
tiene la gente que nace con posibles.

Angustias, la hija mayor y poseedora de una herencia, ha sido
pedida en matrimonio por Pepe el Romaro, quien mantiene
amores secretos con la menor de las hijas de Bernarda, Adela.
Otra de las hermanas, Martirio, estd secretamente enarmorada
de Pepe.

ACTO SEGUNDO

MAGDALENA: —Pues, ;no estabas dormida?

ADELA: —~Tengo mal cuerpo.

MARTTRIO (Con intencion): —;Es que no has dormido
bien?|[...]

ADELA (Fuerte): —Durmiendo o velando, no tienes por
qué meterte en lo mio! ;Yo hago con mi cuerpo lo que
me parece!

MARTIRIO: —Solo es interés por ti!

143

Material de distribucién gratuita



ADELA: -Interés o inquisicién. ;No estabais cosiendo?
iQuisiera ser invisible, [...] sin que me preguntarais
dénde voy!

CRIADA (Entra): —-Bernarda os llama. Est el hombre de
los encajes. (Salen).

(Al salir, Martirio mira fijamente a Adela).

ADELA: —{No me mires mds! Si quieres te daré mis ojos,
que son frescos, y mis espaldas para que te compongasla
joroba [ ... ], pero vuelve la cabeza cuando yo paso.

(Se va Martirio).

LA PONCIA: —{Que es tu hermana [ ... ]!

ADELA: -Mesigue atodoslados. [ ... | No me deja respirar.
Y siempre: [ ... | “Qué ldstima de cuerpo que no vayaa
ser para nadie!” jY eso no! Mi cuerpo serd de quien yo
quiera.

LAPONCIA: (Con intencién y en voz baja) ~De Pepe el Ro-
mano. ;No es eso?

ADELA: (Sobrecogida) —;Qué dices?

LA PONCIA: -Lo que digo, Adela. [...] Las viejas vemos
a través de las paredes. ;Ddnde vas de noche cuando te
levantas?

ADELA: —Ciega debias estar!

LA PONCIA: —Con la cabeza y las manos llenas de
ojos cuando se trata de lo que se trata. Por mucho
que pienso no sé lo que te propones. [ ... ] {Deja en
paz a tu hermana y si Pepe el Romano te gusta, te
aguantas! (Adela llora). Ademds, ;quién dice que no
te puedas casar con é1? Tu hermana [ ... ] es una en-
ferma. Esa no resiste el primer parto. [ ... ] Se morir4.
Entonces Pepe | ...] se casard con la mds joven, la
mads hermosa, y esa eres td. Alimenta esa esperanza,
[... ] no vayas contrala ley de Dios. [ ... ]

ADELA: —-Métete en tus cosas, joledora!

LA PONCIA: -Sombra tuya he de ser. [ ...] Para que las
gentes no escupan al pasar por esta puerta.

ADELA: —jQué carino tan grande te ha entrado de pronto
por mi hermana!

LA PONCIA: -No os tengo ley a ninguna, pero quiero vi-
vir en casa decente. [ ... ]

ADELA: —Es inutil tu consejo. [ ...]. No por encima
de ti, que eres una criada, por encima de mi madre
saltaria para apagarme este fuego | ... . ;Qué puedes
decir de mi? ;Que me encierro en mi cuarto [ ...]?
¢Que no duermo? {Soy més lista que t! Mira a ver si
puedes agarrar la liebre con tus manos,
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LA PONCIA: —[...] Adela, no me desafies. Porque yq
puedo [...] encender luces y hacer que to quen lag
campanas.

ADELA: ~Trae cuatro mil bengalas amarillas y ponlas en Jo
bardas del corral. Nadie podri evitar que suceda o que
tiene que suceder.

LA PONCIA: —|Tanto te gusta ese hombre!

ADELA: —Tanto! Mirando sus ojos me parece que bebo g
sangre lentamente.

LAPONCTA: —Yo no te puedo ofr.

ADELA: —jPues me oirds! Te he tenido miedo. jPero ya soy
mis fuerte que tu!

El conflicto entre Adela y Martirio va in crescendo. La Poncig
advierte a Bernarda de que algo sucede en la casa, pero ella se
niega a admitir que sus hijas puedan pelear por un hombre o
quie algo escape a su control.

ACTO TERCERO

MARTTRIO: (En voz baja) ~Adela. [ ... ] jAdela!

(Aparece Adela [ ... ] despeinada).

ADELA: —;Por qué me buscas?

MARTIRIO: —Deja a ese hombre!

ADELA: —;Quién eres t para decirmelo?

MARTIRIO: ~No es ese el sitio de una mujer honrada.

ADELA: —Con qué ganas te has quedado de ocuparlo!

MARTIRIO: (En voz alta) -Hallegado el momento de que
yo hable. Esto no puede seguir as.

ADELA: —Esto no es mds que el comienzo. He tenido fuer-
za para adelantarme. El brio y el mérito que tti no tienes.
He visto la muerte debajo de estos techos y he salido a
buscar lo que era mio, lo que me pertenecia.

MARTIRIO: —Ese hombre sin alma vino por otra. Tt te has
atravesado.

ADELA: ~Vino por el dinero, pero sus ojos los puso siem-
pre enmi. :

MARTIRIO: —Yo no permitiré que lo arrebates. El se casard
con Angustias,

ADELA: —Sabes [ ... ] que no la quiere.

MARTIRIO: Lo sé.

ADELA: —Sabes, porque lo has visto, que me quiere a mi.

MARTIRIO: (Desesperada) —Si.

ADELA: (Acercdndose) ~Me quiere a mi, me quiere a mi.

MARTIRIO: —Cldvame un cuchillo si es tu gusto, pero no
me lo digas mas.
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ADELA: —Por eso procuras que no vaya con él. [...]Ya
puede estar cien afios con Angustias. Pero que me abra-
ce ami se te hace terrible, porque ti lo quieres también,
ilo quieres!

MARTIRIO: (Dramdtica) —;Si! [...] Déjame que el
pecho se me rompa como una granada de amargura.
iLe quiero!

ADELA: (En un arranque, y abrazdndola) —Martirio, Marti-
1io, yo no tengo la culpa.

MARTIRIO: —;No me abraces! [ ... ] Mi sangre ya no esla
tuya, y aunque quisiera verte como hermana no te miro
yamés que como mujer. (La rechaza). [ ... ] jCalla!

ADELA: -Si, si. (En voz baja). Vamos a dormir, vamos a
dejar que se case con Angustias. Ya no me importa. Pero
yo me iré a una casita sola donde élme verd [ ... ] cuando
le venga en gana. [ ... ]

MARTIRIO: —No levantes esa voz que me irrita. Tengo el
corazon lleno de una fuerza tan mala, que sin quererlo
yo, a mi misma me ahoga.

ADELA: —Nos ensenan a querer a las hermanas. Dios me
ha debido dejar sola, en medio de la oscuridad, porque
te veo como si no te hubiera visto nunca.

(Se oye un silbido y Adela corre a la puerta, pero Martirio se le
pone delante).

MARTIRIO: —;Dénde vas?

ADELA: —{Quitate de la puerta! [ ... ] (Lucha).

MARTIRIO: (A voces) —{Madre, madre! | ... ]

BERNARDA: —Quietas, quietas. jQué pobreza la mia, no
poder tener un rayo entre los dedos!

MARTIRIO: (Seiialando a Adela) —iEstaba con él! jMira
esas enaguas llenas de paja [ ... ]!

BERNARDA: —{Esa esla cama de las mal nacidas! (Se dirige
furiosa hacia Adela).

ADELA: (Haciéndole frente) —jAqui se acabaron las vo-
ces de presidio! (Adela arrebata un bastén a su madre
y lo parte en dos). Esto hago yo con la vara de la domi-
nadora. No dé usted un paso més. En mi no manda
nadie mds que Pepe.

(Sale Magdalena).

MAGDALENA: —jAdela!

(Salen La Pancia y Angustias).

ADELA: Yo soy su mujer. (A Angustias). Entérate t4

~ yveal corral a decirselo. El dominar4 toda esta casa.

ANGUSTIAS: —{Dios mio!

BERNARDA: —{La escopeta! ;Ddénde estd la escopeta?

" GLOSARIO

(Sale corriendo. Aparece Amelia por el fondo, [ ... ] Sale
detrds Martirio).

ADELA: -iNadie podri conmigo! (Va a salir). [...]
(Suena un disparo. Bernarda entra).

BERNARDA: —Atrévete a buscarlo ahora.

MARTIRIO: —Se acabo Pepe el Romano.

ADELA: —iPepe! {Dios mio! (Sale corriendo).

LA PONCIA: —;Pero lo habéis matado?

MARTIRIO: —No. Sali6 corriendo en su jaca. [ ... |

MAGDALENA: —;Por qué lo has dicho entonces?

MARTIRIO: —jPor ella! Hubiera volcado un rio de san-
gre sobre su cabeza.

LA PONCIA: -Maldita. [ ... ]

BERNARDA: —Aunque es mejor asi. (Suena un golpe).
iAdela, Adela!

LAPONCIA: (En la puerta) —jAbre! [ ... ]

BERNARDA: (En voz baja, como un rugido) —jAbre, por-
que echaré abajo la puerta! (Pausa. Todo queda en silen-
cio). jAdela! (Se retira de la puerta). {Trae un martillo!
(La Poncia da un empujén y entra. Al entrar da un grito y
sale). ;Qué?

LA PONCIA: (Se lleva las manos al cuello) ~jNunca tenga-
mos ese fin! [ ... ] {No entres!

BERNARDA: - ... ] Llevadlaasu cuarto y vestidla como si
fuera doncella. {Nadie dird nada! [ ... ]

MARTIRIO: —Dichosa ella mil veces que lo pudo tener.

BERNARDA: -Y no quiero llantos. La muerte hay que mi-
rarla cara a cara. jSilencio! (A otra hija). jA callar he di-
cho! (A ofra hija). Las ligrimas cuando estés sola! Nos
hundiremos todas en un mar de luto. Ella, la hija menor
de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ;Me habéis oido?
iSilencio, silencio he dicho! ;Silencio!

Garcia Lorca, FEDERICO. La casa de Bernarda Alba.
En Obras completas.
Madrid, Aguilar, 1962. Fragmento.

orza. Vasija.

nacer con posibles. Nacer en una clase social privilegiada.
tener mal cuerpo. No sentirse bien,

inquisicion, Examen minucioso de algo.

tener ley a alguien. Preferir.

agarrar la liebre con las manos. Atrapar algo o a al-
guien-muy dificil.
jaca. Cabalgadura.
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COMPRENSION LECTORA

SOBRE EL AUTOR

Federico Garefa Lorca,

poceta, dibujante,
musico y autor teatral
granadino, nacié

en 1898 y murié al
mes de comenzada

la Guerra Civil es-
panola. Fue fusila-

do por las fuerzas
franquistas, en 1936,
Viajo a Nueva York en
1929, donde se inspi-
ré para escribir Poeta
ein Nueva York, de
influencia surrealista.
Cuando regresé a
Espana, difundié el
teatro cldsico espanol
a partir de la funda-
cién de la compaiia
teatral La Barraca.
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l comPreNDO v ANALIZO
Dona Rosita la soltera o El lenguaje de las flores
1. Respondé.
a) ¢Adonde se marcha el primo de dofia Rosita? ;Por qué no regresa?

b) ¢Cual es la primera intencion del primo con respecto a Rosita? ;Quién le impide llevarla a
cabo y por qué?

c) ¢De quién es la responsabilidad de la solteria de la protagonista: del primo, de la tia, de I3
propia Rosita? Justifica y comenta las respuestas con tus companeros.

d) ¢Qué opinan en el (ltimo acto las tres mujeres con respecto al “decir” lo que se lleva en el
corazon? Fundamentd con citas textuales. ;Y vos, qué opinas?

2. Ubica en el texto los siguientes versos del acto primero y explicalos con palabras propias, tenjen-
do en cuenta el argumento de la obra.

a) Luto de ruisefiores.

b) No es de hielo mi desvio.
c) Tierna gacela imprudente.
d) Agujas estremecidas.

e) Velas de alegria.

La casa de Bernarda Alba
3. Respondé.
a) ¢Cual es la opinion de la Poncia sobre Bernarda? ;Cual de sus hijas reproduce la misma
opinion?
b) ;Qué relacion tienen Angustias, Adela y Martirio con Pepe el Romano? ¢Se hubiera podido
evitar un conflicto entre ellas? Fundamenta tu opinion.

) ¢Podrias decir que los nombres de los personajes coinciden con sus caracteristicas o con la
vida que llevan? ;Por qué?

d) ¢Qué sucesos permitirian afirmar que a Bernarda solo le importa la opinion de los deméas?
Ejemplifica con citas textuales.

4. Analiza el titulo de la obra. ;Qué contenidos evoca la palabra “casa™? ;Qué indica el modificador
indirecto que la acompania? Sostené tus afirmaciones con ejemplos de la obra.

l RELACIONO E INTERPRETO
5. ;Cual es el tema de cada obra? ;Qué tienen en comin? Argumenta a favor de tu respuesta.

6. Observa qué roles femeninos son cuestionados en las obras que lefste. Escribi el nombre
de la mujer que lo ejemplifica y una cita que justifigue tu eleccién en cada caso.

Autoritario:

Sumiso:

Rebelde:
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7. Completa un cuadro como este en tu carpeta para comparar como abordan los siguientes
asuntos dona Rosita y Adela.

Asuntos Doiia Rosita Adela
Actitud frente a su destino.

Aceptacion del rol tradicional de la mujer.

Influencia de la opinion del mundo exterior. ‘[

Funcion del hombre en su vida. [ ‘

Importancia del paso del tiempo. ‘

I ESCRIBO MI VERSION

8. Y sila historia hubiera sido diferente? Te proponemos escribir un frag-

mento teatral a partir de alguna de las siguientes situaciones. . o =
p 9 g s ;Que argumentos (laborales, econémicos,

a) Imagina que es Rosita quien le anuncia al primo que se marcha profesionales) podria enunciar Rosita? ;Qué
a probar fortuna lejos de él o que Adela le comunica a Pepe que : le prometeria al primo para conseguir su
abandona su casa para vivir con él. En el recuadro de la derecha consentimiento? ;Qué sentimientos ex-
hay una serie de preguntas para orientar tu reflexion. perimentaria una mujer lanzada a hacer

b) Los personajes se enfrentan mediante la palabra, por lo que su propia vida lejos de su ambito familiar?
deberas hacer que expongan el conflicto y presenten sus ar- ¢Qué argumentos tendria el hombre para
gumentas. (En la segunda seccion del libro, podés consultar las impedir que parta? ;Qué le reclamaria?
estrategias de la argumentacion para incluirlas en tu texto).

c) Escribi un borrador en el que los personajes se enfrenten y se e ;Por qué Adela decidiria abandonar a su
arribe a alguna solucion (no debe ser un “final feliz”, necesaria- madre? ;Con qué y con quiénes se deberfa
mente). enfrentar? ;Cuales serian las ventajas y

d) Agrega las acotaciones que permitan dar cuenta de lo que hacen, las desventajas de su acte? Dado que Pepe
piensan y sienten los personajes. se iba a casar con Angustias por dinero,

¢como tomaria la propuesta de Adela?
¢;Cuales serfan, para él, las ventajas y las
desventajas de la actitud de la mujer?

e) Revisa tu texto (coherencia, cohesion, ortografia, puntuacion).
Observa especificamente si responde a lo que quisiste expresar.
Podés darselo a leer a alguien para que te haga comentarios que
te permitan aclarar el texto y mejorarlo.

f) Pasalo en limpio. Pueden leerlo en voz alta con un compafero
y organizar un encuentro de teatro leido o animarse, incluso, a
representarlo.

Si te entusiasma esta tematica, que cuestiona el rol tradicional de las mujeres, quiza
puedan interesarte estos libros.

En la novela Historia del Rey Transparente, de Rosa Montero, una joven campesina
se disfraza de guerrero, en plena Edad Media, para hacerse cargo de su destino en
el mundo convulsionado de las cataros.

En Casa de muniecas, de Henrik lbsen, Nora intenta liberarse de un marido que la
trata como un objeto de su propiedad.




Federico Garcia Lorca y su tiempo

Como viste en el capitulo anterior, la Generacién del 27 fue atravesada porun hecho hg.
térico de gran importancia para la vida politica de Espana: la Guerra Civil.

En el marco de las luchas ideolégicas que dominan el siglo xx, surgen movimientos gy
tisticos denominados vanguardias. Pintores, escultores, dramaturgos y poetas transformap,
los cdnones y procedimientos de la creacién artistica. Por eso, se proponen sacar al arte dg]
museo, comprometerlo con los procesos de cambio social y politico y experimentar con Jog
materiales que ofrecen la realidad concreta y la de los suefios o el inconsciente.

Dentro de esta vordgine creativa, algunas vanguardias perduraron en la obra de grandes
La desintegracion de la artistas que, en alglin momento de su trayectoria, adscribieron a ellas. Una de las ms des-
persistencia de la memoria . ; ,
(1952-1954), de Salvador Dali.  tacadas fue el surrealismo, que vio la luz en Paris durante la entreguerra. Nacid como up
desprendimiento del dadaismo, que se caracteriza por rebelarse contra las convenciones lite-
rarias establecidas, y se prolongé con la creacién de grupos afines a sus postulados en otros

paises europeos y latinoamericanos. En su Manifiesto, André Breton, uno de sus representan-
tes, lo define como:

“Automatismo psiquico por el cual se pretende expresar, sea verbalmente, por escri-
to o de cualquier otra manera, el funcionamiento real del pensamiento, en ausencia de
todo control ejercido por la razén, al margen de toda preocupacion estética o moral”

Practicaron la escritura automatica (es decir, sin corregir racionalmente, sin censura, lo
Caballo & la-otilla del miar que flufa en forma directa), y el mundo de los suenos y del inconsciente se convirtieron en
(1926), de Joan Mir6, instrumentos de la experimentacién literaria.

Entre 1924 y 1936, el surrealismo llega y se afinca en Espana através de la obra de los
pintores Pablo Picasso, Salvador Dali y Joan Mir¢, el cineasta Luis Buiuel y los escritores
Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre y otros. Los surrealistas espaiioles, a diferencia de
los franceses, no ceden totalmente a las fuerzas del inconsciente, sino que se dejan dominar
por los estados interiores en el momento de la escritura.

Federico Garcia Lorca excede, sin duda, los limites de una vanguardia; pero su literatura
presenta rasgos surrealistas: imagenes difusas que parecen salir de los suefios (“la larga cola
delagua por el valle verde”), el fuerte simbolismo presente en sus tragedias (por ejemplo, los
pufiales, los cuchillos son simbolos que anticipan una tragedia), la mezcla de elementos

surgidos de diferentes artes (musica, pintura) en sus puestas escénicas, entre otros.
ACTIVIDADES

1. Leé este fragmento de una carta que el escritor en- 2. Releé los poemas gue aparecen en la pagina 140
via a un amigo desde Nueva York. Justifica de qué y transcribi las imagenes surrealistas. Jus
manera el autor argumenta a favor de la postura su- elecciones en tu carpeta.
rrealista y en qué manifiesta sus reservas. Debatan 3
entre todos si es posible o no crear una literatura
desligada de todo control racional.

tifica tus

Copi& algunos parlamentos leidos y recorta las pa-
labras para combinarlas libremente y escribir asi un
poema surrealista. Para hacerlo, acumula palabras y
expresiones, no respetes rima ni métrica, no utilices
maylsculas ni puntuacion. Tenés que sorprender con
las imagenes que relaciones..,

“Emocién pura, descarnada, desgarrada del
control de la razon; pero, ojo, ojo, con muy
grande logica poética”.

Garcia Lorea, Feperico. Obras completas. Madrid,
Aguilar, 1962.
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Los simbolos en la obra de Lorca

Segun el diccionario de la RAE, se denomina simbolo a la “figura, imagen o divisa con
que se expresa materialmente un concepto moral o intelectual”. El simbolo es, asi, un vehicu-
lo universal porque trasciende la historia, y particular porque corresponde a una época bien
determinada. En la cultura, los simbolos terminan siendo parte de la realidad concreta que
ellos representan y su estudio abarca diferentes campos, como la antropologia, la psicologia,
la sociologfa y la literatura, entre otros. Autores como Jung y Mircea Eliade, leido en el primer
capitulo, trabajan sobre sus significados profundos en la psiquis humana y en la sociedad.

Laliteratura de Lorca se caracteriza por una recurrencia de simbolos, muchos relacionados
con la naturaleza, que estén presentes tanto en su poesia como en sus dramas.

Algunos de estos simbolos son:

e LaLuna: representada como una fuerza que encanta, pero encierra siempre
malos presagios, es el simbolo de la muerte y del fracaso de la experiencia

amorosa en la obra lorquiana. _

o El caballo: simboliza tanto la vida pasional y sensual con su fuerza desboca-
da como la muerte que se acerca.

e La sangre: representa el sentido misterioso de la vida, de la muerte y de la
fecundidad.

e Las flores: son simbolos de vida y de amor; pero también marchitas repre-
sentan la muerte.

e El color negro: significa muerte, tragedia, dolor.

e Elmundo: alude al espacio social por excelencia.

e Elcorazén: es el simbolo del amor, la vida y la espiritualidad.

® Launién amorosa: es la encarnacién de la vida misma, pero conduce siem-
pre a la muerte.

e Lasvaras: simbolizan el autoritarismo masculino.

e El color blanco: encarna tanto la pureza como la vejez y la resignacién.

e El color rojo: representa lo pasional y la sensualidad.

Sostiene el lingiista
Ferdinand de Saussure
gue los simbolos (a
diferencia de los
signos, como las
palabras) tienen por
caracteristica no ser
nunca completa-
mente arbitrarios; no
estan “vacios”, hay un
rudimento de vinculo
“natural” entre su
significado y el modo
en que lo expresan. El
simbolo de la justicia,
la balanza, no podria
reemplazarse por otro
objeto cualquiera, un

carro, por ejemplo.

ACTIVIDADES

1. En el fragmento que leiste de Dofia Rosita la soltera, 3. Analiza en el fragmento leido de La casa de Bernarda

ubica los simbolos y completa el siguiente cuadro. Alba la simbologia de la vara. ;Por qué se la asocia al
e — poder de Bernarda?
Simbolo Significado y funcién en la trama ) p w s ,, - 5
L | 4. Como viste, "alba” significa “blanca”. ;Por que el
Flor viva nombre de la familia alude a la pureza? ;Ante quié-
o — nes? ;De qué forma la madre reivindica la "blancura”
ra— - de sus hijas, pese a todo?
Flores cortadas | 5. (Qué simboliza la noche en esta obra? Justifica con
T—— = citas textuales.

’ " . 6. ;Cual esel simbolo que pone de manifiesto el encie-
2. Debatan por qué el subtitulo de la obra es El lengugje tro: la opresion y el aislamiento gue impregna.la vida

de las flores teniendo en cuenta la simbologia de las de Bernarda y de sus hijas?
flores en Lorca.
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PRINCIPAL
PALACE

La actriz espaiola nacionalizada
uruguaya, Margarita Xirgu,
protagonizé muchas obras

del autor en nuestro pafs; par
ejemplo, La casa de Bernarda
Alba, Se estrend nueve anos
después del fusilamiento de
Lorca, en 1945, en el Teatro
Avenida de la Ciudad de

Buenos Aires.

Otra de las actrices que
representé nuMerosas veces
las ohras lorquianas fue la
argentina Lola Membrives, En
la actualidad, un teatro lleva
su nombre,

El teatro de Lorca

La produccién dramitica de Garcia Lorca dio obras de trascendencia diversa. Dejap.
do de lado sus textos iniciales, El maleficio de la mariposa'y La nifia que riega la albahacqa .. ,
su primera obra de éxito fue Mariana Pineda, estrenada en 1927, en la que ya aparecen |og
temas lorquianos por excelencia: el amor, la muerte y la libertad.

Antes de la escritura de sus tres grandes obras, el autor produce La zapatera prodi.
giosa, El amor de don Perlimpin con Belisa en su jardin —que fue censurada por amoral por
la dictadura de Primo de Rivera—, Asi pasen cinco afiosy El piiblico. Cuando Lorca pasaa

dirigir una compania teatral itinerante, La Barraca, lleva las obras del teatro del Siglo de
Oro por todo el pafs.

Lo tragico en Lorca

La esencia de lo tragico Iorquiano se encuentra en la tensidn entre la ética —principio
individual de comportamiento— y la moral —compendio de costumbres que enlazan a un
grupo humano-.

En las tragedias lorquianas, se manifiestan dos situaciones de la mujer en la sociedad
espafiola:

® porunlado,ladelos tradicionalistas que pretenden que vivan puertas aden-
tro, con la tinica funcién de la maternidad y el cuidado de la casa, acallando
sus deseos y suefios personales en pos de la realizacion del hombre;

® vy, por el otro, la de mujeres que se rebelan a los mandatos en procura de un
hacer personal que las transforme en seres con vida y proyectos propios. En
el desarrollo trégico, este movimiento se produce a través de la muerte.

La presencia de un destino, el determinismo social, la ausencia de una solucién al con-
flicto y la aniquilacion fisica del protagonista determinan lo trégico en la obra de Lorca.
En las tres tragedias, Bodas de sangre (1933), Yerma (1934) y La casa de Bernarda Alba
(1936), hay una fuerza que arrastra a las protagonistas hacia un desenlace fatal a partir
del enfrentamiento de una moral social, a la que el autor denomina “vieja”, y una ética
individual entendida como “las normas eternas del corazén humano”

ACTIVIDADES

1. Investiga cual es el argumento de las dos tragedias
mencionadas en esta pagina que no se incluyen en

las lecturas de este capitulo y explica como se cum-
plen en ellas las condiciones de lo tragico.

ApeLA: -Ya no aguanto el horror de estos techos
después de haber probado el sabor de su boca.

2. ¢Es Dona Rosita la soltera una tragedia? Fundamenta Seré lo que él quiere que sea. Todo el pueblo
tu respuesta a partir de lo leido en esta pagina y de contra mi, guemandome con sus dedos de lum-

citas del texto.

bre, perseguida por las gue dicen que son de-

3. Leé este fragmento de La casa de Bernarda Alba y centes...
respondé si en él se enfrentan la moral social vy la '
ética individual. Justificd tus opiniones.
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La poesia de Lorca

Como los poetas de la Generacién del 27, Lorca incorpora rasgos vanguardistas a los
tradicionales, por ejemplo:

el uso central de la metafora insdlita;

la presencia de los suenos y del inconsciente;

el intimismo localista, especialmente centrado en lo andaluz, y

el tema de la marginacién de grupos sociales (los gitanos, los negros).

La produccion poética lorquiana
En la produccién poética de Federico Garcia Lorca pueden senalarse dos etapas cla-
ramente definidas.

Primera etapa

® Abarca desde 1920 hasta 1928, aproxi- @ Abarca desde 1929 hasta la muerte

madamente. del poeta, el 18 de agosto de 1936.
® Trata temas cultos desde una perspectiva @ Su creacién poética estd marcada
popular. por la influencia del surrealismo.
® Produce una fusion entre lo tradicional y ® Aparecen temas de critica social.

lo vanguardista de la Generacién del 27. La gran ciudad es vista como re-
e Elgitano esel simbolo delalibertad, con- presentacion negativa de la civili-

trapuesto a la opresion que representa la zacion.

Guardia Civil. ® Usa el verso libre y las metdforas e
e Emplea formas métricas como el roman- imdgenes innovadoras.

ce, las letrillas, entre otras. ® Qbras destacadas: Poeta en Nueva
® Obras destacadas: Canciones, Romancero York, Llanto por Ignacio Sdnchez

gitano, Poema del Cante Jondo. Mejias, Divdn del Tamarit.

Si la metafora

tradicional se basa en
una analogia o parecido
pretendidamente
“objetivos” entre dos
términos (por ejemplo,
el cabello rubio se
identifica con el oro por
su color y brillo), en la
metafora vanguardista
la asociacion entre los
términos es insdlita,
puramente emocional
y busca un efecto
multiple de sentidos.
Por ejemplo, en estos
versos de Gerardo
Diego: “La guitarra es
un pozo/con viento en
vez de agua”,

1. Leé este fragmento de “Ciudad sin suefio (Nocturno Pero si alguien cierra los ojos, jazotadlo, hijos mios, azatadlol

del Brooklyn Bridge)”, de Federico Garcia Lorca.

. . ' : amargas llagas encendidas.
No duerme nadie por el cielo. Nadie, nadie. y -g ; . ;
. = Pero si alguien tiene par la noche
Las criaturas de la luna huelen y rondan sus cabanas. ]
. ; " exceso de musgo en las sienes,
Vendran las iguanas vivas a morder a los hombres que no

suefian. [...]
Hay un muerto en el cementerio mas lejano

gue se gueja tres anos
porgue tiene un paisaje seco en la rodilla;

y el nifo gue enterraron esta manana lloraba tanto tras en él? Da ejemplos.

Haya un panorama de ojos abiertos

abrid los escotillones para que vea la luna
las copas falsas, el veneno y la calavera de los teatros.

a) ;Que caracteristicas de la poesia lorquiana encon-

que hubo necesidad de llamar a los perros para gue callase. b) (.A qué etapa de la produccién del poeta perteneceré

[.] este poema? Justifica.
No duerme nadie por el cielo. !

2. Transcribi las metaforas e im&genes que te parezcan

innovadoras y explica qué sugieren.
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OTROS LENGUAJES

Federico Garcia Lorca, pintor

Ademas de escribir poesia y teatro, Lorca era un dibujante apasionado. Decia g
amigo Gregorio Prieto: “En €L, la poesia es la compafiera oficial inseparable. Perg
la pintura es la amante secreta hacia la cual se siente fatalmente atraido™. En |2 casa
familiar de Huerta de San Vicente, en Granada, se guardan algunos de sus dibujos
y otros se han publicado como ilustraciones de sus libros. La siguiente pertenece 5
Poeta en Nueva York.
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Garcia Loraa, Feperico.
En Obras completas.
Madrid, Aguilar, 1962.

1. Describi en pocos renglones lo que ves en laimagen. 6. ¢Por qué creés que est ausente la figura humana?
2. Revisa lo que se dijo en paginas anteriores sobre la /- Ahora te proponemos que seas dibujante.

mirada de Lorca acerca de la gran ciudad norteame- a) ;Qué sensaciones asocias con la ciudad en la que
ricana. ¢Coincide con lo que observas? ;Por qué? vivis?
3. ;Qué sensacidn te transmite el dibujo en blanco y negro? b) ;Qué seres vivos y objetos representan esos sen-
- 4. Recorda el simbolismo de la Luna en el poeta. ;Por timiéntos?
qué ocupara la zona central del dibujo? d) Componé una imagen en la que se observe tu
5. ¢Qué significaban los caballos en la literatura de Lor- mirada sobre lo urbano. Hacelo de un modo
ca? ;Y en este dibujo? surrealista,
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! En el teatro de Lorca, el amor, la represion y
! lencia de la muerte son sus temas centrales,
tentemente, en prosa o en verso. En sus obras
yores se trata el mismo asunto: la libertad per-
ida por un cédigo de honor que funciona en
ociedad de su tiempo como en el mismisimo
tro de Calderén o Lope en el Siglo de Oro'. Tal
7,10 que mds impresiona es que son las mismas
jeres las que han internalizado el codigo moral
lo transmiten. Lo que la sociedad escribe resue-
1a una y otra vez y lleva a la muerte violenta de
ien osa no cumplir.

En Calderén y Lope, esa ley la dictaban los
‘hombres y las mujeres la internalizaban como
podian; en la tragedia lorquiana son las mismas
mu jeres quienes la transmiten a sus hijos; advir-
tiéndoles que la violacion de la norma, en todos
los casos, tiene un solo precio: la muerte,

Asi la joven novia de Bodas..., que huye con
un casado abandonando a su marido la noche
‘ de la boda, clama que regresa intacta de su fuga;

ACTIVIDADES

honor en el teatro de Lorca

Yerma estd dispuesta a quedarse muda y Bernar-
da ordena el silencio; pero queda la voz del poeta
que descubre la monstruosidad secreta de una
sociedad opresiva.

Y asi asume un compromiso tal con quienes
son silenciados que lo lleva a sostener en una de
sus ultimas entrevistas: “En este momento dra-
mético del mundo, el artista debe llorar y reir con
su pueblo. Hay que dejar el ramo de azucenas y
meterse en el fango hasta la cintura para ayudar a

los que buscan azucenas”.

En: BLaANCO AGUINAGA, CARLOS Y OTROS.

Historia social de la literatura espariola (en lengua
castellana). Madrid, Castalia, 1979,

1 Se conoce como Siglo de Oro espanel a un periodo de
gran desarrollo en las artes y en las letras, el siglo xvi1.
Calderén de la Barca y Lope de Vega fueron poetas y dra-

maturgos de la época.

1. Explica qué personajes conocen el cadigo de la moral y lo transmiten. Da ejemplos

extraidos de las obras que leiste en este capitulo.

Leé el siguiente fragmento y anota en tu carpeta la diferencia que encontras entre
“honra” y “honor™.

El honor era un concepto de extraordinaria importancia en el siglo xvii. [...] Por una
parte, se entendia como una propiedad heredada que se adquiria por el nacimiento.
[...] En este sentido, se percihia como una cualidad de las clases altas que implicaba
un respeto por parte de los estamentos inferiores [..] Por otra parte, el honor era
sinonimo de honra, entendida [...] como la opinion que los demas tienen del individuo,
su reputacion. Esta fama dependia de la virtud personal, pero también de las apa-
riencias. De este modo, el honor no solo vive amenazado por los comportamientos
del individuo gue rompen con las leyes morales, sino también por las suspicacias de
los otros, por los rumores y por las sospechas.

Fuente: http://arkalipedia.com/

Releé los parlamentos finales de Dofa Rosita... e indica de qué forma pueden vin-
cularse sus ideas con la honra. ;Y Adela, qué valor pretende quebrar, la honra o el
honor? ‘
¢;Por qué puede afirmarse gue Bernarda encarna ambos valores?

;Puede sostenerse que el teatro de Lorca es, de alguna forma, heredero del drama
de honra del Siglo de Oro? Justifica tu respuesta.

DESDE LA CRIiTICA

Carlos Blanco
Aguinaga nacio en Irin
el 9 de noviembre de
1926. Estudio en la
Escuela Viteri, y luego
en Hendaya, adonde
llego refugiado el 3 de
septiembre de 1936
junto a dos terceras
partes de la poblacién de
Irtin y Hondarribia. De
ahi fue a dar a México,
donde curso estudios
secundarios, y des-
pués, con una beca, ala
Universidad de Harvard.
Fue luego marinero
durante unos meses y,

a su vuelta a México, se
doctord en la Univer-
sidad Nacional Auto-
noma. Ha ensenado en
varias universidades
norteamericanas y es,
actualmente, profesor
emeérito de la Universi-
dad de California. Ha
publicado varios libros
y miltiples articulos de
critica literaria, as{ como
varias novelas.

Material de distribucién gratuita




TEXTOS EN DIALOGO

Romance sonambulo

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montaa.
Conlasombra enla cintura
ella suena en su baranda,
verde carne, pelo verde,

con ojos de frfa plata.

Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas le estin mirando
yella no puede mirarlas.
Verde que te quiero verde.
Grandes estrellas de escarcha,
vienen con el pez de sombra
que abre el camino del alba.
La higuera frota su viento
con la lija de sus ramas,

y el monte, gato gardusio,
eriza sus pitas agrias.

¢Pero quién vendrd? ;Y por dénde...?

Ella sigue en su baranda,
verde carne, pelo verde,
sonando en la mar amarga.
Compadre, quiero cambiar
mi caballo por su casa,

mi montura por su espejo,
mi cuchillo por su manta.
Compadre, vengo sangrando,
desde los montes de Cabra.
Siyo pudiera, mocito,

ese trato se cerraba.

Pero yo ya no soy yo,

ni mi casa es ya mi casa.
Compadre, quiero morir
decentemente en mi cama.

nimi casa es ya mi casa.
Dejadme subir al menos

hasta las altas barandas,
dejadme subir, dejadme,

hasta las verdes barandas.
Barandales de Ia luna

por donde retumba el agua.

Ya suben los dos compadres
hacia las altas barandas.
Dejando un rastro de sangre.
Dejando un rastro de lagrimas.
Temblaban en los tejados
farolillos de hojalata.

Mil panderos de cristal,

herfan la madrugada.

Verde que te quiero verde,
verde viento, verdes ramas.
Los dos compadres subieron.
Ellargo viento dejaba

en la boca un raro gusto

de hiel, de menta y de albahaca.
iCompadre! ;Dénde est4, dime?
¢Dénde estd mi nina amarga?
i Cudntas veces te esperd!
iCudntas veces te esperara,
cara fresca, negro pelo,

en esta verde baranda!

Sobre el rostro del aljibe

se mecia la gitana,

Verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.

Un cardmbano de luna

la sostiene sobre el agua.

La noche se puso intima
como una pequena plaza.
Guardias civiles borrachos,

De acero, si puede ser, en la puerta golpeaban.

con las sabanas de holanda. Verde que te quiero verde.

¢No vesla herida que tengo Verde viento. Verdes ramas.

desde el pechoala garganta? Elbarco sobre la mar.

Trescientas rosas morenas Y el caballo en la montana.

lleva tu pechera blanca.

Tu sangre rezuma y huele Garcia Lorca, FEDERICO.

alrededor de tu faja. Romancero gitano.

Pero yo yano soy Yo, En Obras completas. Madrid,
Aguilar, 1962.
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TEXTOS EN DIALOGO

Tengo miedo...

Tengo miedo a perder la maravilla
de tus ojos de estatua, y el acento

que de noche me pone en la mejilla
la solitaria rosa de tu aliento.

Tengo pena de ser en esta orilla
tronco sin ramas; y lo que mas siento
es no tener la flor, pulpa o arcilla,
para el gusano de mi sufrimiento.

Si tu eres el tesoro oculto mio,
si eres mi cruz y mi dolor mojado,
si soy el perro de tu sefiorio,

no me dejes perder lo que he ganado
y decora las aguas de tu rio
con hojas de mi otoio enajenado.

GARCiA Lorca, FEDERICO.
Sonetos del amor oscuro.

En Obras completas. Madrid,
Aguilar, 1962.

ACTIVIDADES

1. Investiga qué es un romancero y justifica por qué el c) ;Cuales son los simbolos con los que se alude
poema de la pagina anterior es un romance. en el poema al sufrimiento gue provoca al yo
2. Resumi en dos o tres lineas la historia que cuenta lirico este amor?
el romance. ;Qué simbolos lorquianos reconocés 4. Completa el cuadro para comparar los poemas con
en él? ;Qué connotan? los fragmentos que leiste de Dona Rosita la soltera
3. Respondé en tu carpeta. y de La casa de Bernarda Alba. Luego, explica qué

personajes tienen un destino similar segln el tema

a) ,Cus oty ' "
) ¢Cual es el esquema de métrica y rima de "Tengo tie e SR aholishe,

miedo..."?

b) ¢Qué expresa el yo lirico enunciativo? Indica en
qué versos y como se expresa.

Doiia Rosita... lacasa...  “Romance..”  “Tengo miedo...”

Amor desencontrado

Amor perdido

Lucha por amor

- Amor dese;pérado




1. Releé la informacion de este capitulo y sefiala si las si-
guientes afirmaciones son V (verdaderas) o F (falsas),
Justifica tus respuestas.

'7 lEl surrealismo espanol adhiere plenamente a los pos-
tulados de esta vanquardia.

DEn las obras de Lorca las mujeres perpettian el codigo
de honor.

Toda la obra lorquiana puede considerarse surrealista.

[J Las grandes tragedias representan la tensién entre la
ética y la moral.

l] En sus dos etapas poéticas, Lorca mezcla elementas
tradicionales y populares.

! Los conflictos se resuelven tragicamente en Lorca con
la liberacion femenina.

a) Leé este fragmento del libro Fragmentos de un
discurso amoroso, del semidlogo francés Roland
Barthes,

Ahora hien, no hay ausencia mas que del otro: es el
otro quien parte, soy yo quien me quedo. El otro se
encuentra en estado de perpetua partida, de viaje;
es, por vocacion, migratorio, huidizo; yo soy, yo que
amo, por vocacion inversa, sedentario, inmovil, pre-
dispuesto, en espera, encogido en mi lugar, en sufri-
miento, como un bulte en un rincon perdido de una
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estacion. La ausencia amorosa va solamente en un
sentido y no puede suponerse sino a partir de fuien
se queda y no de quien parte: yo, siempre Presente,
no se constituye mas que ante ti, siempre dusernte,
Suponer la ausencia es de entrada plantear que g
lugar del sujeto v el lugar del otro no se pueden per-
mutar; es decir: “Soy menos amado de lo que amg”

Historicamente, el discurso de la ausencia lo pro-
nuncia la Mujer: la Mujer es sedentaria, el Hombre
es cazador, viajero; la Mujer es fiel, el Hombre es
rondador. Es la Mujer quien da forma a la ausencia,
quien elabora su ficcion, puesto que tiene tiempo
para ello; [...].

Dirijo sin cesar al ausente el discurso de su ausen-
cia; situacion en suma inaudita; el otro est4 ausente
como referente, presente como alocutor. De esty
distorsion singular, nace una suerte de presente in-
sostenible; [...]: has partido (de ello me quejo), estés
ahi (puesto que me dirijo a ti). 5é entonces lo que es
el presente, ese tiernpo dificil: un mero fragmento de
angustia.

Barthes, Roland. Fragmentos de un discurso
amoroso. México, Siglo XXI, 1996,

b) Fundamenta por qué Rosita es la “Mujer que espera”.

c) Ubica en los parlamentos poéticos del primo de la
pagina 142 los mativos del "Hombre viajero”.

3. Leé este fragmento del poema “El despertar”, de la poe-
tisa argentina Alejandra Pizarnik.

[..] He consumado mi vida
en un instante i

La dltima inocencia estalla
Ahora es nunca o jamas

o simplemente fue

[l

piedra
Las gesticulaciones que
remedan amor
Todo continuaré igual

Pero mis brazos insisten en
abrazar al mundo

final porque aln no les ensenaron
Todo continuara igual que ya es demasiado tarde.
Las sonrisas gastadas [.]
El interés interesado

El principio ha dado a luz el

a) Analiza recursos vanguardistas.

b) Fundamenta por qué esta poesfa podria formar par-
te del parlamento de Adela antes del acto final.

Las preguntas de piedra en -
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SECCION I

EL DISCURSO
ACADEMICO

1. Los textos expositivos

2. Los paratextos

3. Los textos expositivos argumentativos

4. Los textos de opinién

5. El informe academico sauwssmsaanismsmanmsssasmssssmsissmsossiisisss




| Los textos expositivos

Los textos expositivos

se caracterizan por el
uso de recursos
tipograficos que
refuerzan la
organizacion de la
infarmacion
(subrayado, cursiva,
negrita, numeracion,
etc.), asi como también
de conectores
discursives que
destacan la relacion
I6gica entre cada una
de las partes del texto
{en primer lugar, en
segundo lugar, porque,
en consecuencia, efc))
y de citas que avalan
lo expuesto v, a la vez,
relacionan la informa-
cién presentada con
otros textos.

su sucesion temporal.

Causalidad

consecuencias.
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' Caracteristicas
Autor
Destinatario

| Propdsito Informar sobre un tema de interés | Proveer informacion técnica o cientifica,
' | general. - - | -
Estilo ' sencillo. Se apoya en explicaciones | Complejo. Se emplea vocahulario especifico

Ordenamiento cronolégico
Se presentan hechos o fenémenos segiin

Se explica un fenémeno a través
del analisis de sus causas y de sus | datos pertinentes para resolverla y,

Mis alld de sus diferencias en cuanto al nivel de complejidad, recurrimos a textog
expositives cuando necesitamos averiguar informacién de la que carecemos, dado que
en ellos se explica y desarrolla un tema. Son expositivos tanto el articulo especializado
en el que un investigador da a conocer sus descubrimientos, como el folleto ofrecido en
el mostrador de la farmacia que destaca la importancia de la vacunacién contra la gripe
A, la nota de enciclopedia sobre la vida cotidiana en el Renacimiento y los textos que
habitualmente leemos en los libros de texto y manuales.

Para que el lector pueda aprender a partir de la lectura, los textos expositivos deben
reunir cuatro requisitos generales:

« claridad en la explicacién de los contenidos;

« orden en la presentacion de la informacién, es decir, un criterio segtin el cual
se la organiza;

«  precisién en el uso de los términos disciplinares que se emplean, y

» objetividad o neutralidad en el tratamiento del tema, debido alo cual se pres-
cinde de las valoraciones personales.

En el siguiente cuadro se sintetizan algunas caracteristicas especificas.

A .L:MH ’

Especializados

_Investigador, critico, especialista.
Pablico restringido, experto en determinada
area del conocimiento.

'~ Sector amplio del pablico que

carece de conocimientos previos
- sobre el tema.

y ejemplos claros y simples. (tecnicismos) e incluso cierta simbologia.

Formas de organizacion de la informacién

En la secuencia explicativa pueden distinguirse tres componentes: la introduc-
ciom, en la que se presenta y delimita el tema y el punto de vista adoptado; el desa-
rrollo, en el que se explican los conceptos sobre el tema y se aportan datos, hechos,
caracteristicas, etc., que amplian la informacién; y la conclusién, en la que se resu-
men los aspectos mds relevantes de la exposicién. En el desarrollo del texto, la infor-
maci6n puede adoptar distintas formas de organizacién en funcién del contenido
que se quiere explicar.

Caracierizacion
Se describen los rasgos particulares de objetos,
seres o fendmenos, de modo de distinguirlos
claramente de los demas.

Problema-solucion Contraste u oposicion
Se plantea primero una incdgnita, luego | Se establecen similitudes o diferencias entre
} elementos diversos.

' - S——
Seriacion

Se exponen hechos o fenémenos
relacionados entre si por sus rasgos

comunes.
|

finalmente, posibles soluciones.
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EL DISCURSO ACADEMICO

Los recursos explicativos
Al explicar el tema, el emisor elige estratégicamente los recursos mas adecuados
B para facilitar su comprension.

" Ejemplificacion |

Se aportan casos particulares que
aclaran un concepto abstracto.

E Definicion Descripcion Comparacion

Se estahlecen semejanzas con
| conceptos o elementos mas
- familiares o que resultan mas

Se caracterizan los
elementos o nociones
mencionados.

Se delimita con claridad y
| exactitud el significado que
adquiere un término en un area

del saher. graficos. Ejemplo:
Ejemplo: Muchos personajes literarios
Ejemplo: En el afio 1486, Leonardo Ejemplo: presentan un mismo patron de

ACTIVIDADES .

1.

El folclore podria definirse
como la ciencia de los usos y
costumbres de los pueblos;

de sus ritos y creencias, fiestas
y juegos, canciones, poesia y
leyendas.

da Vinci diseno el
antecesor del helicoptero.
Se trata de una hélice que
tendria que tener unos
cinco metros de diametro.

El impacto de las pandemias
de gripe supera a las guerras.
La gripe espafiola produjo la
muerte de mas de 50 millones
de personas; cinco veces mas
que el total de victimas de la
Frimera Guerra Mundial.

conducta. Don Quijote y Hamlet
son variantes de un mismo
cardcter: complejo, contradictorio,

y ambivalencia de sentimientos.

Leé el siguiente texto. Después, respondé en tu car-
peta.

a) ¢Cual es el tema o interrogante gue procura ex-
plicar el texto?

h) ;Setrata de un texto divulgativo o especializado?
¢Par que?

¢ ¢Cudl es la forma de organizacion informativa
empleada en los dos primeros parrafos? Explica
tu respuesta.

El ETERNAUTA, LA AVENTURA Y EL MITO
DESDE LOS MARGENES AL CENTRO

Esta claro que El Eternauta -escrita por Oesterheld
y dibujada por Solano Lopez entre 1957 y 1959~ no
5 una novela, como tampoco lo es el Martin Fie-
rro, aunque ambos compartan su caracter narrati-
vo: clentan una historia, pueden describirse como
un relato de cierta extension... [...]
Y una precision mas: como en el caso del Martin
Fierro, la singularidad de El Eternauta es, en gran
medida, resultado de las circunstancias materiales
en qgue se publico, el medio que le sirvio de soporte,
el ambito y la manera como fue leido y par quiénes.
Mas claro: Martin Fierro y El Eternauta -dos obras
emblematicas, atipicas, dos ejemplos extremos entre
tantos- fueron relatos concebidos en los limites del
sisterna literario de su tiempo, marginales respecto
de lo reconocido, diferentes en cuanto a la forma que

determinado por el mismo conflicto

adoptaron o eligieron vy al modo como circularon y
fueron consumidas.

DE QUE SE TRATABA

“Eternauta”es un neologismo, una palabra nueva con
multiples resonancias itinerantes -de argonauta grie-
go a cosmonauta soviético- inventada de una vez y
para siempre por Oesterheld para nombrar al prota-
gonista y ponerle titulo al mejor relato de aventuras
que se ha escrito en este pais. Para ser mas preci-
sos, se trata de un apodo descriptivo como suelen
serlo, que alguien -"una especie de filosofo del siglo
25"- le puso a Juan Salvo, el sorprendente portador
de la historia. Y cabe precisar lo de portador, porque
como en tantos relatos clasicos [...], el narrador de El
Eternauta no es su protagonista sino un yo innomi-
nado que se identifica naturalmente con el autor, un
guionista de historietas, que recibe la historia de un
tercero y transmite su palabra, se la cede largamen-
te hasta retomarla al final.

Sasturain, Juan. El aventurador. Una lectura de

Oesterheld. Buenos Aires, Ediciones Aquilina, 2010,
Fragmento.

Enumera los recursos tipograficos y aclara qué fun-
cion cumple cada uno de ellos en el texto.

3. Transcribi un ejemplo de cada uno de estos proce-

dimientos explicativos: descripcion, definicion y com-
paracion.
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La divulgacion cientifica

Enla radio, televisién, revistas, libros, blogs, hallamos textos de divulgacién cientify.
ca, cuya intencion es popularizar el conocimiento, es decir, acercar la ciencia al publicg
en general. Habitualmente, quienes los escriben no son investigadores, sino periodistag
especializados, escritores y comunicadores sociales, que funcionan como mediadores
entre el cientifico productor del saber y el destinatario.

La divulgacion puede referirse a temas muy variados del conocimiento cientifico:

descubrimientos cientificos del momento: el mapa del genoma humano;

interpretaciones y reformulaciones de ideas y conceptos: las distintas versiones acerca de la “litera-
tura nacional” que tenfan Ricardo Rojas y José Ingenieros;

contenidos especificos de un tema determinado: los juegos infantiles en la época de la Revolucion
de Mayo; :

teorias ya establecidas y consolidadas: la teoria de la evolucién de las especies, y

amplios campos del conocimiento cientifico: historia de la fisica contempordnea.

Ademds, en cuanto a sus caracteristicas, acercar la visién del especialista a quien
no lo es no resulta una tarea sencilla para el autor porque este debe escribir un texto
que, al mismo tiempo, resulte:

interesante para que el lector se sienta motivado a leerlo y a buscar otras lecturas sobre el mismo tema;
relativamente breve para que este pueda sostener la atencién y el interés hasta concluirlo;
comprensible porque su destinatario carece de contenidos o lecturas previas sobre el tema;

¥, ala vez, riguroso cientificamente, es decir que no desvirttie los contenidos o conceptos transmitidos
en este afdn de simplificacion;

con un lenguaje sencillo, carente de tecnicismos que puedan constituir un obstéculo en la lectura, y

con fotos, ilustraciones, cuadros y graficos, que cooperen con el lector facilitando la reconstruccién del
sentido.

Procedimientos lingiiisticos de la divulgacion
Ademas de los recursos ya mencionados, en estos textos se emplean los siguientes
procedimientos que tienen como meta garantizar claridad, orden y fidelidad en la

exposicion.
i 5 |
Procedimientos Ejemplos
B |
redominio : ¥ e - o ; i
o ‘ Sujeto + verbo | Un Iaser es un dispositivo electrénico que, basado en la emisién inducida, amplifica
del orden lagico

e + complementos. la luz de manera extraordinaria.
en la oracién.

' ; ‘ 7 . m : : : B e

| Empleo de oraciones i El primer registro oficial de la existencia del laser data de la década de los afios
impersonales. sesenta, aunque antes habia sido usado por Albert Einstein, quien en 1916 lo
Predominio del aplico en sus investigaciones sobre el atomo. Asi se descubrié la posibilidad dei

~ significado denotativo | inducir a los electrones para que emitieran una luz de una longitud de onda

Enfoque objetivo.

de los términos. | determinada.
. IeRenclas ' Mencnqn el fl‘Jentes Este descubrimiento, que fue publicado en la revista especializada La Ciencia para
intertextuales. de informacidn.

| Todos, proporciona una prueba observacional directa.
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EL DISCURSO ACADEMICO

ACTIVIDADES

1.

Leé este texto.

UNA HISTORIA DE BOCA EN BOCA

Inglaterra ha legado al mundo al menos dos grandes
héroes legendarios, creados a partir de muy vagas referencias
histéricas: el rey Arturo y Robin Hood. Ambos han captado la
atencion de otros pueblos que constituyen Gran Bretana vy,
desde alli, se han proyectado hacia la mayor parte de Europa
y América, constituyéndose, cada uno por distintas razones,
en figuras arquetipicas, funcionales a las necesidades de
mito que parece tener la humanidad. En uno y otro caso,
el proceso de transmision comenzo en relatos cantados
que, poco a poco, fueron estructurandose en secuencias de
aventuras... Mucho antes de eso fueron meras baladas.

La balada es prima hermana de los romances espafioles.
Podria definirse como una composicién narrativa en verso,
de naturaleza andnima o trasegada por la transmisién oral
gue, combinando elementos épico-liricos en una secuencia
dramatica, se destinaba al canto o a la danza. Aunque
no existe acuerdo a propésito de la autoria individual o
comunal de las baladas, se coincide en que su transmision
fue oral por estar destinada a un publico iletrado. El proceso
podria resumirse en los siguientes términos: alguien —o
un grupo— compone una cancién para conmemorar algin
acontecimiento histérico o local; si la cancién prospera
en la comunidad, a medida que se la canta va sufriendo
variacionesy, poco a poco, ciertos elementos son descartados
en provecho de otros nuevos que van incorporando los
sucesivos intérpretes..,

[.-]

Hay diversos tipos de baladas. Las que aqui importan
son las verdaderamente antiguas o tradicionales, que se
localizan en zonas bien determinadas... William Entwistle
estudio el problema y llegé a la conclusion de que las
regiones de tradicion baladistica mas antiguas son: 1) el sur
de Inglaterra, 2) las Midlands, 3) la frontera anglo-escocesa,
4) las Tierras Bajas de Escocia y 5) el noroeste de Escocia.

2. Marca con una X el tema del texto. Justifica tu
eleccion.

[ ] La singularidad de las baladas sobre Robin
Hood.

[ ] La historia de las baladas sobre Robin Hood.

[ ] Las baladas de Robin Hood, antecedente de la
leyenda.
[ ] Ccausas de la repercusion universal del perso-

naje de Rohin Hood.
Responde.

BASIL RATHBONE
CLAUDE RAINS
FATRXC EUCERE PALLETTE

» Photo mp/wu’ o
TECHNICOLOR

[...]

El gran cantante y musicélogo A. L. Lloyd escribio que “las
mds de 40 baladas de Robin Hood —el tinico que aparece en
un considerable nimero de canciones, apenas idealizado,
por lo que puede considerarse el héroe baladistico mads
popular de la tradicion inglesa— desarrolla sus aventuras
en términos de la vida de todos los dias, con todas sus
contradicciones”. Y agrega que en él “la mitologia y la
historicidad son irrelevantes”. Por su parte, el estudioso
Albert B. Friedman sostiene qué “estilisticamente las
baladas de Robin Hood son una clase en si mismas”. Su
afirmacion se apoya en la artificiosidad de los escenarios
en los que transcurren, eminentemente ingleses, por lo que
sefiala la dificultad de su exportacion a Irlanda, Escocia o
Norteameérica, que, sin embargo, se inspiraran en el héroe
inglés para cantar a sus propios héroes bandidos, desde el
siglo xvi hasta la actualidad.

[.-]

Fondebrider, Jorge. En: N. Revista de Cultura,
22/05/2010. Fragmento.

¢Cual es el campo del saber al que pertenece este
texto?

(Qué es lo que se divulga? ;Interpretaciones y
reformulaciones de ideas y conceptos, contenidos
especificos de un tema determinado o una teorfa
ya establecida y consolidada? ;Por qué?

;Por qué se define en el texto el significado de la
palabra “balada"?

Transcribi dos oraciones en las que se evidencie el
respeto por el orden logico.

Senala entre corchetes [ ] las referencias intertex-
tuales.




En la divulgacion

se lleva a cabo la
reformulacion de un
discurso dentifico
(lamado discurso
primario o discurso
fuente) en un discurso
secundario. Para ello
se tiene en cuenta
tanto al destinatario
como la nueva situa-
cion comunicativa.

Reformulacién textual

La informatividad en los textos de divulgacion

Si con la intencién de informarnos sobre un tema decidiéramos leer un texto
cientifico, probablemente a los pocos minutos de iniciada la lectura nos sentiriamog
desalentados por nuestra dificultad para comprenderlo. La razén es sencilla, dichog
textos presuponen una cantidad de conocimientos previos que el lector promedio ng
posee. Asimismo, si un cientifico comenzara a’leer un articulo de divulgacién cientifi-
ca sobre el drea de la ciencia que investiga, seguramente también abandonaria pronto
por razones contrarias: conocerfa de sobra la informacién que el texto le ofrece.

En sintesis, lo que motiva y sostiene el interés del destinatario durante la lectura eg
la informatividad o cantidad de informacién nueva que le aporta un texto. Esta
propiedad no solo determina la seleccién y organizacién de la informacién. También
pone en juego operaciones que facilitan la transposicién o transformacién del saber
cientifico o erudito en un saber posible de ser enseniado. Entre las estrategias utiliza-
das para simplificar, modificar y reducir la complejidad de este saber original, las que
se emplean con mayor frecuencia son la reformulacién textual y la especificacion.

Especificacion

N

Consiste en clarificar
un concepto demasia-
do abstracto o com-
plejo que ya ha sido
expuesto, mediante un
enunciado mas simple
y facil de interpretar.

Jr

Estan encabezadas
por: o sea, a saber, es
decir, esto es, lo que
es lo mismo, en otras
palabras, vale decir,
mejor dicho, dicho de
otro modo...

Permite determinar el sentido del
enunciado original o indicar como
debe interpretarse, establecer

una equivalencia entre el concepto
original y el reformulado, y
desarrollar el concepto original.

J
Consiste en precisio-
nes y detalles que
anhaden informacian
sobre un enunciado
anterior.

oJ
Puede estar precedi-
da por dos puntos,
aparecer entre
guiones, paréntesis

. 0. comas, como una

aposicion.

Ejemplo: El ADN es una macromolécula presente en todas las células, que contiene la
informacion genética usada en el desarrollo y el funcionamiento de los organismos
vivos conocidos y es responsable de su transmisién hereditaria. Vale decir, el ADN es [a
sustancia quimica que contiene las instrucciones biolégicas que dirigen el desarrollo de

o P

Ejemplo: El acido desoxirribonuclei-
co, abreviado como ADN o DNA (del
inglés DeoxyriboNucleic Acid), es. ..

un ser vivo hasta que llega a su estado adulto, lo mantienen en funcionamiento y hacen
posible la herencia.

ACTIVIDADES :

1. ldentifica los procedimientos de transposicion
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empleados en los siguientes parrafos.

Los antibioticos son sustancias medicinales inocuas
0 seguras para el organismo que, en las cantidades
adecuadas, tienen el poder para destruir, detener o
inhibir el crecimiento de agentes infecciosos en el
cuerpo: bacterias, hongos o protozoos.

Algunos antibiéticos son producidos por organismos
vivientes tales como hongos, esporas e, incluso, bac-
terias. Otros son en parte o totalmente sintéticos, es
decir, producidos artificialmente.

La penicilina es el primer antibidtico empleado ma-
sivamente en medicina. Su descubrimiento y poste-
rior desarrollo han permitido tratar efectivamente
muchas enfermedades infecciosas, que en épocas
pasadas se consideraban incurables.

Transcribi los parrafos anteriores incorporando las
siguientes especificaciones donde corresponda: del
griego anti ("contra”) y bios ("vida"); descubierta ac-
cidentalmente por Alexander Fleming en 1928. Co-
menzo a utilizarse en forma masiva a partir de la
Segunda Guerra Mundial.
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Textos sobre ciencia... para todos

Refiriéndose a su publicacién sobre las manchas solares, Galileo Galilei comenta en una carta
a su amigo, el canénigo Paolo Gualdo: "La he escrito en idioma vulgar porque he querido que
toda persona pueda leerla". El libro saldria a la calle en italiano y no en latin, lengna erudita utili-
zada entonces para las publicaciones sobre temas cientificos. En 1612, sin saberlo, Galileo Galilei
se transformaba en pionero de la divulgacion cientifica, género graciasal cual la ciencia dej6 de

ser un saber para unos pocos privilegiados.

Ahora te proponemos el mismo desafio, escribir un texto para explicar a un lector no especia-
lizado un tema cientifico que a vos y a él le puedan resultar importante conocer.

Un plan para escribir

6.

Determina con exactitud el tema del texto que vas a escribir y los

interrogantes sobre él que te gustaria responder. Si te resulta dificil | propaga? ¢Como se transmite? ;Por qué es
la eleccion, podés optar por alguna de las opciones que te ofrece el ' tan peligroso? ;Como se previene? ;Por qué
| llegé a nuestro pais? JEl cambio climatico
| influye en la expansion del dengue?

primer recuadro. , ———

Decidi también a quién ira dirigido, ya que los conocimientos que
atribuyas a los destinatarios condicionaran la profundidad de tu

exposicion y el vocabulario que utilizaras. Esta decision es funda-
mental para asegurar la adecuacion del texto. —

Teniendo presente el destinatario, el tema elegido y los aspectos

a explicar, recopil toda la informacion necesaria para preparar el
texto. No te olvides de tomar nota de la fuente de la que seleccio-
nas la informacion. —

Una vez que recopilaste toda la informacion, organizala en blogues

tematicos (o subtemas). Para ello, podés preparar un indice temati- -

i Temna: El dengue

| Interrogantes: ;Como es el insecto que lo

J9[|e} ua $3.10111353

¢Ninos de escolaridad primaria? ;Adoles-
centes? ;Jovenes estudiantes? ;Adultos
sin conocimientos especificos en el tema?

El dengue se propaga en la Argentina |
desde...

Fuente: Forciniti, Luis. Dengue, manual de pre-
vencion, Buenos Aires, Marbaluz, 20710.

co, como el siguiente.

Ahora que ya tenés listo el plan de tu texto, podés comenzar a
escribir el primer borrador. No olvides que ademas de resultar
interesante, este debe ser claro y sencillo para facilitar la com-
prensién al destinatario. Tené en cuenta lo que estudiaste en las
paginas anteriores y ponelo en practica.

Revisa el texto, prestando atencion a cada uno de los siguientes
aspectos por vez:

a) la organizacion en parrafos: que cada parrafo trate el mis-
mo subtema, que un subtema no esté "disperso” en distintos
parrafos;

b) la presencia de reiteraciones innecesarias: emplea sinonimos o
pronombres para reemplazarlas, y

¢) larelacion entre los segmentos del texto: utiliza palabras y
signos que resalten las relaciones que los vincula (conectores
causales, marcadores de reformulacion, guiones, dos puntos o
paréntesis para marcar las especificaciones, etcétera).

Antes de pasar en limpio la version final, pedile a un compariero
que lea tu texto para verificar si comprende la informacion que
querias transmitir, —

1. El Aedes Aegypti, vector del dengue.
Aspecto, hahitat, costumbres, areas
en las que se encuentra.

2. Eldengue: caracteristicas, forma de
contagio.

3. Tipos de dengue: com(n y hemo-
rragico. Sintomas, consecuencias.
Cuando acudir al médico.

4. Formas de prevencion: erradicacion
de criaderos de larvas y huevos,
como evitar las picaduras.

5. Historia del dengue. De donde pro-
viene el Aedes, factores climaticos
que favorecen su expansion.

6. El dengue en la Argentina: provincias
en las gue se encuentra, factores de
riesgo, brotes epidémicos.
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B INTEGRACION

1. En los siguientes parrafos desordenados, identific la introduccion (1), el desarrollo (2) y la conclusion (3)

de este texto divulgativo.

() Estos seres vivos consisten en una tnica célula que
estd construida de forma completamente diferente
a la de las células de los demds organismos. Sus ha-
bitos de nutricién son algo fuera de lo comun. La
mayorfa de las bacterias, por ejemplo, son pardsitos
0 carroferos, ya que se alimentan de la materia or-
ginica de otros seres vivos; solo algunas como las
bacterias con bacteriopurpurina pueden fabricar
alimentos, como las plantas, a partir de la luz del
sol (fotosintesis). Muchas de ellas se alimentan de
tan suculentos manjares como el hierro o el azufre.
Casi con toda seguridad puede decirse que las bac-
terias son los seres vivos mis primitivos existentes
y hasta hoy han vivido de los “desechos”, por asi
decirlo, de la naturaleza orgénica.

( ) Estin en todas partes: alli donde las necesitamos,
como por ejemplo, en nuestro intestino, y también
donde no las necesitamos, como en los quiréfanos.

() Antesde que los seres vivos se dividieran en plantas
y animales existia un grupo de organismos unicelu-
lares, que son los antepasados comunes a todas las
formas de vida actuales. Eran las bacterias [...], que

2. Formula la pregunta general gue responde el texto.
Escribila como titulo.

3. En tu carpeta, coment4 brevemente la informacion
nueva sobre el tema que te aportd este texto.

4. De acuerdo con el destinatario, proposito y estilo, re-
conoce queé clase de texto expositivo es. ;Por qué?

{ Bacterias vistas

de barrida.

quizd deban a su simplicidad el haber tenido tanto
“éxito”, cosa que les ha permitido sobrevivir hasta el
presente.

Kaspar, Robert. ;Cdmo legd al drbol la manzana? Tras las buellas de la
vida. Madrid, Akal, 1993. Fragmento, |

5. Determina la forma de organizacién de la informacion
empleada en este texto. Justifica tu respuesta.

6. ldentifica descripciones, definiciones y ejemplos.

7. Escribi reformulaciones que permitan comprender
mejor los términos “parasitos” y “carrofieros”.

al microscopio |
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10.

Indica con un asterisco (*) el lugar del texto en el que
incorporarias la siguiente especificacion.

No tienen nicleo, las moléculas de la informacion
hereditaria (ADN) presentan forma filiforme, “na-
dan” en el plasma, carecen asimismo de las habi-
tuales estructuras celulares mas especializadas v
ademas son tan pequenas que unas 1.000 células
de estas ocuparian el volumen de una célula hija.

Enumera cual es el orden en el que se presentan los
siguientes subtemas en el texto gue recompusiste,

I:' Habitos de nutricion.

D Particularidades que las diferencian de
otros seres vivos.

|:| Estructura.
|:| Antigledad.

|:| Las bacterias, fuente de vida y de destruccion.

Busca la informacion necesaria para escribir tres pa-
rrafos con los siguientes subtemas, antes de la con-
clusian.

Funcion de la bacterias.
Importancia de las bacterias en la industria.

Interacciones de las bacterias con otros organismos.

1.

Explica por qué este texto presenta poca informativi-
dad para el publico general.

En este trabajo se transfectaron las lineas celu-
lares COS-7 y BHK-21 con el plasmido psnEGFP
que usé los polimeros cationicos polietilenimina
(PEI) y DEAE dextrana. Al medir la eficiencia de
transfeccion se observé que la linea celular BHK-

21 deviene en una excelente opcion para la trans-

feccion con el método de la PEl y que los mejores
resultados se obtienen al disolver PEl en NaCl 150
mM.

|
B reviso Lo aue arrenoi [

a) ¢Qué intencion comunicativa tiene todo texto
expositivo? ;Qué caracteristicas debe reunir
para cumplir ese fin?

b) ¢Como se clasifican los textos expositivos en
funcién de sus destinatarios? ;Qué caracteris-
ticas especificas permiten diferenciarlos?

¢) ¢Como se estructuran, generalmente, los tex-
tos expositivos?

d) ¢De gué procedimientos se valen los autores
de textos expositivos para hacer comprensible
la informacion?

e)
f)
g)

h)

¢Que caracteristicas retnen los textos de di-
vulgacion cientifica?

¢Qué procedimientos lingliisticos son propios
de la divulgacion?

¢En qué consiste la informatividad de un tex-
to? ;Como se logra en los textos divulgativos?
¢Cuales son los marcadores que se emplean
para introducir las reformulaciones?

¢Entre qué signos suelen intercalarse las es-
pecificaciones?




Los paratextos

I La comunicacién escrita carece de la retroalimentacién que ofrece la comunicacigy
oral, en la que los interlocutores comparten tanto el lugar como el tiempo de la enunci,.
cién y completan el sentido del mensaje con la informacién que aportan los gestos yla ep.

Desde una perspectiva

espacial, los paratextos tonacion. En consecuencia, en la escritura, el emisor debe hacer uso de aquellos recurggg ] !
se dividen en aquellos que le permitan evitar malentendidos e interpretaciones ambiguas. ‘ '
que forman parte del Entre los dispositivos con los que cuenta para compensar la ausencia de un contextq
texto como objeto, compartido con el destinatario, se destacan los paratextos (del griego para = alrededory
como soporte y, por textum = tejido, entramado): conjunto de elementos que rodean o acompanan al texto,
lo tanto, estdn dentro brindan datos complementarios y refuerzan su informacién.
de los limites textuales El paratexto estd integrado por elementos de distintas clases.

(llamados peritextos,

como el titulo, los « Verbales: textos de contratapa, solapa, portada, indice, prologo, epigrafes,
subiitulos, las notas), y titulos, subtitulos, notas, anexo, etcétera.
los discursos que « Iconicos: ilustraciones, fotografias, cuadros, esquemas, graficos, diagramas,
circulan en torno al mapas, etcétera.
texto y que se ubican « Materiales: variaciones tipograficas (tipos y cuerpo o tamano de letra) y
fuera de sus limites diagramacioén del texto en la pdgina.
(llamados epitextos,
como los estudios Los paratextos brindan al lector indicios que facilitan la comprensién y orientan la lec-
criticos, los tura hacia la interpretacién que privilegia el autor. Estas son algunas de sus funciones.
comentarios, las | |
publicidades, las L. Anticipan el contenido del texto (contratapa, prélogo, indice).
resefias, etcétera). 2. Amplian la informacién (cuadros, graficos). _
3. Favorecen la representacion mental del mundo al que el texto refiere (fotografias, I
Funciones ilustraciones).
delos paratextos | 4. Jerarquizan la informaci6n segiin los grados de importancia (negritas, recua-
dros).
S. Predisponen alalectura (resefias, catilogos).

Para clasificarlos, existen diversos criterios.

I—-- e Clasificacion de los paratextos

8 ST

¥ |
I
Criterio perceptivo Punto de vista de la enunciacion Destinatarios I |
: fpa |
Icnicos o | o Sy i |
nico Verhales o Autorales Editoriales Privados Piblicos B |
graficos lingiiisticos A
P 2 =
e I Prologo, Solapas, tapas,  pirigidos a Destinados al e
llustraciones, Titulo, dedicatoria, contratapas, personas publico en sl =
= e - = = !
esguemas, prologo, indices, titulos, portada, particulares general (por b j
. = B 5 e = 2
fotografias, indice, Sil_lb'l.itul(i)s, notas  fotograffas e (por ejemplo, ejemplo, ; § |
VAKCIDn es rgfelrencla§ alipic, Blosaties, |IuS:[r_aC|ones, dedicatorias, resefias, s |
tipograficas, bibliograficas, apéndices, etcetera. - agradecimientos).  entrevistas). ip: |
diagramacion, notas al pie, bibliografia, H
etcétera. etcétera. etcétera. epr o
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EL DISCURSO ACADEMICO

1. Vinculd el nombre de cada uno de los elementos paratextuales con su definicion.

Sl L Escrito que aporta algunos datos sobre el contenido, el autor y su obra con el
PROLOGO objetivo de invitar a la lectura.

NOTAS Listado por orden de aparicion de los capitulos, articulos, materias, contenidos,
ACLARATORIAS etc., cada uno con la indicacion de la pagina correspondiente.

Advertencias, explicaciones, comentarios criticos, citas extensas o noticias
ubicados a pie de pagina, al final de un capitulo o entre el cuerpo del texto y la
bibliografia, para no interferir en la lectura del texto central.

. Texto escrito por el autor u otra persona en quien él —o el editor- delega esta tarea,
~ CONTRATAPA donde se informa en rasgos generales sobre el contenido y los objetivos de la

obra.

Prolongacién lateral de la tapa del libro, doblada hacia adentro, en la que se

MEDICATORIA imprimen, generalmente, los datos del autor con su foto y obras publicadas.

i Lista ordenada alfabéticamente de autores y titulos de las obras consultadas por
GLOSARIO . . .
el autor, que se ubica al final del libro.

Anexo del cuerpo principal del libro, constituido por documentos importantes,
cuadros, datos, etc., que complementan la informacién.

BIBLIOGRAFIA Lista de términos que puedan presentar dificultad al lector, ordenados
alfabéticamente y acompaiiados de la definicion correspondiente.

Referencia a la persona a la que se ofrece el libro, a modo de homenaje, gratitud o
respeto, que suele estar ubicada en la hoja que sigue a la portada.

2. Marca con una X las distintas categorfas a las que pertenecen los siguientes paratextos.

Pa ratéxtu

Crité'ri(;perceptivof Punto devistadela Destinatarios
enunciacion

lconicos | Verbales | Autorales Editoriales Piiblicos Privados

Solapa
Prélogo

 Fotografia

Nota al pE .

Esquema
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Los paratextos en la divulgacion cientifica

Observando el formato de un articulo de divulgacién cientifica, el lector puede
encontrar distintos elementos que le permiten formular las primeras hipdtesis sobre
su contenido, que confirmard o refutard al concluir la lectura.

Desde el punto de vista
de su significado existen

titulos denotatives, que
aportan informacion en
forma obijetiva y
“transparente” (por
ejemplo, Protesis
avanzadas para
reemplazar miembros
perdidos), y
connotativos, que
proponen una

doble lectura (por
ejemplo, Repuestos
bidnicos). Estos dltimos
recurren a los juegos
de palabras, la ironia,
el humor, o remiten a
libros o peliculas. El
titulo connotativo
provoca curiosidad en
el lector, pero no da
suficiente informacion
sobre el tema.

N 168

.La astronomia
"antes de Galileo

__ Desde la aparicion de la astronomia matematica en el siglo v a.t

Fuente: revista
Investigacion y
Ciencia, enero de
2010, pag. 68.

hasta el final del siglo xvi los astronomos utilizaron
para sus observaciones refinados instrumentos graduados

Giordin Strano

CONCEPTOS BASICOS

» Prolomea, ¢on la abra que
Iuega se conacesis comao
Almagesto, sistematizo
conotimientos astiond.
micos gus pernanecerian
vigentes durante siglos y
deseribia los instrumentas
con que se obiuvieron fos
dalns en que se basaban.

= Suciudad, Alefandria,
tuvo uni larga tradicién
astrondmica, de Hiparco a
Pappus y Tedn, que seria
recogida por manos isli-
micas; Adguirio entonces
algunas caracteristicas
nuevas, como la tendencia
3 crear instrumentos de
aran tamao para grandes
observatorios, un nuevo
tipo de institucian,

el imdginario coleeivo. I figui del
E astronomo esta ligada al elescopio, Con
clopn en el ocular del imtrumento, los
astrimomos escrutan el universo paes Ijl. cubrir
s secreros, Desde que Galileo €
1042 en vela seducido po
las e

wase noche

inarias novedades celosien que le
descubria un telescopio de 30 aumentos, Tle

van et et sighs vbservandu ¢l cielo con

IATTIIMEAL, 0P creciente,

Desde hace unos veinte afos, esta figura
idealicada del astranomo no refleja ya la ac-
rividad real de unos. Investigadares que, sen-
rados delante del monitor de un ordenador,
examinan imigenes digiales capradas con
relescopios situados a miles de Kildmeroy de
distancia, o incliso en orbita. Peror tampoco
reflea o gue hactan anees de Galileo, cuando

cielo con |n=ln|m(mus v

- orden los teoremas necesarios para resol

desle b precesion de los equinnccios s
disminucion de la oblicuidad de s ecipuc
desde lay principales desigualdades del m
vimiento lunar hasea lay ires feves de Keple:
vio no chming de la astronomia

' esoy instruimentos; contribue

s procios.

Ohbservacidn alejandrina <
La primera formalizacian complent de Lo
tronomin se debe 4 un personaje del que

se sibe précicamente nada, Tal vez acl
en el Museo de Alejandria de Egipro, €L
dio Polomen (siglo 11 €.} perlecciogo |
trabajos de grandes matemirices, entre ¢!
Apolonio dv Perga l-.n;:,lu 1 a.C.) e Hipar

. En |umr.ul¢r lat

e Nicea Gsiglo 11 a
themarilé Syntavis (Composicion marer

) de Prolomes fue durante siglos el
exhaustive donde se aprendian en riguie

Los paratextos que permiten una primera representacion del contenido son:

+ Titulares: en el caso de los articulos de divulgacion, noticias y crénicas
periodisticas, suelen estar formados por tres elementos.
- Volanta: precede al titulo y aclara su sentido cuando este es conno-

tativo.

- Titulo: enuncia el tema en forma sintética y atractiva.
- Copete o bajada: es un breve resumen del contenido que brinda datos
mas precisos que el titulo.
» Subtitulos: muestran la estructura légica del articulo, es decir, el orden
en el que se desplegari el contenido.
» Banda: anticipa el tema y unifica la informacién.
« Destacados: resaltan informacién adicional o resumen contenidos del
cuerpo del texto. :
- Epigrafe: oracién explicativa al pie de una fotografia o dibujo, que recorta
uno de los sentidos posibles que podemos otorgar a la imagen.
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EL DISCURSO ACADEMICO

La infografia

Gracias a la combinacién de elementos visuales y textos verbales que caracteriza a
la infografia, el lector logra visualizar con claridad contenidos dificiles de represen-
tar mentalmente.

. e T L C L L i IO ﬁw M R e e T L L FLIEI]tE‘: I‘EViSta MU}’
HEEETINELTE] £L FOCO QUE NECESITAN LOS ACONTEC™ *= - INARIOS interesante, junio
~ de 2010, pag. 14.

SENCUENTRAN UN NUEVO ESLABON PERDIDO

ALBUM FAMILIAR

Ellingje evolutive del Horme Sapiens tiene una nueva pieza que ayuda a
completar el rampecahezas v explicar el misterio que encierra su origen.

e tarde de un fin de semana cualquicrn, el
paleontilogo sudalvicano Lee Berger decidio

dar un pasca por las cuevas Malapa con su

hijo Mathew de 9 anos. Ebiwen, establecida en la re-
vian Sterklontein (40 kilometros de Johannesburgo)
es eonocida como la cuna de la humanidad” por fa
eran cantidad de Tosiles que lueron hallados en ol
pasado. Fue on agosto de 2008 cuando el pequeno
Mathew encontro los restos de dos hominidos en el
interior de una fosa: un nino de unos 10 anos v u
mjer adulta de entre 200y 30 anos. Los primeros
estuclios peoldgicos establecieron que los esqueletos
tenfan entre 198y 1,75 millones de aios de antighie-
dad. Berger presenta su investigacion recientemente
sobre of nuevo eslabon, el Austalopithecus sediba,
que no demora en generar debate en la comuni- {

dad cientifica, Se trata de una especie de hominido ‘*-\L

s 4
bipedo que caminaba priacticamente erguido, pero P—cco e ¥ IM’ 3}
N
— [

entrada fosa El excelente astodo de
\ consevacion'de ambos
Australopithecus sediba se
¥ alibuye a la profundidad
:I_; r de lo fosa donde lueron

gue conservaba kigos brazos v manos robustas, lo . ) I‘ hallados, un espacio
ﬂ T recondilo donde los
N\ " animales carnivorms
i ne tenfon acceso.

cual sugiere que también utilizaba los drboles para — s

desplazarse, Ovomspodistintivo eralaescasa capaci-
dadcraneal (sucerebro teniaunos 44em*), Mientias

queunacorriente cientificn sugiere que clantepasado
del hombre modemo surge del género Kenvanthio-
pus, otros expertos apuntan a los Australopithecus. trampa sedimentaria
Lainvestigacion concluye que la baveda craneal v las sumergida
evidenciasdentales establecen que el Australopithecns

sediba desciende del Australopithecus afiicanus.

Aunque por lo general las infografias complementan el cuerpo del texto, pueden
contener en si mismas la informacién completa que el lector necesita para compren-
der un tema.

ACTIVIDADES

1. Tacha lo que no corresponde y justifica tu eleccion. h) Describi la foto que incorporarias y agrega el
epigrafe gue te parezca conveniente.

“Album familiar” es un titulo denotativo/connotativo; ) Pensa qué infografia seria. atil en este articu—

en cambio, "La astronomia antes de Galileo” es de- lo para representaf los pellgtos del vulcan'lsmo.

notativo/connotativo. Describila y justifica el porqué de su necesidad.

LOS PELIGROS VOLCANICOS
VoLcAN CHAITEN! EL DESPERTAR DE UN GIGANTE

2. Responde.
Miguel J. Haller

a) ¢Por qué el titulo “Alburn familiar” requiere una ! g ' T
En mayo de 2008 se produjo la violenta erupcién de un

volanta? volcén situado en el sur de Chile, a pocas decenas de
h) ¢Qué informacion complementaria aporta a este kilémetros de la frontera argentina en la latitud de la
texto la infografia? ciudad patagénica de Esquel. Constituyé un elocuente
3. ejemplo de los peligros del vulcanismo para los

; N ? g asenfamientos humanos.
a) Leé el siguiente fragmento de un articulo de di- !

vulgacion cientifica.

Revista Ciencia Hoy, diciembre de 2009.
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El despiece

La palabra despiece Cuando los datos que presenta el texto de divulgacion son de cierta complejidad, se
significa division en suele descomponer el bloque de la informacién en apartados que dosifican la carga de
partes de un todo. Esta lectura. De este modo, al texto principal se lo rodea de despieces, textos breves de apoyo
segmentacion del texto que abordan un solo tema e incluyen aspectos parciales de la informacién,
en las “piezas” que lo Los despieces aportan:
configuran obliga al
lector a ensamblar los + informacién complementaria a la principal (por ejemplo, descripcio-
fragmentos discursivos nes de aIgL’In concepto) s
y buscar las + antecedentes del tema o las circunstancias que lo enmarcan (por
correlaciones ldgicas ejemplo, en forma de cronologfa), y
que los vinculan. Es « datos biograficos sobre un personaje relevante para el tema (biogra-
decir, a reconstruir la tias, etcétera).
coherencia atribuyendo .
significado unitario al Observd este ejemplo y, después, realiz4 las actividades.
texto.

CAMBIO DE IDENTIDAD

La enana blanca Ae Aquarn, stuada

a 322 onos luz dao la Tiena, emile

PUlsos de olla energia mienitas gira
- - = Soile U aje, como si fluera un pulsar

R
EL EXTRANO CASO DE LAS ENANAS VAMPIRO

1. Respondé.
a) ;Qué datos aportan al texto central los despieces?
b) ¢En qué lugar de la pagina estan uhicados? ¢Por qué?

2. Subraya en el cuerpo informativo del articulo la oracion que seria dificil com-
prender sin el texto de apoyo situado en el margen superior izquierdo.

3. Explica por qué puede afirmarse que el otro despiece da claves para interpretar
el doble sentido del titulo. Justific tu afirmacion.
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Paso a paso, un prologo para un libro leido

1D

El prélogo o prefacio de un libro invita a la lectura, es decir, tiene la
finalidad de “capturar” la atencién del lector. En general, son los propios
autores quienes escriben los prélogos de sus libros; pero muchas veces
lo hace un tercero... En este caso, vos serds el prologuista de un libro
que elijas, de entre los sugeridos en los recorridos de lectura de la pri-
mera parte de este libro.

Elaborar un prélogo para un libro leido es una tarea de cierta com-
plejidad, asi que prestd mucha atencion y jmanos a la obra!

Un plan para escribir ¢Dénde se encuentran?
¢Tienen titulo?

:Se sabe quién los escribio?
¢En qué registro estan escritos: formal, '
informal? ;Por qué? '
| ¢Qué informacion contienen?
i ¢Qué datos importantes destacan? |

1. El punto de partida de tu escritura sera la lectura de textos
“modelo”, Leer prologos te va a servir para saber cama son, qué
informacién transmiten sobre el texto y cual es su finalidad. Busca
libros que tengan prologos y comparalos teniendo en cuenta estos
interrogantes.

Jajjel ua saioll

Plan de texto

2. Planifica la estructura de tu prélogo siguiendo estos interrogantes: o, )
1. Breve anticipacion del contenido del

;qué es lo primero que vas a escribir? ;Camo continuaras? ;Inclui-

ras referencias al autor y su obra? ;Detallaras el contexto historico texto.
en que fue producido el texto? ;Mencionaras como fue recibido el 2. Datos sobre el autor y sus ideas (sobre
texto en el momento de su publicacion? = el mundo, la sociedad, la literatura...).

3. Contexto histérico del relato.

4, Ubicacion del autor y su obra en el
marco de la literatura de su region y su
época.

3. Comenza a escribir respetando la estructura gue planteaste. Si te
das cuenta de que te falta informacion o queres tener una idea de
los juicios que ha merecido el texto, podés buscar en Internet mas
datos biograficos y rastrear resefias criticas de diarios o revistas
especializadas. S—

Estos sitios pueden resultarte de utilidad:
http://www.biblioteca.clarin.com
http://www.los-poetas.com

4. Cuando tengas lista la primera version de tu prologo, revisala para
comprobar si resulta “publicable”. ;Responde al plan de escritura trazado?
¢Presenta muchas repeticiones? ;Cuales

pueden reemplazarse por sinonimos?
¢La puntuacion delimita con claridad las
ideas? ¢Las oraciones agrupadas en un
mismo parrafo responden a un mismo
subtema?

¢;Qué tienen en comun todas las versio-
nes? ;Qué clase de informacion presen-

o 5 - P ‘te en los prologos de tus companeras
6. Edita la version definitiva de tu prologo. | s ugdshertoshitulrien slhugdd

5. Coteja esta primera version con las de algunos de tus companeros._
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1. Escribi en cada plaqueta el nombre del paratexto.

l e i

PLANETARIO UNA GUIA PARA OBSERVAR EL CIELO

J e AN — SN —

» ANTES DEL EQUINOCCIO DE OTORNO ' =

| _EL RESPLANDOR DE AQUILES

l Este mes se podra observar una estrella brillante reserada en La lliada y Marte anuncia su retirada.

ocurrido wn mes v medio aas, Con s
vacteristica colorscion rojiza, se sitta i con-
tinwacion de Cistor v Polus, s estrellas niss
brillanies de Geminis

ELdia 14 tiene suomivimo L Duvia e

weorica pamma novmidas, cova adiante

ubica debago de Alla del € v Es una

Huvia pobre, pera la lalta wial de la Luna

asede ena el 30) avadara

(e alcanzani by
bustante en la sacion de alean trazo
Hacia el Este se eleva Saturno,
EL20 endva b
El Sol saldri exactamenie por ¢l punto

w el equinocein de otono

dinal Este v se pondra exactamente por el

Qeste Tanta el diaeomo la noche tendvan Ly

. La estrella Strio a protagonista esle mes en cuanto
ravela su brillo, un
lucero que los egip-

cios lomaban como

duride Aquiles, Los egipeios esperaban sy misma duracion agui v en todo el imando,

aestrellas se relicre es lamis salida anual como indicador de Ja época de Onien fen:

| hovizonte despejado po

Il 172

. un anuncio de las
" Inundaciones en el
Valle del Nilo.

brillante de ki constelacion del Can
mayor v de todas las estrellas, va que tiene
wna magnitud de -1 De hecho, en La Hio-

i, subrillo es comparado con el de L -

las inundaciones en of Valle del Nilo,
Hacnnel Novtes Marte se ubica en sy mejor
posicion panaser observado v esti abando-

nando st nesimo acercamiento a la Tierra

ded aproveehar para calibian su brojuli v

corresiv ly declinacion magnetica, es decir,

la desviacion del polo norte magnética del

seosrilivn,

{oAfos |
MAGNITUDES ESTELARES

COMO LEER EL MAPA CELESTE

—— —— Houlmnlp

El astronomo gri

primero en elabi

ma Lxr-itanln como
3gnitud; la sig

brlllante es el objeto, el nimero es me-

nor, por lo.que paramedir magnitudes

de cuerpos mas brillantes, como plane-
Ista;  tas, Luna, etc., deberemos usar nume-
05 negativos.

mag-  Cuandofueron Implementad foto-
llegar a las de metros paramedirlaluminosidad de las
danenellimite  estrellas, se adaptdla esce adPH\palLO

ojohumanosin amedidas mas precisas, con |
5 QUe cuantomas  rlo,de 1? magnitud pasd a

L L L L KT LT

LA VIA LACTEA

el firma

Suebservacion desde las grande
dades se dificulta; por lo.que para ob-

Fuente: revista Muy interesante, marzo de 2010, pag. 18.

Esfera
celaste

Horizante |

Siproyectamos el cielo sobre UJI plano, pademos obtener un ma-
padel misro (fig.1). Asi, &l hnliucnle pasaria a ocupar la periferia
del mapa que pademos orien 'r enla direccion deseada, gracias
a los puntos cardinales wnalmlus Si estamos observando ha-
clael Oeste, se lo ubicara [fEﬂll(I anosalros con el punto cardinal
homénimo sefalado en el maba hacla abajo (fig.2). Lo que se
observa desde la parte inferior del horizonte del mapa hasta el
centrode este, lo veremos en EL"’IE lo desde el horizonte real fren-
te anosotros hasta el punto QLE‘ esta sobre nuestra cabeza (ce-
nit). Lo mismo se hara en el cash de los demas puntos cardinales,
(Elmapa indica el cielo del 15 ¢= cada mes, a las 21 horas).
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2. Subraya en el cuerpo del texto la oracién que permite
interpretar el sentido del titulo.

3. Propone un titulo denotativo para este articulo.

Marca con una X para qué en uno de los despieces se
define el concepto de magnitud.

D Para saber quién descubrio Sirio.

I:I Para comprender por qué es considerada la estrella
mas brillante.

D Para entender por qué siendo la estrella mas
brillante su magnitud se marca con niimeros
negativos.

5. Observa atentamente la tapa y la contratapa de un
catalogo.

* Antologlas, clisicos y contemporAnens

*  Obras prologadas-por esoritores de
TEnambre.

* Gllldadas ediciones, excelentes
Iraducelones y selecciones e textos,

« Estudios oril d CErgU de profesores
espécialistas en Literatura,

= Los mejores aufores argenlings y extranjeros,

* Formatoy pracio accesihles para
jovenes lectares,

Hora de elegir

la mejor
Literatura

ek e ® S
seeURE® T
P ee e

[

I CATALOGO 2006

B REVISO LO QUE APRENDI

a) ¢Qué funciones cumplen esos paratextos?

b) ¢Coémo clasificarias el catalogo segn sus desti-
natarios?

c) ¢Es un paratexto de autor? ;Por qué?

d) Nombra tres de los elementos iconicos y graficos
presentes en esas tapas.

6. Leé esta resena y, luego, explicd qué aspectos de la his-
toria resulta posible anticipar en funcion de esta tapa.

A partir de un extrano experimento cientifico, dos
personalidades conviven en una sola persona: el
Dr. Jekyll y su antitesis, Mr. Hyde. La dualidad del
espiritu humano, oscilando entre el bien y el mal,
es el nlcleo de esta obra que mezcla el relata gé-
tico con el detectivesco.

a) ;Qué son los paratextos? ;Qué funciones cumplen?
b)  ;Con qué criterios se clasifican?

¢ ¢Cuales son los paratextos que permiten anticipar la
informacion en un texto de divulgacién cientifica?

d) ;Cuales son los elementos que componen los titula-
res en los textos divulgativos y periodisticos?

e) ;Cuales laventajay la desventaja de los titulos con-
notativos?

f) ¢Para que se emplean las infografias?

g) ¢Qué es un despiece? ;Para queé sirve?

h) ;Queé tipos de informacion aportan estos textos de
apoyo?

i) ¢Cual es la tarea que debe realizar el lector a partir
de los despieces?

173
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B Los textos expositivos argumentativos

I En la actualidad somos espectadores de fenémenos culturales hibridos, es decir de
En la literatura, la creaciones que entrecruzan elementos de distinta naturaleza; como, por ejemplo, el cine,
novela testimonial o de en el que convergen la industria del entretenimiento, la musica y la tecnologia.
“no ficcién” es un texto También en los textos puede observarse la'mezcla de estructuras y de estrategias que
hibrido. Se trata de responden a diferentes géneros. Asi, se consideran textos periodisticos hibridos aque-
un género que mezcla llos que dan a conocer un tema y, ademads, exponen la posicién del autor, entremezclando
la narracion literaria la exposicion y la argumentacion.
con la investigacion
periodistica de hechas 1 DS EXP DS ARGUMENTATI 4
reales. A sangre fria, Cronica “Reportaje” (reporter) Articulo de opinidn
de Truma o e = — —
_ ruman Capote, y Texto que —a diferencia Andlisis exhaustivo de un tema Andlisis subjetivo de un
Quién mald a Rosendo, de la noticia—a la de investigacion periodistica hecho de actualidad
de Rodolfo Walsh, son narracion cronolégica de (por ejemplo, la pohreza, la (politico, social, econdmico,
ejemplos de este modo un acontecimiento actual cllscrlmlnac_lon, e'tc:) soh|e.(’el que cull.uraT) en _e! que se
= incorpora los pormenores se ha recopilado informacion de exhibe el juicio personal
de escribir. de su desarrollo (causas, diversas fuentes y se ofrece una del autor (comentarios,
consecuencias, testimonios hipdtesis interpretativa. Suele evaluacion, valoraciones,
de testigos oculares, etc.) incluir la opinion de profesionales | expectativas) acerca de las
e introduce la opinién del e histarias de vida. repercusiones publicas de
enunciador sobre lo sucedido. ese hecho.

Ademés de compartir las caracteristicas de los textos expositivos y las de los argumen-

tativos, en estos textos:

« Se emplea el presente atemporal para presentar
opiniones generalmente aceptadas, emitir ideas de
validez universal con las que se argumenta, otorgar
al texto actualidad y vigencia. Por ejemplo:

“El dos veces senador X, que se arrellana en su lugar
unos minutos antes de que empiece la sesion, predice
sin equivocarse: ‘Esto va a terminar mal'. La inquietud
del congresista no es para menos, una hora después la
Cédmara lo priva de sus fueros”.

» Se alternan la tercera y la primera persona en
singular o en plural para implicar al lector en
el razonamiento del autor y provocar un mayor
efecto persuasivo. Por ejemplo:

“Suponiamos que el Presidente llegarfa alas nueve
de la manana al aeropuerto. Efectivamente, alli arribo,
pero no ala hora prevista, y entonces empezo el calva-
rio de quienes nos proponiamos cubrir el suceso”.

174

s Se utilizan sustantivos abstractos para designar
cualidades o atributos de los objetos y generar
una sensacion de objetividad y precision. Por
ejemplo:

“A fines de 1998 obtiene el mandato popular con
el 57% de los votos y al asumir, en febrero del afo si-
guiente, lanza reformas politicas que terminaron con la
redaccion de la Constitucidn y el llamamiento a elec-
ciones para relegitimar los cargos. En ese proceso, fue
ratificada su popularidad”

» Se combinan términos denotativos, propios de
la exposicién, con un léxico valorativo, conno-
tativo, para transmitir opiniones. Por ejemplo:

“Malos vientos corren en la ONU para la causa de...
Cuando esta-manana el representante, sefior.., visible-
mente nervioso, tomaba la palabra para defender un statu
quo ganado por las armas, se presentia ya, en el ambiente
de la asamblea, cudl iba a ser el resultado del debate”.

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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AcCTIVIDADES 7

1. Leé detenidamente este texto,

2.

INTERNET

(Un océano baria las puerta,side todas nuestras
casas. Contiene peces grandes y pequenos, algas
y también tesoros. Ademds es un océano magico;
todos sus habitantes estdn a la misma distancia, al
alcance de la mano. Y otra maravilla mds: nadie
puede agotar sus recursos.

El océano es Internet, su localizacion: al otro
lado de nuestros aparatos telefénicos; sus habitan-
tes: palabras, sonidos, imdgenes, textos. ;Quién los
ha puesto alli?: cualquiera. ;Quién los puede afe-
rrar?: cualquiera. ;Qué utilidad tienen?: depende
de cada uno. ;Cudnto cuesta apoderarse de alguna
cosar: nada, lo que cuesta es el acceso. ;Quién man-
da en Internet?: nadie. ;Y como es posible que exista
algo asi en nuestro mundo?

¢Qué contiene Internet? Imaginemos un tablén
de anuncios gigantesco y abierto a todos. Las ins-
tituciones oficiales lo utilizan para difundir sus
puntos de vista; las empresas, para darse a conocer;
las universidades para proyectar su ensefianza; los
jévenes para ponerse en contacto; los coleccionistas
para localizar a otros; los artistas, para exhibir su

Respondé.

a) ;Que clase de texto periodistico es? Justifica
tu respuesta.

h) ¢Por qué es un texto hibrido?

Numera los parrafos y ubicalos en la columna que

corresponda, segin lo que predomina en cada
uno.

Segmentos

rSe e iti i
MXDOS'“‘_’OS | argumentativos

EL DISCURSO ACADEMICO

obra; los ociosos, para
divertirse; los trabaja-
dores, para trabajar;
los vendedores, para
vender].. |

Una de las ca-
racteristicas de este
universo electréni-
co es que estd lleno
de conversaciones y
contactos. [...]

FRELCEREOTELTLY LRt L ELhul
:Cudl es el futuro

de este mundo sorprendente? Por el momento,
Internet ha aumentado la comunicacién entre
los habitantes del planeta, pero también el ruido;
ha aumentado el conocimiento, pero también los
peligros. Este mundo abierto, andrquico, ilimita-
do, es el mundo del futuro.

José Antonio Milldn, fragmento
de una columna publicada.en El Pais Semanal.

4. Transcribi en tu carpeta un ejemplo de las si-
guientes caracteristicas presentes en el texto:
presente atemporal, uso del nosotros y léxico va-
lorativo.

5. Subraya la opinion del autor acerca de Internet y
justifica tu eleccion con una cita.

Es un recurso peligroso
porgue brinda acceso

a diferentes tipos de
informaciones y ninguna
constituye un tema tabu.

Es un recurso tan
(til como impre-
decible debido a la
libertad con que
puede emplear-
selo y a la expan-
sion constante y
desordenada de la
informacion que
abarca.

Es una herramienta
cattica porque la infor-
macion gue circula por
la red no puede ser con-
trolada y es heterogénea
en cuanto a su veracidad
y calidad.




Las resefias estan

destinadas a un
ptiblico amplio:

* personas que las leen
por placer;

« leclores gue quieren
estaral tanto de los
productos que ofrece el
mercado cultural;

= posibles lectores o
espectadores de la obra
en cuestion, y

* personas que ya han
leido o presenciado

la obra reseiada y
quieren comparar su
opinion con la de un
especialista.

Introduccion

Definicion del ohjeto a
tratar.

Procedimientos
lingiiisticos para la
reformulacién del
texto fuente

i 176

La reseiia critica

Este texto de cardcter expositivo argumentativo resumelos aspectos fundamentales

de un producto cultural (obra literaria, ensayo, pelicula, especticulo teatral, creacigy

pléstica, etc.) y ofrece, ademds, una evaluacién fundamentada de su calidad por parte
de un critico o especialista en el tema.

Conforme a esta intencién comunicativa, la reseiia critica —presente tanto en ¢]
dmbito periodistico como en el académico- persigue dos finalidades.

Informativa: dar a conocer una informacién, de alli la sintesis del contenido

de la obra.

Persuasiva: demostrar la veracidad, verosimilitud o realidad de los argumen-
tos con que el critico sostiene su valoracién.

En los dmbitos académicos las resefias criticas son muy importantes porque, a
través de ellas, no solo nos enteramos del tema de una obra sino de la forma céHmo

esta es recibida por la critica.

Estructura y recursos lingiiisticos
La resefia critica suele seguir el siguiente esquema.

Resumen expositivo del
texto fuente

Breve reconstruccion del
argumento.

Comentario critico
argumentativo

Toma de posicion del
autor, que justifica

sus afirmaciones
contrastando elementos
de la obra con sus
argumentos u opiniones.

Conclusion

Cierre en el que se

‘reafirma la posicion

adoptada. ‘

Para reconstruir los aspectos esenciales del texto fuente, el emisor utiliza los si-

guientes recursos.

* Marcadores discursivos que dan cuenta del desarrollo del texto y senalan,
a la vez, su estructura global: en primer lugar, luego, en diltimo término, en el
tiltimo capitulo, finalmente, algunos capitulos, otros capitulos, etcétera.

* Verbos introductores del discurso referido (verbos del decir) que indican
también una actitud valorativa por parte del emisor: afirmar, sostener, desta-
car, sefialar, admitir, ofrecer, protestar, indicar, observar, etcétera.

Aunque la resefia critica es, en parte, la reformulacién de otro texto, debe cons-
tituir en sf misma un texto auténomo. Es decir, debe resultar comprensible para su
destinatario, independientemente de que este haya leido o presenciado la obra en

que se basa.
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EL DISCURSO ACADEMICO

ACTIVIDADES s

1.

Leé esta resefa critica.

El matadero vy otros textos, de Esteban Echeve-
rria, publicado en 2005 por Alfaguara, compila en
128 paginas “El matadero”, "Apologia del matam-
bre. Cuadro de costumbres argentinas”, "Historia
de un matambre de toro (introduccion)”, “Literatura
mazorguera (seleccion)’, "Clasicismo y romanticis-
mo (fragmentos)”, "Cartas a un amigo (seleccion)"
y "Pensamientos. Ideas, opiniones, rasgos autobio-
graficos, parrafos de correspondencia epistolar, etc.,
etc". Esta edicion, que intenta abarcar todos los as-
pectos de la obra de Echeverria, cuenta, ademas, con
prologo de Martin Kohan, estudio literario realizado
por Maria Fernanda Magquieira, opiniones sobre el
autor y la obra, cuadro cronologico y hibliografia.

Abre la antologia "Fl matadero”, texto que co-
mienza dando cuenta de un gran diluvio que produjo
una crisis en la provision de carne y sebo, durante
el gobierno de Rosas, ya que era imposible movilizar
la hacienda hasta el matadero. A partir de este inci-
dente, el cuento se interna en el mundo de la barba-
rie y describe la oposicion sangrienta entre unitarios
y federales, denunciando los horrores de la tirania de
Rosas. Este escalofriante relato de la miseria maral y
de las penurias humanas de los arrabales de Buenos
Aires en ese entonces es, ademas, una metafora de
la Argentina, desgarrada por crueles guerras civiles
que -a juicio del autor- eran fruto de la ambicion
de los caciques federales. Es evidente el juego de
oposiciones vy claroscuros: el unitario representante
del bien cae en manos del mal, representado por el
pueblo sometido a Rosas. La descripcion se enmarca
en la antitesis tipica de la mentalidad romantica, el
tema de la carne sirve de marco para criticar a un
sistema economico basado en la tierra y en el cam-
po, es decir, es un claro atague al sector ganadero
del cual Rosas es la figura principal. [..]

Sin duda, la obra, independientermnente de sus
cualidades literarias, tiene el valor de testimonio de
época; pero su naturalismo expresivo y precisian
verbal le confieren, a la vez, una extrana moderni-
dad. Es una obra fundamental que inaugura la fic-
cion en la literatura argentina.

Coincidimos con Martin Kohan, quien en el pro-
logo a esta edicion expresa claramente que Echeve-
rria encarna el emblema del escritor argentino en el
romanticismo y gue, en consecuencia, varios de sus
textos admiten, con toda justicia, una consagracion
no menos medular.

4,

En suma, todo lector interesado por la historia ar-
gentina y por su literatura no puede obviar la lectu-
ra de estas paginas. Este libro reline algunos textos
esenciales para conocer la obra de uno de los auto-
res mas importantes de la literatura argentina del
siglo xix.

FERNANDO AVENDARO.

Enumera tres de los argumentos empleados por el
autor para persuadir a favor de la lectura de este
clasico de la literatura argentina,

Encerra con una llave los segmentos que confor-
man la introduccion, el resumen expositivo, el co-
mentario critico argumentativo y la conclusién.

Subraya el verho que introduce el discurso referido
de un critico.

Rodea en el siguiente fragmento los marcadores
discursivos que dan cuenta del desarrollo de la
obra.

Luego leemos “Apologia del matambre”, cua-
dro fundamentalmente descriptivo vy humo-
ristico cuya intencion es hablar de algunos
rasgos de la vida criolla.

A continuacion, “Historia de un matambre
de toro” registra agudas observaciones so-
bre la sociedad de la época y es una critica a
la literatura nacional en cuanto a la escasez
de escritores originales. Se observa en este
texto la influencia de los articulos costurm-
bristas espanoles, especialmente de Mariano
José de Larra,

“Literatura mazorquera” denuncia la exis-
tencia de una literatura y una prensa "ofj-
cialistas”, caomplices del autoritarismo y de
la censura de todo aquello que se aponga al
régimen.

Finalmente, "Cartas a un amigo” redne frag-
mentos de cartas de diferentes epacas de la
vida de Echeverria, que resultan interesan-
tes por su valor testimonial y porgue arrojan
luz sobre su obra al acercarnos a sus ideas y
su concepcion estética.




Las estrategias de cortesia en la reseiia critica

Como en las resefias criticas se evalta, en general, la tarea de colegas, el resefiadoy
debe ser muy cuidadoso en los juicios que realiza y evitar que sus criticas adopten yp
tono ofensivo. En consecuencia, el emisor emplea estrategias de cortesia para desta-
car los aspectos positivos y/o atenuar los comentarios negativos.

= Estrategias .
l
De cortesia positiva De mitigacién de criticas negativas
J b J J
Elogios Persuasion amistosa Alternancia de Apertura con
o 11 ﬁegta fiidesd ZoR comentarios favorables comentarios positivos

Se introducen

y desfavorables
comentarios que

el autor para que el pablico o
Rite 9 P Se moderan las opiniones

resaltar los oS se forme un juicio positivo Se suavizan.los negativas situihdolas
dal atrtripbr acerca de la obra. Por Juicios desfavorables dio de iuici
: 2 en medio de juicios
ejemplo: BEnpn: |ntfer_calandolqs'c0n positivos. Par ejemplo:
opiniones positivas acerca ' |
e El espectaculo que aqui de otros aspectos de la
Esta h's.tﬁ" 7,0 hemos presentado retine obra. Por e?empm: El autor presenta la
.conclus.lon, es una todos los requisitos que, b|ogra_f|a del prestigioso
impresionante obra a nuestro juicio, hacen El texto pretende poner al cientifico b?‘53115|05? €
cinematografica, que atractiva a una comedia alcance del lector comtin un exhaustivo acopio de
sol've'znta de.modo musical. El director, como un tema tan especializado, documentos. Pero, al no
O"g",'al la |dea' i siempre, no ha descuidado que necesitaria de un + Seguir un orden temporal,
dela mperfgfuon un solo aspecto de la puesta glosario para reponer €l lector no logra reponer
de la pgrfeccmn y W el significado de los la cronologia del sinfin
de la utilidad de abundantes tecnicismos. de hechos que narran los
la memoria, sin Sin embargo, la inclusion sucesivos capitulos. No
necesidad de recurrir a de figuras ilustrativas obstante, se trata de una
una historia lineal. resulta de gran utilidad obra recomendable para
para allanar la lectura. quienes se interesen por...

1. Enumera en tu carpeta las estrategias de corte- 2. Reescribi esta resena empleando estrategias de mi-

sia empleadas en este parrafo final de una resefa. tigacion de criticas negativas.

Ejemplifica.
Este libro, que acabo de leer, tiene los elementos que
parecen dominar en la actualidad los best sellers: una
sociedad secreta que todavia sigue activa, un secreto
que guarda celosamente dicha sociedad, ciertos crime-
nes del presente que remiten a otros del pasado y la
existencia de una obra de arte en la que se ocultan
todas las claves para develar este misterio. ;Original?
No mucho. Por otra parte, la historia tampoco brilla por
su profundidad. De hecho, es tan simple y obvia que al
llegar a la pagina 80 de las 200 que tiene el libro, el
lector ya puede imaginarse el resto de la trama.

En resumen, una novela mas que acep-
table, con una historia a la que no se le
ha sacado todo el potencial del que dis-
pone, Seiscientas dieciocho paginas son
demasiadas para contar un relato sen-
cillo y sin recovecos como este. De todos
modos, he de decir que he disfrutado
leyendo la novela, no en vano, no me ha
costado terminarla una vez comenzada.
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Paso a paso, una reseia critica

Muchas veces, gracias alalectura de una buena reseia critica, nos hemos encontrado

con libros, peliculas, obras de teatro, recitales, que disfrutamos mucho y que, de no ser

por esta recomendacion, habriamos ignorado. Para promover la lectura de un cuento

que hayas leido en clase o en la biblioteca de tu escuela, te proponemos que escribas la

resena critica siguiendo estas pautas.

Un plan para escribir

-

5.

6.

7

8.

Busca en el paratexto del libro donde se halla el cuento, o en Inter-
net, los datos que permitiran al lector ubicar la obra.

Registra también los datos biograficos mas relevantes del autor v
del contexto de produccion de su cuento,——————

Releé minuciosamente el texto. Recorda que una buena resefia
critica nace de una buena comprension del texto resenado.

Anota en oraciones breves los aspectos mas relevantes y atractivos
del marco y desarrollo de la historia, omitiendo el desenlace para
generar expectativa en el lector. Luego, da forma al argumento.

Determina cuales son los aspectos del cuento gue te gustaria co-
mentar al lector y, luego, elabora un esquema argumentativo que

¢Cual es el titulo del libro en el que esta
incluido el cuento? ;Quién es el autor o
compilador? ;Qué editorial lo publico?
;Donde? ;Cuando se editd?

¢Donde y cuando nacio el autor? ;Qué ca-
rrera estudio? ¢A qué se dedica? ;Qué
otras obras publica? ;Obtuvo aigiin premio
o mencion especial? ;Cuando escribio este
cuento? ;Donde? ;Responde al contexto
historico del autor? ;Presenta alglin aspecto
en comuin con su biografia?

¢Donde y cuando transcurre la historia?
;Quiénes son los personajes centrales?
¢Cual es su rasgo distintivo? ;Qué conflicto
opone a los personajes? ;Qué consecuen-
cias negativas provoca dicho conflicto en
sus vidas? ;Cual es su motivacion para
resolverlo?

19]]e}] U9 $3.10111083

Originalidad y/o solidez del argumento.
Interes o actualidad del tema. Credibilidad,
empatia o identificacion que generan los

configure la evaluacion critica del texto.

Redacta la resefia de acuerdo con los puntos anteriores. No olvides
incluir citas textuales de la obra para apoyar tus juicios criticos.

Elegi un titulo apropiado y atractivo que refleje el sentido del texto,
para motivar al lector. Por ejemplo:

personajes. Intriga, humar, etc., que provo-
ca el modo de narrar.

“La casa Usher”, un cuento que eriza la piel
“Tristan e Isolda”, una historia de amor que
no envejece

Revisa y corregi el texto para lograr la version definitiva de la rese- |-

na. Luego, comparti su lectura con tus companeros.

“Taneles”, vigje al centro de la aventura

¢Es convincente? ;Aporta informacion?
;Resulta coherente? ¢El inicio despierta
el interés del lector? ;La evaluacion esta
fundamentada? ;El final da unidad a la
resena?
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1. Leé atentamente este texto periodistico.

EN LA PIEL DEL JUSTICIERO DE LOS BOSQUES DE SHERWOOD

Luego de inau-
gurar Cannes 2010,
hoy se cstrena la
nueva version de Ro-
bin Hood, que ahora
pretende  descubrir
los origenes de la le-
yenda.

Fiel asurey, Ricar-
do Corazén de Ledn
(Danny Huston), Ro-
bin Longstride (Rus-
sell Crowe) es un
arquero del comiin
que solo aspira cum-
plir con la defensa
de su bandera. Pero
al morir Ricardo, y por azares del destino, Longstride
asume la personalidad de un noble, sir Robert Loxley
(Douglas Hodge), con ¢l fin de entregar la corona en
manos del nuevo monarca, John (el hermano de Ricar-
do), un déspota que solo aspira oprimir a su pueblo.

MiN HooD

Robin se topa con una ciudad devastada por los im-
puestos y la tirania, la Nottingham del malvado John
(Oscar Isaac) y sus secuaces. Entonces, al tiempo que cs
adoptado por la familia del verdadero Robert Loxley,
se enamora de lady Marian (Cate Blanchett), su viuda;
y esgrime la bandera del bien como furibundo estan-
darte. Arma una handa de voluntarios con mds ganas
que inteligencia o talentos, y se propone luchar con-
tra los franceses, que han visto clara la oportunidad
de apropiarse de Gran Bretana, debido a la flojera y
torpeza de su nuevo rey.

Al principio, Longstride portard la bandera de In-
glaterra, pero luego, el destino lo llevard a convertirse
en un forajido escondido en las montanas, que se dice
robaba a los ricos para beneficiar a los pobres... Nace
entonces (de acuerdo con la pelicula) la leyenda que el
mundo conoce como Robin Hood, el tradicional hé-
roe de la capucha.

Segtin la mas aceptada versién popular, tomada del
folclore inglés medieval, Robin era un hombre Justo,
habil arquero, defensor de los oprimidos y terror de
los poderosos, que luché durante toda su existencia
contra el desalmado sherifl de Nottingham y el prin-
cipe Juan (cuyo trono estuvo largo tiempo por confir-

marse debido a la desaparicién de Ricardo Corazén e
Leon). Pero hasta ahora, a pesar de que ha habido mzis
de treinta versiones del personaje en el cine y la teleyi-
sion del mundo, nadie se habia preocupado por quién
era Robin antes de la leyenda. La verdad es que nadie
puede decir a ciencia cierta si Robin existié o no, o es
puro cuento popular.

Ridley Scott y 1a nueva version de Robin Hood (que
hoy se estrena mundialmente), decidieron ir a los lla-
mados “origenes de la historia”, para clucubrar de for-
ma histérica pero libre acerca de la cuna del justiciero
de los bosques de Sherwood.,

En realidad, cinéndose a la leyenda, la libertad que
se ha tomado Scott es bastante significativa, y de segu-
ro serd ahora materia de polémica con los diversos in-
vestigadores que ban dedicado largos estudios al mito
de Robin Hood. [...]

Sin embargo, al margen de la riesgosa distorsion
a la historia tantas veces recreada, la nueva pelicula
Robin Hood posee problemas de mayor fondo que la
polémica en torno a la libertad creativa del cine.

Hasta el momento, y aunque solo se ha visto en
Cannes y en funciones de prensa, el mas perjudicado
por las primeras reacciones es el guionista Brian Hel-
geland, quien cae en la trampa de enredar demasiado
la historia, tal vez por otorgarle mayor credibilidad.

“Una pelicula enredada sobre reyes derrocados y
misiones fortuitas de falsa moral”, dice Ivian Hernin-
dez en el portal Defilm.net; mientras que el prestigio-
so portal espanol La Butaca alberga ya el concepto de
José Arce, quien bpina; “Ridley Scott presenta con su
habitual brillantez formal los acontecimientos que, su-
puestamente, ayudaron a forjar la leyenda de este hé-
roc del pueblo. Pero las ambiciones del guion de Brian
Helgeland se quedan tan solo a medio camino”.

Pese a la falencia del filme, la falta de claridad y
fluidez en la narracion, Robin Hood llega con el mejor
prondstico a las salas. Luego de desechar el proceso
de inflado a 3D, la pelicula va a tener que asirse a su
indiscutible fortaleza: las espectaculares secuencias de
combate, en las que se deja ver toda la maestria de
Hollywood en estas lides.

Alberto Posso Gémez, Il Pais. Cali, Colombia,
13 de mayo de 2010. Fragmento.
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Caracteriza qué tipo de texto periodistico es el que
acabas de leer.

Enumera los parrafos que corresponden a cada una
de las partes de su estructura.

Explica la doble finalidad gue cumple este texto expo-
sitivo argumentativo.

a) Marca cuél es la evaluacion que el critico hace de
la nueva versidn cinematografica de Robin Hood.

[ ] MALA

| | REGULAR

| | BUENA

|| MUY BUENA
| | EXCELENTE

b) Resena en forma sintética los argumentos gque
brinda a favor y en contra de la pelicula.

Destaca, en la primera oracion del texto, la frase que
brinda al lector una pista acerca del juicio que hara el
critico.

Localiza en este fragmento el recurso empleado para
implicar al lector.

En todas las versiones anteriores, lo vimos regresar
para repartir equidad y justicia, e incluso disputar
caballerosamente el amor de lady Marian con Robin
Hood.

10,

11.

Subraya los verbos que introducen el discurso referido.

Completa segin corresponda.

Para qgue las opiniones vertidas en la conclusion ge-
neren en el lector la sensacion de objetividad y pre-

cision, el autor utiliza sustantivos abstractos para

. Por egjemplo:

Identifica cual es la estrategia de mitigacion de criticas
negativas empleada en el texto. Transcribi en tu car-
peta un ejemplo.

Reescribi la apertura del texto incluyendo un comen-
tario positivo.

l reviso Lo aue aprenni [

a) ¢A qué se denomina texto hibrido?

h) ¢Por que la crénica, el articulo de opinion y el repor-
ter son textos expositivos argumentativos?

o) ¢Cuales son los recursos linglisticos que se emplean
en dichos textos para que resulten mas persuasi-
vos?

d) ¢Por qué la resena critica es un texto hibrido?
) A guiénes estan destinadas las resenas criticas?

f)
g

h)

)

¢Por qué es importante su lectura?

¢Céma es su estructura clasica? ;Qué aporta al lec-
tor cada componente?

¢Para qué se emplean en las resenas los verbos del
decir?

¢Cuales son las estrategias de cortesia que se usan
en las resenas criticas?

¢Con qué intencion se las emplea?




Los textos de opinion
I |

Como los textos

—llamados géneros discursivos—

Para cada esfera de la actividad humana existen tipos de enunciados particulareg

que presentan rasgos comunes. Asi,

por ejemplo, |5
narracioén en el dmbito periodistico se caracteriza poreluso de la tercera

persona para |o-

argumentativos son grar un efecto de objetividad, y ese es uno de los elementos que la diferencia de 1» narra-

persuasivos, restlta cién en el dmbito de la literatura. Cada género discursivo impone al emisor restriccioneg
particularmente o limitaciones en cuanto al tema, estructura y estilo.

importante descubrir Muchos de los géneros discursivos empleados en el 4mbito periodistico, politicg y

cudl es la finalidad
explicita o implicita del
emisor, para decidir si

fensas y acusaciones en un juicio, etc., son argumentativos.

se desea adherir o no a natario acerca de la validez de una idea, hecho o comportamiento.

Su propuesta.
la adquisicién de un determinado producto,

juridico, como la publicidad, los articulos de opinion, los discursos, los debates, las de.
Los textos argumentativos tienen como propdsito convencer o persuadir al desti-

Asf, mientras una publicidad tiene como meta influir sobre e| publico para impulsar
los textos de opinion procuran inclinar af

lector a favor del punto de vista o posicién adoptada por el emisor respecto del tema que

aborda.

La argumentacion: estructura Y recursos

Los textos argumentativos suelen presentar las siguientes partes.

Introduccion TSE presenta el tema y se enuncia o sugiere la hipétesis o idea que se defendera.

Desarrollo sostenida). En ocasiones, se incluyen ademds las

y la refutacion que se hace de ellos,

posibles objeciones o contraa

mas convincentes,

Se despliegan los argumentos {enunciados que contribuyen a que el destinatario admita la hipatesis

rgumentos del ptblico

Se cierra el tema mediante la reafirmacién de la hipétesis demostrada y la sintesis de los argumentos

Algunos de los procedimientos empleados para construir argumentos son:

( Ejemplificacion T

; Definicion

E Comparacién/

a i e J analogia

Se presentan casos Entre las definiciones
que admite un objeto

concretos y particulares
que ilustran la idea 0 concepto, se explicita

Interrogacion retérica |
Se establecen
semejanzas y/o
diferencias entre

'Con_s,iste en preguhtas
que ponen en duda
un argumento

defendida. aquella que refuerza elementos distintos, del adversario e
la hipétesis. introducen los propios.
Por ejemplo: Por ejemplo: Por ejemplo: Por ejemplo:

Mas de cien millones
de copias hasta el
cuarto tomoy la
traduccion a 54
idiomas son algunos
ejemplos del lugar de
culto que se ha ganado
Harry Potter,

El género de aventuras
se centra en la accién
e incluye suspenso

y humor. Harry

Potter no es solo

un excelente texto
fantastico, es también
un magnifico texto de
aventuras.

Los buenos libros

se asemejan a las
cebollas. Presentan
capas de sentido

que el lector debe
desentrafiar para su |
comprension. Harry.
Potter no ofrece este
desafio al lector.

iLos libros de Harry
Potter son infantiles?
¢Solo estan escritos
para lectores jovenes?

N 152

autoridad

Argumento por

Se menciona o cita

a personajes cuyo
prestigio y autoridad
sobre el tema aludido
validan la hipétesis del
autor.

Por ejemplo:

Seglin la especialista
Sandra Comino, |.

K. Rowling transita
en el relato caminos

ya recorridos por

Perrault, Tolkien,

Carroll y Ende.

|
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EL DISCURSO ACADEMICO

La construccion lingiiistica del emisor
Como las argumentaciones son textos subjetivos, en los que el autor expone “su
verdad”, se caracterizan también por la presencia de ciertas marcas lingiifsticas que

remiten al emisor.

Marcadores
de opinion

Empleo de la primera persona (en los pronombres —yo, me, sentirnos—y en las desinencias verbales
—creo, pensamos—) que manifiesta al emisor.

Inclusién de verbos de opinion que exponen su punto de vista (opino, niego).

Presencia de subjetivemas, es decir, palabras (adjetivos, sustantivos, adverbios, verbos) que expresan la
postura del autor. Por ejemplo, en la expresion “hecho infame”, el adjetivo refleja una valoracion negativa
de quien habla respecto de lo que dice.

ACTIVIDADES ; .

1.

Leé este texto argumentativo. Después, reconoceé las
partes presentes en él.

La literatura y los jovenes

Amenudo se escucha decir: para aprender y desarro-
llar la capacidad de escribir, hay que leer. Nadie en su
sano juicio podria negar esta verdad. Sin embargo, a
mi me gustarfa decir tamhién que para desarrollar la
capacidad lectora es indispensable escribir, escribir,
escribir.

¢Por qué afirmo esto? Por la sencilla razon de que
la lectura y la escritura son procesos intimamente
relacionados. jAh! Relacionados si, pero distintos. En-
tre la lectura y la escritura hay una comunicacion
de ida y vuelta, pero no es una relacion de causa/
efecto. Puede pensarse en la escritura y la lectura
como un hinomio cuyos miembros se retroalimentan
constantemente, establecen puentes y pasadizos en-

Contar una anécdota, un suceso divertido; ver por
escrito —publicado preferentemente- algo gue vivie-
ron, una reflexion propia, cualquier ocurrencia o di-
vertimiento: un cuento imaginada por ellos (o modi-
ficado a partir de un plagio), suelen obrar maravillas
en su animo y motivacién hacia la literatura. De ahi
resulta que la lectura se convierte en una actividad
mas interesante y atractiva; el joven ya no lee solo
por cumplir un mandato docente, lee buscando res-
puestas, reparando en las técnicas y en los estilos
discursivos de los escritores. Cortazar se convierte
en un maestro cercano y Benedetti en un compiice
envidiable.

Manuel Gonzalez Navarrete (fragmento). En Correo del Maestro,
nam. 53, octubre 2000, disponible en: http://www.correo-
delmaestro.com/anteriores/2000/octubre/2nosotrosb3

: . . ) 2. Indica cudl es la hipotesis que sostiene el autor y
tre ellos, y viven un noviazgo Complep y _fa_scmgnte subraya en el texto la oracion en la que se enuncia.
donde los protagonistas mantienen su individualidad
e independencia. ~

9 Desde mi actividad como conductor de talleres lite- L) Para escribir hay que leer.

= rarios para jovenes he podido percibir, en diversas

i ocasiones, que para los muchachos resulta mas facil [ ] para leer hay que escribir.

g y divertido, menos angustiante y tenso, acercarse a

g la literatura a través de la escritura. ;Por qué esto es 3. Analiza v eiemplifica | ati

3 asi? ;Qué es lo que pasa con ellos? Creo que podria naliza y ejemplifica los recursos argumentativos en
g aportar algunos elementos tendientes a deshacer Eate Fe.xto. _ .

£ este entuerto. Sin embargo [...] debo reconocer que  4- Identifica las marcas de la presencia del emisor. Da
2; no tengo una respuesta tan clara para estas pre- ejemplos.

e guntas. Lo que si puedo afirmar es que los jovenes 5. Escribi una conclusion para el texto.

% valoran en mucho sus producciones escritas.

5

©
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Las continuas réplicas
de polemistas rivales
suelen dar lugar a las
llamadas cadenas
polémicas, consti-
tuidas por discursos
que se van refutando
unos a otros, como
ocurre por ejemplo en
las cartas de lectores,
en las que diferentes
personas van oponién-
dose sucesivamente a
las opiniones vertidas
anteriormente.

La argumentacion polémica

La argumentacién se hace presente en la vida cotidiana siempre que resulta nece-
sario opinar, reflexionar o criticar algiin punto de vista, cierta afirmacion o determ;.
nado juicio, con la intencién de persuadir a otro. Pero cuando el auditorio no acepty
los argumentos presentados y aduce sus razones, surge entonces la polémica, Egty
palabra —que deriva del griego y, originariamente, designaba a las artes y ensenanzag
relacionadas con el ataque y la defensa- refiere a todo enfrentamiento verbal, debate
y discusién en el que hay, por lo menos, dos contendientes que sostienen opinioneg
opuestas sobre un determinado tema.

Eldiscurso polémico puede ser oral y escrito. La primera modalidad abarca los de.
bates parlamentarios, alegatos, etc.; la segunda incluye ensayos, panfletos, proclamasg,
cartas abiertas, editoriales, manifiestos y solicitadas.

Cualquiera sea la modalidad adoptada, la argumentacién polémica presenta, por
lo general, los siguientes rasgos:
¢ es un contradiscurso, ya que el objetivo principal no es defender la propia

hipétesis, sino debilitar o destruir la adversa;
¢ apunta a un blanco que se identifica con el discurso del oponente (un sujeto

particular, un grupo o institucién) ¥, a veces, con la persona del contendiente;
- seincluye la voz del adversario, ya que se retoma la palabra del otro para refu-
tarla;
« adquiere un tono vehemente y apasionado, y
« se emplean expresiones descalificantes Y en ocasiones, incluso, injuriosas.

Estrategias para polemizar
Ya sea para refutar las ideas del oponente o bien para descalificarlo, en una polémi-
ca los contendientes emplean muchas de las siguientes estrategias.

| Estrategias

Desplazamiento del problema
Se incorporan a la discusion datos ajenos al planteo original. En
el ejemplo, para hablar de la dltima pelicula de Harry Potter, se
mencionan las anteriores,

Ejemplo en contrario
Se opone un caso concreto que invalida la hipétesis que se
intenta refutar,

Argumento ad hominem
(dirigido al adversario)
Marca contradicciones entre |o que el adversario sostiene
actualmente y'lo que ha dicho previamente.

Retorsion
Consiste envalerse de los mismos datos queofreceel contendiente
para rebatir su posicién.

I 184

Ejemplos |

No puede afirmarse que ninguno de los seis libros de Harry Potter que |
hasta ahora se transformaron en peliculas hayan sido mal adaptados ni
que las peliculas jamds superan al libro. Lo complicado para los seguidores
de la historia es separarse de la novela al sentarse en la butaca del cine.

He leido que la dltima pelicula de Potter es o mejor filme adaptado de la |
saga; sin embargo, incluir escenas inventadas y atribuirle a un personaje ‘
el accionar de otro son faltas graves.

Después de afirmar que libro y pelicula son lenguajes diferentes, se
destaca positivamente que la pelicula Harry Potter y el misterio del |
principe reproduce dialogos textuales de |a novela.

Afirmar que el valor de la pelicula descansa en los efectos especiales, |
como el incendio, es desconocer el cine como lenguaje integral.
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EL DISCURSO ACADEMICO

Estrategias

Exageracion del razonamiento
del oponente
Se demuestra que la generalizacidn de un argumento resulta
absurda.

Descalificacion del oponente
Se cuestiona la legitimidad o autoridad del oponente para
sostener un punto de vista.

Inversion del punto de vista
Se retoma la perspectiva del adversario para arribar a una
conclusién opuesta.

Alighieri?

Ejemplos

Cuando el Primer Ministro hritanico declaré que |. K. Rowling habia
hecho mads por |a literatura que cualquier otro ser humano, jolvidd,
acaso, la contribucién de Shakespeare, o de Cervantes o de Dante

Quienes se quejan de los posibles peligros morales derivados de |a lectura
de Harry Potter en realidad envidian el extraordinario éxito que la saga
ha tenido.

Sostener que la saga de Polter es nociva para la mente de nifios v jévenes
es dudar de la capacidad critica de los lectores, quienes la leen como
ficcién. Por lo tanto, no es nociva.

Apelacién a la realidad
Se aparta el problema de discusiones tedricas para situarlo en el

Mientras algunos siguen discutiendo la conveniencia de que los nifios lean
Harry Potter o no lo hagan, las ventas crecen vertiginosamente.

plano de una realidad concreta.

ACTIVIDADES

1. Leé atentamente el siguiente texto periodistico.

Demanda a J. K. Rowling

J. K. Rowling es famosa no solo por sus libros, sino
por sus juicios por derechos. Hace unos pocos me-
ses hablabamos del supuesto plagio del que le acu-
saba a ella el hijo de Adrian Jacobs, escritor de Las
aventuras de Willy el hechicero, y ahora es ella la
gue acusa a Ediciones B por no respetar los dere-
chos de autor al editar un libro no autorizado por
ella y llamado La Guia Secreta de Harry Potter.

[:| Aun sin conocer Las aventuras de Willy el he-
chicero, si la demanda de plagio a J. K. Rowling
se centra en cosas tan nimias como que tiene
un concurso de magos y estos viajan en tren,
pareciera que alguien intenta sacar tajada o por
lo menos publicidad. Para hablar de plagio tiene
gue haber elementos importantisimos de la trama
idénticos. Y parece gue no los hay. Al menoes, los

|:| abogados del hijo del escritor de esa obra no pu-
dieron o no han sabido demostrar eso. [...]

Santiago Mediano, abogado de J. K. Rowling y de
Warner Bros en Espafia, indicd que el acuerdo al
que habian llegado Ediciones B y la WB era que se
iba a retirar la obra ya que se violaron los derechos
de la autora y de la productora cinematografica al
extraer datos de las novelas y del libro sin solicitar
el dehido permiso.

L

Segln la WB na quieren que se edite el libro para
"no defraudar al plblico de la sefiora Rowling v de
Warner Bros". Mas de uno puede pensar que hay
motivos econdmicos mas évidentes detras de
toda esta maniobra que la supuesta defrauda-
cion al pablico. [...] ‘

En Noticias del mundo de la edicion,
version impresa del 06/11/09. Fragmento.

Marca el o los blancos a los que apunta el emisor.
Justifica tu eleccion.

L] J K. Rowling.

D El hijo de Jacobs.

D Ediciones B.

[:l Warner Bros.

Numera del 1 al 3 los segmentos destacados en rojo

y, luego, identifica en cada caso el recurso empleado
para polemizar.

|| Descalificacion. || Apelacion a la realidad.
D Retorsidn. -
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ACTIVIDADES .

1.

N 186

La coherencia y la cohesion en los textos polémicos

Cuando damos cuenta de las razones a favor de una idea, concepto o conclusigy
determinada, asi como para contrarrestarla o invalidarla, debemos prestar especia]
atencién a la forma en que conectamos los enunciados. Para vincular un segmentg
textual con el siguiente y establecer entre ambos una relacion especifica (de oposi-
cién, causa-consecuencia, orden, etc.), podemos emplear ciertos recursos lingiifsti-
cos que —en los textos argumentativos, asi como también en otro tipo de textos— fup.
cionan como una pista que orienta la interpretacion del lector.

Algunos de los recursos utilizados en los textos argumentativos y polémicos para
garantizar la cohesién y, también, la coherencia son los siguientes.

Férmulas para asumir una posicién o expre-
sar el punto de vista del emisor: pienso que...;
me parece que...; desde mi punto de vista... ; entien-
do que...; en mi opinion...

Expresiones para manifestar certeza: es evi-
dente que...; es indudable... ; en realidad... ; esta
claro que... ; sin duda...

Restricciones: a menos que... ; excepto si... ; solo
8.

« Foérmulas introductorias de citas o alusiones:

segtin...; en opinién de...; como sefiala X...
Férmulas concesivas: reconozco que.. pero..;
tengo que admitir que... ; si bien...

Verbos de opinion:

neutros: decir, afirmar, sostener...

Identifica los procedimientos de coherencia y cohe-
sion en este texto polémico.

Hoy ha salido a la venta el séptimo y ultimo libro
de la saga: Harry Potter y las reliquias de la muerte.
Si bien ha recibido las mejores criticas de la plana
mayor de criticos del New York Times, The Guar-
dian y The Independent, me parece que la mayoria
de los sucesos son predecibles. Debo reconocer que
la portada es una de las mejores, aungue no es de
mi agrado. En relacion con la trama creo que falta
un Gltimo capitulo para explicar mas cosas al lector,
pues guedan algunos cabos sueltos. La edicion no es
muy cuidada; en primer lugar porque se han desli-
zado faltas de ortografia en la traduccion espanola,

calificadores positivos: coincidir con..., apoyar
B

descalificadores: pretender, insinuar, querer hacer
creef...

Organizadores secuenciales: en primer lugar... ;
en segundo lugar...

Organizadores causales: la razdn de... ; ya que
se afirma que... ; puesto que... ; en consecuencia...;
por lo tanto...

Modalizadores del enunciado:

de certeza: estoy convencido de... ; seguramente...;
sin lugar a dudas ...

de probabilidad: parece ser gite...; probablemente...

de duda: no estoy seguro de...; es improbable
quie...

y en segundo lugar porque el tamano reducido de la
tipografia dificulta su lectura.

La comentarista Francisca Solar pretende conven-
cernos de que esta ha sido una brillante vy luminosa
despedida pues J. K. Rowling ha retirado su obra en
el mejor momento, dandonos un cierre que es, sin
lugar a dudas para ella, el mejor y mas inspirado vo-
lumen de esta exitosa saga. No acuerdo para nada:
el epilogo bordea la cursileria; se perdid la gracia y el
nivel de originalidad de los textos anteriores, que en-
candilo a varios estudiosos. Mucha palabreria, pueril
en extremo.

Completa el texto anterior con una modalidad de
enunciado del tipo que consideres conveniente.
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Argumentar y contraargumentar

Las consecuencias del uso de Internet es un tema que preocupa a los padres y especialistas.

Tanto en la television como en los medios gréficos, genera intensos debates. ;Leemos mds o me-

nos con esta herramienta? ;Peor o mejor? ;Es 1itil o perjudicial?
Como cibernauta, seguramente vos tenés una opinién al respecto. Por eso, te proponemos
que escribas un texto argumentativo defendiendo con argumentos sélidos tu punto de vista.

Un plan para escribir

1. Para comenzar, defini tu opinion con
relacion a este tema.

2. Lista los argumentos que sostendran tu
hipétesis. Podés seleccionar dos de los
siguientes y proponer dos mas. —————

Por ejemplo:

En si misma, Internet no es una herramienta perjudicial para
los jovenes; las consecuencias negativas dependen del objetivo,
tiempo y frecuencia con que se la emplee.

Por ejemplo: A ‘

= Esuna megabiblioteca que ha democratizado la lectura.

= Favorece en los estudiantes la busqueda vy localizacion de
informacion.

= Desarrolla el habito de la lectura.

«  Aumenta la frecuencia y calidad de la comunicacion.

3. Para estar seguro de que el texto sera
eficaz, elabora en tu carpeta un listado
anticipando para cada argumento la
objecion que podria hacerte un lector
critico.

Por ejemplo:

«  Ofrece infinidad de textos de dudosa calidad.

= Disminuye la calidad de los trabajos, ya que los alumnos
recortan y pegan.

»  Solo promueve el procesamiento de informacion rapida y
fragmentada.

»  Fomenta el aislamiento.

4. En cada caso, elegi el recurso argumen-
tativo mas apropiado para darle una
forma convincente a los argumentos

que decidas desarrollar.

5. Basandote en tus anotaciones, comenza
a escribir tu argumentacion. Mientras
sequis el plan trazado, tené en cuenta

Por ejemplo:

Es cierto que parte de la informacion que ofrece Internet
es descartable (concesion). Sin embargo, (refutacion) estoy
convencido (modalizacion y presencia del emisor) de que en la
Web, como en cualquier biblioteca, hay que saber localizar los
textos adecuados y esto es algo que se aprende.

los siguientes puntos.

6. Una vez finalizado el borrador, coteja el
escrito con el de algunos companeros.

7. Situs lectores lo consideran suficien-
temente persuasivo, edita la version
definitiva del texto.

« ;Cada una de las partes del texto cuenta con toda la informa-
cion necesaria?

*  ¢5e necesitan datos adicionales o ejemplos gue aclaren las
ideas? )

+  ;La conclusian repite la informacion del desarrollo o cierra la
hipotesis recordando los argumentos centrales?
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Leé el siguiente texto.

DRAGONES, ELFOS Y MAGOS EN EL CINE

Tras los éxitos de Narnia, El Seiior de los Ani-
llos y Harry Potter, la industria del cine prepa-
ra la primera parte de Ia saga Inbheritance. Dra-
gones, conquistas y acusaciones de plagio.

Llevar obras de fantasia al cine es una moda que no
para de crecer. Luego del éxito de E/ Serior de Jos Anillos
y Harry Potter, las grandes productoras de Hollywood
buscan adiestray siniestra mis colecciones parallevar
ala pantalla grande. Sin embargo, no es con secuelas
apresuradas con la clara intencién de explotar el éxito
de sus predecesoras, ni con la saturacién de produc-
ciones como se mantendri el interés de los especta-
dores en este tipo de filmes, sino con buenas lineas
argumentales, personajes ricos en matices y cuidadas

producciones. Ya lo dijo Quevedo: “el exceso es el ve-
neno delarazén” .

Disney ya compré los derechos de autor de los Ii-
bros de C. S. Lewis Las cronicas de Narnia y ahora en
diciembre se estrena Eragon, la primera parte de una
saga llamada E/ legado, que todavia no ha sido tradu-
cida al espariol.

Esta saga tiene la particularidad de que comenzé
siendo escrita por Christopher Paolini cuando tenia

tan solo 16 afios ¥y su primer tomo fue publicado cuan-
do tenia 19. |...]

Paolini tiene ahora 23 afios y ya ha publicado la se-
gunda parte de la saga llamada E/ primogénito, mientras
ya se especula con que la tercera parte se llamars £/ [~
perioy ya estaria siendo escrita por este joven autor.

Si bien numerosos criticos han emitido opinio-
nes favorables para la obra de este joven con talento
inusual para su edad [...], Yo me permito sostener que
el autor no se ha mostrado demasiado original con la
trama, en la que reconozco algo mis que influencias
de Tolkien y de Eddings. Como ejemplo, las palabras
del prestigioso critico Ridley Baskert: “Los Razac son
Nazgul, los elfos y Ellesméra son elfos tolkianos” .

Alex Sylvester (*)

Mis plagios? Ese idioma inventado, aunque el de
Tolkien siempre serd mucho ms amplio y completo. Y
ciertos nombres que llaman la atencién, como Eragon

(Aragorn...) [...].

Un comentarista televisivo, refiriéndose a las “bon-
dades” de Eragon, decia anoche: “Si buscan una obra
maestra: olvidense de ‘Eragon’; si buscan un libro del
estilo Farry Potter, olvidense también; si buscan algo
ligero de leery que les guste mucho, mucho, olvidense
de este libro. Ahora, si buscan un libro del estilo de £/
Sedior de los Anillos y no tienen nada mejor a la mano,
cémprenlo”.

La saga cuenta la historia de un joven granjero que
vive en una zona distante de un imperio gobernado por
Galbatorix, un malvado ypervertido rey, quien pertene-
ci6 a una antigua orden de caballeros que tenia la parti-
cularidad de haberse unido cada uno.a un dragén.

Galbatorix se vuelve loco cuando su dragén muere
pero por medio de la magia oscura logra dominar otro
dragén. Luego de una gran guerra conquista el con-
tinente llamado Alagaesia, lugar imaginario donde
transcurre la saga [...].

La pelicula no tiene todavia fecha de estreno en la
Argentina pero los fanaticos de este género ya estin al
tanto, asi como también de los libros y toda la contro-
versia que estdn despertando. Ya que ademis de estar
quienes decimos que Paolini ha plagiado a Tolkien,
existen otros grupos q'ue aseguran que los libros son
escritos en realidad por su editor, Alfred A. Knopf, un
reconocido agente de EE. UU. Ann Wallace sostiene
que “se pretende hacernos creer que un adolescente
que no llega a los 20 anos es autor de tan arrogante
empresa, cuando sabemos que Knopf es ferviente lec-
tor de Bruce Coville, y que las Cranicas del unicornio de
este iltimo estin mds que aludidas en las paginas de F/
legado”. ¢En qué quedamos? En fin, Tolkien, Coville,
lo cierto es que la saga parece tener varios padres. [...]

(*) Especial para “Apuntes de cine”, 06/11/06. Fragmento.
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a)

Marca con una X la hipotesis que motiva el texto
de Alex Sylvester.

L] Eragon, primera parte de la saga £l legado
recientemente llevada al cine, no es una pe-
licula recomendable sino una mala copia de

6. Completa las casilleros en blanco, seg(in corresponda.

Procedimientos
argumentativos

Ejemplos

...yo me permito sostener que el autor
no se ha mostrado demasiado original
con la trama, en la que reconozco algo

mds que influencias de Tolkien y de

la versidn cinematografica de El Sefor de los !
Eddings.

Anillos. = o
Interrogacion retdrica

Ese idioma inventado, aunque el de
Tolkien siempre sera mucho mas
amplio y completo.

Como ejemplo, las palabras del
prestigioso critico Ridley Baskert: “Los
Razac son Nazgul, los elfos y Ellesméra
son elfos tolkianos”.

|:| El verdadero autor de £l legado no es el joven
Paolini, sino su editor, Alfred A. Knopf.

[:l Paolini no es un escritor ni talentoso ni ori-
ginal, ya que su saga es un plagio de la obra
de Tolkien.

b) Localiza en la conclusion la frase en la que reafir-
ma la hipotesis.

7. Menciona dos recursos utilizados por el autor para
garantizar la cohesion textual. Da ejemplos.

3. Determina la conducta que el autor espera del publi-
co, una vez leida su nota.

Subraya en el texto los marcadores de opinion.

Identifica las estrategias para polemizar empleadas en
el 1° y 10° parrafos.

|

B reviso Lo que aprenoi

g) ;Cuales son las estrategias que puede utilizar
el emisor para polemizar? :

a) A gué se denomina género discursivo?

b) ;Por qué los articulos de opinion son textos
argumentativos?

h) ;Qué funciones cumplen los marcadores de
opinién en los textos argumentativos y polé-
micos? Da algunos ejemplos.

i) Al argumentar y polemizar, ;qué mecanismos
puede emplear el autor para garantizar la co-
hesion textual? Explica dos de ellos.

¢) ;Como se organiza la estructura en dichos
textos?

;De qué procedimientos se vale el autor para
presentar sus argumentos?

e) ;Qué significa contraargumentar?

f) ¢A qué se llama argumentacion polémica? Ca-
racteriza este tipo de discurso.
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N

Introduccion

Presenta al lector el
tema del trabajo y el
aspecto bajo el que se
desarrollara, justificando
el porqué de su eleccién
Yy su importancia.
Ademas, se anticipan

en forma ordenada los
contenidos o subtemas
que se expondran en el
desarrollo.

-

Durante la lectura de

un informe, el lector
debe hallar respuestas a
las siguientes preguntas:
(Qué tema aborda? ;Por
qué es importante?
iCudl es el objetivo por
el que se escribe? ;Qué
informacién aporta
sobre el tema? /A qué
conclusiones llega el
autor? ;Cudles son las
fuentes que consulia?

190

El informe académico

Luego de una investigacién en la que se han consultado distintos textos y documentog,
esfrecuente que los estudiantes deban escribir un texto que ponga de manifiesto —en formg
clara y completa~ el conocimiento adquirido y las conclusiones a las que han llegado,

Elinforme es un texto expositivo argumentativo que, en el imbito académico, tiene
como finalidad explicar el desarrollo de un proceso de investigacién o de lectura, Por
esto, suele ser considerado como un instrumento de evaluacion, ya que su elaboracion su-

pone la capacidad para seleccionar, jerarquizar, organizar, reformular y vincular un caudal
importante de informacion,

En cuanto a su estructura bésica, los informes suelen organizar su contenido en lag
siguientes partes.

Estructura

b S NP

Desarrollo Conclusién Bibliografia
Contiene la lista
completa (por lo general
presentada en orden
alfabético) de las fuentes
utilizadas: documentos,
libros, diccionarios,
revistas, periddicos,
publicaciones, sitios

de Internet, etc. Todo
informe académico debe
indicar las fuentes de su

informacion.

Se expone en forma clara

y ordenada la informacion
recopilada. Se la organiza en
apartados que abordan los
distintos subtemas y estan
sefalizados con subtitulos
orientadores. Como el informe
debe ser comprensible para un
lector que no conozca los textos
fuente, se reformulan conceptos,
se incluyen explicaciones
causales y otros recursos.

Se presenta una sintesis
de las ideas mas
relevantes, para luego
explicitar y fundamentar
la opinién del autor.
Pueden incluirse
también interrogantes,
recomendaciones y
sugerencias sobre
aspectos que seria de
interés profundizar en
una investigacion futura.

El informe de lectura

Si bien cada disciplina —al igual que cada etapa de un proceso de investigacion—
requiere un informe con caracteristicas especificas, en el campo de las ciencias so-

ciales son muy frecuentes los informes de lectura. Este tipo de textos presenta la -

sintesis de distintas fuentes bibliogrificas, que aportan diversas perspectivas sobre

un tema especifico, asi como también la conclusién critica del autor acerca de los

textos leidos. En sintesis, los informes de lectura poseen estas caracteristicas:

» dan prueba del conocimiento obtenido a partir de la consulta bibliogréfica;

- exponen las ideas principales sobre un tema sefalando las coincidencias y las
diferencias entre las fuentes consultadas;

« ofrecenla perspectiva del autor con relacién a la informacién recopilada;

»  combinan procedimientos para facilitar la transmisién de la informacién propios dela
exposicion (definiciones, ejemplos, analogfas) y recursos para fundamentar las opi-
niones (causas, consecuencias, citas de autoridad) propios de la argumentacién;

- incorporan diferentes paratextos (diagramas, fotografias, tablas) que justifican
o ilustran la informacién presente en el cuerpo del texto, y

- utilizan un registro formal y una cuidadosa seleccién del léxico (vocabulario
especializado), evitando expresiones imprecisas o vagas.
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1.

Leé detenidamente este texto.

EL DISCURSO ACADEMICO

CALIDAD DE AGUAS SUBTERRANEAS EN LAS CERCANIAS DEL ARROYO LAS TUNAS,

DEL PARTIDO DE MALVINAS ARGENTINAS

Los rios y arroyos son sistemas abiertos, someti-
dos a la influencia del clima, las caracteristicas de
la cuenca y las actividades humanas, por lo que sus
propiedades pueden presentar importantes varia-
ciones temporales y espaciales. Esto es particular-
mente notable cuando los cursos de agua se encuen-
tran en las cercanias de asentamientos humanos,
ya que frecuentemente reciben la descarga de de-
sechos domiciliarios y de efluentes industriales sin
un adecuado tratamiento. Entre los contaminantes
que se encuentran habitualmente, resulta de inte-
rés la evaluacién de la presencia de metales (cobre,
zine, cadmio, mercurio, plomo, etc), material orga-
nico y microorganismos, que arrastran una carga
patdgena de relevancia sanitaria. El origen de los
primeros es mayoritariamente industrial, mientras
que la contaminacién por microorganismos y ma-
teria orgdnica se debe tanto a la actividad industrial
como domiciliaria. [...] La capacidad de los rfos para
degradar total o parcialmente algunas de estas sus-
tancias es limitada y resulta superada, muchas ve-
ces, por la magnitud y velocidad de su descarga en
los cursos de agua.

[..] Si no se consigue proteger y tratar eficazmen-
te el agua, la comunidad corre el riesgo de sufrir
brotes de afecciones intestinales y otras enfermeda-
des infecciosas. [...] A su vez, el riesgo que presenta
para la salud la presencia de sustancias téxicas en
el agua de consumo es distinto del que suponen los
contaminantes microbiolégicos. [.] La evaluacion
del contenido de contaminantes tales como los me-
tales es de gran interés debido a que producen efec-
tos acumulativos.

Indica si se trata de un informe de lectura o de
investigacion.

Explica con tus palabras por qué el tema elegido
es relevante para la comunidad.

Subraya en el texto el parrafo en el que se enun-
cia el objetivo de la investigacion.

Marcé con una X la funcien que cumple el primer
parrafo del fragmento.

(PROV. BS. AS.))

El arroyo Las Tunas es un zanjon a cielo abier-
to que cruza el tridngulo industrial del Partido de
Malvinas Argentinas (Provincia de Buenos Aires).
La calidad de sus aguas ha sido monitoreada duran-
te 1999. Se han encontrado importantes variaciones
espacios temporales en las concentraciones de ma-
teria orgdnica, nutrientes y metales, asi como una
variada flora microbiana.

En el presente trabajo se estudia la calidad del
agua de consumo en un barrio del conurbano bo-
naerense de nivel socioecondmico bajo, ubicado en
la localidad de Pablo Nogués (Partido de Malvinas
Argentinas), que no posee infraestructura sanitaria
adecuada. La poblacién establecida en las cercanias
del arroyo Las Tunas no cuenta ni con servicios de
agua potable ni con red cloacal. El agua de consu-
mo se obtiene empleando bombas familiares, ya sea
manuales o eléctricas, a partir de napas poco pro-
fundas.

Debido a que los contaminantes presentes en las
aguas superficiales pueden filtrar al suelo y entrar
en contacto con los depésitos de agua de las napas,
resulta de interés estudiar la calidad de las aguas
subterrdneas en las cercanias del arroyo Las Tunas.

En este trabajo se informan los resultados en re-
lacién con la presencia de microorganismos y meta-
les en las aguas de consumo de la zona estudiada.

En: Andreina, Adelstein e Inés Kuguel.
Los fextos académicos en el nivel universitario. Universidad
Nacional de General Sarmiento, diciembre de 2004. Fragmento.

D Presentar el tema.

[ ] Brindar la informacién necesaria para
contextualizar al lector.

] Presentar la opinion del emisor.

191




Componentes del informe
En la presentacién de un informe académico se distingue una serie de componen.
tes que ofrecen al lector distintos tipos de informacion.

En ella figuran, en el siguiente orden, el nombre de la institucion a |3
que se presenta, la asignatura, el profesor, autores, titulo del trabajo,
curso y fecha de entrega.

Portada o
caratula

En él se detallan los titulos de las partes que componen el informe y
el nimero de las paginas correspondientes.

indice

Consta de tres partes.

Introduccion: presenta al lector, en una o dos pdginas a lo sumo, el
recorrido del trabajo.

Desarrollo: es la parte mds extensa del informe. Incluye subtitulos
breves e informativos para encabezar los segmentos que responden
a un mismo subtema. También incluye elementos paratextuales que

Cuerpo ="
del texto

COMPONENTES

ACTIVIDADES :

1. A partir de esta conclusion, proponé un titulo y es-

I 192

Anexo

Glosario

Bibliografia

cribi dos parrafos para la introduccion del informe.

La doble condicion de region pobre en cuanto a su
nivel de desarrollo y rica por sus recursos naturales
ha generado en América Latina y el Caribe politicas
radicales de devastacion, sin tener en cuenta gue el
principal patrimonio de los Estados americanos pro-
viene de la naturaleza. Como lo sefiala la OEA, solo
el aprovechamiento equilibrado de dichos recursos
permitira a los paises pobres de la region emprender
tin camino de desarrallo sustentable. Para ello, ha-
cen falta politicas ambientales claras y efectivas en
contra de la degradacion ambiental, que solo genera
a corto plazo mas pobreza y la violacion de los dere-
chos humanos de los habitantes de la region.

Hemos crecido con la idea de que la degradacion
ambiental es la contracara irreversible del progreso.

aportan informacion complementaria.
Conclusién: por lo general, responde en % o % de pagina al
interrogante o problema planteado en la introduccion.

Retine todos los documentos que amplian, ilustran o certifican la
investigacién y que, por su peculiaridad o volumen, no se pueden
integrar en el texto o a pie de pagina.

. Presenta en orden alfabético las definiciones de los términos
técnicos y de las siglas utilizados.

En orden alfabético, se aportan los siguientes datos de las fuentes
consultadas: apellido, nombre del autor. Titulo de la obra. Lugar
de edicidn, nombre de la editorial, afio de edicion.

La torna de conciencia de que este problema solo
puede solucionarse sumando esfuerzos permitira
frenar el deterioro de uno de los ecosistemas mayo-
res del mundo.

Subraya los términos que incluirias en un glosario y
elaboralo en tu carpeta.

Proponé fotos, documentos, etc., que incluirfas en el
anexo y explica el porque.

Ordena adecuadamente los datos de estas fuentes
bibliograficas:

Bertonatti, C. & ). Corcuera. 2000. Situacién Ambiental
Argentina 2000. Buenos Aires. Fundacion Vida Sil-
" vestre,

Richard B. Alley. El cambio climdtico. Pasado y futuro.
2007. Siglo XXI editores. Barcelona.
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La informacion paratextual

En los informes, son frecuentes las tablas y los graficos, que se utilizan para re-
presentar relaciones entre conceptos, cualidades, cantidades y dimensiones de ele-

mentos concretos.

En una tabla, las variables se sittian en las filas (horizon-
tales) y los datos correspondientes en las columnas (verti-
cales), para facilitar su comparacién. A modo de ejemplo,
en esta tabla se visualizan répidamente los datos correspon-
dientes a una encuesta sobre el medio de transporte emplea-
do por los habitantes de un barrio urbano para trasladarse a
su trabajo. La disposicién en filas y columnas permite obje-
tivar los porcentajes en forma decreciente.

Los graficos se utilizan para representar visualmente re-
laciones en las que se entrecruzan tres variables (por ejem-

Colectivo - | 20 } 25 _
Subte 14 | 18
Apie S0 | 1280
Taxi ] 4 B 575
Total 78 100

plo: superficie de la provincia, cantidad de habitantes, densidad de poblacién por
m?). Para mostrar estos datos cuantitativos se combinan ntimeros, simbolos, puntos,

lineas y un sistema de referencia (colores) que resaltan tendencias. Por ejemplo, el
siguiente gréfico muestra el incremento de la poblacion mundial desde 1850 y esti-

mado hasta el afio 2050.
POBLACION 1
DEL 1100 1 600 2100 2500 3 600 5500 7 600 9700 11 200 MILLLONES DE HABITANTES
PLANETA P — |
EUROPA
AMERICA
| DEL NORTE
ANTIGUAS REPUBLICAS
SOVIETICAS
ASIA ORIENTAL
ASIA MERIDIONAL
AFRICA Fuente: Biologia 1. Las
| , relaciones de los seres
4 OCEANIA ’ ;
g | vivas entre si y con su
AMERICA CENTRAL i .
S0 YDELSUR ambiente. Buenos Aires,
ARIO 1850 1900 1930 1950 1970 1990 2010 2030 2050 Santillana, 2008.

ACTIVIDADES

1. Observa el grafico y respondé qué continentes regis-
tran, respectivamente, el mayor y el menor crecimien-
to poblacional.

2. A partir de los siguientes datos, confecciona una tabla
y un grafico de barras. Podés investigar sobre este
tipo de diagramas en la siguiente pagina web: http://
es.wikipedia.org/wiki/GriC3%Al1fico_de_barras

Al entrevistar a 558 personas sohre las causas por
las gue no clasifican los residuos, el 76,56% lo atribuyo

a la falta de espacio para tantas bolsas, el 18,75% al
tiempo que demanda, el 1094% admitio desconocer |
como hacerlo y el 28,12% admitio ignorar las ventajas
que esto reporta para el futuro.
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5 La objetividad en el informe
En todo informe académico, el segmento expositivo debe caracterizarse por la presen.

En la exposicion, la tacion del contenido con independencia del modo de pensar y de sentir del investigador,
forma esta supeditada Para generar este efecto de objetividad o distanciamiento respecto del objeto que se
al contenido, ya que analiza, es preciso:
el objetivo prioritario
es transmitir « Adoptarun estilo impersonal. Esto implica emplear la tercera persona y cons-
informacion con trucciones impersonales, que enfatizan las acciones o procesos, en lugar de
claridad y precision. quien las realiza. Por ejemplo: “las oscilaciones de las precipitaciones se midie-
Este rasgo es una ron” (construccion impersonal) o “las oscilaciones de las precipitaciones fue-
herencia de los ron medidas” (construccién de voz pasiva).
fundadores de la - Utilizar adjetivos y adverbios de significado restringido, evitando aquellos
ciencia moderna, cuya carga valorativa o emotiva marca la subjetividad del autor (que se encuen-
quienes buscaban, tran tachados en el ejemplo): “Emmentablernente, los frecuentes desastres deri-
como autores, vados del cambio climdtico, que abarcan desde fenribles sunamis hasta criefes
distanciarse de sus sequias y lluvias torrenciales, provocan que haya 50 millones de desplazados
escritos pues medioambientales”, '
pretendian que sus « Remitir a las fuentes consultadas. Asi, el autor pone de manifiesto que se ha
descubrimientos documentado y que no distorsiona la informacién. Esto consolida su autoridad
hablaran por st mismos. y objetividad como expositor.

Las marcas temporales
En los segmentos expositivos del informe predominan los siguientes tiempos verbales.

Pretérito perfecto Futuro imperfecto " 1

Se emplea para exponer el Se usa para aludir a acciones cuya
publicados y que, en consecuencia, son | proceso realizado en el acopio realizacién esta pendiente, asi como para
considerados parte del conocimiento y andlisis de los datos. Por las proyecciones sugeridas o recomendadas
cientifico. Por ejemplo: “La forma mds ejemplo: “Se tomaron muestras | en las conclusiones. Por ejemplo: “En lo
precisa de establecer el periodo de de agua de pozos domiciliarios sucesivo habra que disponer de aparatos
una oscilacién con un cronémetro es ubicados a menos de 200 m del de medicion mas complejos para reducir los
medir la duracién de una serie de N arroyo Las Tunas”. errores”,
oscilaciones completas”.

ACTIVIDADES

1. Identifica qué rasgos de distanciamiento no se cum- 2. Reescribi los parrafos anteriores de modo objetivo.

plen en los siguientes ejemplos. 3. Explica en cada fragmento el porqué de los tiempos
a) Para esta investigacion elaboré modelos simples verhales empleados.
que predicen las principales caracteristicas de a) Se coloct el blogue de madera sobre el tablero

los estados sdlido y gaseoso. En cambio, resul- y se aumento el &ngulo hasta alcanzar el movi-
-t0 mas peliagudo construir uno que describa las miento inminente. Luego, se registré el angulo
propiedades del estado liquido. alcanzado vy se repitio la medicion...

b)  Para un virus que varia genéticamente a cada rato, b) La solubilidad de la sustancia X depende criti-
la identificacion de cepas muy parecidas genética- camente de la densidad del disolvente a tempe-

mente implica posibilidad de conexion epidemiolo- * ratura constante. A futuro, habra que estudiar
gica entre los portadores de esas cepas. otras combinaciones...

194

© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723

© Sa




Hacer un informe

Como viste, una parte importante de la actividad académica y cientifica es el inter-
cambio del conocimiento. Esto permite que conozcamos lo que otros han investigado y
experimentado y, a su vez, alimenta nuevas investigaciones y descubrimientos. La base
de esta comunicacion es el informe, texto que te proponemos escribir en este taller.

Un plan para escribir

El cambio climatico. |
El reciclaje de desechos domésticos. i
| - Laliteratura, el cine y los jovenes. |

1. Elegi, entre los siguientes temas u otro gue propongas,
aquel que te resulte mas interesante para realizar un
nforme de lectura.

- El enfoque o punto de vista desde el cual desarrolla-
ras el tema.

- Elorden en el que expondras las ideas.

- Sidistribuiras o no la informacion en distintos apar-
tados vy, en caso de hacerlo, cuales seran.

- Lainsercion de alguna cita significativa.

- Siincluiras gréaficos o tablas.

2. Una vez que hayas leido suficiente informacion sobre el
tema, arma el plan de texto que orientara tu tarea de
escritor, Para ello, deberas tener en cuenta los siguien-
tes aspectos, —m8

3. Luego, escribf la introduccion del informe presentando | ¢Plantea con claridad el tema? ¢Menciona el aspecto
el tema, los objetivos del trabajo y los autores en los que se investigara? ;Justifica con claridad la relevancia
que se basa la exposicion. Antes de pasar al desarrollo. | del tema y recorte elegidos? ;Aclara debidamente la
fijate si lo escrito responde estos interrogantes. —————  finalidad de la investigacion? ;Menciona las fuentes?

4. Prosegui con el desarrollo exponiendo en oraciones ¢La informacion expuesta se vincula con el tema de la
breves y claras las ideas y conceptos necesarios para investigacion? ¢La exposicion de los datos provenien-

dar cuenta del tema elegido. Al culminar este segmen-

i ; o tes de distintas fuentes resulta clara? ;Dichos datos
to, revisa lo escrito guiandote con estas preguntas.

se vinculan entre si? ;La informacion que responde a
un mismo subtema se encuentra en un mismo apar-
tado? ;Son pertinentes los graficos o tablas incluidos?

5. Escribi la conclusion de la investigacion realizada.

Recorda que en dos o tres parrafos debe retomar las ¢Se retoman sintéticamente los datos y posturas mas

ideas mas importantes del desarrollo y responder con importantes? ;Se vinculan entre sf? ;Se explicita la
una conclusion personal el interrogante abierto en la conclusion a la que ha llegado el autor? ;La conclu-
introduccion. sidn muestra una perspectiva personal con relacion al
problema?
6. Después de haber redactado el cuerpo del informe, ;Refleja el contenido del informe? ;Es breve y. a la vez,
escribi el titulo en forma de oracion unimembre. especifico? ;Sirve al lector como guia sobre el tema que
aborda?

7. Luego, consigna en una hoja aparte la bibliografia
completa.

8. Para elaborar el indice, releva la correspondencia entre
titulos, subtitulos y paginas. Por dltimo, revisa tu infor-
me y editalo agregando la portada correspondiente.

;Las fuentes estan ordenadas alfabéticamente? ¢Se
incluyen todos los datos de cada fuente en el orden
convencional?
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2. Respondé en tu carpeta.
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1.

a)

a)

Leé esta introduccion de un informe académico de investigacion.

Un sistema complejo — (ser) un conjunto de elementos en interaccién. Cuando en un sistema
alguno de sus componentes (modificarse), todos los demas (verse) afecta-
dos y, por tanto, todo el conjunto —_ (cambiar). Este trabajo tiene fundamento en las reflexio-
nes de los escritos de Edgard Morin, 1999, sobre el tema de la complejidad, cientifico del pensamiento
que —  (sostener) que los sistemas complejos - (tener) doble complicacion: sys
interacciones y su doble flecha direccional del tiempo.

ET ambiente es un sistema complejo. En los dltimos decenios la ciencia que lo estudia insiste en su
complejidad. Las mismas imagenes del planeta vistas desde el espacio, [...] nos han ayudado a ver la Tierra
€omo una gigantesca nave espacial en la que bosques, océanos, atmosfera, seres vivos estan todos enlaza-
dos por innumerables dependencias en un todo comiin. Todos dependiendo unos de otros.

EI ecosistema es un superorganismo con una complejidad organizacional con multiples interacciones
y recursividad. [...] Se intentard —con la aplicacién de un método particular- delimitar geograficamente
los ecosistemas naturales o cuasi naturales del norte de la provincia de Mendoza y explicar sus relaciones
espaciales en escalas sucesionales.

[...]JEntonces, espacialmente, los ecosistemas se distribuirdin de mayor a menor seguin ciertos ordena-
dores causales.

Todo sistema puede ser parte de otro mayor que €l, al que se lo suele llamar supersistema. También se
suele decir que un sistema esta formado por subsistemas cuando sus componentes son otros mas reduci-
dos. Como se sabe y, a modo de ejemplo, una charca es un sistema complejo en que los diferentes compo-
nentes que la forman (seres vivos y elementos ahiéticos) interaccionan entre si.

Los sistemas naturales raramente escapan al impacto del accionar del hombre. Por eso se tendran en

cuenta, para este trabajo, las modificaciones que la vegetacién ha sufrido a causa de ello. [-..]

En estatarea, —  (aplicarse) un método y———— (elaborarse) una clasifi-
cacién que proporcionard un ensayo para el entendimiento de la distribucion, relaciones e interacciones
entre los ecosistemas delimitados para la provincia de Mendoza.

Fuente: Informe elaborz‘ido por un equipo de investigacion
de la Universidad de Cuyo, bajo la direccién de la Dra. Moira Alessandro. Fragmento.

_ _ _ [:I Los ecosistemas mendocinos.
¢A gué disciplina cientifica pertenece la investiga-

cion? ;Qué expresiones del texto te permitieron

inferir tu respuesta? provincia de Mendoza.

;Cudl es el proposito de esta investigacién?
l:l La Tierra, un sistema complejo.

Marca con una X el titulo que te parezca mas ade- b) Subraya una cita del texto que justifigue la perti-

cuado, nencia del titulo elegido.

D La complejidad de los ecosistemas del norte de la
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*| REVISO LO QUE APRENDI

4. Completa los espacios en blanco del primero y Gltimo

parrafos con las formas verbales en el tiempo que co-
rresponda.

Enumera las estrategias utilizadas para generar obje-
tividad. Ejemplifica.

Subraya la conclusién que representa visualmente
este grafico extraido del informe de Greenpeace sobre
el recambio de televisores en la Rep(hblica Argentina,
publicado en abril de 2010.

e

Gracias a las campanas de concientizacion que realiza
Greenpeace, la tendencia en el recambio de televiso-
res disminuye progresivamente desde el 2008 y, en
consecuencia, la basura electronica.

El recambio de televisores en la Argentina se mantiene
estable, por lo que la generacion de basura electrénica
tampoco ha disminuido.

De 2005 a 2009 se vendieron en el pais 11 millones
de televisores, tendencia que se acent(ia con la incor-
poracion de la television digital, por lo que se observa
un incremento en la basura electronica.

3.000.000
2.500.000

2.000.000

1.500.000

1.000.000

500.000

0

Evoluciéon recambio de televisores
Consumo Aparente
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—8— TV LCD/Plasma

Fuente: http: //fwww.greenpeace. org

a) ¢Por gué un informe es un texto expositivo argu-
mentativo?

h) ¢Qué caracteristicas reline este tipo de texto?
¢) ¢Qué preguntas debe responder un informe?
d) ;Qué elementos componen su estructura basica?

e) ¢Cuales son los componentes que hacen a la pre-
sentacion de un informe? ;Qué informacion aporta
al lector cada uno de ellos?

f) ¢;Para gué resultan Utiles en un informe las tablas
y los graficos? ;En qué se asemejan y en qué se
diferencian?

¢Por qué en los tramos expositivos se prioriza el
contenido sobre el estilo personal del autar?

¢Como pone de manifiesto el autor su distancia-
miento con relacion al objeto investigado?

¢Qué preguntas resultan (tiles para revisar el bo-
rrador de un informe?
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{Qué significa trabajar en un proyecto?

EN PROYECTO m

Un proyecto escolar es un modo de trabajo que per-
mite abordar los contenidos de manera interdisciplinaria
—es decir, integrando varias asignaturas en el tratamiento
de un tema- y, también, colaborativa. ;Por qué colabora-
tiva? Porque esta manera de aprender se funda sobre la
participacién activa de todos los miembros involucrados,
quienes cumplirén diversos roles, y porque, ademds, ofre-
ce la posibilidad de trabajar en grupos, de intercambiar
opiniones y puntos de vista y de llegar a acuerdos entre
los participantes; esto implica, entre otras cosas, un buen
ejercicio parala vida democratica.

;Qué y para qué?
Implica definir con claridad
y precision el objetivo del trabajo, a
partir de la necesidad de resolver
un problema concreto o elaborar
un producto.

del

Supone prever los
recursos necesarios
para el cumplimiento

Como en un proyecto de trabajo hay muchos partici-
pantes involucrados, es preciso organizar las tareas. Por
eso, cuando se planifica este tipo de actividades, es muy
importante que se puedan compartir y consensuar las dis-
cusiones sobre las decisiones a tomar, tanto con los com-
paiieros como con los docentes de las distintas dreas inter-
vinientes. Todos los aportes son bienvenidos a la hora de
trabajar en colaboracién.

Todo proyecto de trabajo resulta del interjuego de una
serie de aspectos que vertebrarin su desarrollo y se sinteti-
zan en el siguiente esquema.

;Con que?

¢Sobre que?
Requiere establecer el
tema, la disciplina eje
del proyecto y las otras
areas involucradas.

objetivo propuesto.

¢Como? Proyecto
Regquiere detallar ¢;Quiénes
minuciosamente la lista de las y en qué funcion?
tareas (generales y especificas) Implica establecer los
que supone la consecucion grupos de trabajo, las I?
del objetivo comin. funciones de cada uno y
el rol de cada |
miembro.
¢;Para quiénes? sCudndo?

Supone considerar
los destinatarios finales
y de cada etapa
(si los hubiera).

Requiere fijar los tiempos
de trabajo (finales y parciales).
Un proyecto se considera
logrado cuando se concretan
el qué y el para qué que le
dieron origen.




l EN PROYECTO

Proyecto escolar: la revista del curso

.Qué y para qué?

El objetivo de esta propuesta es que se conviertan
en autores y editores de una publicacién digital de
aparicién cuatrimestral o semestral que se distribuira
por correo electrdnico e incluird notas de interés, en-
trevistas, resefias criticas literarias y cinematograficas,
editorial, correo de lectores, espacio de humor y de
entretenimientos...

(Para quiénes?

Los destinatarios iniciales del proyecto son todos
los miembros de la comunidad escolar: alumnos, fa-
milias y personal de la institucién.

(Qué necesitan?

. Computadoras con software adecuado (pro-
cesador de textos, programas de disefo y
para el tratamiento de imdgenes, conversor
de archivos a formato pdf...).

» Conexioén a Internet.

o Cédmara digital.

- Grabador de periodista.

o Scanner...

« {Y muchas ganas de trabajar!

(Qué areas estan involucradas?

Literatura, Artes e Informadtica.

Los profesores de esos espacios en la institucién
podrin funcionar como referentes de las diferentes
instancias del proyecto, coordinando el trabajo de
todo el equipo y supervisando el cumplimiento de los
tiempos pautados.

(Qué funciones (roles) se requieren?

- Profesores coordinadores: docentes de las
distintas asignaturas involucradas en el pro-
yecto, quienes colaborarn en la toma de de-
cisiones sobre los contenidos y el modo de

. 202

incluirlos, asi como también en el seguimien-
to de los tiempos de trabajo acordados.

Periodistas de actualidad: tendrdn a su car-
go las secciones de informacién general y en-
trevistas.

Criticos: se ocupardn de las secciones de
critica literaria y de espectdculos.
Humoristas: llevardn adelante la seccién de
humor y juegos.

Editores: serdn los encargados de “conver-
tir en revista” los materiales provistos por
los periodistas y los criticos. También reali-
zardn tareas de redaccion y correccion gra-
matical y ortogrifica de los articulos.

Ilustradores, fotografos y disenadores: su

- tarea consistird en transmitir graficamente el

contenido de la publicacion.
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EN PROYECTO I

ACTIVIDADES :

Antes de comenzar a trabajar

Tengan en cuenta

1. Exploren algunas revistas culturales en soporte papel y disponibles en Internet,

En estas paginas (consultadas el 07/08/10) pueden encontrar algunas propuestas que la denominacion

interesantes. “revistas culturales”
L T § suele aplicarse “|...]
< [ € a 1 q . . .
=y 5 = http://www.imaginaria.com.ar/ a aquellas publica-
_.H d [ ciones dedicadas a
|
" - la musica, las artes
Imaginaria

Revizo quncenol iwtve Heriw intoril  fiven

escénicas, la literatura,
las artes visuales, el

AE’E’% - @Fi@g disefo, el cine y los

medios audiovisuales

http://axxon.com.ar/axxon.htm

http://wWw.mai,mgatos.orgﬁ Y Ul
como al pensamiento
aplicado a la politica,
las ciencias sociales, la
filosofia y la historia.

Sur, El escarabajo de

oro, Poesia Buenos

2. Analicen seglin estos criterios los materiales consultados. Aires, Purito de vista,
a) ¢En gué secciones se organiza la informacion? Pelo, Contormo, Cerdos
b) ;Qué contenidos se incluyen en cada una de ellas? & Peces, Humor, Film,
c) ¢Qué elementos paratextuales se privilegian? y El expreso imaginario
d) ;Cémo es el disefo grafico? " son algunas de las
e) ;De qué modo se complementan el logo y el titulo de la publicacion? revistas culturales que

hicieron historia”,

Para organizar el trabajo
Fuente: http://portal.

educ.ar/noticias/

3. Decidan entre todos el nombre de la revista.

4. Intenten definir con un eslogan la caracteristica distintiva de la publicacion. Por : .
ejemplo: “El iceberg, una revista gue se anima a romper el hielo”. educacion-y-sociedad/

5. Elijan una de las cosmovisiones de este libro para que sea el eje del primero de los revistas-culturales-

nimeros. Todas las notas deberan relacionarse, de algiin modo, con la cosmovisian argentinas.php
elegida.

6. Piensen en las secciones que incluiran, el orden en el que apareceran en el men(
(dado que se trata de una publicacion
digital) y los contenidos que desarro-
llaran en cada una de ellas.

Para comenzar a trabajar

7. Distriblyanse en cinco equipos de
trabajo (noteros, criticos, humoris-
tas, editores y responsables graficos
~ilustradores, fotografos y disena-
dores-) segln el rol que acuerden
desempenar en el proyecto.
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I EN PROYECTO

Las funciones de los grupos

El equipo de periodistas de actualidad

Quienes desempenien este rol deberdn dividirse
en dos subgrupos con el objetivo de cubrir las seccio-
nes de informacion general (subgrupo A) y de entre-
vistas (subgrupo B). Entre sus tareas se encuentran
las siguientes.

Subgrupo A
» Decidir la “nota de tapa’, es decir, el articulo prin-
cipal de la revista, en relacion con la cosmovisién
elegidaylosintereses dela publicacién, en funcién
de sus objetivos y el piiblico al que se dirige.
« Documentarse, redactar el original y presentarlo:
L. alos responsables del disefio, con el objetivo de
“ponerlo en pagina” y prever la ilustracién;
IL. al equipo de edicion, para que sugiera correc-
ciones, titulos y subtitulos, cambios en la re-
daccion y/o el estilo, etcétera.

Subgrupo B

« Realizar el contacto con el personaje que se decida
entrevistar, fijar lahora y el lugar de la entrevista (a
la que se acudird con el responsable de fotografia),
documentarse sobre el personaje entrevistado y
pautar un listado de preguntas posibles.

« Llevar a cabo la entrevista, grabarla, desgrabarla,
transcribirla, titularla y redactar una breve presen-
tacién inicial del entrevistado.

« Presentar el original al equipo de disefio junto con
las imdgenes para que realice el “armado” en pagina
de la nota y al equipo editorial para su correccién.

Los criticos literarios y de especticulos

Su tarea fundamental es la promocién de libros,
peliculas, obras de teatro y eventos culturales (mues-
tras, exposiciones, etc.). Para ello deberan realizar ac-
tividades como estas.

« Seleccionar libros, peliculas o eventos para leer,
ver o asistir.

- Elaborar las fichas técnicas de los libros, peliculas
o eventos seleccionados.

N 204

- Redactar resefias criticas en las que expongan los
argumentos de las obras, se describan las expo-
siciones y se den razones para recomendarlas o
desestimarlas.

Los humoristas
Son los encargados del espacio de historietas y
juegos de la publicacion, que supone las siguientes
tareas.
»  Escribir el guion y dibujar la historieta de la revista.
- Elaborar sopas de letras, crucigramas, juegos para
encontrar diferencias, etc., en relacién con la tema-
tica trabajada.

Los editores
En tanto encargados de la produccion material de

la revista, su rol comprende, entre otras, las siguientes
funciones.

« Leer todas las notas y las entrevistas y verificar su
adecuacion a la temitica elegida como eje del nu-
mero a publicar.

« Dedicidir en qué seccién de la publicacién se ubi-
card cada una de ellas y unificar el estilo de la escri-
tura. ©

« Controlar la redaccién en sus distintos aspectos
(coherencia en el desarrollo de las ideas, redaccién

(© Santillana S.A. Prohibida su fotocopia. Ley 11.723
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de las oraciones, ortografia y puntuacion correc-
tas, adecuacién al “espiritu” de la revista y a sus
destinatarios).

Redactar los titulares.

Sugerir al equipo de disefo imagenes para las no-
tas, en caso de que no las tengan.

Buscar e incorporar hipervinculos interesantes
para complementar la informacién (dado que se
trata de una revista digital).

Escribir el editorial, en relacién con los propdsitos de
la revista y la cosmovision elegida en esta ocasion.

Recuerden pasar todos los
textos corregidos al equipo de
arte y disefno para su puesta en
\ pagina.

Para ir cerrando...

EN PROYECTO l

El equipo de arte y diseiio

Para transmitir grificamente el contenido de la

publicacién, los responsables de este equipo cumplen

tareas como estas.

Disenar el logo con el que se identificard a la revis-
ta y los de las distintas secciones, si las hubiera.
Proponer la imagen principal del niimero (relacio-
nada con la cosmovisién elegida), que acomparia-
r el editorial.

Decidir los tipos de letras (tipografias) y los colo-
res que se emplearan en las notas.

Disponer la informacion de cada nota en la pagina
de manera que quede atractiva.

Decidir espacios y tamafios de los textos y de las
imégenes (fotos o dibujos que se encargarn a los
ilustradores).

Controlar la calidad y adecuacion a la nota o entre-
vista de las fotos o imdgenes.

Gracias al articulo editorial, los lectores conoceran la vision que ustedes tienen sobre
el mundo y el presente. Por eso, en la caso del editorial que redactardn, debe reunir dos
condiciones: presentar la cosmovision que abordardn en el niimero de la revista y rela-
cionarla con la mirada actual sobre esos temas, de manera de atraer a los lectores.

Otro aspecto para tener en cuenta es el estilo que adoptardn: algunos editoriales son
polémicos y combativos; otros, mas explicativos y neutrales.

Ademés, como el editorial expresa la postura del medio, no es habitual emplear la
primera persona del singular y tampoco suele llevar firma de un autor individual.

Las partes tipicas del articulo editorial son:

« presentacion clara y precisa del tema;
« desarrollo de las relaciones de ese tema con las problematicas actuales, y

- conclusién y cierre con la posicion del medio sobre lo planteado.

ACTIVIDADES _

1. Una vez terminada la revista, hagan entre todos un listado con las direcciones de
correa electranico de los destinatarios entre los que se distribuira.

2. Repartanse las direcciones, de modo que cada uno de ustedes envie la revista al

mismo nimero de personas.

3. Creen una casilla de correo especifica para le revista desde la cual la distribuiran.
Redacten un mensaje de presentacion del primer nimero. {Y no olviden invitar a sus
destinatarios a participar del correo de lectores del proximo nimero.
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I EN PROYECTO

Otros sitios que pueden consultar

A la hora de llevar adelante el proyecto, estos sitios y

paginas de Internet pueden resultar fuentes utiles.

Sitios literarios

« Babar
http://revistababar.com/wp/

« Boletin general de la Biblioteca Virtual Mi-
guel de Cervantes http://www.cervantes-

virtual.com/

« Archivo surrealista
http://www.archivosurrealista.com.ar/

s/ [qrapos] fico

Archivo)]

Surrealista

»  Cuentos digitales
http://www.ciudadseva.com/bibcuent.
htm

« Cuentos varios
http://www4.loscuentos.net/

+ Elpoder dela palabra
http://www.epdlp.com/literatura.php
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Logos library
http://www.logoslibrary.eu/

Poesias varias
http://www.los-poetas.com/
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Portal de poesia
http://www.portaldepoesia.com/

Literatura latinoamericana contemporanea
http://fis.ucalgary.ca/ACH/JAGM/Enla-
ces_literatura_contemporanea.htm

Diccionarios

Real Academia Espariola
http://www.rae.es/

Diccionario Panhispanico de Dudas

http://buscon.rae.es/dpdl/

Diccionario de mitos y leyendas
http://www.cuco.com.ar/
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EN PROYECTO I

Bibliotecas virtuales

s Comunidad virtual de lectores y escritores . Bibliotecasenlared
http:// www.bibliotecasvirtuales.com/ http://www.bvp.org.py/bibliotecas.htm

» Red de bibliotecas pedagogicas Patagonia
Argentina
http: //www.biblioteca.unp.edu.ar/bcen-
tral/enlaces/enlaces.htm
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