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El cuento de humor

Contenidos

> La estructura del cuento

> El narrador

> Los recursos para generar humor
> |deas principales y secundarias
> El esquema de contenido

P No hay comicidad fuera de lo proplamente humano. Un paisaje po-

dra ser hermoso, armonioso, sublime, insignificante o feo, pero nunca
serd risible. Nos reiremos de un animal, pero porque habremos des-
cubierto en él una actitud de hombre o una expresion humana. Nos
reiremos de un sombrero, pero no nos estaremos burlando del trozo
de fieltro o paja, sino de la forma que le han dado unos hombres, del
capricho humano que lo ha moldeado. ;Como es posible que algo tan
importante, en su sencillez, no haya llamado mas la atencion de los fi-
lésofos? Varios han definido al hombre como “un animal que sabe reir".
También podrian haberlo definido como un animal que hace relr, pues
si algun otro animal lo consigue, o algun objeto inanimado, es por un
parecido con el hombre, por la marca que el hombre le imprime o por el
uso que el hombre hace de él.

Henri Bergson, La risa, Ensayo sobre el significado de la comicidad,
Buenos Aires, Godot, 2011,

» 1. JPor qué hacer reir o reirse de algo es una accion propla

de las personas?

» 2. En qué situaciones se rlen? ;Qué han leldo o visto que les haya
causado gracia?

» 3. Recuerden algun chiste y compaértanio con sus compafieros.

4 Qué recurso se empled en el chiste para hacer relr? Intercamblen
ideas al respecto



p Espacio de lectura

’

Los fabuladores

¢

Saki

Sauddnimo del escritor britdnico Hactor
Hugh Murnro (1870-1818), escribid
cuentoe, novelas y obras de teatro, pero
os particularments reconocido por sus
relalos coros caraclenzados por el
humor, muchas veces con un trasfondo
amargo. Sus obras mas destacadas
son El contador de cuantos, Cuentos de
humor y de horror, Crdnicas de Clovis.

Glosario

Aberdeen: raza de ganado vacuno
asperexa: brusquodad y descortesia
an ol trato.

bulbo: ubérculo.

Chow: raza de perro.

desalre: dasprecio, humillacion,
furtivo: que se hace a escondidas.

hilvanar: enlazar ideas, frases y palabras

Hyde Park: importante parque pabico,
on Londres, Inglaterra

Indolente: que evita cualquier esfuerzo,
que no se afecta o conmueve.
Inflexién: cambio en el tono de voz, én
particular cuando la entonacién varia
significativamente

perpatuo: que dura y permanace para
slempre

Era otono en Londres, esa bendita estacidn entre la aspereza® del invierno
y las insinceridades del verano; una estacion confiable cuando se compran
bulbos* y cada uno procede a registrar su voto, creyendo perpetuamente® en
la primavera y en un cambio de gobierno.

Morton Crosby estaba sentado en un banco en un apartado rincon de
Hyde Park®, disfrutando indolentemente* de un cigarrillo y observando el
paseo de un par de gansos articos que pastaban con lentitud; el macho parecia
una version albina de la rojiza hembra. Con el rabillo del ojo Crosby también
advertia con cierto interés los vacilantes giros de una figura humana, que
habia pasado y vuelto a pasar por su asiento dos o tres veces a intervalos
cada vez mas cortos, como un cuervo cauteloso a punto de posarse cerca de
un bocado comestible. Inevitablemente, la figura vino a ubicarse en ¢l banco
a una distancia adecuada como para conversar con su ocupante original. La
vestimenta desalinada, la agresiva barba grisacea y la mirada furtiva®, evasiva,
del recién llegado, delataban al vendedor ambulante profesional, el hombre
que soportaria horas humillantes de hilvanar* historias y tolerar desaires*
antes que aventurarse en un trabajo decente de media jornada.

Durante un rato, el recién llegado mantuvo los ojos fijos hacia el frente,
con una mirada enérgica aunque sin ver nada; luego su voz resond con la
inflexién® de alguien que tiene una historia para contar digna del tiempo
requerido por cualquier persona inactiva para escucharla.

—Es un mundo extrano —dijo.

Como la declaracién no recibi6 repuesta, le dio la forma de una pregunta.

—Me atrevo a decir que usted ha descubierto que este es un mundo
extrano, senor.

—En lo que me concierne —dijo Crosby—, la extraneza se ha agotado en
el curso de treinta y seis anos.

—(Ah! —dijo el de la barba gris—, podria contarle cosas que le costaria
creer. Cosas maravillosas que me han sucedido realmente a mi.

~—Hoy en dia no hay demanda de cosas maravillosas que han sucedido
realmente —dijo Crosby con tono desalentador—, los escritores profesionales
de ficcién elaboran tanto mejor esas cosas. Por ejemplo, mis vecinos me
cuentan cosas maravillosas, increibles, que han hecho sus Aberdeen® y
Chows* y perros-lobos rusos, pero nunca los escucho. En cambio, he leido El
sabueso de los Baskerville tres veces,




El de la barba gris se movié incomodamente en su asiento; luego se
aventurd en otro terreno.

~Deduzco que usted es un cristiano profeso® —observé.

—Soy un miembro prominente* y creo poder decir influyente de la
comunidad musulmana de Persia oriental —dijo Crosby, incursionando a su
vez en el reino de la ficeidn.

El de la barba gris se sintié obviamente desconcertado por este nuevo
impedimento para una conversacién introductoria, pero la derrota fue solo
momentinea,

—Persia. Nunca lo hubiera tomado por un persa —senald, con un aire algo
apenado.

—No lo soy —dijo Crosby—, mi padre era afgano.

—{Un afgano! —dijo el otro, sumido por un momento en un perplejo
silencio. Luego se recuperd y renové su ataque,

—Afganistan, jAh! Hemos tenido algunas guerras con ese pais, pero me  profeso: religioso, que pertenece
atrevo a decir que en lugar de luchar podriamos haber aprendido algo de él.  auna orden

Glosario

Un pais muy rico, segun creo. No hay verdadera pobreza alli. prominente: que es superior o tiene
Levant6 la voz en la palabra “pobreza® sugiriendo un vivo sentimiento.  mayor presencia o importancia que
Crosby capté la apertura y la evitd. ofras cosas.

~Posee, sin embargo, una cantidad de mendigos ingeniosos y de gran
talento —dijo—; si yo no hubiera hablado con tanto desprecio de las cosas
maravillosas que han sucedido realmente, le contaria la historia de Ibrahim
y los once camellos cargados con papel secante. Ademas me he olvidado de

_cO6mo terminaba exactamente,

—La historia de mi propia vida es curiosa —dijo el forastero, ahogando al
parecer todo deseo de oir la historia de [brahim-. No siempre fui como usted
me ve ahora,

b —Se supone que sufrimos un cambio completo cada siete anos —dijo
Crosby, como explicacion del anuncio anterior.
—Quiero decir que no siempre estuve en las circunstancias penosas en
que me encuentro en la actualidad —prosiguié el forastero tercamente.
—Es0 suena algo ofensivo —dijo Crosby duramente—, teniendo en cuenta
que usted esta hablando en este momento con alguien considerado como uno
de los hombres mas dotados para la conversacion de la frontera de Afganistan.

Capltulo 1 p El cuento




» Comprender los cuentos de humor

o

- >

Las guerras
anglo-afganas

Durante el siglo xix, el Impe-
rio britanico y el Imperio ruso
rivalizaron por el control de
Asia central y el CAucaso. En-
tre ambas potencias, siempre
dispuestas a ensanchar sus
fronteras, Persia, Alganistan
y el Tibet sufrieron las conse-
cuencias. El Imperio britanico
y Alganistan se enfrentaron
en dos ocasiones: la primera
guerra entre 1838y 1842,y la
segunda entre 1878 y 1880.
A esta situacion bélica hace
referencia Saki.

1. Relean el cuento y respondan las preguntas que siguen en |a carpeta.
a. ;Donde se encuentra Crosby al comenzar el relato? ;Qué esta haciendo?

¢Qué observa?

b. ;Cémo se describe al hombre que se le acerca?

¢. JPor qué creen que el narrador afirma que el hombre “soportaria horas
humillantes de hilvanar historias y tolerar desaires antes que aventurarse en un
trabajo decente de media jomada™?

d. En el cuento se menciona una obra literaria. ;Cudl? ;Quién es su autor? ;Qué
tipo de relato es?

2. Lean el siguiente fragmento extraido del texto.

Con el rabillodel ojo Crosby también advertia con cierto interéslos vacilantes |
giros de una figura humana, que habia pasado y vuelto a pasar por su asiento
dos o tres veces a intervalos cada vez mas cortos, como un cuervo cauteloso a
punto de posarse cerca de un bocado posiblemente comestible.

|
<4

a. ;Por qué creen que se compara al futuro interlocutor de Crosby con un
cuervo? JQué caracteristicas se atribuyen a esa ave en diversas culturas?
Conversen entre todos y elijan la opcion que les resulte adecuada.

» El hombre se siente solo y busca la compania de Crosby.
» El hombre se acerca a Crosby para obtener algin provecho
» El hombre tiene temor a la reaccion de Crosby y se acerca con cautela. D

b. ;Se confirma esta hipétesis en el relato? ; Por qué?
3. El racién llegado intenta de diversos modos iniciar y sostener una

conversacion con Crosby, pero no le resulta facil. ;Por qué? Intercambien ideas
entre ustedes.

4. Lean la siguiente frase extraida del cuento.

—Soy un miembro prominente y creo poder decir influyente de la |
comunidad musulmana de Persia oriental —dijo Crosby, incursionando a su
vez en el reino de la ficcidn, ;

o <+

a. JA quién corresponden las palabras destacadas?

» A Crosby, D

» Al hombre.

» Al narrador.
b. (Cémo interpretan estas palabras? ;Confirman o invalidan la afirmacion de
Crosby? ;Por qué?



6. Crosby menciona la historia de Ibrahim y los once camellos cargados con papel secante,
a. ,A qué cultura remite el nombre Ibrahim? .Y los camellos?

b. ;Qué clase de historia puede relacionar camellos con un cargamento de papel secante?
. ¢ Por qué creen que Crosby alude a esta historia?

6. Segun Crosby en la cludad de Yom, situada al sur de Afganistan, habla un filkésofo chino
que decla que una de las tres bendiciones humanas era no poseer absolutamente ningun
dinero, ;Cudles podrian ser las otras dos? Propongan opclones.

7. El narrador y los personajes establecen un jJuego entre el ser y el parecer, la ficcion
y la realidad.

&. ,Qué se propone cada uno en realidad?

b. ,Qué estrategias emplean para conseguir su objetivo?

. ¢ De qué excusa se vale Crosby para no acceder al pedido del hombre?

8. Lean el siguiente fragmento, poniendo especial atencion a lo destacado.

Morton Crosby estaba sentado en un banco en un apartado rincén de Hyde
Park, disfrutando indolentemente de un cigarrillo y observando el paseo de un
par de gansos drticos que pastaban con lentitud; el macho parecia una versién
albina de la rojiza hembra.

<
a. JPor qué creen que el macho parece una version en otro color de la hembra? JCon qué

otra pareja se puede relacionar a la pareja de gansos?
b. JLes parece que hay alguna conexion entre el titulo del cuento y esta pareja de gansos?

Vocabulario y diccionario

1. 8. JQué significa la expresion rabifio del ojo? Elijan 2. Lean la siguiente definicién.

entre las siguientes opciones.
» Parte del 0jo que se encuentra on el extremo  fibula 1. f. Breve relato ficticio, en prosa o verso, con inten~
que estd mas separado de la nariz, D cién didactica o critica frecuentemente manifestada en
» Parte Interna del ojo. una moraleja final, y en el que pueden intervenir personas,
» Con forma de rabo animales y otros seres animados o inanimados. 2, f, Narra-

cibén de asunto mitolégico, 3. f. En las obras de ficcién, tra-
b. Esta expresion suele usarse en |a frase mirarporo  ma argumental. 4. f. Mentira o historia inventada.
con el rabillo del ojo. ;Cudl es su sentido?

» Con disimulo. [_] a. Formen la familia de palabras de fdbula.
» Descaradamente, [ ) b. JPor qué los personajes del cuento son fabuladores?
» Con timidez [_] c. Al igual que las fabulas, el cuento de Saki finaliza

con un dicho que contiene una moraleja: *Dos del
¢. Piensen una situacion en la que podrian mirar con  mismo oficio nunca estan de acuerdo”. ;Como la
el rablllo del ojo. Escribanla, Interpretan?



» COMO SON 10S cuentos ae numor

l-’

b

La estructura

del cuento

Un cuento de estructura tra-
dicional parte de una situa-
clén Iniclal, de clerto equill-
brio, en la que se presenta a
los personajes y se informa
sobre el tiempo y espaclo
en ol que sucede la acclon,
Luego, un hecho quiebra
ese equilibrio y genera un
conflicto que el protagonista
debe resolver. Este proceso
constituye el desarrollo de
Ia trama. Hacia el final, con
la resolucién o el desenla-
ce, queda establecido un
nuevo orden.

Autor y narrador

No hay que confundic al au-
tor con el narrador. El autor
o8 la persona real que escri-
be un texto, mientras que el
narrador @6 una figura crea-
da por el autor para contar la
historia. No tiene existencia
real fuera del relato.

1. (Qué sucede en el cuento? Escriban en la carpeta una oraciéon que sintetice
cada una de las partes,

>
situacion inlclal » conficto » resoluckin

2. (Cuando y dénde suceden los hechos? Marquen en el texto los fragmentos
que dan marco al relato,

3. (Quién cuenta la historia? ;Cuanto sabe acerca de los hechos? JConoce
lo que piensan los personajes? Lean el sigulente fragmento y elijan la opcién
adecuada,

Con el rabillo del ojo Crosby también advertia con clerto interés los vacilantes
giros de una figura humana, que habia pasado y vuelto a pasar por su asiento
dos o tres veces a intervalos cada vez mas cortos, como un cuervo cauteloso
a punto de posarse cerca de un bocado comestible. Inevitablemente, la figura
vino a ubicarse en el banco a una distancia adecuada como para conversar con
su ocupante original.

<

» Narrador en primera persona. D
» Narrador en lercera persona.

» Narrador prolagonista

» Narrador testigo., D

» Narrador omnisciante,

a. En este fragmento se pone de manifiesto con quién comparte el narrador su
punto de vista. ;De quién se trata?

b. Identifiquen en el cuento otros fragmentos que evidencien el punto de vista de
la narracion.

4. Respondan en la carpeta.

a. Quiénes son los protagonistas de esta historia?

b. (Cudnto se sabe acerca de ellos? Marquen en el texto la informacion que el
narrador brinda sobre cada uno,

¢. LA qué creen que se dedican? ;, Por qué?

d. ;Qué podria estar haclendo Crosby en Hyde Park? Intercambien |deas

al respecto.

5. Conversen entre todos a partir de estas preguntas,

a. /Qué les causa gracla en la vida real?

b. (En qué géneros y formatos consumen productos humoristicos?

. (Creen que todas las personas se rien de las mismas cosas? ;Por qué?
d. . Les resultd gracioso este cuento? ;Por qué?



6. Las formas que Crosby elige para eludir a su interlocutor pueden resultar

graciosas. Indiquen cuél es el recurso en cada uno de los siguientes fragmentos

del cuento. Para hacerlo, lean las opciones que aparecen a continuacion.

—Hoy en dia no hay demanda de cosas maravillosas que han |:]
sucedido realmente —dijo Crosby con tono desalentador—, los
escritores profesionales de ficcidn elaboran tanto mejor esas cosas.

Por ejemplo, mis vecinos me cuentan cosas maravillosas, increibles,

que han hecho sus Aberdeen y Chows y perros-lobos rusos, pero nunca

los escucho. En cambio, he leido El sabueso de los Baskerville tres veces.
<«

—S0y un miembro prominente y creo poder decir influyente ,:]
de la comunidad musulmana de Persia Oriental —dijo Crosby,

incursionando a su vez en el reino de la ficcion, ‘
<’

Crosby, como explicacién del anuncio anterior.

<«
—Posee, sin embargo, una cantidad de mendigos ingeniosos y de D
gran talento —dijo—; si yo no hubiera hablado con tanto desprecio
de las cosas maravillosas que han sucedido realmente, le contaria la
historia de Ibrahim y los once camellos cargados con papel secante.
Ademas me he olvidado de cdmo terminaba exactamente,

<

» 1. Crosby inventa historias.

» 2. Crosby realiza afirmaciones que parecen tener sustanto filostfico, pero en

realidad son sinsentidos,
» 3. Crosby rehuye la conversacidn con respuestas absurdas,

7. {Cudles de las siguientes palabras pueden relacionarse con aventuray cudles
con trabajo? Armen dos conjuntos en la carpeta y respondan luego las preguntas

que siguen.

"
peligro » rutina » seguridad
emocion « riesgo «» responsabliidad

a. LA qué se dedica el hombre?

b. jRasulta irdnica |a frase “aventurarse en un trabajo decente de media jornada”

en relacion con éI7 ;Por qué?

Elnarrador

El narrador es la voz que na-
fra la historia; forma parte de
la ficcion del relato. El escritor
puede crear distintos narra-
dores de acuerdo con lo que
convenga a cada historia. El
narrador en tercera persona
puede adoptar distintos pun-
tos de vista para presentar los
hechos, por ejemplo, desde
la perspectiva de uno o varios
de los personajes. Si sabe lo
que hacen, sienten y piensan
los personajes, se trata de un
narrador omnisciente.

Los cuentos de humor

Los cuentos de humor se
proponer provocar la risa en
el lector. Para ello se valen de
recursos, como el absurdo y
la ironfa. £l absurdo rompe la
lbgica del sentido comun para
generar situaciones dispara-
tadas. La ironia es la inversién
del sentido de una palabra 0
frase para dar a entender lo
contrario de lo que significan,




p Otra ronda de lectura

b

Supersticiones retributivas

Fernando Sorrentino

Nacid en Buenos Aires, en 1942,
Es profesor de Lengua y Literatura
y escritor. Tiene una extensa obra
ensayistica; sin embargo, prefiere
el relato corto, en & que ka realidad
y la fantasia se entremezclan
sutiimente gracias al humor.

Glosario

barquinazo: movimiento
tambaleants o vuelco de un
vehiculo o carruaje.

casal: pareja de animales
domésticos, macho y hembra,
especiaimente de aves,

eelo: esfuerzo, cuidado o empefio
que se pone para que algo se
realice de acuerdo a lo previsto.
faz: superficie, vista o lado de una
cosa.

Yo vivo de las supersticiones ajenas. No gano mucho, y el trabajo es bastante duro.

Mi primer empleo fue en una fabrica de soda en sifones. El patrén creia, vaya a
saber por qué, que uno de los millares de sifones (si, Jpero cual?) alojaba la bomba
atdmica. Creia también que era suficiente una presencia humana para impedir que
aquella terrible energia se liberase. Eramos varios los contratados, uno para cada
camidn. Mi tarea consistia en permanecer sentado sobre la irregular superficie de
los sifones durante las seis horas diarias que duraba el reparto de soda. Una tarea
ardua: el camibén daba barquinazos*; el asiento era incdmodo, doloroso; el trayecto,
aburrido; los camioneros, gente vulgar; cada tanto estallaba un sifén (no el de la
bomba) y yo sufria heridas leves. Al fin, cansado, renuncié. Y el patron se apresurd
a reemplazarme por otro hombre que, con su sola presencia, impediria el estallido
de la bomba atémica.

Enseguida supe que una seforita solterona de Belgrano tenia un casal® de tortugas
y creia, vaya a saber por qué, que una de ellas (si, jpero cual?) era el demonio en forma
de tortuga. Como la senorita, que vestia de negroy rezaba el rosario, no podia vigilarlas
continuamente, me contraté a mi para que lo hiciese de noche. “Como todo el mundo
sabe”, me explicd, “una de estas dos tortugas es el demonio. Cuando usted vea que a
una de ellasle crecen dos alas de dragdn, no deje de avisarme, porque esa, sin duda, es
el demonio. Entonces haremos una hoguera y la quemaremos viva para terminar asi
con la maldad sobre la faz* de la Tierra”. Las primeras noches me mantuve despierto,
vigilando a las tortugas: qué animales tontos y sin gracia. Luego mi celo* me parecid
injustificado y, apenas la solterona se acostaba, yo me envolvia las piernas en una
manta y, encogido en una silla del jardin, dormia la noche entera. De manera que
nunca pude averiguar cual de las dos tortugas era el demonio. Entonces le dije a la




senorita que preferia dejar ese empleo, pues me resultaba insalubre® pasar las noches
en vela,

Porque, ademas, acababa de enterarme de que en San Isidro habia una vetusta*
casona sobre una alta barranca, y, en la casona, una estatuilla que representaba
a una dulce muchacha francesa de fines del siglo xix. Los duenos —una pareja de
grises ancianos— crefan, vaya a saber por qué, que esa muchacha se hallaba enferma
de amor y de tristeza, y que, si no se le conseguia novio, moriria a corto plazo. Me
asignaron sueldo y me converti en novio de la estatuilla. Empecé a visitarla. Los
ancianos nos dejan solos, aunque sospecho que secretamente nos vigilan. La
muchacha me recibe en la melancélica® sala, nos sentamos en un gastado sofd, le
llevo flores, bombones o libros, le escribo poesias o cartas, ella toca languidamente*
el piano, me echa suaves miradas, yo la llamo amor mio, la beso a hurtadillas®, a
veces voy mas alla de lo que permiten el decoro® y la inocencia de una muchacha
de fines del siglo xix. También Giselle me ama, baja los 0jos, suspira tenuemente,
me dice: “)Cuando nos casaremos?”. “Pronto”, le respondo. “Estoy juntando plata”,
Si, pero la fecha se difiere®, pues es muy poco lo que puedo ahorrar para nuestro
casamiento: como ya dije, no se gana gran cosa viviendo de las supersticiones ajenas.

Fernando Sorrentino, en En defensa propia, Buenos Aires, Editorial de Belgrano, 1982,

Glosario

@ hurtadilias: furtivamente, sin que
nadie lo note.

decoro: respeto y observacion

de la normas morales socialmonte
ostablecidas.

diterir; ditatas, retrasar 0 suspender
la ejecucion de una cosa
Insalubre: perjudicial para

la salud.

languido: decaldo, que no tene
fuerza o vitalidad.

melancolico: que tiene tendencla
a la tristeza permanente.

vetusto: extromadamente viejo, .\
anticuado. *
>

Capitulo 1 p El cuento de hu




p Analizar un cuento de humor
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P4 )

Elnarrador-
personaje

Un relato puede estar
narrado en primera o en
tercera persona. En el
cano de la primera por-
sona, puede tratarse del
personaje que protago-
niza los hechos narrados
(narrador protagonista)
0 que es testigo de ellos
(narrador testigo),

'

1. Conversen en paquefos grupos a partir de las preguntas que siguen.

a. ,Qué es una supersticion? Elaboren una definicion, escribania en la carpeta y, luego,
busquen la palabra an el diccionario, JSu definicidn se aproxima a la del diccionario?
b. Propongan ejemplos de supersticiones,

. . Son supersticiosos? ) Por qué?

d. El cuento que leyaron se titula *Supersticiones retributivas®, ;Qué supersticiones
tlenen los personajes? ,Por qué esas supersticiones son retributivas y para quién lo
son? S les resulta necesarlo, consulten el diccionario.

2. (Quién narra el cuento? Elijan la opcién adecuada.

» Narrador en primera persona E
» Narrador en lercera persona

» Narrador omnisciente.

» Narrador testigo. D

» Narrador protagonista.

3. ,.Como se presenta el personaje? /A qué se dedica? L Es una profesion habitual?
a. ¢Qué empleos ha tenido? ;Quiénes eran sus empleadores? § En qué consistia su
tarea? JPor qué renuncia?

b. (Cudl es su Oitima ocupacion? JQuiénes lo emplean y para qué? . Por qué les
parece que no renuncia a este empleo?

4. ;El personaje cree en las supersticiones que tienen sus empleadores? ;Qué ocurre
en su ultimo trabajo? jCambia su actitud? ,Por qua?
a. ,Les parace que e protagonista abandonara su Gltimo empleo? Respondan y
completen la explicacion en la carpeta.

b El POrSONBO ...t ictsbemmmssiiraessiios POTQUE ...

8. (Cuantas historlas cuenta el narrador? JCudl es el marco de cada una?
6. Observen los tiempos verbales en los siguientes fragmentos extraidos del texto.

» Yo vivo de las supersticiones ajenas, No gano mucho y el trabajo s bastante duro,
» Mi primer empleo fue en una fabrica de soda en sifones,

» Enseguida supe que una senorita solterona de Belgrano tenfa un casal de tortugas...
» ..acababa de enterarme de que en San Isidro habfa una vetusta casona...

» Me asignaron sueldo y me converti en novio de la estatuilla. Empece a visitarla.

» Los ancianos nos defan solos, aunque sospecho que secretamente nos vigilan, La
muchacha me recibe en la melancdlica sala...

<

a. El relato comienza en presente, ,Por qué continta en pasado? ;Les resulta loégico
0 extrafo este cambio? (Por qué?
b. Relean ahora el dltimo fragmento. ;Qué cambio temporal se produce? ;Les lama

la atencién? (Por qué?
. ;Qué sucede con el protagonista en su Ultimo emplec?



7. El protagonista del cuento relata su paso por tres trabajos. ;Qué nombre le
pondrian a su pueslo en cada caso?
a. Inventen un nuevo trabajo para este personaje. ,En qué supersticién se basa?

8. En cada uno de sus empleos, el protagonista debe subsanar los temores
supersticlosos de sus patrones, JPor qué esto resulta gracioso? Lean el sigulente
fragmento y elijan la opcién adecuada.

El patrdn creia, vaya a saber por qué, que uno de los millares de sifones (si, |
Jpero cudl?) alojaba la bomba atdémica, Crefa también que era suficiente una
presencia humana para impedir que aquella terrible energia se liberase.

<«

La explicacion resulta
» absurda

’ arbmca[]

n. Lean ahora el motivo de la renuncia. ;Qué recurso genara el humor?

» oxagerada D

Una tarea ardua: el camién daba barquinazos; el asiento era incémodo,
doloroso; el trayecto, aburrido; los camioneros, gente vulgar; cada tanto
estallaba un sifén (no el de la bomba) y yo sufria heridas leves, Al fin, cansado,

renuncié,
<

La explicacion resulta

» absurda D

9. Lean la siguiente definicién.

»ironica D

» axagerada [:]

El término sdtira se aplica a una composicion literaria que mediante el
ingenio, la ironia o la invectiva ridiculice ¢l comportamiento de los individuos.
[..] La sdtira se propone corregir los defectos humanos con auxilio de la risa que
se suscita por el hecho de ponerlos en ridiculo.

Juime Rest, Conceptos de literatura moderna, Buenos Aires, CEAL, 1979,
<4

a. JLes parece que el concepto puede aplicarse al cuento que leyeron?
b. ;Qué defectos humanos se ridiculizan? ,De qué modo?

©. ¢Quién obtiene provecho de esos defectos?

d. ;Qué sucede finalmente con este parsonaje?

10. En pequefos grupos, comparen el cuento de Saki y el de Sorrentino. JEn
qué se parecen? JEn qué se diferencian? JEncuentran similitudes entre los
protagonistas de uno y otro?

Los recursos para
hacer reir

Entre los recursos para pro-
duclr humor se encuentran;
la hipérbole, la satira, &l uso
de la ironla y el absurdo. La
hipérbole es la exageracion
de un hecho o una caracte-
ristica menor, llevada a sus
ulimas consecuencias, La
sétira es el juicio critico a los
defectos o viclos de la socie-
dad mediante la burla.

Pucinde b o Placabe da .



. Escribir una anécdota

> >

e

Los tiempos verbales

en la narracion

Para que una narracién tenga coheren-
cia temporal es necasario establecer
con claridad el orden de los aconteci-
mientos. El pretérito es el iempo mas
usado para narrar hechos que ocurrie-
ron en el pasado. El pretérito perfecto
simple sefala un hecho puntual ocu-
rrido en el pasado. El pretérito imper-
fecto indica acciones que se realizan
en forma habitual o repetidamente.
También se usa para describir a los
personajes y el lugar y momento en que
ocurriaron los hachos. El pretérito plus-
cuamperfecto se usa para indicar que
una accién en el pasado ocurrié antes
que otra. Pero, ademas, en la anécdota
muchas veces se usa el presente, que
aporta la idea de inmediatez en el relato.

El registro

La anécdota suele ser un relato colo-
quial, que utiliza un registro informal.
Por eso la estructura gramatical de las
oraciones debe ser sencilla, y la selec-
cion léxica, acorda.

Sigan esta secuencia de actividades que tiene por finalidad la escritura de
una anécdota.

1. Lean primero la informacion que sigue y, luego, el ejemplo.

» (Qué es una anécdota?

La anécdota es un género eminentemente oral, en el que entra en

Jjuego, ademas del lenguaje verbal, el lenguaje corporal. Consiste en el
relato breve de un incidente extraordinario o gracioso, que ha sucedido
realmente. La mayoria de las veces, el narrador de la anécdota es uno de
los protagonistas de la historia o un testigo directo del suceso narrado,
aunque también circulan anécdotas de personajes famosos, que se van
modificando segun la pericia del narrador.

Babosa

(Quieren saber de dénde viene mi apodo? Aunque no lo crean, les
tengo miedo a los caracoles. Mas que miedo: panico. A los caracoles y a las
babosas. Si veo uno de estos animales, me pongo muy nervioso. Pero si el
encuentro se da por sorpresa, puedo sufrir una verdadera crisis histérica.
Stento que me ahogo, me da taquicardia, lloro desconsoladamente y me
transpiran las manos. Si, es increible que una gelatina de menos de cinco
centimetros de largo me anule a mi, un grandulén de 1,75 m. S¢ que suena
divertido, pero no lo es. Y esto fue solo la introduccién para contarles algo
que me pasd este verano, cuando me ful de vacaciones con mis amigos a
Mar Azul,

Habia llovido mucho y pasamos toda la tarde en la cabana. Al caer la
noche sorteamos a quién le tocaba ir a comprar comida y, por supuesto,
me toco a mi. Estaba caminando hacia la salida del complejo, cuando note
en el camino de asfalto unas piedras que no habia visto antes. Abstraido,
quise patear una y jay! no se movid. No solo no se movid, sino que casi me
resbalo, porque no era una piedra, jera una babosa! Miro mejor y me doy
cuenta de que todo el camino estaba lleno de caracoles... de caracoles y
babosas. Y me paralice. Me quedé ahi parado y me puse a llorar. El corazén
me latia a mil por hora y realmente pensaba que me iba a morir st no venia
alguien a rescatarme. No sé cuanto tiempo pasd, si un minuto, cinco,
diez... Por suerte uno de los chicos salié y me encontrd. Y desde ese dia me

llaman Babosa.
<

2. Marquen, entre los sigulentes temas, aquellos sobre los cuales la gente
suele contar anécdotas y agreguen dos.

» Vacaclones y viajes C] » Algun pariente extravaganta D
» Una visita a la biblioteca » La limpleza del hogar

» La primera infancia » Los instrumentos musicales
» El primer dia de clases | T VTP SO St

» Como conocio a su pareja D »



3. Respondan en la carpeta las preguntas que siguen.
a. Quién cuenta la anécdota que leyeron?

b. LA quién le sucedid?

. JCuando?

d. JLes parace una anécdota divertida? , Por qué?

4. Encuentren en la anécdota y copien aqul una oracién en cada tiempo
verbal,

» Presente:

» Pratérito perfecto:

» Pratérito imperiacto:

» Pratérito pluscuamperfecto: ...

6. Formen pequefos grupos y compartan anéodotas, Pueden elegir alguno
de los temas que selecclonaron en la actividad 2 o mantenerse abiertos

al recuerdo de sus experiencias. Veran que una anécdota llama a otra y
enseguida se les ocurrird mas de una,

6. Eljan una de las anéodotas que contaron o escucharon contar a sus
compaferos y escribania en la carpeta, Para eso, sigan estos pasos,

a. Después de seleccionar |a historia, piensen cudl es la forma mas
efectiva de contarla. Por ejemplo, /la va a referir el protagonista o algun
observador? JEn primera persona o en tercera? JQué tlempos verbales van
ausar?

b. Antes de comenzar a escribir, determinen cual es la situacion inicial, el
desarrollo y el desenlace de la anécdota. Una de las caracteristicas de
oste género es el remate gracioso o inesperado, asi que presten especial
atencion al final,

¢. Aunque algunos detalles se exageran, la anécdota tiene que dar la
impresion de que lo que se cuenta es real. Para eso, no olviden situar el
suceso espacial y temporalmente, y dar algunos detalles que aporten
verosimilitud. Por ejemplo: “Era domingo a la tarde. Yo estaba sola en
casa. Mi mamé se habla ido a lo de mi tia a buscar un saco que se habla
olvidados el dia anterior...".

d. Tengan en cuenta que, si bien van a transformar la anécdota escuchada
en una narracion escrita, es conveniente mantener la idea de un interlocutor
y clertos recursos de la oralidad, Por ejemplo, se puade comenzar con
frases como: “Tengo algo Increible para contarte; el otro dia...” 0 *No lo vas
a creer, pero justo venla para aca...”.

7. El género teatral conocido como stand up suele basarse en la narracién
de anécdotas graciosas, no necesariamente reales, enganchadas unas
con otras. Busquen en Internet algun video de este tipo para ver de qué
se trata,

Usos del punto

El punto se emplea para marcar el final
do una oracion, Hay tres ipos de puntos:
» El punto y seguido separa oraclones
quo estin relacionadas temdticamento y
quo, on conjunto, confarman un pdrrato,
» El punto y aparte so coloca al final de
un parrato. El parrato sigulents 6o es-
cribe en otro renglon, con una sangria
delante.

» El punto final indica que el texto ha ter-
minado, También se usa despuds de las
abreviaturas.

Usos de la coma

La coma indica una pausa breve dontro
dol texto, Sintacticamente tiene varios
usoe:

» onciorra la aposicion;

» SOpAra los alementos de una enume-
racion;

» delimita aclaraciones;

» va luego de conoctores temporales,

» sopara ol destinatario o receptor del
menaaje del resto del enunciado,

No s escribe coma entre ol sujeto y ol
predicado verbal,



Los cuentos de humor

Para conocer mas

» Libros

Fray Mocho; Payro,
Roberto; Cané, Miguel;
Nalé Roxlo, Conrado;
Blaisten, Isidoro, Cuentos
insoportables. relatos
con humor, Buenos Aires,
Ministerio de Educacion,

Ciencia y Tecnologia, 2000.

Nalé Roxlo, Conrado,
Nueva antologla apdcrifa,
Buenos Aires, Compania
General Fabril Editora,
1969,

Twaln, Mark, Diario de
Adén y Eva, Buenos Aires,
Corregidor, 1995,

» Peliculas
La vida de Brian, dirigida
por Terry Jones, 1979,

Un cuento humoristico es aquel en el que el autor busca causar un efecto cémico
en el lector jy lo consigue! No tiene reglas ni leyes. Por eso, no puede definirse por la
enumeracion de sus partes, ni por su forma: se define por su eficacia. Es humoristico
cualquier texto que intente y logre hacer reir,

La falta de reglas para el humor supone tanto una ventaja como una desventaja del
género. No todos los lectores reaccionan igual ante un texto humoristico; la gente no
se rie de lo mismo. De igual manera, algunos recursos que resultan hilarantes en una
época fracasan en otra, y lo que mueve a risa en una cultura puede resultar ofensivo u
ordinario en ofra.

Los textos humoristicos apelan a distintos recursos para lograr el electo deseado.
Entre estos recursos se cuentan la parodia, la sétira, la ironia y el absurdo.

La parodia

La parodia es la imitacion de un género o una obra literaria con fines graciosos.
Para que exista efecto humoristico, el autor debe ridiculizar, llevar al extremo, utilizar
fuera de contexto o erroneamente algunos elementos del texto parodiado.

La parodia es un recurso relativamente complejo, ya que parte del éxito reside en
que el pdblico tenga presente |a obra o el estilo que se esté parodiando, y que exista
un acuerdo tacito sobre qué elementos son parodiables y por qué.

Un clésico argentino de la parodia es Antologia apderifa, de Conrado Naké Roxlo,
publicada en 1943. El autor copia el estilo de distintos escritores, exagerando las ca-
racteristicas destacadas de cada uno. Los cuentos, que parodian a Charles Dickens y
Jorge Luis Borges, entre otros, son una muestra de humor sutll y equilibrado,

Lasdtira

La sétira es una composicién en la que el autor, con fines educativos o morali-
zantes, ataca practicas o ideas extendidas que considera perniciosas o erréneas. La
intencién del autor satirico es desmerecer lo que expone y mostrario como algo ab-
surdo, ridiculo y despreciable. Para ello utiliza la parodia, la ironfa o la burla.

La sétira es un género muy antiguo, que siempre tiene sus cultores; sin embargo,
muchas obras satiricas con el tiempo plerden la carga educativa o moralizante origl-
nal. Por ejemplo, Los viafes de Gulliver, de Jonathan Swift (1667-1745), fue concebida
y lelda inicialmente como una durisima sétira social, pero luego se popularizé y se
convirtié en una novela destinada al pablico intantil.

Laironia

La ironia es un recurso humoristico que carga a las palabras con un significado
distinto al de su uso habitual, generalmente el contrario.

Por ejemplo, las Crénicas de Bustos Domecq, de Jorge Luis Borges (1899-1986) y
Adolfo Bioy Casares (1914-1999) abre con la dedicatoria: "A esos tres grandes olvida-



dos: Picasso, Joyce, Le Corbusier” que refiere al pintor espanol Pablo Picasso, al es-
critor irlandés James Joyce y al arquitecto suizo Le Corbusier, artistas modermos por
entonces universalmente aclamados por la critica, que los autores no tenian en gran
estima. Era irénico tratarlos de "olvidados" y era irbnico dedicarles con pretendida
simpatia textos que tacitamente les haclan burla.

Sin embargo, esa ironla quizas no sea percibida por aquellos lectores que ignoren la
antipatia que Borges y Bioy tenfan por esos tres personajes, del mismo modo que seré
incomprensible cuando Picasso, Joyce y Le Corbusier sean efectivamente olvidados.,

Elabsurdo

A diferencia de los recursos ya vistos, el absurdo depende en gran medida de la
imaginacién del lector. Es muy usado en el cine, el humor gréfico y la animacién.

El absurdo apela a imagenes o situaciones imposibles que surgen en el orden real
sin causar demasiada inquietud en los protagonistas que las padecen o las presen-
cian. Estas imégenes y situaciones no son al azar, sino que estan calculadas para
ser humoristicas, Woody Allen utiliza tanto el absurdo en cine como en los articulos
humoristicos que publica.

Enla obra de Julio Cortazar (1914-1984) abunda el humor de distinto tipo, En Histo-
rias de cronopios y de famas, por ejemplo, el autor combina poderosas imagenes de
humor absurdo con una sutil poética personal, logrando un resultado trascendente y
muy divertido.

Guia para estudiar

El esquema de contenido

El esquema de contenido ayuda a visualizar
globalmente la informacion, ya que destaca la
jerarquia de las ideas y la relacion entre ellas, al
tiempo que muestra la estructura del texto,

Para identificar la informacion, hay que
proceder por etapas. La primera lectura de un
texto nos acerca al tema, en la segunda, el lector
debe detenerse en cada parrafo para identificar
la informacién principal. Las ideas secundarias
son detalles, ampliaciones o ejemplos de las ideas
principales.

1. Lean el texto *Los cuentos humoristicos” y
numeren los parrafos. En una segunda lectura,
subrayen las ideas principales.

2. ;Qué parrafos no contienen ninguna idea central
para la comprension del texto? ,De qué estan
compuestos? Marquen lo que corresponda.

» explicaciones D » elemplos D

» actividades [_] » instrucciones

3. (Cuél de estos dos diagramas responde a la
estructura de este texto?

-

L

(-
4. Elaboren el esquema de contenido del texto
teniendo en cuenta los subtitulos de los apartados y
las ideas que subrayaron.
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El sentido del humor, ademas, ayuda a la longevidad. El optimismo y el buen es-
tado de salud a lo largo de los afios mantienen una relacién directa. Asi lo comprobd
otra investigacion a cargo de la Universidad de Noruega de Ciencia y Tecnologla que
confirmé que el buen estado de dnimo es la clave para optimizar la salud fisica. El
responsable del estudio, Sven Svebak, aclard cudl es el tipo de humor imprescindible
para lograr esta meta: "Creemos que el sentido del humor tiene un efecto positivo en
la salud mental y en |a vida social de las personas aun después de jubilarse. Pero no es
suficiente con reir mucho. El humor abarca formas de pensar y frecuentemente se da
en el didlogo con otras personas, pero no necesita ser externalizado”, asegurd.

Beneficios en lo intelectual, lo social, en las relaciones con el sexo opuesto y en la
salud. Asf, el sentido del humor es aquella sutileza de la inteligencia que nos demues-
tra que el pesimismo no tiene sentido.

Fuente: hitp://www.vidapositiva.com (15/3/2012).

2. (A qué conclusiones llega la nota? Marquenlas.
» Que la inteligancia es sindnimo de buen humor. [:E]
» Que los j6venes con buen humor no tienen acné.
» Que las personas con sentido del humor son mas seductoras. D
» Que estar de buen humor favorece el rendimiento escolar, E
» Que las personas con sentido del humor cormen menos riesgo de sufrir ACV. D
» Que las personas con buen humor son mas longevas.

3. Listen otros posibles beneficios del buen humor. Compartan lo que escribieron
con sus companeros y verifiquen si hay coincidencias.

4.  Estan de acuerdo con estas aseveraciones? jPor qué?
» Las personas que trabajan en atencién al publico le dan més importancia al
buen humor que gquienes pasan menos tiempo en contacto con otros,
» Los jOvenes no son conscientes de como repercute su humor en los demas.

5. Organicen un debate sobre la importancia del buen humor para la
convivencia. Consideren su relevancia en el hogar, en la escuela y en la
comunidad donde viven. Algunos pueden defender la postura de que el buen
humor es imprescindible y otros, irrelevante.

6. a. Entre todos, indaguen sobre el pensamiento del resto de la comunidad
sobre la importancia del buen humor para la convivencia. Para eso, disefien una
encuesta sencilla y determinen a quiénes encuestara cada uno.

b. Rednan los datos que relevaron en las encuestas y elaboren las conclusiones
de la investigacion,



Clubde lectores

Laexperiencia de leer

1.Comenten entre todos.

a. (Cudles fuaron los primeros cuentos que les leyeron?
¢ Recuerdan esas historias? /Les gustaba escucharlas?
b. ;Cudl fue el primer libro que ustedes leyeron? ) Por
qué lo eligiaron?

©. ¢ Como debe ser un libro para que decidan leerlo?
/Qué tipo de historias les atraen mas?

d. ;De dénde obtienen los libros que leen? ;Se los
regalan? yLos compran en una librerfa? ,Los piden en
préstamo en la biblioteca?

Encuentro con el libro

1. Concurran a una librerla y revisen la seccion de
jovenes lectoras para elegir una novela. También
puedan ir a la biblioteca de la escuela o del barrio.
Antes de decldir, recorran el libro: observen la tapa,
lean la Informacion que proporclona la contratapa o
las solapas, hojdenlo, consulten el indice. Finalmente,
compren la novela o pidania en préstamo.

2. Lleven el ejemplar a clase y compartan con
sus companeros la experiencla de la eleccion,
Estas preguntas pueden orientar la narracién de la
experiencia.
» LEn qué libreria compraron el libro © a qué biblio-

teca concurrieron?

» (Qué hibroa lamaron su atencién? JCudles descar-
taron? jPor qué lo hicleron?

» (Qué determind |a eleccion de la novela: el género
al que pertenece, un fragmento que les resultd inte-
resante, su autor?

Lectura en movimiento

1. Elaboren un cuadro de doble entrada que contenga,
por un lado, el titulo de cada novela y el nombre de

su dueno y, por otro, espacios para fechas. Cada
alumno leera primero la novela que eligié; luego

irén intercambiando los libros. Fijen una fecha para
completar la lectura de su libro (entre 20 dias y un mes
08 un tiempo posible) y andtenia en el cuadro. Pueden
colocar el cuadro en la cartelera del aula. Les damos

un ejemplo.

. 1" lectura 2* lectura 3' lectura:
Titwlo del libro 12 de abril 6 de mayo -
Estudio en escarfals
(traido por Juan)
ok dieta
(iraldo por Juliata)

2. El dia fijado para terminar la lectura de la novela,
lleven el libro a la escuela y completen una ficha como
la sigulente,

Titulo

Autor

Ciudad y afo de edicion
Editorial

Género

Sintesls del argumento

Comentario

Tengan en cuenta que la sintesis debe ser muy breve,
El propésito es darle una idea general al futuro lector,
y no adelantar el final, En el comentario, no resulta
suficiente decir si les gustd o no la novela: deben

dar al menos una razon que lo justifique. Cuando
intercambien los libros, los nuevos lectores irdn
sumando sus comentarios en la ficha.

3. Para realizar la primera rotacion de libros,
coléquenlos en una mesa y, en una caja-fichero, las
fichas que complataron, Consultenlas y recorran los
libros para elegir una segunda novela.

4. En el cuadro, registren la facha que hayan acordado
para terminar la nueva lectura y el nombre del alumno
que se lleva el libro.
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Los textos periodisticos

Contenidos

> Cronica y entrevista: caracleristicas
> Informacion y opinién

> La solicitada

> Formular preguntas al texto

P Hace unos cincuenta afos no estaban de moda las escuelas de pe-

riodismo. Se aprendia en las salas de redaccién, en los talleres de im-
prenta, en el cafetin de enfrente, en las parrandas de los viernes. Todo
el peribdico era una fabrica que formaba e informaba sin equivocos, y
generaba opinion dentro de un ambiente de participacion que mantenia
la moral en su puesto. Pues los periodistas andabamos siempre juntos,
haciamos vida comun, y éramos tan fanaticos del oficio que no hablaba-
mos de nada distinto que del oficio mismo.

El trabajo llevaba consigo una amistad de grupo que inclusive dejaba
poco margen para la vida privada. No existian las juntas de redaccion
institucionales, pero a las cinco de la tarde, sin convocatoria oficial, todo
el personal de planta hacla una pausa de respiro en las tensiones del
dia y confluia a tomar el café en cualquier lugar de la redaccion. Era una
tertulia abierta donde se discutian en caliente los temas de cada seccion
y se le daban los toques finales a la edicién de mafana. Los que no
aprendian en aquellas catedras ambulatorias y apasionadas de veinti-
cuatro horas diarias, o los que se aburrian de tanto hablar de lo mismo,
era porque querian o crelan ser periodistas, pero en realidad no lo eran.

Gabriel Garcia Marquez, “El mejor oficio del mundo®,
discurso pronunciado ante la 52* Asamblea de la Sociedad Interamericana
de Prensa, Los Angeles, 7 de octubre de 1996.

» 1. Teniendo en cuenta la fecha del discurso y el comienzo del texto,
£A qué década del siglo xx corresponde esta vision del penodismo?

» 2. LCOmMo se imaginan el trabajo de los periodistas en |a actualidad?
» 3. LCOmo relacionan el quehacer periodistico con el derecho a la
informacion reconocido en la Constitucion naclonal y en tratados
internacionales con validez constitucional?



Internacionales Jueves 14 de octubre de 2010

Exitoso rescate de los 33 mineros
chilenos, tras 70 dias de encierro

Después de veintidds horas de un operativo impecable, Chile festeja el salvamento de los trabajadores
atrapados bajo 622 metros de roca; también llegaron a la superficie los rescatistas que descendieron
para colaborar con las tareas; el presidente Pifiera y todo un pais viven emocionados la gran hazafia.

Los mineros fueron 1zados en una cdpsula de acero pintada con los colores de la bandera chilena.

Mina San José, Chile. Luis Urzia, Elaccidente

de 54 anos, subid a la superficie Bl 5 de agosto de 2010 se derrumbdé la mina San José, en Chile, y dej6
poco antes de las 22 y se convirtié  atrapados en un tunel, a unos 700 metros de profundidad, a 33 mineros.
en el ultimo de los 33 mineros en  Agotadas las posibilidades de rescatarlos con recursos humanos, se hi-
ser rescatados tras quedar atrapa-  cieron tareas de sondaje, y, a dos semanas del suceso, una sonda* logré
dos desde el 5 deagostoenlamina  ublcarel refugio de emergencia. Asi se establecié comunicacion con los
San José, en el norte de Chile, a  mineros y se les suministraron medicinas y alimentos. Un equipo de

unos 700 metros bajo tierra. ingenieros y especialistas planifico las acciones para el rescate defini-
Urzua, topoégrafo* y jefe  tivoque se produjo poco antes de lo proyectado, el 13 de octubre, con la
de turno el dia en que se pro-  ayudade seis rescatistas que descendieron previamente al refugio,

dujo el derrumbe, emergié a las



21,55 luego de recorrer un ducto* de
622 metros de extensién y 66 centime-
tros de didmetro, y se convirtid en el mi-
nero que mas tiempo pasé encerrado en
una mina en todo el mundo.

Urzua fue recibido por su hijo, que
tratd de contener sin éxito la emocién.,
Tras el rescate de los 33 mineros, quedan
aun los socorristas que descendieron a la
mina para ayudar a los trabajadores en el
proceso, y que seran izados en las proxi-
mas horas,

Convertido a la fuerza en el lider de
un grupo obligado a vivir en oscuridad
perpetua, Urzdaa mantuvo el orden, el
humor y la cohesién entre su gente, dan-
doles misiones* y sentido de solidaridad.
Reparti6 los espacios en las galerias sub-
terraneas y logré que sus hombres co-
mieran solo dos cucharadas de atin cada
cuarenta y ocho horas, cuando el salva-
mento parecia imposible y no habia co-
municacion con la superficie.

Toda su humanidad quedo reflejada,
ademais, en su primer contacto con las
autoridades. Antes que pedir ayuda, pre-
guntd por el destino del grupo de mine-
ros que habia abandonado el fondo del
yacimiento en los minutos previos al de-
rrumbe del 5 de agosto, Cuando supo que
estaban vivos, estalld en gritos de alegria
Con sus companeros, con quienes com-
partia tareas solo desde hacia dos meses,
tras su incorporacion a la mina San Jose.

Al salir de la capsula de salvamento,
¢l presidente Sebastian Pinera fue uno de
los primeros que lo recibid. Con un fuerte
abrazo y unas calidas palabras, le mani-
fest6 el orgullo que sentia por el liderazgo
ejercido tras la tragedia. El emotivo en-
cuentro se transmitid en directo a todo el
mundo,

“Bajo un mar de rocas, estamos espe-
rando que todo Chile haga fuerza para
que nos puedan sacar de este infierno”,

dijo el minero al mandatario el 24 de
agosto. “Sé que ha sido un infierno, pero
es un infierno que le ha significado a
todo nuestro pais una resurreccion en el
animo, en la fuerza, en la esperanza®, lo
interrumpié el presidente.

Historia del rescate

La épica* minera comenzd a llegar
a su fin en los primeros minutos de hoy,
cuando el primer hombre, Florencio Ava-
los, de 31 anos, sali6é de una jaula de acero
1zada por un cable a lo largo de un ex-
tenso tinel y con 70 centimetros de did-
metro, en un ducto que demord mas de
un mes en construirse.

Detrds de Avalos, siguié Mario Se-
pulveda, de 40 anos, quien tras ser 1zado
del yacimiento y relatar algunas de las
vivencias a 700 metros de profundidad,
desempolvé una bolsa amarilla y saco de
ella pequenos pedazos de piedras que re-
gald a los jefes del rescate y al presidente
Pinera.

Los protocolos* del equipo de rescate
contemplan que una vez que se rescata a
los mineros se los somete a rapidos che-
queos médicos en un hospital de cam-
pana en el campamento, y mas tarde se
los transporta en grupos de dos, tres o
cuatro en un helicdptero de la Fuerza Aé-
rea chilena hasta el hospital de Copiapé,
en un trayecto de unos quince minutos,

La operacién fue seguida atenta-
mente por el presidente chileno, el mi-
nistro de Mineria Laurence Golborne y
¢l jefe del operativo Andrés Sougarret,
mientras que los familiares hicieron otro
tanto a través de pantallas de television.

Los mineros fueron izados en una
capsula de acero de unos 400 kilos y 53
centimetros de diametro, pintada con
los colores de la bandera chilena, blanco,
azuly rojo. La jaula, bautizada como Fé-
nix, por el ave mitolégica que renace de

Glosarto

ducto: conducto,
canal, tuberia,

éplea: accion herolca,
mislén: tarea que
debe realizarse y

que generaimente sa
caracteriza por ser
difieil.

protocolo: secuencia
detallada de un
proceso de actuacion
clontifica, técnica,
médica,

sonda: instrumento
mecanico o elctrico
que se usa para
explorar 20nas
Inaccesibles o deo
acceso diicll,
topograto: especialista
on topografia, técnica
de representar sobre
un plano las formas
del terreno, con sus
detalles naturales y
antificiales.



Glosario

memaorial: monumento
rocordatorio,

SOCAVON: CUOVE QU 50
oxcava on la lndera de
Un cerroy & veces e
prolonga en galonas

El minero Omar Reygadas abraza a su hijo
después de llegar a la superficie a bordo de
la cdpsula Fénix.

Lasalud de los mineros

La situacion de salud de los primeros
rescatados desde el fondo de la mina
“es bastante buena®, afirmo el ministro
de Salud, Jaime Manalich, en una con-
ferencia de prensa en las afueras del
yacimiento,

No obstante, Manalich informé que
uno de los mineros sufre de neumonia
y varios tienen la piel afectada, Ade-
mas dijo que un gran numero de los
trabajadores salvados tiene problemas
de caries en la boca y que dos deberan
soportar anestesia general para el trata-
miento odontologico, dado el dano evi-
denciado en sus dientes.

sus cenizas, bajé primero a un rescatista
y mas tarde a un parameédico, los encar-
gados no solo de evaluar el estado de los
mineros, sino de ayudarlos a ubicarse
dentro de la estrecha capsula,

Contrario a lo previsto, el gobierno
permitié observar la salida del minero de
la jaula, desde una plataforma a unos 150
metros de distancia, y también difundid
imagenes del fondo del socavdn®, en las
que se puede observar al grupo de hom-
bres en pantalones cortos, sin camisas y
aplaudiendo al ver llegar su via de escape.

Aunque no estaba planeado que los
familiares estuvieran en la plataforma
donde salian los mineros y ni siquiera que
los medios pudieran observar desde lejos
esa salida, Pinera dijo que accedid ante
los ruegos de hijos de los mineros.

Después del primer rescate, Pinera
tomo la palabra en las inmediaciones de
laminay se dirigi6 alos medios y los pre-
sentes, “El 13/10/10, nuevamente el ni-
mero magico 33, el primer minero ha sido
rescatado de una forma que ha enorgu-
llecido a todos los chilenos®, dijo el man-
datario. "Quiero en esta noche de tantas
emociones agradecer a Dios, porque sin
su ayuda esto no hubiera sido posible”,
continud y luego agradecid también a los
rescatistas y funcionarios.

En tanto, el presidente asegurd que
esa mina "no se va a volver a abrir mien~
tras no asegure y garantice que la inte-
gridad y la vida de los trabajadores estan
plenamente resguardadas” y anadio que
el gobierno chileno estd realizando un
proceso de “revision completo de las re-
glas de seguridad” de los yacimientos del
pais. Ademas, Pinera anuncid que en la
mina San José se construird "un memo-
rial* para que esta verdadera hazana se
mantenga en nuestra memoria y nos guie
en nuestro futuro”,

Fuente: hitp://www lanacion com



“» Comprender (os textos periodisticos

> .
b

1. a. Antes de releer el texto, sefialen el titulo y el copete, ;Como los reconocen?

(Qué otros elementos forman el paratexto?

b. Con la informacién incluida en el titulo, el copete y la fecha, respondan las

siguientes preguntas.

» Quién:
» Quo: .

T i ot N - e e B R G

» Como: .,
» Dénde: ...

2. ;En qué orden ocurrieron estos sucesos? Numérenlos y propongan un titulo
que los abarque.

» Titulo: ...

» Detras de Avalos, siguié Mario Sepulveda, de 40 anos.[_]

» El prasidente Pifiera recibié al minero Luis Urzda con un fuerte abrazo D
» El minaro Urzaa fue recibido por su hjjo. D

» Luis Urzua, de 54 anos, subid a la superficie poco antes de las 22. |

» Florencio Avalos fue el primero en salir de la jaula de acero,

» Daspués del primer rescate, el presidente chilenc hablé a los medios

y alos prasentes.

» La cdpsula bajo primero a un rescatista. D

3. En los dos primeros parrafos se menciona la hora de la salida del Gltimo
minero. Anoten la expresion usada en cada uno.

» En el primer parmafo; ...
» En el segundo parrafo; ..,

4. /Cudles de las siguientes acciones realiza Luis Urzua, lider del grupo?
Sendlenlas. ;Qué muestran estas acciones sobre su personalidad? Comenten
antre todos la respuesta.

» Pidid que lo rescataran en primer lugar. D

» Repartid los espacios en las galerias subterrdneas. D

» Mantuvo el orden, el humor y la cohasidn entre su gante,

» Raclamé por el tiempo que tardaron las autoridades en ubicar el refugio
subterraneo. D

» Preguntd por el destino del grupo que habla abandonado el yacimiento,
minutos antes del derrumbe. D

El paratexto

Thulo, copete y volanta com-
ponen el paratexto de los
textos periodisticos. El titulo
sintetiza el tema y suele es-
tar precedido por la volanta,
una frase breve que ayuda
a identificar el tema, es de-
cir que ambos son comple-
mentarios. El copete es un
breve resumen que anticipa
el desarrollo de la informa-
cion. También forman parte
del paratexto las fotogratias
y sus epigrafes y otros tipos
de iméagenes, gréficos e info-
grafias que agregan datos o
explican la informacién.

Los recursos graficos
El tamafio y el tipo de letra
del titulo y el copete son
recursos graficos que ayu-
dan a organizar el contenido
y favorecen la lectura. Ade-
mas, el agrupamiento de
los articulos en secclones
(internacionales, economia,
deportes, espectéculos, etc.)
de acuerdo con el contenido
también orlenta al lector.




5. Completen en la carpeta una ficha como la sigulente con los datos que proporciona el
texto sobre los dispositivos usados y el procedimiento de rescate.

» Para ubicar al refugio de emergencia:
» Extension y didmetro del ducto excavado:
» Caractleristicas de la capsula de acero, |

» Para acomodarse en la capsula recibleron la ayuda de

6. Ubiquen en el texto y escriban los cuidados que recibieron los mineros rescatados,

7. ¢tEn qué fecha hablé el presidente Pifiera con los mineros por primera vez? L En qué
situacion se encontraban? ;Cuando hablé por segunda vez y por qué motivo?

» Por primera vez. .,
» Por segunda vez

8. En pequenos grupos conversen acerca del significado de la sigulente afirmacion del
presidente Pifera: “El 13/10/10, nuevamente el nimero magico 33, el primer minero ha sido
regcatado de una forma que ha enorgullecido a todos los chilenos”. ;Con qué tradicion esta
vinculado el nimero 337 , Por qué el presidente lo llama *magico"?

Vocabulario y diccionario

Peridédicamente los diccionarios de todas las 1. Ubiquen en el texto la expresion que incluye el
lenguas incorporan neologismos, es decir, nuevas  sustantivo chequeos y comenten entre todos por
palabras 0 expresiones que comienzan a usarse por  qué suponen que no les llamdé la atencion cuando la
diversos motivos. Del mismo modo, otras dejan de leyeron.
usarse en el lenguaje actual y se las sefiala como

arcaismos. 2. En el texto dice: "La jaula, bautizada como Fénix,
Reclentemente se ha incorporado el verbo por el ave mitolégica que renace de sus cenizas...”.

chequear, proveniente del inglés fo check (Qué significa bautizada en esta expresion?

("comprobar®), con el significado de "examinar”, Marquen la opcion correcta.

“controlar”, "cotejar”. Y también el sustantivo

chequeo, como sindnimo de examen, control, » conocida como D

cotejo. La expresion hacerse un chequeo equivale a » lamada[_]
“realizarse un reconocimiento médico general”, » considerada cristiana [:]
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p Como son los textos periodisticos
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1. En pequefios grupos ralean el titulo, el copete y el primer parrafo y respondan
en la carpeta las preguntas que siguen.

a. /Qué hecho se presenta en el primer parrafo del texto?

b. ,Dénde se habla anticipado esa informacion?

¢. Comparen la Informacion que se da en el copete y en el primer parrafo. ;Cual
s mas general y abarcativa? JCudl resulta mas especifica y centrada en uno de
los protagonistas? ,Por qué?

2. a. ,Quién es el protagonista de las Gltimas acciones del proceso de rescate?
b. ;Cuéntos pérrafos le dedica el periodista a Luls UrzGa?

¢. Marquen an el texto algunas de las caracteristicas y acciones que lo
convirtieron en el lider del grupo.

d. JPor qué creen que el cronista muestra un registro detallado de las
caracteristicas de su liderazgo? Marquen las opciones que consideren
apropladas,

» Agradecimiento por o que hizo, D

» Critica por la autoridad que ejercié sobre sus companeros D

» Coincidencia de sus acclonas con los valores deseables

en una sociedad, D

» Reconocimiento de su capacidad para asumir un rol que antes no tenla, D
» Valoracion positiva de la accion de un lider en un grupo.

3. Elaboren la secuencia narrativa del relato y respondan las preguntas que
siguen.

a. JRespeta el relato la secuencia cronologica de los acontecimientos? ,Por qué
creen que el periodista elige este orden para su relato?

b. 4 Qué orden sigue el relato a partir del octavo péarrafo?

¢. Reformulen la secuencia para que los acontecimientos respeten el orden en
que sucedieron,

4. ;Qué tiempos verbales predominan en la narraclon de los sucesos? Elijan la
opcidn adecuada y justifiquen oralmente su eleccion.

» Tlempo pme@

» Tlempo futuro

» Tiempos pretéritos (Impearfecto, perfecto simple, perfecto
y plusouamparfaecto) D

5. (Qué informacion aportan las plaquetas “El accidente” y “La salud de los
mineros”? ; Por qué creen que esa informacion se incluye en recuadros y no
forma parte del cuerpo de la cronica?

Lacrénica periodistica
La crénica es el formato
periodistico mas adecuado
para dar a conocer suce-
808 que se desarrollan en el
tiempo. Se trata de un relato
en ol que predomina la na-
rracion, aunque también hay
descripcion de los lugares y
de los protagonistas. Habl-
tualmente, la cronica ordena
el relato en forma cronold-
glca, No obstante, el perio-
dista puede comenzar por
las Gltimas acciones y sus
consecuenclas, para atraer
ol interés del lector,

Subjetividad y
objetividad enla
informacién

La informacién no es el su-
C&80 Mismo, Sin0 suU repre-
sentaclén, asl como una
fotografla no es la persona
real, sino la representacion
de su Imagen. La forma de
tratar la informacion muestra
una visién de la realidad.
Todas las elecciones que
se realizan para producir un
taxto involucran al autor; por
lo tanto, no existen textos ab-
solutamente objetivos, todos
presentan algun grado de
subjetividad.




Narraciény descripeidn

El relato avanza en los fragmen-
tos narrativos de la cronica, En
la narracién predomina el uso de
los verbos en tiempos pretéritos.
Las descripciones aportan las
caracteristicas de las personas y
los objetos. Esto contribuye a crear
la llusién de que el cronista infor-
ma desde el lugar de los hechos
y hace suponer a los lectores que
quien escribe la cronica participa
8N un proceso que a veces lleva
varias horas o dias.

La inclusién de otras voces
Para incluir otras voces en el tex-
10, con el propésito de aumentar la
cradibilidad de su relato, los perio-
distas recurren al estilo directo y al
estilo indirecto. En estilo directo,
las palabras del otro se cltan tex-
tualmente y entre comillas. Este
procedimiento sugiere proximidad
con quien las dice. En estilo In-
directo, lo dicho se incorpora en
el texto sin comilias. Esta forma
permite resumir las palabras del
otro, pues suelen Incluirse solo las
ideas principales.

6. a. Lean el sigulente fragmento extraido del 1exto y subrayen las partes
descriptivas. Comenten entre todos: ;jqué le aportan a la cronica?

Los mineros fueron 1zados en una capsula de acero de unos 4oo kilos y
53 centimetros de didmetro, pintada con los colores de la bandera chilena,
blanco, azul y rojo. La jaula, bautizada como Fénix, por el ave mitologica
que renace de sus cenizas, bajé primero a un rescatista y mas tarde aun pa-
rameédico, los encargados no solo de evaluar el estado de los mineros, sino
de ayudarlos a ubicarse dentro de la estrecha capsula.
<
b. Identifiquen en el texto otros fragmentos descriptivos,
. Observen también el vocabulario que elige el cronista. Subrayen las
construcciones que les resulten expresivas. Les damos un ejermplo.

Convertido a la fuerza en el lider de un grupo obligado a vivir en oscu-

<

7. Para dar méas veracidad a la informacién, los textos periodisticos
suelen Incluir las voces de distintas personas: protagonistas o testigos,
especialistas o funcionarios, entre otros. JQué voces se incluyen en la
cronica? Marquen las que corresponden,

» Un especialista en rescates, D

» El presidente de Chile, presente en el momento del rescate, D
» Uno de los mineros en comunicacidn con el presidente D

» Un familiar que cbservaba el rescate D

» El ministro de Salud de Chile D

8. Lean el sigulente ejemplo extraido del texto.

“Bajo un mar de rocas, estamos esperando que todo Chile haga fuerza
para que nos puedan sacar de este infierno”, dijo el minero al mandatario
el 24 de agosto.

a. ¢ Qué signo de puntuacién se usa para indicar que las palabras
reproducidas no pertenecen al autor del texto?

b. ¢, Por qué se introducen las palabras de esta persona? JQué relacién
tiene con el hecho sobre el cual se informa?

©. , Por qué no se usan comillas en este otro caso?

Toda su humanidad quedé reflejada, ademas, en su primer contacto
con las autoridades. Antes que pedir ayuda, pregunté por el destino del
grupo de mineros que habia abandonado el fondo del yacimiento, minutos

antes del derrumbe del 5 de agosto.
<+
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Quino, aqui y ahora

La tentacién esta latente*, pero vale
la pena intentarlo. Después de todo,
en los ultimos cuarenta y cuatro anos
Quino ya contestd todas las pregun-
tas posibles sobre la pequena contes-
tataria®, la de las grandes preguntas.
Ya dijo y repiti6 en infinidad de entre-
vistas—muchisimas posteadasen los
recovecos de la red— que su caracter
es un hibrido® entre el inseguro Felipe
y el sonador Miguelito. Dejé sentado
también que el capitalismo —aunque
de barrio— a ultranza de Manolito y
el fundamentalismo® casamentero

La escuitura de Mafalda estd en el barrio portefio de San Telmo, a pocos metros de

la antigua casa del dibujante.

de Susanita son facetas que despre-
cia, del mundo y de si mismo. Sabido
es tambien que todavia hoy com-
parte con la militante antisopa su
fanatismo por los Beatles. Declard
también alguna vez que Libertad y
Miguelito eran los personajes mas
prometedores cuando decidié aban-
donar, después de diez anos, la tira
de humor politico que apareci6 por
primera vez el 29 de septiembre de
1964 en Primera Plana, que fue tra-
ducida a treinta idiomas y que “lo
acompana” desde entonces.

| .

Glosario

conlestatario: que sé opone 0
protesta contra algo establecido.
fundamentalismo: postura que
defiende el cumplimiento estricto
de los principios o postulados de
una doctrina.

hibrido: que es producto de
elementos de distinta clase o
naturaleza.

latente: oculto, no manifiesto.



Glosario

escatimar: dar o usar la menor
cantidad posible de una cosa.
proselitista: que se esfuerza por
CONVeNcer a una persona para que
se haga seguidora o partidaria de
una causa o una doctrina.
renuencia: resistencia que
presenta una persona a hacer algo
que se le pide u ordena.

Pero treinta y cinco anos de duelo
son suficientes, aunque los lecto-
res renieguen. En esas tres décadas
y media, Joaquin Salvador Lavado
~=Quino, para todos— jamads dejé de
trabajar metédicamente sus nueve
horas diarias para plasmar mundos
tragicémicos, testimonios de este
mas lugubre. Entonces, siyadijotodo
sobre su pasado, vale preguntarle por
su actualidad y poco sobre el futuro
“ya que es muy cortito”, dice, muy
cercano a cumplir 78, sin escatimar*
en realismo ni en humor negro.

El presente, al menos hasta julio
cuando volverd a Buenos Aires, lo
encuentra entre Paris, Milan y Bar-
celona, adonde via)6 para cerrar el
Salon del Comic, cita obligada de his-
torietistas de todo el mundo.

~¢Bste tipo de eventos le sirven
para ver mds de cerca el estado ac-
tual del humor grdfico?

—Supongo que si, pero hace mu-
cho que no voy. En realidad el comic
no es humor grafico, es lo que llama-
mos historieta, pero no me atraen
mucho. Bah, en realidad para ser
franco no me atraen nada —confiesa
entre risas—, Nunca los pude seguir,
ni siquiera a los clasicos como Corto
Maltés. Me gustan los dibujos, pero
nunca segui las historias.

—Entonces le repregunto, jcémo
vela actualidad del humor grdfico?

—Bastante mal, no digo en vias
de extincién porque veo dibujantes
nuevos como Tute, pero noto que
desde la vuelta de la democracia se
empez6 a hacer humor politico con
personajes reales con nombres y
apellidos, y se cayé mas en ese tipo

de satira politica que en el humor
grafico tradicional. No me parece
mal tampoco, pero me quedaba con
el otro. Estamos desapareciendo
en todo el mundo, porque también
quedan muy pocos de los dibujantes
franceses de humor grafico, quedan
muy pocos, como Sempé.,

—.Y aquienla Argentina?

~Quedamos los mas viejitos,
como el Negro Caloi, Crist y yo. De
los nuevos, sacando a Tute que sigue
la tradicion del viejo [Tute es hijo del
historietista Caloi), se ha caido mas
en el costumbrismo. Por el otro lado,
estd Liniers, que reflota algo muy
suyo como la historieta norteameri-
canade los anos treinta.

~—Pensando en la excesiva
autorreferencialidad de los humo-
ristas grdficos actuales que permi-
tié la democracia, era Borges quien
decia que los recurrentes gobiernos
militares lo habian ayudado para-
déjicamente a escribir mejor, a tra-
bajar mds con la elipsis. JA usted le
pasaba lo mismo?

—Uno se ve obligado a hacerlo,
pero prefiero trabajar con total li-
bertad y no tener que estar inventdn-
dome caminos para que no se note o
no me censuren. Yo empecé a publi-
car en el ano 1954 y ya entonces me
decian “pibe, chistes sobre militares,
no; sobre el divorcio, no; que aten-
ten contra la familia, no; Jsexo?, ni
hablar”, Toda mi carrera la hice bajo
censura. Pero en la Argentina siem-
pre fueron los jefes de redaccion los
que decian “esto mejor no publicarlo
ahora”. Nunca hubo una cosa tan es-
tablecida nitan clara...



Las mismas preguntas

Basta con revisar un archivo
periodistico, una simple busqueda
por Google para constatar una vez
mas que las preguntas para este
dibujante, antes que nada, estan
siempre referidas al pasado y son,
casi siempre, las mismas, las que
fuerzan las respuestas de cassette.
“Es muy dificil que me pregun-
ten por el futuro, porque es tan
cortito...”[..).

~;Qué es lo que mds le molesta
que le pregunten?

—Bueno, hay algunas cosas
como ",qué quiso decir cuando di-
bujé tal cosa?”, Y yo pienso: si no se
entiende mirando el dibujo quiere
decir que soy un fracaso como di-
bujante, También, cuando me pre-

Joaquin Salvador

Lavado Tejon

Mundialmente conocido por su
apodo Quino, nacié en Mendoza
en 1932 y desde pequeno mostrd
aficién por el dibujo, Estudi6 en la
Escuela de Bellas Artes de la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, pero su
interés estaba en el dibujo humo-
ristico. En 1964 apareci6é Mafalda,
la tira que lo hizo famoso. Con sus
preguntas incémodas y agudas re-
flexiones sobre la realidad, la nina
protagonista y los demas persona-
jes conquistaron rapidamente la
atencién de grandes y chicos, que
se mantuvo durante los diez anos
en que aparecieron nuevas tiras
en diarios y revistas. Simultanea-
mente se publicaron libros que reu-

guntan qué diria hoy Mafalda so-
bre lo que esta pasando. No es que
me moleste, pero no tengo la menor
idea. Ademas, lo que tenga que de-
cir hoy, lo hago con mis dibujos ac-
tuales, Esas preguntas me parecen
fuera de lugar y repetidas. El que
ha leido bien Mafalda sabe perfec-
tamente qué diria ella de Bush y de
toda esta gente. [.)

Presentey politica

Un tema siempre espinoso para
Quino fue prestar o negar la figura
de su Mafalda para campanas poli-
ticas o de bien publico. [..] Sin em-
bargo, pese a su habitual renuen-
cia* ahora puede verse a Mafalda
de vuelta en la via publica con el
sello incluido de la gobernacién
bonaerense.

nian las tiras ordenadas y que se
tradujeron a varios idiomas. Quino
recibid numerosos premios inter-
nacionales y en 1977, a pedido de
Unicef, llustré con Mafalda y otros
personajes la edicién internacional
de la Declaracién de los Derechos
del Nino, También publicé libros de
dibujos humoristicos destinados
especialmente al publico adulto,
como Mundo Quino (1967), Bien
gracias, Jy usted? (1976), Hombres
de bolsillo (1977), Gente en su sitio
(1978), Déjenme inventar (1983), Yo
no fui (1994), |Qué presente impre-
sentable! (2004), JQuién anda ahi?
(2012). Bsta radicado en Espana y
viaja por el mundo para asistir a
muestras de sus dibujos y recibir
premios y homenajes.

= Por qué decidid ceder esta
vez a Mafalda, para la campaha
de promocidén de la lectura en la
provincia de Buenos Aires?

~Bueno, porque me parece que
el motivo va mas alla de una ideo-
logia politica. Creo que promocio-
nar la lectura le va bien a todo el
mundo, mas alla de lo que pueda
ser politicamente el que maneje la
campana,

~¢No le da miedo quedar
pegado a campanas que luego
puedan demostrarse vacias de
contenido, simples esléganes
proselitistas*?

—$i, pero algunos riesgos hay
que correr en la vida, tampoco es
tangrave. [.)

En 2014 Quino recibié el premio
Principe de Asturlas de Comunica~
clén y Humanidades.

Fuente: hitp//www.revistaenie.clarin.com



p Analizar una entrevista
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La entrevista

La entrevista periodistica
€S una clase de lexto dialogal
entre dos Interlocutores, un
entrevistador y un entrevista-
do, sobre un tema de interée
piblico. La entrevista crea
la llusion de presenciar un
didlogo espontaneo; sin em-
bargo, lejos esta de ser una
conversacion en la que cada
participante es libre de pre-
guntar y responder: en estos
texios los roles de la Interac-
cién estdn prefijados y no
son Inlercamblables. La rela-
cién entre ambos participan-
88 65 asimétrica, ya que es
el entrevistador quien inicla y
dirige el dialogo, propone los
temas mediante preguntas
elaboradas con anticipacion
y puede repreguntar para
aclarar 0 ampliar las repues-
tas del entrevistado,

1. Relean el texto, resuelvan en la carpeta las consignas que siguen y luego
compartan las respuestas con sus companeros,

a. (Quiénes dialogan en el texto?

b. Por qué les parece que el perlodista elige a esta personalidad?

¢. (Sobre qué temas dialogan?

d. (En qué aspectos de la vida o la obra de su entrevistado se centra la
introduccién del periodista? Marquen las opciones y justifiquen su eleccién con
fragmentos extraldos del texto.

» En su obra mas famosa, [:l
» En sus habitos de trabajo, gustos y preferancias en general, E]
» En toda la produccion del humorista grafico, D

2. Qué indican las comillas en cada uno de los siguientes ejemplos? Unan con
flechas segun corresponda.

“Laué quiso decir

cuando dibujé tal cosa?" »

« Cita textual en estlio directo de

‘pibe, chistes sobre militares, palabras de Quino
no; sobre el divorcio, no; que
atenten contra la lamilia, no,

4,56x07, ni hablar” »

« Cita textual en estllo directo de
palabras de otros

“ya que es muy cortito” »

3. Tanto Quino como su entrevistador nombran a distintas personas. Busquen
informacion en Intemet y completen con las referenclas que aparecen en el texto,

» Historietista francés que usa su apellido CoMO lIMMA: .......ommmmmrmrm
» Presidente estadounidense: ...
» Humoristas graficos argentinos: ...

D TRAAO 10 PRUIOTIIRE OMIICE . iiciisciintioiswiaiticisnios bbb mimasss st el e i dieis
» Notable ascritor argentino que vivio durante “los recurrentes goblamos mi-
T i i i A et s b b

4. ,Con qué significado se usan en el texto las siguientes expresiones?
Comenten entre todos los significados posibles y recurran al diccionario, si es
necesario,

» “aultranza”
» “sdtira politica”



§. Quino senala diferencias entre los historietistas mas jovenes, que publicaron
y publican en democracia, y los mas “viejitos", que lo hicieron durante los
goblernos militares. (A qué época corresponde cada una de las siguientes
caracteristicas? ,Por qué?

» Raferencias indirectas a la realidad!

» Sdtira politica con personajes reales; ., . ;
» Costumbrismo que muestra usos y costumbres del momento:
» Humor grafico que usa |a elipais:

6, Segun recuerda el periodista, Borges vinculaba dos conceptos: “escribir
mejor” y “trabajar mas con la elipsis®, ;Qué significa esto en la practica de la
escritura? Conversen entre 1odos y marquen la respuesta correcta.

» Usar recursos para hacer mas explicito &l discurso D
» Omitir o reemplazar palabras manteniendo el sentido D
» Repetir palabras para mantener el sentido D

7. A partir de la lectura y anélisis del texto, qué objetivos creen que se propuso el
periodista con su entrevistado? Numeren las opciones que siguen, comenzando
por las que consideran més probables. Compartan sus respuestas entre todos,

» Mostrar su conocimiento de Malfalda. D

» Reconocer los meéritos del entrevistado an relacion con otros creadores D
» Conocer sus trabajos o actividades mas recientes D

» Insistir en “las mismas preguntas” D

» Anunciar su proxima visita a Buenos Aires D

» Develar las ideas politicas de Quino,

La entrevista grafica
Es un proceso que abarca
cuatro momentos o pasos.

» La seleccion del entrevis-
tado, cuya personalidad pue-
da Interesar a los lectores.

» La conversacioén, durante
la cual generalmente se gra-
ban las preguntas y respues-
tas, y el entrevistador orlenta
el didlogo hacla los temas
que Incluird en su futuro texto,
» La escritura, que no es
la mera transcripcién de lo
lo grabado, sino que debe
pasar de la lengua oral a la
esorita empleando procedi-
mientos de seleccion y reor-
denamiento de lo dicho, para
crear an el receptor la llusion
de que estd ante una conver-
sacion en vivo.

» La publicacién en un me-
dio grafico o digital (diario,
revista, catdlogo, boletin in-
formativo).

Vocabulario y diccionario

La version digital del DRAE (Diccionario de
la Real Academia Espafola) recibe alrededor
de un millén y medio de visitas diarlas, y aunque
ge actualiza regularmente, todavia no es
posible encontrar alll todos los nuevos términos
Incorporados al habla. Entre los neologismos, hay
una serie de extranjerismos y americanismos de
uso frecuente que han modificado el lenguaje de
tal manera que no tomarlos en cuenta seria quedar
desactualizados, Entre los extranjerismos, esta el
varbo postear, que proviena de la voz inglesa post,
“corre0”. Significa escribir un mensaje en un blog y
también Ingertar un contenido (texto o imagen) en
alguna de las redes soclales.

1. En pequenos grupos resuelvan las consignas que
siguen,

a. Ubiquen en el texto otro extranjerismo. JCudl es
su origen? ;Qué recurso gréfico se emplea para
indicar que conserva su escritura original? ,Cémo
se escribe su adaptacion al espanol?

b. (Qué palabra vinculada a la historieta tiene origen
extranjero, pero ya ha sido adaptada al espafnol?

. (Qué significa la expresion “respuestas de
cassetta"? Marquen la opclén correcta,

» Que han sido grabadas previamente, D
» Que siempre se repiten idénticas, como sl estu-
vieran grabadas, D



Escribir una cronica periodistica

B

Una de las condiciones basicas para escribir un texto periodistico es conocer el formato
adecuado en relacion con el proposito: informar, interpretar y emitir opinion, o entretener. En
cronicas, noticlas y entrevistas predomina la informacion.

1. a. Escriban en la carpeta el titulo y el copete de una cronica, teniendo en cuenta los
sigulentes datos:

w Quian? » Autoridades y deportista famoso (hombre o mujer) invitado

w Qué? » Inauguracion de una cancha en un club bamal

w (Cudndo? »Enlatarde de ayer

w ,Cémo? » Personas presentes y comunicacion por Skype con el invitado
» ;Dénde? » Enlasede del club

b. En clase, lean algunas resoluciones de la actividad anterior y comenten entre todos si
responden a la consigna dada.

2. a. Transformen en una cronica la siguiente noticia. Tomen la informacién que brinda el
paratexto y escriban el cuerpo, narrando los hechos en forma cronolégica.

DEPORTISTAS PERDIDOS

Exitoso rescate de los jovenes
extraviados en Malargiie

En la tarde de ayer llegaron al refugio de montafia los 14 deportistas extraviados. La
patrulla de rescate los encontré en una mina abandonada, donde se habian guareci-
do a causa del temporal de lluvia y nieve que se desaté durante el fin de semana.

b. Incluyan los siguientes testimonios en estilo directo o indirecto, segin resulte
conveniente. Usen la puntuacion adecuada.

" >
La tormenta fue muy repentina. EStAbamos a una hora Fue duro pasar la noche en la mina, no habiamos
de caminata del refuglo, pero era imposible segulr. Por Hevado bolsas de dormir porque pensabamos llegar al
suerte, conocemos bien ka zona. Sablamos que la mina refuglo antes de las seis. Pero pudimos encender fuego
estaba muy cerca. (Matfas Adelgand, 27 afos, entrénador y mantuvimos &l calor, Eso sf, no tenfamos mucho para
del grupo). comer, (Alex Estigarribla, 22 afos, estudiants),

»> >
La bisqueda comenzd apenas las autordadas del refuglo Estaba preocupada por mi familia, paro sabla que nos ban &
Malasgle notificaron que los venes no habian liegado en encontrar o que bamos a legar ol refugho cuando amainara a
ol horario previsto, La patrulta de rescate estuvo formada tormenta. No &s la primara vez que hay temporales misntras
por sels gendarmes y res rescatistas de montaia. (Miguel entrenamos, pero nunca tan fuertes como este. (Juleta, 24
Judrez, gendarme rescafista) ahos, profesora de Educacion Fisica),



3. a. Lean la introduccion de la sigulente entrevista a Diego Golombek en la Revista Cabal,

‘ . hitpJdiwww revistacabal cooplentrevista-diego-golombek

Se destaca entre los jovenes cientificos argentinos y es uno

préximos proyectos y sus miltiples pasiones,

de los divulgadores mds entusiastas de su generacién. Ademds,
escribe ficclén, es padre de familia, dirige una coleccién de |-
bros y conduce un programa de televisién. Golombek hablé con
Revista Cabal del presente de la ciencia en la Argentina, de sus

b. Elijan un entrevistado real o de ficcidén entre las opciones que aparecen a continuacion,
Busquen en diarlos, revistas o Internat informacién relacionada con la persona elegida.
Con el modelo de la presentacion de Golombek, elaboren una similar en la carpeta. Las

opcionas son:

>

conductor de programa telavisivo » oquipo destacado en un deporte »
politico joven «» artista callejero » médico rural

En todos los casos pueden ser hombres 0 mujeres.

¢. Formulen cinco posibles preguntas para el entrevistado. Tengan en cuenta que las
preguntas deben dirigirse a temas de interés para los lectores, Les damos un ejemplo:

» ,Como fueron sus comienzos en la profesion?

Luego respondan las preguntas con la informacion que tengan o Imaginando las

respuestas.

La oracion unimembre en el paratexto
Generalmente, ol paratexto de un texto periodistico es un buen
omplo del uso expresivo de las oraciones unimembres, os-
peciaimente en la volanta y el titulo. Estas oraclones unimem-
bres muy breves suelen ser construcclones nominales: un
sustantivo nicleo y sus modificadores directos e indirectos.
Precisamente por su brevedad, requieren el empleo de sus-
tantivos y modificadores precisos y sugerentes, para lograr el
propdsito petodistico de interesar al lector on esa informacion,

Estilos directo e indirecto

Uno do los procedimientos méas frecuentes en la escritura pe-
riodistica oo la inclusién de otras voces mediante el estilo di-
recioy el indirecto. En ol estilo directo, |as palabras citadas se
transcriben sin ninguna modificacion, se introducen mediante
un verbo “de decir” (decir, afirmar, sefialar. responder. etc.) y
van entre comillas. En ef estilo indirecto, las palabras ctadas
sa reformulan y se integran al texto que las cita. La distine|ion en-
tre las palabras del autor y las de ka fuente es menor. La cita se
presenta mediante un verbo "de decir” + que. Ademnds el pasaje
del estilo directo al indirecto requiere algunas transformaciones
en verbos, adverbios y pronombrres. Por ejemplo: El gendamme
afirmé. *Las condiciones climdticas complicaron la busqueda”
(estio directo); El gendarme afirmo que las condiciones climatl-
cas hablan complicado la basqueda (estilo indirecto).



Sobre el tema

Los textos periodisticos

Atorresi, Ana, Los géneros

periodisticos. Antologla,
Buenos Alres, Colihue,
1996,

Garcla Marquez, Gabriel,
La aventura de Miguel
Littin, elandestino en Chile,
Buenos Alres, Random
House, 2005,

Halperin, Jorge, La
entrevista perfodistica;
intimidades de la
conversacion publica,
Buenos Alres, Paidés,
1996,

Confesiones de escrifores:

los reportajes de The Parls
Review, Buenos Alres, El
Aleneo, 1996.

La funcién fundamental del periodismo es producir y transmitir mensajes que con-
tienen informacion y también analisis y opinién sobre sucesos que resulten de interés
para la comunidad. Esta actividad se desarrolla en un circuito comunicacional inte-
grado por |a fuente (el hecho, testimonio o documento que motiva la actividad Infor-
mativa), el emisor (el periodista), el mensaje (el texto periodistico escrito u oral) y el
receptor (lector, radioescucha o espectador de television),

Funciones y formatos

La funcién informativa se cumple a través de varios tipos de textos, entre ellos, la
noticla y la crénica. Ambas se caracterizan por aportar datos de manera objetiva,
aunque es preciso recordar que la objetividad nunca es total ya que se trata de re-
presentaciones de la realidad elaboradas por un sujeto emisor, el perlodista, que les
aporta una cuota de subjetividad, por pequena que esta sea,

Oftra funcién Intimamente ligada a la primera es la de interpretar los sucesos, ex-
plicar sus causas y posibles consecuencias, y opinar sobre lo ocurrido, El periodista
muestra su punto de vista y de esta manera influye en la formacién de la opinién pu-
blica. La funcion interpretativa se desarrolla especiaimente en las notas de opinién
y también en las cartas de lectores y |las solicitadas. En estos dos dltimos formatos,
los lectores asumen el rol de emisores, en forma individual o colectiva.

Lanoticlay la cronica

La noticla informa sobre sucesos de rigurosa actualidad. Su vigencia es breve.
Tanto es asl que las noticlas que aparecieron en los diarios de la mafana pierden su
valor a medida que pasan las horas y ceden su lugar a otras mas recientes a la noche.
Una noticia puede informar también sobre lo que ocurrird en las proximas horas, dlas
o meses, sl lo que anuncia es notablemente significativo para los lectores,

La crénica perlodistica se caracteriza por la narracion detallada de sucesos que
tlenen un desarrollo en el tlempo. En su origen segula rigurosamente &l orden de los
acontecimientos, como las antiguas cronicas de los viajes de exploracion y descubri-
miento, que se escriblian simultaneamente con el curso del viaje. La narracién avanza
desde los sucesos mas lejanos a los mas cercanos al momento de la escritura, de
modo que el desenlace de la historia y sus consecuencias estan al final del texto y,
en cierta forma “llegan tarde" al lector. A medida que el formato noticia acaparé las
primeras paginas de los diarios y con ellas |la atencién de los lectores, la crénica evo-
luciond hacia una estructura llamada de pirdmide invertida. En esta estructura lo mas
atractivo esta al comienzo y luego se cuenta como se llego a esa situacion,

Ambos formatos, noticia y cronica, responden a cinco preguntas fundamentales:
JQueé ocurre?, jquién o quiénes participan?, jecudando?, jdénde?y jeémo? Segan los
temas, también suele Incluirse el por qué y el para qué.

Para otorgar credibllidad a sus textos, los periodistas suelen usar el recurso de
introducir otras voces ademas de la propia en el discurso. Reproducen entonces



las opiniones de especialistas o los testimonios de los participantes en los
sucesos, La reproduccion de lo dicho puede ser textual, en estilo directo, y
entonces las opiniones se escriben entre comillas, También las palabras de
otros pueden Incorporarse en la narracion en estilo indirecto, con los cam-
bios especificos que requiere el procedimiento de omitir la expresion textual
sin perder el aporte de la subjetividad de los emisores.

La entrevista

A diferencia de una conversacion espontanea, la entrevista se propone
obtener informacién u opinién de una persona sobre un tema de interés pu-
blico. En la entrevista, uno de los interlocutores es el periodista entrevista-
dor, y el otro, el entrevistado, una persona destacada, ya sea por la funcién
que desempefia, 0 por su trayectoria y capacidad.

En la practica, el proceso para elaborar una entrevista es bastante com-
plejo y se desarrolla en varias etapas: la eleccion del entrevistado y la bus-
queda de informacion para conocerlo mejor; la elaboracion del plan, que
implica la confeccion de un cuestionario posible; la conversacion condu-
cida por el periodista, habitualmente grabada; y por ultimo, la escritura del
texto. En general, la entrevista esta formada por una introduccion (se pre-
senta al entrevistado y se destacan aspectos de su personalidad, su obra o
su desempeno); el cuerpo de la entrevista (que reproduce el dialogo oral en
el codigo de lengua escrita, con todos los cambios que el pasaje impone)
y, @n algunos casos, un cierre o conclusion (el periodista puede realizar una
valoracion del entrevistado o Insertar una frase de clerre).

Guia para estudiar

Formular preguntas al texto

Una forma de comprender y recordar la o. Comprueben que el texto de cada pérrafo
Informacién que proporcionan los textos de estudio  efectivamente responda la pregunta.
consiste en formular las preguntas a partir de las 3. ,Qué pregunta les parece mds adecuada para ol

cuales surgieron sus explicaciones. primer parrafo del segundo subtitulo?
1. Relean el texto anterior y reconozcan titulo y » (Sobra qué tipo de sucesos informa la noticia?
subtitulos. » /Cudl es la caracteristioa distintiva de la noticia?

2. a. Numeren los parrafos que corresponden al

primer subtitulo, Tengan en cuenta que el parrafo 4. LA qué parrafo del texto le corresponde la
finaliza con un punto y aparte. sigulente pregunta?

b. Escriban en la carpeta una pregunta que se

responda con el contenido de cada parrafo, » LCOmMO se elabora una entrevista?



Ciudadania en juego

La solicitada

La solicitada es un texto in-
formativo y de opinién, que
una persona en forma indivi-
dual, un grupo de Interés, o
una empresa quiere difundir
en lorma masiva. Se publica
en un diario, y el emisor paga
por ese espacio. Entre mu-
chos otros, el proposito pue-
de ger: denunciar una Irregu-
laridad, soldarizarse con los
afectados por alguna medida
arbltraria, alertar sobre un po-
sible peligro. Se diterencla de
las publicidades, cuyos emi-
sores también pagan por la
publicacion, pero con el obje-
tvo de vender los productos
y sarvicios anunciados,

1. Lean la siguiente solicitada.

Solicitada
Solicitada a favor de la vida animal en el refugio APAMA de San Pedro

A la comunidad de San Pedro:

Somos muchas las personas que deseamos ayudar a los animales que se
encuentran en el refugio APAMA.

A los medios de comunicacion social y a todos los referentes soclales que se
identifican con el respeto por la vida de todos los animales no humanos.

A los abogados animalistas comprometidos con sus ideales,

A través de esta solicitada, deseamos darles a conocer las actuales
problematicas que deberian modificarse para que un proyecto de control y
defensa de los animales que se encuentran en el refugio APAMA pueda llevarse
adelante de manera exitosa,

En el marco de la ley penal nacional 14.346, ley provincial 13.879, y
ordenanzas municipales andlogas, suscriptas por la comunidad de San Pedro; y
habiéndose observado diversas irregularidades, a saber:

1. No hay corrales suficientes para mantener a los animales agrupados segun
sus caracteristicas y necesidades,

2. En los caniles no hay contrapiso nit desagues. El terreno es inundable.

3. No hay constancias de fichas médicas de cada animal. Son inciertos los
tratamientos terapéuticos y la prevencidn zoondtica con vacunas afines a las
enfermedades propias de la especie,

4.Nohay personal idéneo para control sanitario y tratamientos terapéuticos,

5. No hay una lista de los animales ingresados ni de los que egresaron.

6. No todos los animales del refuglo estan castrados.

7. No hay personal suficiente para la atencién diaria de los animales.

8. No hay guardia las veinticuatro horas para resguardar el lugar o proteger
alos animales del dano que pudieran causarse en peleas.

9. Los animales no se alimentan apropiadamente. Es usual que ingieran los
decomisos de bromatologia.

10, Hay trregularidades con el dinero que se cobra por la permanencia
de animales que se encuentran en APAMA. Muchos de ellos murieron y, sin
embargo, se sigue cobrando por su pensionado,

11. Las fumigaciones y desmalezamientos no son suficientes para mantener
el lugar libre de insectos y roedores,

12, El silencio absoluto de las autoridades municipales ante lo expuesto, aun
a pesar de los numerosos reclamos escritos realizados por proteccionistas y
ciudadanos comprometidos, silencio que solo agrava la magnitud de los hechos
y nos hace temer connivencia ante las irregularidades,

Por todo lo mencionado, el refugio representa un peligro potencial para la
salud de la poblacion y de todos los animales que alli se encuentran,

Habiendo tomado conocimiento de esta situacion, los hemos convocado

para tratar de buscar una solucion a este grave problema.
<



Porunlado, hemos convenido en buscarlamaneraderevertirenelcortoplazo
todas las irregularidades mencionadas, y poder trabajar todos los involucrados
(la comunidad de San Pedro y los proteccionistas de la vida animal) de manera
mancomunada en el predio donde actualmente se ubica el refugio, hasta tanto
se logre su ordenamiento.

Por otro lado, convocamos urgentemente a abogados animalistas, para
continuar a traves de la via legal, denuncia penal de por medio.

Frente a este panorama, que ya no solo es bien conocido en las redes sociales
y en toda la comunidad de San Pedro, afirmamos: queremos encontrar una
solucién sostenible en el tiempo. Esperamos que nuestra convocatoria llegue a
quienes pueden actuar legalmente para lograr el cambio definitivo y esto sea un
compromiso serio ¢ insobornable ante cualquier otro deseo.

Lo expresamos ablertamente una vez mis: queremos que los animales
estén sanos, estén bien alimentados, estén castrados, estén tranquilos, lleven
una vida digna, puedan conocer el amor de una familia. Estamos luchando
honestamente para saber la verdad. Hubo 300 vidas, hubo 300 animales a los
que amamos y respetamos que piden justicia.

En caso de requerir informacién adicional, por favor ponerse en contacto
con elgritodelosinocentes@gmail.com

Gracias en nombre de tantos.

18 de marzo de 2014

<

Leyes protectoras

Las leyes mencionadas en la
solicitada, una nacional y otra
de la provincia de Buenos
Aires, promueven el cumpll-
miento de normas en tavor de
los derechos de los anima-
les. En la ley nacional 14.346
8a prohiben los “malos tratos
y actos de crueldad a los
animales”. La ley provincial
13.870 trata especiaimente
sobre el cuidado de perros y
gatos, y obliga a municiplos
y comunas de la provincia a
actuar en consonancia con
la ley nacional. Ambas se
vinculan con el articulo 41
de la Constitucion naclonal,
an ol cual se establece que
las autoridades proveeran a
la preservacion de la “diver-

Fuente: hitp://www.canaiwebsanpedro.com.ar sidad bioldgica®, entre otras
acclones destinadas a que
2. Relean la solicitada y completen los sigulentes datos, todos los habitantes puedan
ejercer el derecho de vivir en
» Emisor individual/grupal un ambiente sano,
» Dastinatario individual/grupal;
» Objetivo:
3. En el texto no se mencionan explicitamente las normas que deberian
cumplirse, pero es posible inferir algunas porque se denuncia su incumplimiento,
Reconozean y marquen en el taxto las que se refieren a los sigulentes aspectos,
» Condiciones lisicas del lugar Grupos de interés

» Controles médicos

» Practicas médicas especificas

» Alimantacion

» Actitud de las autoridades responsables

Es un conjunto de personas
agrupadas en tomo a un in-
terés comun con él proposito
de actuar en defensa de ese
Interés. Los sindicatos, las or-

4. Conversen entre todos a partir de las preguntas que siguen, ganizacionas patronales, las

a. JPor qué creen que es necesario respetar las normas? Enumeren las ventajas organizaciones barriales son
de su cumplimiento, ;Hay desventajas? ;Cudles? ajemplo de grupos de Interés
b. ;Transgreden alguna norma con frecuencia? JCudl? Por qué lo hacen? JTiene permanentes.

alguna consecuencia?

Faninda % e | as bavtne naviadle



Clubde lectores

Atrapar al lector

Lei La guerra y la paz por primera vez a los doce o trece anos, Desde el comienzo de las vacaciones, veia a mi

hermano internarse en esa novela enorme..,
—¢B$ tan estupenda?
—iFormidable!
~Qué es lo que cuenta?

~Hs la historia de una chica que ama a un tipo y se casa con un tercero,

~¢Me la prestas?
~Te la doy.

Cinco anos mayor que yo, mi hermano no era del todo idiota y sabia a ciencia cierta que La guerra y la paz
no podia reducirse a una historia de amor. Solo que conocia mi gusto por los incendios del sentimiento y sabia
despertar mi curiosidad mediante la formulacion enigmatica de sus resumenes,

Estoy seguro de que fue el misterio aritmético de su frase el que me hizo meterme en esta novela...

1. Comenten entre todos

a. JPor qué el autor de este texto decide leer La guerra
y la paz?

b, /Siguen las recomendaciones de otros lectores? L En
qué casos?

. JLeyeron el principio del libro
que eligieron en la
primera rotacion
del Club de
lactores? / Por qué
les interasd?

Para compartir con futuros lectores

Les proponemos que realicen esta actividad el dia de la
rotacion de los libros del Club. La idea es que, antes de
hacer una nueva eleccion, Interesen a sus companeros
en el libro que acaban de |eer. Para 850, sigan estos
pasos.

1. Elijan un fragmento del comienzo de la novela (tiene
que ser de alguno de los primeros capitulos). Para
hacerlo, tlengan en cuenta que ese texto:
» dabe tenar una axtension media (nl muy extenso
nl muy breve) y clerta unidad, es declr, debe antan-
derse aunque no se conozea la historia completa;

Daniel Pennac, escritor frances contemporineo,
<

» no debe revelar ningun aspecto importante de la
trama o alectar gl suspenso de la narraolon;

» puade sar descriptivo, narrativo o dialogal, y cen-
rarse an un aspacio, un personaje o una situackon;

» dabe resultar interesanta, emocionante o intrigante

2. Ensayen la lectura del fragmento en voz alta,
Prueben distintos tonos y jueguen con las pausas
y ol énfasis en las palabras hasta lograr una lectura

axpresiva.

3. Elijan una melodia que pueda acompanar |a lectura
y, el dia de presentacion de la actividad, llévenia
grabada para escuchar como fondo mientras leen. Para
elegir la mdsica, analicen qué clima predomina en el
fragmento y si quieren que la melodia acentie, suavice
o cambie dicho clima.

4. Una vez realizada la lectura, compartan con sus
companeros las motivaciones de la eleccion del
fragmento y de la musica.

6. Finalmente, hagan una nueva rotacién de libroa y
registren en el cuadro la préxima fecha de lectura.
Soliciten la ayuda del docente para administrar los
tiempos y la distribucion de los textos. Si hay varios
lectores interesados en una misma novela, sera
convenlente organizar una lista de espera.
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El cuento popular

Contenidos

> Los relatos populares: caracteristicas

> El picaro

> La secuencia narrativa

> El punto de vista del narrador

> La autoblografia

> Palabras y conceptos clave. Mapas conceptuales

P Porencima de todas las consideraciones, y desde el punto de vista an-
tropolégico, contar cuentos es importante porque mantiene viva la memo-
ria colectiva de los pueblos del mundo. Los cuentos tradicionales forman
parte de nuestro patrimonio inmaterial, que nosotros tenemos el deber de
mantener vivo y transmitirio a las jévenes generaciones. La transcripcion
de estos cuentos, su recopllacion o grabacién en audio, por otra parte ne-
cesarias para protegernos de “las pérdidas de memoria colectiva®, u “ol-
vidos voluntarios”, nunca podran sustituir su narracion, con toda la fuerza
de la palabra y la riqueza individual que el narrador le imprime.

El narrador de cuentos forma parte de una cadena de transmision que
se remonta al origen mismo del ser humano, cuando por primera vez fue
capaz de traducir sus pensamientos en palabras.

Boniface Ofogo Nkama, Una vida de cuento, Alicante,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2015.

» 1, ;Por qué es importante contar cuentos tradicionales?

» 2., COmo se transmiten estos relatos? , Como es posible conservarios?
» 3. (Qué diferencia encuentran entre leer un texto y escuchar su
narracion? JAlguna vez escucharon a un narrador oral profesional?

£ Qué les llamé la atencion?




Pedro Urdemales engana al Diablo

En una ocasién el Diablo trabajé una noche entera limpiando una hectirea de
pampa®. Sacé todos los troncos y emparejé la tierra. A la manana siguiente, decidié
sembrar papas en sociedad con Pedro Urdemales, Pasé el tiempo y llegé la época de
la cosecha,

—Senor Diablo —dijo Pedro—, como vamos a medias, le propongo que todo lo
que esté arriba sea suyo y lo que esteé bajo la tierra sea mio.

~—Acepto —contesté de inmediato el Malo.

Ambos trabajaron intensamente. Y una vez que Pedro terminé la cosecha,
para celebrar este acontecimiento prepar6 unos deliciosos milcaos®. En eso estaba
cuando llegb el Diablo.

—¢(Qué estas haciendo, Pedrito?

—Unos ricos milcaos.

El Diablo observé todo el proceso de elaboracion de los milcaos: el rallado de las
papas, el amasado y como los enterraba en la ceniza caliente para que se cocieran.

Cuando el Diablo probé los milcaos no pudo evitar una exclamacién de elogio:

—jPucha® que estan buenos! Yo también haré en mi casa.

Alli intenté asar las hojas de las papas en las cenizas. Cuando las fue a ver, se
habian transformado en carbdn.

Al otro dia, el Diablo se encontré con Pedro:

—Me enganaste —fueron sus primeras palabras—. Ahora—agregé—, haremos
otra sociedad; sembraremos trigo.

El tiempo pasd rapido y de nuevo llegd el momento de cosechar.

—Ahora —dijo el astuto Pedro al Diablo—, la parte de arriba sera la mia y la de
abajo, la tuya.

—Acepto —exclamé el Diablo.

Terminada la cosecha, Pedro Urdemales se quedd con los granos de trigo y el
Malo con las canas. Pronto este visitd la casa de Pedro y vio como preparaba una
deliciosa chuchoca®. Cuando el Malo la probé, expresé su agrado por tan deliciosa
comida. Partié raudo* a su casa para hacer lo mismo con las canas cosechadas
por él. Apenas las puso al fuego ardieron rapidamente, y de nuevo perdib todo lo




—Pucha! —exclambé—, otra vez este Pedro Urdemales me engand—. Este
Pedro me gand las dos apuestas eligiendo, primero, lo de abajo y después, lo de
arriba. Ahora le propondré que se quede con lo del medio,

Pronto conversd, una vez mas, con Pedro y de nuevo le propuso sembrar a
medias, con una condicion:

~Ahora, pues, Pedrito, ti te quedas con la parte del medio,

—Bueno, don Sata—replicd el astuto Urdemales—, acepto esa condicion, Esta
vez sembraremos maiz.

El Diablo quedd muy satisfecho, con la seguridad de alcanzar, en esta ocasion,
el triunfo.

Al llegar el tiempo de la cosecha, Pedro se quedd con los choclos, que estaban al
medio de laplanta, y el Malo, con las raices y las hojas. Grande fue la furia del Diablo
al percatarse* de que, una vez mas, habia sido enganado y derrotado.

~={Pucha! —exclamé-—, jme ha vuelto a ganar!

Totalmente enojado, le dijo a Pedro:

~Haremos la ultima apuesta, pelearemos a una.

—Ahora si que me vas a ganar —expresé Pedro Urdemales—. T tienes una una
muy larga y la mia es muy pequena.

Ala manana siguiente, antes del desafio, Pedro visitd a una viejita que tenia una
inmensa y profunda cicatriz en el rostro. Conversd con ella y le pidié que cuando
pasara el Diablo le dijera que Pedro Urdemales le habia hecho el corte en la cara,

~={Listo no mas! —le dijo ella—. Haré lo que me pides.

Cuando el Diablo pasd frente a su ventana, le hizo un comentario:

~~Hoy tengo una pelea a una con Pedro,

~=Senor Diablo, no lo haga. Mire cémo ese bandido de Pedro Urdemales dejb mi
rostro con su una.

Grande fue el susto que domind a Satands al ver la profunda cicatriz de la
anciana.

~~Entonces, no —exclamé el Malo—. No, no voy a pelear. De un solo uiazo
capaz que Pedro me destripe.

Hecha esta reflexion, el Diablo se alej6 rapidamente, evitando cumplir el desafio
con Pedro Urdemales,

Tomado de Cuentos de Pedro Urdemales, Santiago de Chile, Imprenta Cervantes, 1925,

A

Glosario

chuchoea: molienda gruesa do
malz, semejanto & la sémola on
color y taxtura, comun on la cocina
do los pueblos andinos de Chile,
Bolivia, Perd y Argonting,

milgao: comida tradicional de

la isla de Chiloé (Chile), que se
prepara mozclando papas crudas y
cocidas con otros ingredientos
pampa: llanura de América del Sur,
muy extensa y sin arbolos
percatarse: darse cuonts o lomar
conclencia de algo

pucha: axprosion coloqusal que %o
usa para manifestar desagrado o
Irritacion por algo.

raudo: voloz.

Capltulo 3 p El cuento poy



La miseria

Glosario

andrajoso: que se viste con ropa
vieja, rota y sucia,

don: regalo material o inmaterial
que quien esta en una siuacion de
mayor poder o dominio concede a
alguen,
nogal: Arbol de las nueces.
remendar: reforzar con

remiendo 1o que esta viejo o roto,
espacialments la ropa.

Cuentan que habia un hombre que se llamaba Miseria y era herrero. Ya cansado de
la pobreza, porque no tenia qué darles de comer a sus hijos, resolvid entregarle el alma
al diablo por tres bolsas de plata. En el plazo de un ano debia venir el diablo a llevarlo.

Un dia se le presenta un viejito andrajoso® en un caballo flaco y sin herradura.

El herrero le dio hospedaje; la mujer lo remendd® y lo lavé, y le colocaron
herraduras al caballo. Cuando el viejito se quiso ir, le dijo al herrero:

~=,Con qué te pagare el favor que me has hecho?

—No es nada.

—Bueno, te daré tres dones*: el que se siente en esta silla no se levantara hasta
que se lo ordenes; el que entre en esa bolsa no saldrd sin que vos se lo ordenes, y el
que suba en esa planta de nogal® no se bajard mientras vos no se lo ordenes.

Se despidiod el viejito y se fue; este habia sido tata Dios.

Cuando se cumplid el plazo, vino el diablo a buscarlo y el herrero le dijo:

—Espere que termine de hacer una herradura; siéntese a descansar en esa silla,

Cuando termind de hacer la herradura, le dijo al diablo:

~Vamos.

—Y como el diablo no se podia levantar, se quedd sentado,

Al rato le dijo el diablo al herrero que st lo dejaba levantar le tba a perdonar la
vida por un ano mas; el herrero le ordend que se levantara y el diablo se fue,

Cuando se cumplid otro ano, vinieron tres diablos a llevarlo y el hombre les dijo:

~Esperen que acabe de hacer esta herradura; suban a comer nueces,

Se subleron los diablos al nogal y no se podian bajar; desesperados, le dijeron al
herrero que le than a perdonar un ano mas la vida st los dejaba bajar. El herrero les
ordend a los diablos que bajaran y se fueron,

Al ano sigulente, vinteron cincuenta diablos en mula a llevarlo al herrero; este
les dyjo:

~Voy a ir, pero antes se entran todos dentro de esta bolsa.

Los diablos se metieron y el herrero los agarrd a palos.

Los diablos le pidieron que los dejara, que le tban a perdonar la vida si los sacaba
de dentro de la bolsa, El herrero asi lo ordend y los diablos se fueron,

Cuando Miseria se murid, Dios no lo recibid en el clelo porque habia vendido el
alma al diablo.

Bajé al purgatorio y tampoco lo recibieron; entonces, se fue al infierno con el
palo. Salieron los diablos a recibirlo y lo vieron a don Miseria con el palo; los diablos
salieron disparando y cerraron las puertas del infierno.

Se volvida Dios don Miseriay le dijo que los diablos no querian recibirlo. Entonces,
Dios lo mandd a que ande por ¢l mundo, y es por eso que la miseria no se acaba,

Tomado de Cuentos folkldricos de la Argentina. 1* serie, Buenos Alres,
Instituto de Filologia y Folklore, 1960,
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1. Relean el cuento *Urdemales engana al Diablo® y conversen a partir de las
preguntas que siguen.
a. ;Quién es el protagonista? ;Quién es su oponente?
b. ;Cudntas veces Urdemales y el diablo siembran en socledad? ;Qué le
propone Urdemales en cada caso? ;Quién se beneficia y quién se perjudica en
cada cosecha? ,Por qué?
¢. ¢,De qué modo Pedro saca ventaja de su sociedad con el diablo? Intercambien
ideas y justifiquen si las siguientes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F)
con fragmentos extraldos del texto.

» Padro le miente al diablo acerca de las plantas que van a sembrar, [:]
» Padro confunde al diablo con explicaciones dificiles sobre los cultivos
» Pedro conooe las caracteristicas de las plantas que van a sembrar

» Padro es sincero con el diablo,

d. ,Cudl es |la estrategia del diablo para aventajar a Urdemales con las
cosechas? ;Lo logra? JComo reacciona ante su tercara derrota?

e. .Creen que Urdemales esté en igualdad de condiciones con el diablo para
enfrentar su desafio? ;De qué modo resuelve esta situacion?

2. Vuelvan a leer “La miseria” y resuelvan las actividades que siguen.

a. ,Quién es el protagonista del cuento? JQué hace para cambiar su vida
miserable? ;Qué consecuencias tiene esta decisién? Intercambien ideas y
justifiquen si las sigulentes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F) con
fragmentos extraidos del texto,

» Miseria le vende su aima al diablo para vivir elemamente.
» El diablo le otorga tres dones al herrero por su generosidad.
» El diablo recibe a Miserla en el inflarno D

b. ;Cémo se comporta Migeria con su huésped? ;Sabe Miseria quién es, en
realidad, el viejo?

©. ¢ De qué manera recompensa el viejo a su anfitridon? ,Qué le otorga?

d. ;Como actGa Miseria cuando el diablo se presenta a buscarlo? JQué logra de
056 moda?

0. (Cuantos diablos vienan la segunda vez? /Y la tercera? ;De qué se vale
Misarla en cada caso para supéerar a su oponenta?

1. JQué le sucede a Miseria cuando muere? ,Por qué no es recibido en el cielo?
LY en el infierno?

9. (Quién resuelve la situacion de Miseria? JQué le ordena?

3. Comparen ahora a los protagonistas de ambos relatos. ;Qué tienen en comun?
¢En qué se diferencian? Para realizar la comparacion tengan en cuenta las
preguntas que siguen.

a. ,Se miden con oponantes que tlenen mas, menos o el mismo poder que ellos?
450N seres naturales o sobrenalurales?

b. ,Reciben ayuda de algin otro personaje?

{Quién es Pedro
Urdemales?

El personaje de Padro Urde-
males tiene sus origenes en
ol folklore espafiol y aparece
en diversas manifestaciones
literarias desde el siglo xwi.
Es cominmente un embau-
cador gque actda en dmbitos
rurales. En América fue bien
recibido y aparece en la lite-
ratura folklorica de la mayoria
de los palses, multiplicando
sugs hazaflas con nombres
diversos: Urdimales (Méxi-
co), Ardimales (El Salvador),
Animala (Puerto Rico), Ri-
males (Argentina, Colombia,
Perd), Perurima (Paraguay).
Malasartes (Brasil).
Urdemales tiene naturaleza
cambiante en la tradicion
popular latinoamericana, ya
que se lo puede encontrar
como peén de campo o ca-
ballero, hombre que sabe
todos los oficlos y conoce a
todos, En algunas zonas de
América es un verdadero an-
tihéroe que se enfrenta con-
tra la avaricia de los ricos y
la Injusticia de los poderosos.



Elherrero Miseria

El cuento “La miseria”
recrea un motivo muy
conocido en |a tradicion
europea y americana:
un pobre herrero coloca
la herradura que falta
al asno de Jesus, que
viaja con San Pedro, En
retribucién, el Sefor le
otorga tres gracias con
las que el herrero se de-
fiende del diablo. Una
version muy completa
aparece en la novela
Don Segundo Sombra,
de Ricardo Goiraldes,

c. ;(Cudles de |as siguientes caracteristicas les atribuirian? ;Por qué?

»>
ngenio » timidez » horestidad » valentia » ingenuidad » astucia » temor »

generosidad » competitividad » cobardia

4. a. . En qué ambito transcurren ambos relatos? Elijan la opcién adecuada.

» Urbano D » Rural D

» iIndeterminado D

b. JEn qué época? ;Hay marcas temporales precisas?

5. a. Tanto en "Pedro Urdemales..." como en “La miseria” aparece el diablo. ;Cémo
se lo nombra? ;Conocian estos nombres? Investiguen de qué culturas provienen y
dbnde se usan.

6. /Qué expresiones que aparecen en los relatos no conocian? ; Algunas son propias
o de uso habitual en otras regiones? ;Cuales?

7. Reescriban este fragmento de “Pedro Urdemales engafia al diablo" con otras
palabras. También pueden modificar el orden de las estructuras. Luego, lean en voz
alta lo que escribieron.

El enojo del Diablo ya no tenia limites. Estaba decidido a tomar venganza. Hizo

una reflexion.
<

Vocabulario y diccionario

Las palabras compuestas estéan formadas por
dos o mas palabras simples. Pueden construirse
de diversos modos; por ejemplo: espantapdjaros,
con un verbo (espantar) y un sustantivo (péjaro),

0 casaquinta, con dos sustantivos, A veces se
construyen a partir de la unién de una frase, como

en nomeolides.

1. En pequefios grupos resuelvan las consignas que

siguen,

a. ;Cémo esta formado el nombre Urdemales?

b. ;Cuél es el significado de urdir? Propongan una
definicion y comparenia con la del diccionario.

©. (Qué sentido adquiere el nombre Urdemales?
¢Esta vinculado con las caracteristicas de este
personaje?

d. En otras versiones, el personaje se llama Pedro
Malasartes o Pedro Ardimales. ;Qué palabras
forman su nombre en cada caso? ;Qué significan?



» Como son los cuentos populares

v

>

1. En pequefios grupos, busquen en distintos tipos de diccionarios (de la
lengua, enciclopédicos) y en Internet el significado de la palabra folklore. Luego,
respondan las preguntas que siguen.

a. ;De donde proviene el tdrmino?

b. jA qué costumbres, objeto y practicas de |a cultura de un pueblo refiere?

. ; Existe una sola nocién de folklore?

d. ;Qué tipo de manifestaciones folkiéricas conocen? jEstan los cuentos dentro
de ellas?

2. Los cuentos populares se han transmitido en forma oral, Era habitual,
entonces, que se repitieran en forma idéntica algunos hechos para facilitar la
comprension del auditorio. En general, los sucesos similares aparecian tras
veces. ,Qué hechos se repiten tres veces en los cuentos que leyeron? Completen
las acciones que faltan.

“Urdemales engaia al diablo”
» El diablo siembra papas en sociedad con Pedro Urdemales.

*La miseria”
» Al cabo de un afio, un diablo viene a buscar a Miseria.

a. El tres es un ndmero sagrado en muchas religiones y esta cargado de
simbolismos. Busquen informacion acerca de su significado y propongan ejemplos
de su aparicion en la literatura. ;Cémo se manifiesta en los cuentos que leyeron?

3. Muchos relatos tradicionales tienen una finalidad didéactica. Las fabulas, por
ejemplo, buscan dejar una ensefianza sobre el comportamiento de las personas,
que se hace explicita en la moraleja. ;Qué ensefianza transmite “La miseria"?
Elijan entre las opciones que siguen y justifiquen oralmente su eleccion.

» Los dioses premian y castigan. D

» La miseria nunca desaparecera.

» Quienes tienen ambiciones desmedidas terminaran en la miseria. I:I
» Es posible engafiar al diablo, [:I

4. Lean el comienzo de "La miseria” y respondan las preguntas.

Cuentan que habia un hombre que se llamaba Miseria y era herrero,
o~ <%

a. ;Quiénes son los que “cuentan"? ;Dénde lo “cuentan”?
b. ;Con qué otras férmulas suelen comenzar los relatos tradicionales?

Los cuentos populares
También lamados folklé-
ricos o tradicionales, los
cuentos populares son for-
mas narrativas anonimas que
se han transmitido de boca
en boca y de generacién en
generacion. Por su caracter
oral, se fueron transforman-
do con el tlempo, por lo que
existen NuMerosas versiones.

Caracteristicas de los
relatos populares

Los relatos tradicionales sue-
len contar hechos extraor-
dinarios o sobrenaturales
sigulendo la estructura lineal
de la narracion: situacion
inicial, conflicto y desenlace
o resolucién. El espacio y el
tiempo en el que se desa-
rrolian los hechos son inde-
terminados. El famoso co-
mienzo "Habla una vez..." da
cuenta de esta imprecision.
Ademas, los hechos suelen
ocurrir en una comarca, un
pueblo o una regién de nom-
bre incierto o fabuloso.




Los rasgos de la
oralidad

El modo de transmisién oral
determiné uno de los rasgos
de los relatos tradicionales:
la repeticién. Distintas ver-
slones de cuentos popula-
ras, provenientes de puablos
diferentes, repiten de modo
semejante la estructura, los
temas y los motivos. La repe-
ticion se produce en al léxico
(se repiten palabras y frases)
y en la estructura (la misma
secuencia de acclones),

Elplearo

La picaresca es un género
que surge en Espana en el
siglo xvi. La obra que da na-
cimiento al género es La vida
de Lazanllo de Tormes y de
sus fortunas y adversidades,
cuyo autor 8é desconoce. El
personaje central es el pica-
ro, un joven perteneciente a
una clase soclal baja, que no
posee un oficio cierto y en-
cuentra ocupaclon en servir
a varios amos. Es un margi-
nal, un vagabundo acosado
por &l hambre y & maltrato,
que debe recurrir a ardides y
enganos para sobrevivir,

6. El héroe, protagonista de los poemas épicos, se distingue por sus cualidades
0 acciones extraordinarias, dignas de admiracion, Este personaje encarna las
virtudes a las que aspiran las personas comunes. Conversen entre todos a partir
de las preguntas que siguen.

. JQué caracteristicas y cualidades tienen los héroes de ficcion? Completen la
siguiente lista,

» destraza guerrera, valentia, astucia

b. Comparen ahora este listado con la caracterizacion de Pedro Urdemales.
(Comparten algun atributo? JCual?

. ,Como enfrenta el héroe los desafios que se le presentan? ;Como lo hace
Urdemales?

d. Lean la informacién sobre el picaro en la columna lateral. ;Les parece que
Urdemales es un plicaro? ,Por qué?

6. (Cudl es ol tema de los cuentos que leyeron? Marquen la opcién adecuada y
justifiquen oralmente su eleccion,

*Pedro Urdemales engafia al diablo”
» La astucia
» El engano
» La valentia

“La miseria”
» El castigo D
» La generosidad [:]

» El angano D

7. Los cuentos que leyeron se articulan en torno a motivos presentes en la
literatura tradiclonal: el pacto con el diablo y el otorgamiento de dones en “La
miseria®, el engafio al diablo en "Urdemales”, ;Conocen otros relatos en los que
aparezcan estos motivos? Y en otras manifestaciones artisticas, como el ¢cine o
el teatro?

8. a. Lean el comienzo de otra historla de Pedro Urdemales,

Cerca de una ciénaga, Pedro Urdemales pastoreaba unos cerdos que eran de
su patrdn. Unos viajeros que por alli pasaban le gritaron:
~Vendes los cerdos, Pedro?
=81, pero sin colita,
<
b. JQué picardia se le habra ocurrido a Urdemales para engafar a su patron y
sacar provecho de la venta de los cerdos? Escriban |a historia en la carpeta.



El cuento de la mandioca*

Pai Luchi era dueno de un caballo brillante como su diente de oro, dueno también
de sus dias, de un perro que parecia de alambre y de un par de alpargatas bigotudas.

Andaba de estancia en estancia, de campito en campito, de fogdn en fogdn, Cuando
iba apareciendo por el fondo dealguna calle, la gente del pueblo corriaa avisar al almacén
de ramos generales porque seguro, seguro, que se armaba una contada de cuentos,

Pai Luchi era cuentero v mentiroso como ¢l solo. Contaba sobre lluvias que se
le caian encima como mares al revés, de viajes al cielo y de briznas® de pasto que
parecian postes de telégrafo.

Hasta los bigotes de sus alpargatas eran largos, que con ellos se podia alambrar
un campo,

Y cuidadito que no se le creyera. El contaba con ojitos picaros y la gente tenia
que decir “jAjal", como si tal cosa, ¥ sobre todo, no interrumpir, sefiores, porgque
cuenteros lo que se dice cuenteros, hay muchos, pero tan gordo o tan flaco o tan
cogotudo o tan orejin como...

Azl empezaba siempre y asi empezamos Nosotros a contar todas las cosas que se
cuentan del Pai Luchi.

La paisanada estaba conversando en el almacén. Todos esperaban unas
empanadas gue freia la almacenera, De pronto entrd Ciclin, el perro del Pai Luchi,
todo embarrado. Se acostd en medio de la rueda.

—jA ver con gué nos viene el Pai ahoral —comentd un paisano mirando al perro.

—Parece que le hizo amasar el barro para el rancho al pobre Ciclon —se rio otro,

En eso entrd el Pai, mas embarrado que el perro, con barro colorado.

=—,Qué le pasd, chamigo®? —preguntd la paisanada.

—Nada —dijo el Pai Luchi sentindose—. Vengo de vender la mandioca. |Me
salid buenisima este anol Tan grande y gorda que es un lujo.

—Bueno, don, pero v el barro?

—Y nada, que cargué la mandioca en un carro ¥ me iba, me iba, me iba, cuando
de pronto s& rompid el eje. Tan buena estaba la mandioca que hizo mucho peso,

—.Y entonces, Pai?

=Y me quedé alla por el campo del Palo Chueco sin un arbol ni una triste rama
para poder cambiar el eje. No habia nada a nueve leguas® a la redonda.

—,;¥ como llegd hasta aqui, Pai?

—En la carreta, pues. JNo les dije que vengo de vender la mandioca?

—Y el eje del carro?

—5e lo puse,

—Y con qué, Pai?

—Con una mandioca, JNo les dije que habian salido buenas? Las vendi a todas,
|Hasta la del eje!

Y sacindose el barro de las bombachas batarazas®, el Pai tomd un mate amargo
y probd las empanadas que frefa la almacenera.

Laura Devetach, en Cuentos de Paf Luchi, Buenos Alres, Sudamericana
(Random House Mondadon 5. A), 2000,

Laura Devetach

Macic en 1936, an Reconguista,
provincia da Santa Fa. Autora de
cusnos infantilas, obras de leairo,
poasis y ansayos, dedicd gran
parte de su vida a consoldar la
literatura infantil y jusenil como
uni Qénem iferario con rasgos
eapecificos. Oficio de palabrara
racogs sus reflaxiones sobre
linesrabura infantil, Publicd tambisn
obras para sdultos coma Los
desnudlos y Para gue sepan de
Recibid, antre otras distncionas,
il Pramio Casa de las Américas
(Cuba, 1875)y &l Pramio Konax
Diiploma al Mirito (2004 ).

Glosario

bataraz: aplicaco a una prenda de
wastir, gua aotd hacha con una ela
cusdrillé blanca y gris.

birizna: fitsmants o habra, an
sapacial da un vegetal.

ohanilgo: axprassin populsr
ufilizada &n las provincias dedl
NOTEENE Argenling quée dafiva da
“chaamigo”.

legua: medida de longitud que
aquivale a 5 kilbmatros ¥ medio
aproxdmadamante.

mandioea: arbusto cultivado an las
zonas tropicakss da Sudamdsica
CU0S tubarculos comestibles
contianan mucho almiddn.

Capiiulo 3 p El cusnto popular
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p Analizar un cuento popular

’ y

Elrelato enmarcado

La narracién enmarcada o
relato dentro del relato 8s una
onica de contar en la que un
narrador incluye el relato de
olro narrador, por lo general,
un personaje que cuenta una
historia que conoce © que
protagonizd y que sucede en
olro tiempo y otro espacio.
Los destinatarios de la nara-
cion enmarcada suelen ser un
grupo de personajes que se
rednen a escuchar la historla.

1. Relean el cuento y conversen entre todos a partir de las preguntas que siguen,
a. /Quién es ol protagonista?

b. JComo aparece caracterizado?

¢, JQué connotacion tiene el dlente de oro? ;Y las alpargatas bigotudas?

d. ;Cudl es su principal ocupacion?

o, JComo reacciona la gente del pueblo cuando Pal Luchl aparece?

2. Lean el siguients fragmento extraido del texto y resuelvan las actividades que
siguen,

Cuando iba apareciendo por el fondo de alguna calle, la gente del pueblo
corria a avisar al almacen de ramos generales porque seguro, seguro, que se
armaba una contada de cuentos.

Pai Luchi era cuentero y mentiroso como ¢l solo. Contaba sobre lluvias que
se le calan encima como mares al reves, de viajes al cielo y de briznas de pasto
que parecian postes de telegrafos.

< <
a. Subrayen las palabras que pertenecen a la familia de contar. ;Cudl es el origen
de este verbo? Busquenlo en el diccionario y anoten las acepciones en la carpeta.
b. ;Qué diferencia encuentran entre contador de cuentos y cuentero? ;Qué
connotacion tiene la palabra cuentero?

©. ¢Por qué Pal Luchl es, ademas de un contador de cuentos, un cuentero?
¢Cudles son sus aptitudes para contar? JQué caracteristicas tienen sus relatos?
d. Lean la siguiente definicién. JCudl de las dos acepciones esta vinculada con
Pal Luchi? ; Por qué? Justifiquen con fragmentos del texto.

hipérbole 1. f. Exageracién de una circunstancia, un hecho o un relato. 2, f Pigura retdrica
que consiste en la exageracion de una idea con fines expresivos.

3. .En qué ambito transcurre el relato? , En qué época? ,Hay datos precisos?
Subrayen en el texto las marcas de espacio y de tlempo.

4. Lean la informacién sobre el relato enmarcado que aparece en el lateral y
resuelvan las actividades.

a. La aventura de la venta de la mandioca @s un relato enmarcado. JQuién narra
esa historia? LEn qué persona? ,Quién es el receptor?

b. /Cudl es el marco para esa narracion? ;Qué clase de narrador tiene el cuento?
Observen la persona de los verbos y completen el esquema.

¢. (Cudl es la perspectiva de cada narrador?

Narrador de Aventura de Pal Luchi Receptor
“El cuento do Narrador Receptor
la mandioca®

Marco Relato enmarcado Marco



5. Numeren estos hechos en el orden en que sucedieron.

> Se rompe 8l eje del cano

» Pal Luchi parts a vender la mandioca

» Pal Luchi vende 1oda ia mandioca

» Pal Luchi sustituye el e por una mandioca.
»DP&I Luchi no consigue ayuda para arregiar el carmo

6. Lean el siguiente fragmento y respondan las preguntas que siguen.

En eso entrd el Pai, mas embarrado que el perro, con barro colorado.

~—¢Qué le pasé, chamigo? —pregunté la paisanada.

—Nada —dijo el Pai Luchi sentandose—. Vengo de vender la mandioca.
iMe salib buenisima este ano! Tan grande y gorda que es un lujo.

—Bueno, don, pero ;y el barro?

—Y nada, que cargué la mandioca en un carro y me iba, me iba, me iba,
cuando de pronto se rompib el eje. Tan buena estaba la mandioca que hizo
mucho peso.

<«

a. ;Qué tipo de trama predomina? Marquen la opcion adecuada.

DN&N’MD
oExpos'aivo-expucathD
.DescnpnvaD
oD@Og&ID

b. En el texto es posible distinguir varias voces: la del narrador, la de los
personajes. ;Cémo se indica en cada caso para que el lector no se confunda?
Expliquenio en forma oral.

¢. (Coémo leerian en voz alta el didlogo para marcar las diferencias? Practiquen
esta lectura. Después lean el cuento en voz alta para sus compaferos.

d. ;Cual es la funcién de los didlogos en las narraciones? Marquen las opciones
adecuadas y justifiquen su eleccion con fragmentos de los cuentos que leyeron
en este capitulo.

» Contribuyen al avance de la accion D

» Agregan informacion sobre el espacio o el tiempo D
oAponanrasqossobrekaconmcmdelospersmapesAD

» Demoran la accion D
.Repfoduomtsfonnapamcuwmhablatdempefmp.m

7. Busquen més informacion sobre el personaje de Pal Luchi en la tradicion del
Noreste argentino. ;Qué caracteristicas tiene?

Elpunto de vista del

El narrador siempre adopta
una perspectiva para contar
ios hechos, de acuerdo con
el conocimiento y la proximi-
dad que tenga respecto de lo
sucedido. A veces, cuenta su
propia experiencia, entonces
adopta la primera persona
protagonista otras veces es
apenas un testigo y, enton-
ces, adopta una vision recor-
tada y a distancia para expo-
ner s0lo lo que vio, escuchd o
le contaron, a través del uso
de la tercera persona. En mu-
chas ocasiones, €l narrador
no &s ninguno de los perso-
najes, sino solo quien cuenta
fa historia: o bilen como al-
guien omnisciente, que todo
io sabe y conoce, sin justifi-
car de dénde proviene esa
informacién, o bien siguiendo
la perspectiva de un perso-
naje para limitar su visién a
ia de ese personaje. En este
dltimo caso se dice que tiene

visién con ese personaje.

La secuencia narrativa
Las acciones de un relato
se encadenan entra sl por
medio de lazos temporales
0 causales; es decir que una
accion sucede después de
ia otra 0 a consecuencia de
otra. Cada accién que se
encadena con otra de esta
manera se denomina ni-
cleo namrativo. La serie de

una secuencia narrativa.




TERILTIVEE W LuET WY puUpuLag

Cohesion léxica

Para que un texto se comprenda, debe
tener cohesion, es decir que todas sus
partes y sus palabras deben estar rela-
clonadas entre sl de una manera apro-
plada. Los recursos de cohesion léxica
relacionan partes del texto semantica
o teméticamente, es decir, a partir del
significado o del tema. Los recursos de
la cohesién léxica consisten en la re-
peticion, la sustitucion por sinénimos,
hiperénimos y palabras generales, y
|08 campos semanticos,

Los conectores temporales
Los conectores temporales son pa-
labras o construcciones que se usan
para indicar si una accion sucedio an-
tes, después o al mismo tiempo que
oftra acclon del relato.

Los conectores cuando, mientras, al
mismo tlempo, en @se momento indi-
can simultaneidad.

Los conectores antes, antes de. un
poco antes sefialan anterioridad.
Exprasiones como después, después
de, un poco después, de pronto, de
Inmediato marcan que una accion su-
cede despuéds que otra en el tiempo, es
decir, posterioridad.

Para escribir un cuento popular, resuelvan en la carpeta las actividades que
siguen. Hagan primero borradores y, luego, ajusten y corrijan lo que sea
necesarlo para llegar a la version final,

1. En pequefios grupos, elaboren una lista de situaciones en las que un
personaje logre resolver una complicacion a partir de la astucia. Pueden
apelar a historias que conozcan. Les damos un ejemplo.

» El plcaro tiene hambre y solo tiena una olla vacia y una piedra. Les
dice a los que pasan por ahl que tiene una pladra para hacer sopa. Pero
para hacerla, es necesario que cada uno agregue un alimeanto a la ofla.

2. Caractericen al personaje picaro y propongan un nombre que, de
alguna manera, exprese su conducta, como sucedia con Urdemales.
Recuerden que el picaro es un antihéroe, es decir, un personaje cuyas
acciones no estan destinadas a satisfacer ideales heroicos (como la gloria
o la grandeza) o generosos (como el amor), sino necesidades y deseos
puramente materiales y poco idealistas.

3. Determinen el conflicto que debera enfrentar ese personaje y quién serd
su oponenta. Tengan en cuenta que en los cuentos populares muchas
veces los oponentes son entidades sobrenaturales, como el diablo o un
aparecido.

» Protagonista ; AP :
T R R A S Y I B LT AL 4P
» Conflicto



4. Describan el lugar donde van a suceder los hachos. jSerd un &mbito
rural o urbana? Si bien los cuentos que leyeron estan ambientados en
Ambitos rurales, la ciudad también es un espacio propicio para que un
antihéroe se valga de sus recursos para sobrevivir,

5. Como log cuentos populares nacen y circulan en ciertas zonas de

un pais, suelen usar regionalismos, sobre todo, en los didlogos gue
raproducen de manara directa la forma en que hablan los personajes. Una
var gue hayan decidido ddnde transcurren los hechos, hagan una lista de
palabras o frases que podrian usar los personajes.

6. Caractericen brevemente a |05 personajes que van a intervenir en la
historia ademéas del picaro. Para ello tengan en cuenta su aspecto fisico y
su forma de actuar,

7. Enuncien en la carpeta la secuencia narrativa con los hechos mas
importantes que serdan narrados.,

8. A partir de las producciones pravias, escriban el primer borrador
completo del cuento popular. Incluyan algunos didlogos entre los
personajes,

a. Usan la forma del relato enmarcado o fdrmulas como "Dicen”, "Cuentan”.
b. Tengan en cuenta la relacion entre los nucleos que forman la secuencia
narrativa: temporal y l6gica.

c. Incluyan algunas frases propias de los cuentos populares.

9. Revisen la ortografia y la puntuacion, especialmenta el uso de la raya.

Hagan las comecciones y los ajustes necesarios y escriban la version
definitiva.

10. Organicen una muestra de narradores orales. Para eso, formen grupos
de cinco o seis companers, compartan la lectura de sus cuantos y
seleccionen el que les gustaria narrar para el resto de la clase. Fragmenten
el texto para que cada integrante pueda narrar una parte.

a. Cada uno tendra que estudiar su parte y ensayar una manera exprasiva y
atractiva de narrarla: manejen lonos adecuados, jueguen con los silencios
jpara generar axpectativa, refusrcen con gestos y movimientos del cuerpo
las palabras,

b. Obsarven si an la narracion oral se altera an parte el texto escrito: esto
puede ocurrir paro no debe modificarse lo esencial de la historia,

c. Finalmente, narren el cuento para el resto de la clase,

Las variedades dialectales
Existen variaciones en el uso de los ha-
blantas de una misma lengua. Algunas
wariaciones estan relacionadas con el
lugar de origen del hablante y se da-
nominan variedades dialectales. Se
traga de diferencias de vocabulario, de
antonacidn y de pronunciacion. Entra
B5&5 vanedades regeonales Se encusen-
tra &l habla rural o propia de la gante da
CaMmp

Usos de la raya en la
narracion

En la narracidn, la raya preceda la in-
tervencidn de cada uno de los persona-
jas en el didlogo, sin gua 38 manciona
el nombre de estos. Ademas, se utiliza
para introducir o anmarcar log coman-
tarios del narrador a las intervencioneas
de los personajes. Por ajemplo:

El genio jo obsernvd con mirada fiera y,
con voz termbile, exclamd:
—Fropdrafe pam monr, pues con segu-
nidad te matare,

—;Por qué razon me matards? —pra-
guntd temeroso el pescador—, Acabo
de liberarte, jlan pronto olvidaste mi
bondad?

—&i, 3 recusrdo —aiio el genio—, pero
e50 no sahard v vida. Solo puedo con-
caderte un fsvor,

—4Y cudl 8s? —preguntd &f pescador.



Los cuentos populares

Para conocer mds

Cuentos populares rusos,
Madrid, Anaya, 1984,
Alvarez, Blanca, La
verdadera historia de los

cuentos populares, Madrid,

Morata, 2011,

Montes, Graciela,
Aventuras y desventuras
de Casiperro del Hambre,
Buenos Aires, Colihue.

» Peliculas

Nazareno Cruz y el lobo,
dirigida por Leonardo
Favio, 1975,

Los hermanas Grimm,
dirigida por Terry Gilliam,
2005,

En los cuentos escritos a lo largo del tiempo, los seres humanos relataron de forma
diversa sus costumbres, sus creencias, sus amores, sus deseos, sus aforanzas, Eti-
molégicamente, la palabra cuento proviene del latin computare, es decir, “contar”,
con el significado de “calcular”. Posiblemente de la situacién de contar el tiempo y las
mercancias, se haya pasado a la de referir sucesos reales o ficticios, de modo que el
célculoy el relato encontraron su punto en coman,

Los cuentos populares son relatos tradicionales, es decir, historias muy antiguas,
que se han transmitido oralmente, de generacién en generacion, y forman parte de la
tradicion e identidad de los pueblos.

Ademas, estas narraciones son producto de la creacién colectiva; por lo tanto, son
anonimas, es decir que no tienen un autor conocido. Esto significa que cada vez que
la historia se cuenta ante un auditorio, su narrador puede introducir modificaciones.
Y si bien lo fundamental de la historia se mantiene, es frecuente que se agregue, se
quite o se cambie alguna parte. Por eso existen distintas versiones de un mismo relato.

El interés por preservar y transmitir este patrimonio cultural hizo famosos a algunos
compiladores europeos, entre ellos, el francés Charles Perrault (1628-1703), o los her-
manos Jacob (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859) en Alemania, Con sus traba-
jos de recopilacion y publicacién de los cuentos, fijaron las versiones que han llegado
hasta nuestros dlas; por esta razon se suele creer que fueron los autores,

En nuestro pais, Berta Vidal de Battini (San Luis, 1900-1984) llevé a cabo un va-
lioso trabajo de investigacion y recopilacion de mas de tres mil cuentos y leyendas
populares de todo el territorio argentino, publicados en Cuentos y leyendas populares
de la Argentina.

Durante el siglo xix, el cuento sufrié importantes modificaciones. Aunque continud
siendo una ficcion breve, tal como en los relatos tradicionales, a partir de ese mo-
mento adquirié las caracteristicas que lo definen en la actualidad: es producto de un
autor individual y no de una comunidad,; se busca la originalidad y no la reformulacién
de otros cuentos ya existentes; la estructura, los temas y el estilo manifiestan un modo
més complejo de elaboracién, y se transmite en forma escrita.

Estructura y personajes

Los cuentos populares suelen contar hechos extraordinarios o sobrenaturales, si-
guiendo la estructura habitual de la narracion: situacién inicial, conflicto y desenlace o
resolucién. En general, pasan de una accion a otra sin detenerse en acontecimientos
secundarios.

Muchos de estos cuentos comienzan con férmulas como “Habia una vez..." o
“Erase una vez,..", que indican que la accién pasé en un tiempo remoto e indeter-
minado. Los hechos suelen desarrollarse en un paisaje natural o en un pueblo dis-
tante de las ciudades y de la vida corriente. Este alejamiento sirve para que el piblico
acepte facilmente que en ese espacio narrativo pueden encontrarse lo real y lo sobre-
natural,



En cuanto a los personajes, en general no tienen un desarrollo y poco se sabe
sobre su historia. Mas bien se identifican con un rasgo sobresaliente (como la honesti-
dad, |la generosidad, la inteligencia, el talento para contar historias o para embaucar) y
se alude a ellos por su funcién en la familla (el padre, el hijo); por su profesion (carpin-
tero, soldado) o por su condicion o rol soclal (rico o pobre; rey, princesa).

En general, el protagonista enfrenta sucesivos obstaculos y oponentes a los que,
finalmente, vence, Para esto, es posible que cuente con el apoyo de ayudantes, que
pueden ser seras u objetos sobrenaturales,

A menudo, estas narraciones pretendian dejar una ensefianza, ya que su finalidad
no era solo entretener al auditorio, sino también ensefiar las reglas de conducta y
transmitir los valores de una comunidad. Por eso se habla de una funcién didactica.
En algunos relatos, como la fabula, la ensefianza se explicita en la moraleja.

Elplcaro

Con sus origenes en la literatura espafiola del siglo xvi, LAzaro, el protagonista del
Lazarillo de Tormes, es un picaro, Este personaje es un compendio de cualidades que
se oponen a las del héroe tradicional: nace en los bajos fondos; como no tiene oficio,
sirve a distintos amos para sobrevivir; tiene pocos escrupulos; prefiere lamendicidad y
el hurto al trabajo; es pesimista y escéptico; el conocimiento de la sociedad desarrolla
en él una actitud cinica. Es un verdadero antihéroe que se vale de su talento para so-
brevivir en condiciones adversas, De estas caracteristicas, la picardia y la capacidad
de engafo para obtener ventaja de una situacion o aprovecharse de la ingenuidad o la
buena voluntad del otro estan presentes en el picaro de los relatos populares.

Guia para estudiar

Palabras y conceptos clave. Mapas conceptuales

Después de la lectura de un texto de estudio, s conceptos indican derivacion; el signo igual expresa
fundamental distinguir la informacién mas importante  equivalencia. También hay recursos para jerarquizar
para recordaria sin necesidad de una relectura. conceptos, tales como recuadros, subrayados,

Una forma de hacerlo es a través de palabras o negritas, etcétera.
conceptos clave, que hacen referencia al tema
principal y a los subtemas que desarrolla un texto. 1. Relean &l texto “Los cuentos populares” y sefialen

Los mapas conceptuales constituyen un medio  las palabras clave de cada apartado.
eficaz para representar graficamente la relacion
entre los conceptos clave de un texto, Permiten 2. Comparen entre ustedes las palabras
organizar la informacion, sintetizarla y presentaria. destacadas. ;Todos eligieron las mismas?

Varios son los recursos graficos para relacionar
conceptos, por ejemplo: las llaves permiten 3. Elaboren un mapa conceptual que vincule los
sefalar inclusion; las lineas y flechas que unen conceptos sefalados.

u Capitulo 3 p El cuento



Ciudadania en juego

1. Lean la siguiente autobiografia del escritor argentino Gustavo Roldan.

‘ . hitp J/www.imaginania.com.ar02/3/roidan1 htm
’ o
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Gustavo Roldan
Autobiografia

Me crié en el monte chagquefio, en Fortin Lavalle, cerca
del Bermejo, cuando la tierra era plana, la luna se posaba
en las copas de los drboles y los cuentos solo existian alre-
dedor del fogdn del asado o en las ruedas del mate.

Después se inventaron los libros, O tal vez antes, pero
yo no lo sabla. Solamente sabla muchos cuentos, de esos
que después me enteré que se llamaban populares, que iban pasando de boca en boca
y de oreja en oreja. Cuentos del zorro, del tigre, del quirquincho, de Pedro Urdemales,
de picaros y mentirosos, del lobizén y de la luz mala. Claro que esos cuentos nunca
eran del todo cuentos, habian sucedido por ahi nomds, en medio del monte, y eran
cosas que nadie ponla en duda. Yo tampoco.

Cuando menos lo esperaba me llegd la hora de ir a la escuela y nos fuimos al pue-
blo.[..) Después el mundo se va agrandando cuando uno conoce los parques de diver-
siones, el cine y el circo, cosas que el monte suele no tener. Y un dia uno pasa por la
libreria Molina, en Sdenz Pefa, y encuentra que hay estantes infinitos llenos de libros,
no de esos de aprender a leer, sino de cuentos y méds cuentos y mds cuentos. Y sidon
Molina lo deja a uno hurgar los estantes, sacar y poner, leer solapas y contratapas,
ojear y hojear, sentado en el suelo tras el mostrador, uno comienza a descubrir que
por ahi estd escondido un mundo més grande y més lleno de maravillas de lo que na-
die podia imaginar. No era todo tan fécil, habia cada cosa aburrida que ni te cuento.
Pero con un poco de suerte y bastante de paciencla aparecian aventuras increfbles,
selvas llenas de animales salvajes y mares llenos de piratas, de los buenos y de los ma-
los, con los que navegué corriendo mil peligros. [...)

Mi relacidn con la literatura es continua y amigable. Sobre todo la de lector. Con
la escritura a veces nos peleamos, pero eso también forma parte de las buenas rela-
clones. Aspiro a escribir textos donde la cantidad de afos que tenga el lector no sea
mas que un accidente como el verano o la lluvia o el frio, como eran esos cuentos que
relataban los domadores alrededor del fogén, cuando el fuego siempre estaba unido
alapalabra.
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van a alcanzar. Sobre todo lo que hay detrds de las palabras.

mismos que sostienen la muerte de las ideologias.

posible cambiar el mundo. Cualquiera que aprenda a volar puede resistir.

Creo que los chicos entienden todo y quieren saber de todo. Desconfiar de su ca-
pacidad es desconfiar de la inteligencia, de la sensibilidad del otro. Y desconfiar de la
capacidad de la palabra es, en dltima instancia, desconfiar de nosotros mismos. Po-
demos desconfiar de nosotros mismos pero, si jugamos en serio, las palabras siempre

Una repetida frase dice que antes los chicos eran grandes lectores. Hoy no. Y la
culpa la tiene la television. Ojala fuera asi. Habria soluciones mucho més a mano.
En este mundo de mercado y capitalismo salvaje que busca destruir las més elemen-
tales formas de la solidaridad, que pone los modelos més perversos de mezquindad
como formas naturales de la convivencia, la television no es sino una herramienta apta
para implantar su ideologia. Creo que no debemos enojarnos con las herramientas.

2Que si el libro va a desaparecer? Obviamente no. Esa idea es un invento de los

Entre idas y vueltas, siempre vuelvo a Huckleberry Finn, Sandokan, todo Jack Lon-
don, Las mil y una noches, La isla del tesoro. Porque esos libros me ayudaron a crecer,
a imaginar, a pelear contra los perversos y contra el miedo, a defender la dignidad, a
resistir, a volar. Porque me dijeron, antes de que aprendiera nada de politica, que era

Fuante: http.//www.imaginaria.com ar

2. En pequefios grupos conversen a partir de las preguntas que siguen.

a. /,Como se presenta Gustavo Roldan? ;En qué aspectos de su vida se detiene?
b. ;Como se refiere a los cuentos populares? JQué importancia les da?

¢. ;Cudl es su vision de las nuevas tecnologias?

d. Y ustedes, ;piensan que el libro en papel va a desaparecer? ;En qué soportes
leen habitualmente? ;Cuéles prefieren y por qué?

3. Lean este fragmento de la conferencia titulada "La aventura de leer”, que el
escritor pronuncié en 2004,

Un libro es una llave, es una puerta que puede abrirse, es una habitacién
donde se encuentra lo que no se debe saber, es un ambito de conocimiento de
la verdad y de lo prohibido, que deja marcas que después no se pueden borrar.

<.
-

a. Relean la autobiografia y marquen los parrafos donde hace referencia a esta
misma idea. ;Estan de acuerdo con esta afirmacion? ;Por qué? ;jRecuerdan
haber tenido alguna experiencia similar? Compértania con sus companeros.

La biografia

Las biografias narran los
hechos més notables en la
vida de una persona, por lo
general, de algulen que ha
desempefiado un papel des-
tacado en la sociedad. Habi-
tuaimente un bidgrafo inves-
tiga y luego cuenta la historia
de vida del biografiado en
tercera persona y sigulendo
un orden cronolégico.

En las autobiografias el pro-
tagonista narra su vida en
primera persona.

» Capitulo 3 p El cuento pi

rem———— Tt T



Clubde lectores

Entorno al personaje

En cuanto al problema de los personajes, hay cuentistas que crean personajes y hay cuentistas que crean
situaciones. Un cuento no necesariamente exige personajes, lo que si necesita es una situacion que funcione
como “trampolin psiquico”, como decia Cortazar. No pasa de igual forma en la novela. La novela tiene que tener
necesariamente personajes. Jamas podria imaginarse nada parecido al Quijote sin el Quijote, sin Sancho,

1. Comenten entre todos.

a. (Qua diferencia establece este escritor entre el
cuento y la novela?

b. ¢(Conocen a los personajes novelescos a los que se
refiere Castillo? ;Cémo son?

¢. Mencionen dos personajes de alguna novela que
hayan leldo y describanlos. ;Qué les llamo la atencion
de ellos? ;Se identificaron con sus reacciones o sus
sentimientos? jPor qué?

Los personajes se presentan

En las novelas, siempre algan personaje se destaca o
tiene una participacion muy importante en la historia.
Frecuentemente, son esos personajes los que impactan
al lector, ya sea por su manera de comportarse y

de expresar sus sentimientos, o por la forma de
relacionarse con los otros personajes.

La sigulente actividad tiene como proposito interesar
a los posibles lectores de una novela a partir de sus
personajes. Deberan prepararia para el dia de la
rotacién de libros del Club de lectores

1. Elijan a un personaje que protagonice o tenga una
actuacion destacada en la historia que leyeron.
2. Rastreen en la narracion partes en las que

Abelardo Castillo, escritor argentino contemporaneo,
<4
el personaje muastre distintos aspectos de su
personalidad.

3. Registren informacion acerca de:
» Su aspecto fisico
» SU pasado
» 8us problemas o conflictos;
» la relacion con otros personajes
» 5US lemores, deseos, fines
» la relacion con otros personajes

4. Escriban un mondlogo, es decir, un texto en primera
persona en el que el personaje se presente y hable de
si mismo. Este texto debe basarse en los datos que
relevaron de la historia o que pueden suponerse o
Imaginarse a partir de lo que se cuenta en ella. Luego,
ensayen decirlo de manera expresiva.

5. El dia de la rotacion de libros, preséntense al grupo
asumiendo el papel del personaje y digan el texto
preparado. Ademas, pueden caracterizarse con aigun
objeto o prenda de vestir (un sombrearo, por ejemplo),
Responderdn cuatro o cinco preguntas que sus
companeros quieran hacerles.

6. Luego, compartan entre todos qué determiné la
eleccion del personaje.

7. Finalmente, realicen una nueva rotacion de libros y
registren en el cuadro la siguiente fecha de lectura.
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Los textos expositivos
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pLa adivinacion

Los romanos imaginaban que los dioses, sabedores del porvenir, se
complacian en presagiario a los hombres mediante algunos signos. Por
consiguiente, en Roma nada se emprendia sin haberlos consultado. Si
la divinidad transmitia signos favorables, aprobaba la empresa y ase-
guraba el éxito; pero ocurria todo lo contrario con signos desfavorables.

Si llegaba a tronar durante la sesion de la Asamblea Popular o del
Senado, la reunién se interrumplia, porque se suponia que los dioses
daban a conocer asl su disconformidad con lo que se iba a resolver.

Estaban tan arraigados a esas supersticiones que ningun general
salia de campafia sin haber consultado los augurios y escuchado el
parecer de los adivinos que, examinando las entrafias de un animal sa-
crificado, podian presagiar el futuro.

» 1 /A quién consultaban los romanos antes de tomar una decision?
» 2. ;Quiénes actuaban como intermediarios entre los dioses y los
mortales? ;De qué modo interpretaban sus signos?

» 3. El texto habla de “supersticiones”. Conversen entre ustedes:
jcreen que ese es el punto de vista de los antiguos romanos o

la visién del autor del texto? ) Les parecen que eran fuentes de
informacion confiables? ;Por qué? ;Qué diferencia hay entre |la
supersticion y el conocimiento cientifico?

» 4. ;Cudles son las fuentes de conocimiento en |la actualidad?




Origeny evolucion de las estrellas

Por milenios se creyd que las estrellas eran objetos eternos, inmutables; pero la investigacion
cientifica ha demostrado que no es asi, que las estrellas cambian, tienen un origen y un final.

Muchas de sus propiedades, sus semejanzas y diferencias, y el simple hecho de que brillan con
luz propia, llevaron a los astrénomos* al desarrollo de teorias, cuyo principio basico es que las
estrellas evolucionan.

Cientos de anos de observacién sistematica permitieron tra-
zar el rumbo que sigue una estrella durante su existencia. Sin em-
bargo, no todas las estrellas evolucionan de la misma manera ni
en el mismo tiempo. Por eso, en el escenario cosmico® se observan
estrellas que se hallan en distintos estados de su ciclo de vida; asi,
algunas recién formadas se entremezclan con otras, casi a punto
de extinguirse,

Como hablamos de ninez, juventud y vejez en el caso de las  La imagen de febrero de
personas, las estrellas también pueden clasificarse en etapas se- 2004 muestra el nacimiento
mejantes, identificadas por caracteristicas medibles, por ejemplo, 9% ¥ “"‘"‘.b“"“d‘ X
su brillo. No obstante, debe tenerse en cuenta que cada etapa tiene :.'3:?6::?"2:”:1' i)
una duracién muy superior a los periodos de la vida humana.

Donde se forman las estrellas?

El hidrégeno es el elemento quimico mas sencillo y abundante en el universo, Se lo detecta, por
ejemplo, en las nebulosas* de gas y polvo, enormes y sin forma, donde se forman las estrellas, Puede
suceder que en la misma nube se originen diversas estrellas y que luego sigan evoluciones diferen-
tes, 0 bien que se formen cientos de estrellas idénticas y que todas sigan el mismo camino evolutivo.

;Como es el proceso de formacion de una estrella?

Ocasionalmente, particulas de esas nubes de gas y polvo se juntan, atraidas por la gravedad;
forman pequenos grumos* de material c6smico, y constituyen el inicio de la evolucién de la estrella.

Luego, se suman mas particulas de la nube y, al cabo de un tiempo, la concentracién aumenta
hasta adquirir dimensiones tales que, por el mismo efecto gravitatorio, toda la materia de la nube
colapsa, es decir, cae hacia su propio interior.

La nube, finalmente, adquiere cierta forma esférica; su mate-
rial se aglutina®, como si fuese un capullo, alrededor de un cuerpo
central. Ese cuerpo es oscuro y estd conformado por material muy
concentrado. A este estado evolutivo, los astrénomos lo denomi-
nan protoestrella.

Pero la gravedad no detiene nunca su atraccién, por lo que en
el interior de la protoestrella persiste el colapso gravitatorio, y
esto provoca que se eleve su temperatura y, en consecuencia, que
los gases comiencen a brillar: ha cambiad su estado y ahora es una

Crupo de protoestrellas des-
cublertas en 2003, Aqul se
ven varias estrellas recién

formadas y adn atrapadas estrella.
dentro de su nube de gas y El Sol, cuando era una protoestrella, demord millones de anos
polvo. para que sus gases se encendiesen, es decir, para que comenzaran

abrillar,



cudles sonlas etapasen lavidade las estrellas?

La causa del brillo de una estrella se vincula con la energia generada en su interior y emanada
luego desde su superficie. La energia interior se debe a la fusién nuclear del hidrégeno estelar.

No todas las estrellas gastan su reserva de hidrégeno en el mismo tiempo. El factor que regula
las etapas evolutivas de una estrella es la cantidad de materia que posee, es decir, sumasa.

Una estrella como el Sol demora millones de anos para iniciar su brillo; si su masa fuese quince
veces mayor, requeriria mucho menos (unos 10.000 anos).

Lamasa también es el factor que determina los cambios que sufrira la estrella cuando se acabe
su hidrogeno. En el cuadro que sigue se detalla la evolucion de una estrella segun su masa relativa
al Sol. Para identificar a las estrellas en distintos momentos de su evolucién, los astrénomos les
dan disimiles denominaciones,

Asi, se comprende que con los astros ocurre algo semejante a lo que sucede con cualquier ser
vivo que, desde que nace hasta que muere, adquiere, poco a poco, caracteristicas diferentes, ya
pesar de que en diversas épocas parece un ser distinto, siempre es el mismo.

que el Sol al Sol

Terminan de consumir su Alraviesan diferentes transformaciones. Estdn condenadas, al final de

hidrégeno y, literalmente, se En un comienzo y durante un tiempo s2 hacen su existencia, a padecer un

apagan. enormes y rojas, frias y luminosas; se las nuevo y espectacular colapso
llama estrellas gigantes rojas. Mds farde, gravitatorio, el que sucede a
su temperatura se eleva y adquieren tonos continuacion de un estallido

azules. Son poco luminosas y extremadamente extraordinario que arroja al
densas; se as llama estrellas enanas blancas.  espacio parte de su material.
Finalmente, so enfrian lentamente hasta apagarse ~ Este estado se denomina

y desaparecer de nuestra vision supernova.

La fusién nuclear

y las estrellas

En estrellas semejantes al Sol,
cuando la temperatura interior
alcanza unos diez millones de
grados, se inicia un proceso
denominado fusion nuclear.

La fusién nuclear es la union
de los ndcleos del elemento
hidrégeno que, al acoplarse,
se convierten en nucleos de
otro elemento, el hello. En este
proceso, llega un momento en
que se consume la reserva de
hidrégeno,

Imagen de estrellas enanas blancas (circulos azules) en un ci-
mulo® globular (fotos tomadas con un telescopio terrestre y
con el telescopio espacial Hubble).



:Que son los agujeros neqros?

Cierto tipo de estrella se convierte en agujero negro
hacia el final de su existencia. Es que las estrellas generan
fuerzas gravitatorias muy intensas y, de ese modo, pocos
cuerpos pueden resistir su atraccion, pues todo aquello
que estd a su alrededor se desploma irremediablemente
en su interior, como ocurriria con un agujero en el piso.

Como el agujero negro todo lo atrae con fuerzas gra-
vitatorias de gran intensidad, es dificil que algo pueda
salir de él. Nada puede escapar, ni siquiera la luz, porlo
que son astros oscuros e invisibles.

No cualquier estrella puede transformarse en un
agujero negro en el fin de su existencia. Solo pueden ha-
cerlo aquellas que, al formarse, reunieron una cantidad
de masa varias veces mayor que la del Sol. A mayor masa,
mayor atraccién gravitatoria, por lo tanto, cuanto mas
masa tenga una estrella, mas oportunidades tendra de
acabar convirtiéndose en un agujero negro.

oMo son los agujeros negros?

Los agujeros negros son objetos pequenos, dado
que solo alcanzan unos pocos kilémetros. Ademais, son
astros no visibles, ya que, al no emerger luz de ellos, no
brillany, porlo tanto, no pueden observarse coninstru-
mentos que capten luz, como los telescopios.

Para encontrarlos, los astronomos rastrean en el es-
pacio y buscan los cuerpos que son atraidos hacia ellos.
Dicho de otro modo, identificando sus efectos sobre la
trayectoria de estos cuerpos, es posible ubicar donde se
hallan. Por ejemplo, se supone que en el centro de algu-
nas galaxias hay uno o mas agujeros negros.

Glosario

Los artistas plasticos ayudan a los astré-
NOMOoS a representar un agujero negro,
donde enormes cantidades de materia se
amontonan, formando un plano circular
(en la ilustracién es el disco azul). Aqui se
dibujé el agujero negro como una esfera
0scura, y esto se debe a que también se lo
denomina esfera negra.

llustracién de lo que ocurriria si un agujero

negro se hallase muy cerca de una estrella:
el material de |a estrella caeria dentro de él.

aglutinar: unir, pegar una cosa constelacién: conjunto de

cumulo globular: tipo de

conotra.

afio luz: en astronomia, unidad
de medida determinada por la
distancia que recorre la luz en el
vacio durante un afio,
astronomo: persona que se
dedica a la astronomia, ciencia

que estudia los cuerpos celestes,

sU composicion, estructura,
movimientos, etcétera.

estrellas que, mediante lineas
imaginarias trazadas entre élias,
forman un dibujo que evoca una
figura determinada, como la de un
animal o un personaje mitolodgico
cosmico: relativo al cosmos,
espacio exterior a la Tierra.
cumulo estelar: agrupacion de
estrellas que se atraen mutuaments
por a accién de la gravedad.

Fuente: Enciclopedia Aprender mds en 9, Buenos Aires, Tinta Fresca, 2005,

cimulo estelar que consiste en
una agrupacion de 100.000a
1.000.000 de estrellas viejas.
grumo: conjunto de cosas
apifadas y apretadas entre si.
nebulosa: materia cosmica
celeste, luminosa, compuesta de
polvo y gas, que ofrece diversas
formas, en general de contomo
impreciso.



P LUIMPTeEnueEn 1os tExwos exposiuvos

>

<
1. Relean el texto y conversen entre todos a partir de las preguntas que siguen.
a. (Cudl es el tema? ; Pueden responder esta pregunta a partir del titulo y los
subtitulos?
b. 4Es un tema con el que estan familiarizados? ) Esta lectura les proporciond
nueva Informacion? JQué mas les gustaria saber? Formulen preguntas,
. Si quisieran obtener mas informacién, jdénde la buscarian? JEn qué tipo de
libros podrian encontrar datos para profundizar algin aspecto?
d. LEn qué drea del conocimiento o en qué materias de la escuela lo incluirfan?
LPor qué?
0. (Dénde podria aparecer un texto como esta? Busquen la cita bibliografica:
(cudl es la fuente?
1. JQué funcién cumplen las imagenes? JY sus epligrafes? Elijan las opciones que
les resulten mas adecuadas y justifiquen su eleccion,

» Ayudan a comprender la informacion que brinda el texto. D
» Vuelvan mas atractivo el texto a invitan a la lectura.

» Resultan imprescindibles para interpretar los contenidos,

» Demuestran que lo que se afirma es verdadero. D

2. Indiquen cudl de estos enunciados define el tema del texto, Justifiquen su
eleccion en forma oral.

» Las estrellas se forman en nabulosas de gas y polvo. Puede suceder que en
la misma nube se originen diversas estrellas y que luego sigan avoluciones
diferentes, o bien que se formen clentos de estrellas idénticas y que todas
sigan el mismo camino evolutivo. D

» Las estrellas tienen distintos estados de evolucion, por eso en el escenario
cosmico se observan estrallas que se encuentran en distintos estados de su
ciclo do vida. [_]

» Las estrellas reciben distintos nombres en funcién del momento que
atraviesa su ciclo de vida. D

3. a. Una de las caracteristicas de los textos expositivos es que parten del
enunciado de un problema que puede aparecer formulado como una pregunta,
¢ Donde se utilizan en el articulo oraciones interrogativas?, jcuales son los
problemas que se plantean?

b. Escriban en sus carpetas los problemas planteados y coplen las ideas
fundamentales que les dan respuesta. Les damos un ejemplo.

(Cambian las estrellas a lo largo de su vida?

» Las estrellas evolucionan.

» No todas las estrellas evolucionan de la misma manera ni en el mismo tlempo.

Las estrelias evolucionan, pero no todas lo hacen de la misma manera ni en el mismo tempo.

El paratexto

Es frecuente que los textos
expositivos estén acompa-
fados por graficos, cuadros,
mapas, lustraciones o fotos,
que ayudan a comprender
el fanémeno explicado. Es-
tos elementos se encuentran
alrededor del texto, es decir
que constituyen, junto con el
titulo y los subtitulos, su pa-
ratexto. Tienen la funcion de
llustrar lo expuesto, de mos-
trar las etapas de un proce-
50 0 de agregar informacion
que aclare o ejemplifique lo
desarrollado.




Los organizadores del
discurso

Expresiones como para em-
pezar, en primer lugar, por un
lado... por el otro, no solo...
sino también, finalmente, en
sintesis ordenan el desarro-
llo de un texto, de modo que
el lector comprenda su orga-
nizaclon,

4. Releean el apartado *,Como es el proceso de formacion de una estrella?”,

a. Sefialen entre corchetes y numeren los cuatro momentos de formacion. JQué
tipo de palabras organizan la informacion?

b. Completen en |a carpeta un esquema como el que sigue,

Pmmmonypolvnulu
atraidas por la gravedad,
mmqmamw
cosmico, y constituyen el Iniclo de
la evolucion de la estredla.

6. En parejas, Imaginen que son uno, un clentifico, y el otro, el anfitrién de un
programa de television, Hablaran sobre las estrellas, su formacion, evolucion,
clasificacién, curiosidades, etoétera,

a. Elaboren un esquema con los conocimientos que les aporté el texto.

b. Busquen Informacién complemantaria para ampliar sus conocimientos.
Pueden recurrir a enciclopedias, libros de geografia, Internet, etcétera,

¢. Aporten imégenes,

d. Organicen los conocimiantos que les ofrece el taxto junto con la nueva
informacién,

o. Formulen las preguntas que realizard el entrevistador. Pueden plantear
praguntas para las cuales aun la clencla no ha encontrado respuestas.

1. Escriban las respuestas que daré el cientifico.

g. Presenten la entrevista a sus compafieros. ;Surgen nuevos interrogantes?

Vocabulario y diccionario

El vocabulario disciplinar o vocabulario de la fusién 1. f Accidn y efecto de fundir o fundirse. 2. £ Unidn
ciencia estd integrado por todas aquellas palabras  de intereses, ideas o partidos. 3. 2 ECoN. Integracion de
0 1érminos que se emplean con un significado varias empresas en una sola entidad, que suele estar legal-
especifico en un drea de estudio o disciplina. mente regulada para evitar excesivas concentraciones de

poder sobre el mercado. 4. f. Fis. fusion nuclear: Reaccion

1. Lean la sigulente definicion del diccionario, JQué  nuclear, producida por la unién de dos nicleos atdmicos
relacién hay entre la abreviatura y la acepcidn que le  ligeros, que da lugar a un nucleo mas pesado, con gran
sigue? ,Con que acepcion se emplea la palabraen  desprendimiento de energia. La energla solar se origina
@l texto sobre el origen de las estrellas? por la fusién nuclear del hidrogeno en el Sol.




- Cémos:nlos:exms expositivos

1. Relean el texto “Origen y evolucion de las estrellas” y conversen entre
todos.

a. JPor qué les parece que los subtitulos del texto estan formulados como
preguntas? ;Qué relacién tienen estas preguntas con el propdsito del texto?
b. JQué clase de texto es7 | A qué lectores esta dirigido? JQué profesidn
tendra su autor?

2. Los taxtos expositivos presentan la informacion ordenada de manera tal
que &l lector pueda comprenderia con claridad.

a. En el primer parrafo se plantea la oposicion de dos ideas: jcuales son?
¢Qué palabra pone de manifiesto ese contraste?

b. ;Qué idea desarrolla el texto a partir de esa oposicion inicial?

c. ;Qué ofras ideas se contraponen mediante conectores en este apartado?
d. La analogia es una relacion de semejanza entre cosas distintas. ;Qué
analogia se usa para explicar la evolucion de las estrellas? ,Por qué el autor
se vale de este recurso? ;Encuentran otra analogia en el texto? ;Cudl?

3. Lean el siguiente fragmento extraido del texto.

Cientos de anos de observacién sistematica permitieron trazar el
rumbo que sigue una estrella durante su existencia. Sin embargo, no
todas las estrellas evolucionan de la misma manera ni en ¢l mismo tiempo.
Por eso, en el escenario cosmico, se observan estrellas que se hallan
en distintos estados de su ciclo de vida; asi, algunas recién formadas se
entremezclan con otras, casi a punto de extinguirse.

| <«
a. ;Qué ideas une el conector por es0? ;Qué tipo de relacion se establece
entre ellas? Elijan entre las siguientes opciones y justifiquen su sleccion.

» El conector por eso establece una condicion para que se produzca
un hecho D
» El conecior por eso establece 1a consecuencia de un hecho D

» El coneclor por eso establece 1a causa de un hecho. D

b. Subrayen con una inea la causa y con dos la consecuencia. ;Qué
conector pone en relacion ambas ideas?

Los agujeros negros son objetos pequenos, dado que solo alcanzan
unos pocos kilometros.
c. ldentifiquen en el texto ofras relaciones de causa-consecuencia. ;Qué
conectores se usan?

[

>

Los textos expositivos

Los textos expositivos tienen como
propdsito fransmitic informacion en
relacion con un tema determinado.
Es habitual que en este tipo de tex-
fos se incluyan explicaciones que
den cuenta de como o por qué ocu-
men ciertos fendmenocs.

Los conectores

Los conectores se usan para mos-
trar las relaciones entre 1as ideas
que se presentan en el texto. Por
ejemplo, pero, sin embargo y no
obstante indican oposicion: porque,
¥a que, pues'y dado que introducen
relaciones de causa; por o lanio,
por consiguienta, por €so son co-
nectores de consecuancia.




Los recursos para
explicar

Para que la exposicion
resulte  comprensible
al lector, en los tex-
108 expositivos suelen
aparecer definiciones
para los conceptos pro-
pios de una disciplina;
ejemplos, que aclaran
o llustran una idea; y
reformulaciones. que
consisten en decir de
otro modo una misma
idea o concepto.

4. En el texto se definen varios términos. La definicién responde a la pregunta

“qué esfson?” o sus equivalentes, por ejemplo: “,qué se entiende por?...", “,qué se
considera como...?". Tengan en cuenta que la expresion que define esta formada por
una palabra generalizadora o por un hiperénimo y por las caracteristicas particulares
del término definido. Les damos un ejemplo.

Una constelacion es un conjunto de estrelias que, mediante lineas imaginarias trazadas

término palabra generalizadora caracteristicas particulares
definido expresion que define
antre ellas, forman un dibujo que evoca una figura determinada,,
caracteristicas particulares
axpresion que define

a. Completen el sigulente cuadro con las definiciones que aparecen en &l texto.

Concepto que Clase a la que pertenace

Verbo la palabra definida

{(un hiperdonimo

se define Caracteristicas especificas

Elhidrégeno  os elemento quimico
Latwién
negros . OhjeN0s paquolios no visibles. !

b. (Cudles son los verbos que establecen la equivalencia en las definiciones? JEn
qué tiempo estan conjugados?

5. a. En los siguientes fragmentos se explica dos veces la misma idea, pero con distintas
palabras. ;Cudl es esa idea? ;Qué conector indica que la segunda reformula la primera?

Para encontrarlos, los astrbnomos rastrean en el espacio y buscan los cuerpos
que son atraidos hacia ellos. Dicho de otro modo, identificando sus efectos sobre la
trayectoria de estos cuerpos, es posible ubicar donde se hallan.

<

..toda la materia de la nube colapsa, es decir, cae hacia su propio interior,
<4

b. dentifiquen an el texto mas casos de reformulacion.

6. Para asegurarse de que el lector comprenda una explicacion, los textos
expositivos presentan ejemplos. ;Qué ejemplos aparecen en el texto? ;Qué
conectores los introducen?

7. ;Cudl es el criterio usado para clasificar a las estrellas en el cuadro que aparece en
la pégina 677
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Imagenes en movimiento

El cine nacié como una invencion técnica hace algo mas de un siglo y se diferen-
ciade lasdemas ramas del arte por ser, desde su nacimiento, parte de una industria
que involucra a especialistas en diferentes disciplinas artisticas y tecnolégicas.

En la actualidad, el cine es una manifestacion artistica que refleja la cultura de
distintos lugares del mundo, que ha evolucionado con la sociedad, y que puede dis-
frutarse no solo en las salas creadas para tal fin, sino también en cualquier tiempo
y lugar gracias a las nuevas tecnologias.

Haciendo nistoria

En todos los periodos de la historia las personas organizaron especticulos. En
Oriente, por ejemplo, desde los tiempos mas remotos, se hizo teatrode sombras en
el que los actores o los titeres se situaban frente a una fuente luminosa, detras de
un gran trozo de tela, y el ptblico observaba sus sombras en movimiento,

Mucho tiempo después, alla por el siglo xvi, en Europa, apareci6 el hombre-
cito dela linterna, un personaje que, portando una caja, recorria las plazas de las
aldeas ofreciendo “visiones ocultas” al compas de un organito. Las proyectaba
valiéndose de un envase con una lente, una vela y una imagen transparente. Al
encender la vela, la lente concentraba la luz que, al pasar a través de la imagen, la
transportaba, muchisimo mas grande, sobre las paredes.

Antecedentes del cing

Pero el primer antecedente del cine no fue
ni el teatro de sombras ni la linterna magica,
sino un disco de carton, creado en 1825. Tenia
sobre su superficie dos dibujos diferentes, por
ejemplo, una jaula y un pajaro, Cuando giraba,
las dos imagenes se superponian y el pajaro
parecia enjaulado. A este elemento siguieron
otros mas sofisticados en los que las imagenes
ademas caminaban, corrian o volaban.

En 1891, Thomas Alva Edison patenté el ki-
netégrafo y el kinetoscopio. Este ultimo, con-  Thomas Alva Edison (1847-1931).
siderado el hermano mayor del proyector de
cine, se ponia en marcha con monedas y, cada
proyeccion, que duraba unos quince segundos,
podia ser vista solo por un espectador.

Cuatro anos mas tarde, en Francia, los her-
manos Auguste Marie Louis Nicolas Lumiére
y Louis Jean Lumiére convirtieron el kinetos-
COpIO en un autentico proyector cinemato-
grafico de peliculas contenidas en grandes
bobinas. \

Los hermanos L umidre.




aran tnail urd

El 28 de diciembre de 1895, los hermanos Lu-
miére realizaron la primera exhibicién comer-
cial, que marcé oficialmente el inicio del cine.
El evento tuvo lugar en el Salon Indien del Gran
Café, en Paris. Se proyectaron diez peliculas
mudas, entre ellas, Salida de la fdbrica Lumiére
y El regador regado. Una de ellas, Llegada de un u ‘
tren ala estacién de la Ciotat, en la que aparecia T E l U M l E R E
la imagen de una locomotora desplazandose en -
diagonal, de esquina a esquina de la pantalla,  Elprimer afiche de cine de la historia es el de la pe-
produjo tanto panico entre los espectadores  llcula El regador regado, de los hermanos Lumiére

que saltaron de sus asientos y algunos huyeron (1895).
despavoridos, por temor a ser arrollados.

¥ + ¥ LA |
LE VOYAGI 2 Georges Méligs, uno de los espectadores del estreno mundial
DANS LA LUNE del cine, se convirtié en director y padre de los efectos especiales.
En sus filmes se podia ver, por ejemplo, una cabeza de mujer sobre
un candelabro o escenas submarinas en las que los protagonistas
estaban dentro de una pecera.

A principios de 1930 se inventd la retroproyeccion, otro truco
que consistia en colocar a los intérpretes delante de una panta-
lla transparente sobre la que se proyectaban imagenes en movi-
miento. Asi se creaba la sensacién de que los actores estaban, por
ejemplo, viajando en un globo aerostatico.

Vigjea la Lum (1902) diri-
gida por Georges Mélids,

En 1922 se estrend la primera pelicula sonora, El % ﬁ
incendiario, pero no tuvo un gran éxito porque ha-
bia una diferencia marcada entre el sonido y el mo- I_A F[ RIA [][ U VAN | D Aﬂ
vimiento de los labios. Sin embargo, cinco anos mas
tarde, se cred la banda lateral en la misma cinta, que i
permitia escuchar el sonido al mismo tiempo que
ver las imagenes.

En 1935 se presentd el primer film en color, La fe-
ria de lavanidady, a partir de entonces, los avances
tecnolégicos influyeron en el mundo del cine.

La informatica produjo un vuelco en las técnicas
cinematograficas con la produccion de grandes es-
cenografias, personajes o animales que parecen rea-
les aunque son creados digitalmente.




1. Relean el texto y conversen entre todos a partir de las preguntas que siguen.
a. ;Cuéando y dénde nacié el cine como espectaculo?

b. ;Cuéles son sus antecedentes Inmediatos? /Y los mas remotos?
Identifiquenlos en el texto con distintas marcas.

. ;Quiénes estan vinculados a los origenes del cine? ;Por qué? ;Conocian a
estos personajes histéricos?

d. ;Qué efectos produce en los espectadores la proyeccion de Liegada

de un tren a la estacion de la Ciotat? ;Podrian comparar la reaccion de los
espectadores con alguna similar provocada por el cine contemporaneo? Si
recuerdan alguna escena, compartania con sus companeros.

e. ;De qué manera las nuevas tecnologlias han hecho su aporte al cine?

Propongan ejemplos.

2. Lean el siguiente fragmento extraido del texto y respondan las preguntas que
siguen.

Georges Méliés, uno de los espectadores del estreno mundial del cine, se
convirtié en director y padre de los efectos especiales.

a. JQué sentido adquiere |a palabra padre en este contexto?
b. También suele decirse que los hermanos Lumiére son los padres del cine,
Lpor qué?

3. Para que un texto sea coherente, las ideas que presenta deben estar
organizadas en lorno a un tema en particular y no deben contradecirse entre sl.
Teniendo en cuenta este concepto, relean el texto y resuelvan las actividades que
siguen en pequenos grupos.

a. /Cuél es el tema? ;En qué parte se explicita?

b. ;Cémo esta organizado el texto? ;Qué subtemas se desarrollan en cada
apartado? Escribanlos como nota al margen. Tengan en cuenta que los subtitulos
pueden ayudarlos.

c. En la carpeta, completen el siguiente esquema. Les damos algunas ayudas,

Desarrollo
» Antecedentes remotos » Avances
» En Oriente: A » Efectos especiales:
» En Europa, siglo xvm ....... » En 1922: estreno de El incen-
» Antecedentes cercanos diario, primera pelicula sonora

» En 1825: disco de carton, al gi- » A principios de la década de

rar se supetponen las imagenes. 1930: ... PPN 2T Y
pEN 1891 (O T R Sk P
» En 1895: ...

Conclusion:

d. En la introduccién se plantean dos momentos en la historia del cine, ;jqué
palabras o construcciones permiten identificarios?
e. ,Como se define el cine? Identifiquen las partes que forman la definicion.

>

Los inicios del cine
argentino

La primera proyeccién cine-
matografica en nuestro pais
se realizb el 18 de jullo de
1896, en el Teatro Odedén de
la ciudad de Buenos Aires.
Alll se exhibieron las pelicu-
las de los hermanos Lumié-
re que los parisinos hablan
visto un afio antes. En 1800
se inaugurd la primera sala
cinematogréfica, el Sal6n
Nacional, con capacidad
para dosclentos cincuen-
ta espectadores; hasta ese
momento las proyecciones
se efectuaban en teatros, cir-
cos, calés o restaurantes. En
1907 Eugenio Py, realizo las
primeras experencias de pe-
liculas sonorizadas y comen-
26 a producir, junto con Max
Glucksmann, peliculas de
ficcion, como Amalia (1912),
adaptacion de la novela de
José Marmol; Marnano More-
no y la Revolucién de Mayo
(1915), con actores profesio-
nales. En 1915, se estrend
Nobleza gaucha, basada en
Martin Fierro, de José Her-
nandez, y Santos Vega, de
Rafael Obligado, con un éxito
sin precedentes en materia
de publico.




Lareferencia
anaférica

La referencia anafé-
rica @8 un mecanismo
de cohesion mediante
el cual un elemento del
texto remite a otro que
aparecié anteriormente.
Por ejemplo: El cine es

una manifestacion artis-
lica; gracias a él pode-
mos disfrutar...

4. Las palabras y expresiones destacadas en los fragmentos que siguen se refieren
a palabras o conceptos menclonados anteriormente. Sefalen con una flecha su
antecedente.

..s¢ hizo teatro de sombras en el que los actores o los titeres se situaban frente
auna fuente luminosa...
‘ <«
..recorria las plazas de las aldeas ofreciendo “visiones ocultas” al compas de
un organito. Las proyectaba valiéndose de un envase con una lente, una vela y una
imagen transparente.
<
En 1891, Thomas Alva Edison patenté el kinetégrafo y el kinetoscopio. Este
Gltimo, considerado el hermano mayor del proyector de cine
* <
Se proyectaron diez peliculas mudas, entre ellas, Salida de la fdbrica Lumiére

y El regador regado.
<«

a. ) Para qué se usa este recurso? Elijan la opcién adecuada y justifquen oralmente su
elecclon,

» Evitan la repeticién de palabras o construcciones. D
» Complican la comprension del texto,
» Parmiten decir lo mismo de otra manera [:I

5. a. ldentifiquen los conectores. ;Qué tipo de relaciones establecen?

En 1922 se estrend la primera pelicula sonora, El incendiario, pero no tuvo un
gran éxito porque habia una diferencia marcada entre el sonido y el movimiento
de los labios.

<+
6. En el texto hay palabras y expresiones que marcan la progresion temporal.
Marquenias.

7. Qué ejemplos aparecen en el texto? JQué conectores los introducen?

Vocabulario y dicclonario

En los textos se usan recursos cohesivos 1. ¢De qué otras maneras se menciona al “cine” a lo
para evitar la repeticion excesiva de palabras. La largo del texto?
sustitucion consiste en reemplazar una expresion
repetida por otra que significa lo mismo en el texto, 2. (Con qué palabra se sustituye "retroproyeccion”?
as dacir, un sindnimo, un hiparénimo, un pronombra
personal o un determinante posesivo.



El propdsito de este trabajo es escribir un texto expositivo para informar
sobre un tema de su interés, sobre el que hayan buscado informacién o
realizado algun tipo de observacion.

1. Reunidos en pequeiios grupos elaboren una lista de temas sobre los que
les gustaria investigar.

>
»
L
>

a. Una vez que hayan elegido el tema, escriban en la carpeta todas las
preguntas que les sugiere.

b. Busquen informacién en enciclopedias, libros de texto, libros
especializados, notas periodisticas y sitios web, y seleccionen los
materiales que den respuesta a las preguntas que se formularon.

2. Organicen un esquema del texto que van a escribir. Para hacerlo tengan
en cuenta cudl es el propoésito que persiguen. Por gjemplo: jvan a presentar
una situacién problemética para la cual el texto ofrecera una soluciéon?;
Jmostrardn una secuencia de hechos?; jvan a contraponer o comparar dos
ideas o situaciones?

3. Redacten un primer borrador. A partir de la informacién, elaboren y
relacionen las ideas mediante conectores y organizadores del discurso.
Eviten copiar parrafos enteros de otros textos.

4. Elijan un titulo para el texto y subtitulos para cada apartado. Pueden
utilizar oraciones bimembres o unimembres, enunciativas o interrogativas.

5. Escriban la introduccion donde presentardn, en forma sintética, el tema
que van a desarrollar.

8. Escriban en un breve parrafo una conclusion. Se trata de una sintesis de
lo expuesto a lo largo del texto, no incluye nueva informacion, Puede sugerir
codmo investigar mas sobre el 1ema, o plantear algunas preguntas que
podrian surgir a partir del informe y que deberian ser estudiadas.

7. Expandan el texto agregando ejemplos, analoglas, definiciones y
reformulaciones,

8. Ahora es el momento de pensar en los recursos graficos. jEs necesario
Incluir algun grafico o cuadro? Si incluyen imagenes, escriban los epigrafes.

9. Elaboren una version definitiva y compartan el texto con sus
companeros. Pueden dejar una copia en |a biblioteca del aula o de la
escuela como material de consulta para otros alumnos.

Escribir un texto expositivo

14

>

Los tiempos verbales

Habitualmente los taxtos cientificos es-
tdn escritos en presente. Por ejemplo:
Las células madre son aqueflas que tie-
nen la capacidad de transformarse de
manera natural en cuaiquiera de los mds
de doscientos tipos celulares. Los textos
de historia se suelen sscribir en pasado,
aungue a veces se usa ol presente histd-
rico, para hacer mas vividos los hechos,
frente al lector. Por sjemplo: San Martin
cnuza los Andes al frente de sus soldados.

Las oraciones enunciativas

Las oraclones enunciativas son apro-
pladas para formular teorias, principlos o
para describir, Por eso son las que pre-
dominan en los textos expositivos. Los
verbos de estas oraciones estan en modo
Indicativo. El uso de la tercera persona
produce un efecto de objetividad, esto
es, &l emisor presenta sumensaje con la
mayor imparsonalidad posible, sin inter-
venir con sus opiniones o su subjetivickad



Los textos expositivos

Para conocer mas

» Libros y revistas

Gubern, Roman, Historia del cine,
Barcelona, Anagrama. 2015.
Rosenvasser Feher, Elsa, Cielito lindo,
Buenos Aires, Sigloxx, col. Ciencia
que ladra, 2013.

Muy interesante, revista diponible en

linea en hitp /Awww.muyinteresante.es/,

» Documentales y peliculas
ARSAT-1. A la altura de las estrellas,
dirigido por Francisco Alcaro y Diego
Fio, 2015.

Hugo, dingida por Martin Scorsese,
2011,

Los textos expositivos presentan informacién precisa acerca de un
tema, es decir, aportan conocimientos y saberes de una disciplina, expli-
can por qué ocurre un fendmeno o describen la forma como se produce.

Estos textos plantean la informacién ordenada de manera tal que el lec-
tor pueda comprenderla con claridad. Generalmente se presenta el tema en
la introduccion, luego se exponen las ideas o conceptos y se explica la rela-
cion que hay entre ellos; por Gltimo se cierra el tema con alguna conclusion.
Para ello, el texto mismo actda como guia. Esto significa que ofrece claves
—titulos, subtitulos, palabras destacadas— que facilitan la comprension.

La primera caracteristica que suele sefialarse en un texto expositivo es
que responde a un interrogante que puede aparacer en forma explicita o
implicita en el texto mismo. Es decir que todo el texto se concibe como la
respuesta a la duda o pregunta de un lector hipotético. A ese posible lector,
justamente, debe adecuarse el lenguaje: la obra de un investigador variara
si escribe para una revista cientifica o si lo hace para una de divulgacion o
para un manual de uso escolar. Sin embargo, las situaciones en que apa-
rece el texto expositivo (exposiciones didacticas, conferencias, material de
estudio) hacen que siempre se mantenga un tipo de lenguaje formal.

Otra caracteristica de los textos expositivos es la objetividad, especial-
mente puesta de manifiesto en el empleo de la tercera persona. Efectivamente,
el autor evita dar opiniones, ya que lo importante es dar a conocer los con-
ceptos y no una posicion personal sobre ellos. Este borramiento voluntario de
la persona del autor es un requisito del discurso académico-cientifico y de la
narracién periodistica, pero la objetividad absoluta es imposible en el lenguaje.

Los textos expositivos suelen estar acompanados por graficos, cua-
dros, mapas, ilustraciones o fotos, que ayudan a comprender el fenémeno
explicado. Estos elementos constituyen, junto con el titulo y los subtitulos,

el paratexto.

La organizacion de los textos expositivos

Los textos expositivos se organizan de diferentes maneras. Algunos pro-
porcionan la descripcion de objetos, sujetos o fendmenos; hacen referencia
a sus rasgos y propiedades, y las relaciones entre sus partes. En este caso
es fundamental que se respete un orden: de lo general a lo particular, del
todo a la parte, de lo grande a lo pequefio, de afuera hacia adentro. A veces
combinan la descripcion con la clasificacion de elementos, es decir, a partir
de un criterio presentan los diferentes tipos o clases que existen,

También son frecuentes los textos expositivos que narran una secuencia
cronolégica de hechos para mostrar de qué manera se produjo, por ejem-
plo, la evolucién de un invento o el proceso de independencia de un pals.
Habitualmente los hechos se enlazan en una cadena légico-temporal: un
hecho sucede después de otro y ademas cada uno es causa del que sigue.



Los recursos para explicar

Para que un texto expositivo resulte coherente se usan ciertos recursos
que ayudan a ordenar y organizar el desarrollo de la explicacion.

Uno de los recursos més frecuentes es la definicién, porque gracias
a ella es posible aclarar el significado de los términos propios de la disci-
plina que pueden resultar desconocidos para el lector.

Ademas, suelen aparecer clasificaciones, que permiten ordenar las
diferencias que surgen dentro de un mismo concepto. Por ejemplo, dentro
del concepto de novela, se pueden estudiar las clases de novelas que
existen: novela de aventuras, policial, de terror, etcétera. A veces, el orde-
namiento es historico porque se estudia el concepto a lo largo de una linea
temporal (la novela del siglo xvii, del siglo xvui, etc.), o geografico (la novela
argentina, espanola, brasilefa),

Mediante la ejemplificacién, a su vez, es posible comprender mejor
los conceptos tratados, pues el ejemplo muestra los casos particulares
pero representativos de 1o que se quiere explicar.

Finalmente, la reformulacién permite expresar con otras palabras,
desde otros puntos de vista, o que se acaba de explicar, de manera de
facilitar la comprension de los leclores u oyentes.

Gula para estudiar

Tipos de esquemas y cuadros

Representar el contenido de un texto mediante
esquemas o cuadros permite comprender mejor
codmo se relacionan las ideas. Si el texto presenta
una clasificacion, es convenlente usar un cuadro
de llaves o flechas que muestre cémo se ordenan
las clases y qué subclases abarca cada una.
Cuando se trata de una descripcion, es mas
aproplado un mapa o red conceptual. En este caso,
a partir de una idea central se sacan otras ideas o
conceptos clave relacionados con esa idea. Por
oftra parte, los sucesos de una narracion se pueden
marcar en forma ordenada en una linea de tiempo
que indique qué hecho tuvo lugar primero y cuél
ocurrid después.

1. Relean el taxto anterior y subrayen las ideas
principales. Luego, elijan el tipo de esquema mas
adecuado para representar el contenido. Pueden
combinarios segun necesiten,

Clasificacién

(o

(B B s )

w Caoitulo 4 » Los textos exnosit



Ciudadania en juego

1. Lean un fragmaento de la encuesta sobre tabaquismo realizada por el Ministerio de
Salud de la Nacion. Luego, resuelvan las consignas.

La encuesta

La encuesta o8 un pro-
cedimiento de Investiga-
clon mediante el cual se
recopllan datos a través
de un cuestionario pre-
viamente disefado o
una entrevista, Los da-
tos se obtienen median-
te preguntas dirigidas a
una muestra representa-
tiva o al conjunio total de
la poblacion estadistica
en estudio, integrada a
menudo por personas,
empresas o entes Ins-
tucionales, con &l fin
de conoocer estados de
opinién, Ideas, caracte-
risticas o hechos espe-
cificos.

Encuesta Mundial de Tabaquismo en
Jovenes (Argentina, 2012)

El consumo de tabaco es la princi-
pal causa de muerte prevenible en el
mundo. St bien en nuestro pais la En-
cuesta Mundial de Tabaquismo en J6-
venes (EMT)) se implementd en los anos
2000, 2003 y 2007, la realizada en 2012
permitid, por primera vez, analizar la
evolucion del consumo de tabaco en
los jévenes a nivel nacional, ya que los
principales indicadores pudieron com-
pararse con los resultados nacionales
de la EMT] efectuada en 2007. Ademas,
el analisis de sus resultados permitira
dimensionar el impacto que la Ley de
Regulacion del Tabaco tuvo sobre el
consumo de tabaco en los jovenes.

Estos hallazgos sugieren una dismi-
nucién en el consumo de cigarrillos en
los ultimos cinco anos, Bsta disminu-

ci6n, equivalente a aproximadamente
30.000 fumadores menos de 13 a 15 anos
de edad, podria estar explicada en parte
por la implementacion de leyes provin-
ciales de control de tabaco y a acciones
de programas nacionales y provinciales
de control de tabaco.

Cabe destacar que la sancidn ¢ im-
plementacién de la Ley de Regulacién
del Tabaco, que prohibe la publicidad,
promocién y patrocinio de productos
elaborados con tabaco, declara ambien-
tes 100% libres de humo, prohibe la
venta a menores de 18 anos, y establece
la implementacion de advertencias sa-
nitarias pictoriales de al menos 50% de
superficie de los atados, entre otras co-
sas, pudo haber tenido su influencia en
este descenso,

>
Grafico: Fumadores actuales de cigarrilios
EMTJ Argentina 2007-2012
100%— W 2007 W 2012
80%-}
60%
40% -4
24.5% 21.3%
20% -4
Total Varon Mujor

Fuente: Ministerio de Salud de la Nackon.



2. La encuesta sobre tabaquismo Incluyd algunas de estas preguntas. ,Qué

responderian?
» (Vieron o escucharon contra
el tabaco en los medios de comunica-
cion en los ditimos 30 dias?
»SIC] »No[]

» (Vieron o escucharon mensajes en los
medios de comunicacion contra el ta-
baco en eventos deportivos o comunita-

S »No[]

» (Vieron en los paquetes de cigarrillos
imégenes o fotografias advirtiendo so-

» ¢(Vieron carteles y publicidades de ci-
u otros productos de tabaco en
los Gltimos 30 dlas?

»Si[C] »No[]

» (Vieron alguna persona consumiendo
tabaco en programas de TV, videos o
peliculas en el cine?

» Pocas veces
» Muchas veces
» Nunca

» ,Piensan que fumar ayuda a la gente

bre los que ol tabaco? a sentirse mas o menos cémoda en ce-
» S » No lebraciones, fiestas u otras reuniones
soclales?
» (Participaron de alguna clase que tra- » Muy de acuerdo
tara sobre los peligros de consumir ta- » Bastante de acuerdo []
baco en los ditimos 12 meses? » Poco de acuerdo
»SI] »No[] » Nada de acuerdo []

3. ;Qué Iinformacion les permitié conocer la encuesta sobre consumo de tabaco en

los jovenes? Escriban la respuesta en la carpeta,

4. En junio de 2011 se promulgé la ley nacional de control del tabaco (Ley 26.687).

Los aspectos més importantes de la nueva ley incluyen:

»
Prohiblclon de fumar en todes los espacios carrades
to uso plblico o privado, incluidos casinos y bingos,
bokches, bares y restaurantes, teatros, musecs y
bitilotecas, transporte pabiico y estadios cublertos. Queda
mxprasamente prohibido fumar en lugares de trabajo, tanto
piblicos come privados. Solo quedardn exceptuados de esa
prohibicion los patios, terrazas, balcones y demas areas al
aire libre de los espacios destinados al acceso de publico,
aepto en escuelas y servicios de salud donde tampoco se
podr fumar en los patios.

">
Prohibigion de la publicidad, promocion y patrocinio de
cigarrilos o productos elaborades con tabaco on los medios
de comunicaclon y tamblén en & via pablica,

>

Inclusion de advertencias sanitarlas con Imdgenes (como
“Fumar causa impotencia sexual”, "Fumar causa cancer”
0 “Fumar quita afos de vida") y del 0800 222 1002 del
Ministerio de Salud (¥nea gratuita para dejar de fumar),

"~ Prohibicion de la venta a menores de 18 afios.

a. Intercambien ideas a partir de las preguntas que siguen. ;Conocian estas
disposiciones? ;Se cumplen en los lugares a los que concurren (escuela, clubes,

restaurantes, etcétera)?

b. /Creen que las campafias antitabaco son efectivas? JHan influido para que algun

familiar o amigo deje de fumar?

¢. ¢De qué modo impactan las imagenes y las advertencias sobre los dafios que el

tabaco causa en la salud de los fumadores?
d. (Qué es un "fumador pasivo™?




CiIUD ae (eClores

Entorno alaexperiencia de leer

Laslecturas del sabado nosolo me hacian olvidar temporalmente de la habitacion en la que me encontraba leyendo,
del libro exhausto que sostenia. No regresaba con las manos vacias de la lejania a la que me habia transportado a lo
largo de la tarde. Bl cuarto silencioso, la claridad turbia, gastada, de la vidriera de colores frente a la que volvia a tocar
suelo no eran para nada los mismos. Y me sentia menos a disgusto, porque me habia ausentado un rato, No eran los
mismos aun cuando las tierras por las que hubiera caminado, vivido, tomaran su prestigio y sus cielos, sus pajaros,
sus palmeras, sus nieves y sus aguas, y hasta su suelo, del volumen polvoriento en el que habia metido la nariz.

1. Comenten entre todos.

., Coémo imaginan la situacién en que vivia el autor del
fragmento anterior? JCon qué se compara la lectura?
¢Qué efecto le produce?

b. ,Qué importancia tiene para ustedes |a lectura?
¢Qué los motiva a leer?

©. (Qué libros les han permitido olvidarse del lugar en el
que se encontraban? LA qué alribuyen haberse sentido
atrapados por la ficcion de la literatura?

Diario de lectura

Les proponemos ahora que, a modo de un diario
personal, hagan un registro a medida que avanzan en
la lectura de la novela elegida en el Club de lectores.
Para escribir el diario, sigan estos pasos.

1. Lleven un registro de la lectura: cada vez que se
tomen un lempo para leer, anoten la fecha y la cantidad
de capitulos leidos.

Prerre Bergountoux, escritor frances contemporaneo,
<

2. Escriban en dos o tres lineas lo narrado en cada
capitulo.

3. Agreguen un breve comentario que refleje sus
impresiones sobre |o leldo y formulen una hipotesis
acerca de lo que sucedera en el sigulente caplitulo,
Al comentar el siguiente capitulo, observen si sus
hipétesis se confirmaron o no,

Qué obseruvar durante la lectura:

» JComparten los sentimiantos y las actitudes de los
personajes?

» LLOS hechos narrados s relacionan con hechos
vividos o conocidos?

» LEncuentran alguna vinculacion con lecturas
antariores?

» . L0o8 acontecimiontos son previsibles o sorprendentes?
» .Se producen cambios en los personajes, en su
relacion o en la problematica que exparimentan?

» JHay situaciones o elementos que les parezocan
conmovedoras, extranos, curlosos o inquietantes?
JOuales?

» JS0 emplea un lenguaje expresivo, con iImagenes

metaloras o comparaciones, por ejemplo?

4. El dla de la rotacion de libros, los companeros
interesados en la novela podran hojear el diario.
Mientras leen la novela elegida, o al finalizar su lectura,
podran comparar sus impresiones con las del lector
que escribio el diario,

5. Por Gltimo, seleccionados os libros, fijen la fecha
para la sigulente rotacion.



El cuento policial

Contenidos

> El policial de enigma

> Variantes del relato policial

> Historia de la investigacién, historia del crimen
> El cédigo de convivencia

> El resumen

P Un hombre mata a otro en un ascensor. Baja con él. Sube por la es-
calera. Llama el ascensor desde arriba, y descubre el cadaver delante
de testigos. Por supuesto, la suerte lo acompafd. Hay que tener suerte
para cometer un asesinato,

Graham Greene, El agente confidencial, Barcelona, Edhasa, 1998.

» 1. Les parece que la cita contiene el germen de un cuento policial?
» 2. ;Qué elementos deberian incluir para expandirla y transformaria
en un cuento policial?

» 3. 1Qué les sugiere la frase “Hay que tener suerte para cometer un
asesinato"?

» 4. ;Qué creen que se necesita para cometer un crimen y no ser
descublerto?




Jaque mate en dos jugadas
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Isaac Alsemberg

Escritor, dramaturgo y gulonista
argentino, nacid on 1918y
murié en 1997, Se desempend
como profesor en escuelas de
periodismo, fue director del Circulo
de la Prensa y presidente de la
Socledad General de Autores de
la Argentina. Una de sus obras
més destacadas fue la adaptacion
al cine del cuento de Jorge Luls
Borges "El hombre de la esquina
rosada”

Glosario

arraigado: afianzado, firme en
una posiclon

bramar: decir algo gritando o de
manera violenta.

birlar: robarie o quitarle algo a
algulen sin utlizar ka viokencia
cotejar: confrontar una cosa
conotra.

displicencia: actitud de
indiferencia, desinterés y desdén
por algo o alguien

infulas: sentimiento de orgulio

y vanidad.

mojigato: que finge timidez

y humiicad

perito: habil y exporto en una
ciencia o arte,

prodigarse: dar lo mejor de sl

Yo lo envenené. En dos horas quedaba liberado. Deje a mi tio Néstor a las
veintidés. Lo hice con alegria. Me ardian las mejillas. Me quemaban los labios, Luego
me serené y eché a caminar tranquilamente por la avenida en direccién al puerto.

Me sentia contento. Liberado. Hasta Guillermo resultaba socio beneficiario en
el asunto. jPobre Guillermo! {Tan timido, tan mojigato*! Era evidente que yo debia
pensar y obrar por ambos. Siempre sucedid asi, Desde el dia en que nuestro tio nos
llevé a su casa. Nos encontramos perdidos en su palacio. Era un lugar seco, sin amor.
Unicamente el sonido metalico de las monedas.

—Tenéls que acostumbraros al ahorro, a no malgastar. jAl fin y al cabo, algun
dia sera vuestro! —bramaba®*. Y nos acostumbramos a esperarlo.

Pero ese famoso y deseado dia se postergaba, pese a que tio sufria del corazon. Y
si de pequenos nos tiranizé, cuando crecimos colmo la medida.

Guillermo se enamord un buen dia. A nuestro tio no le agrad6 la muchacha. No
era lo que ambicionaba para su sobrino.

—Le falta cuna..., le falta roce..., jpuaf! Es una ordinaria —sentencio.

Inatil fue que Guillermo se prodigara* en encontrarle méritos. El viejo era terco
y caprichoso.

Conmigo tenia otra suerte de problemas. Era un caracter contra otro. Se empend
en doctorarme en bioquimica, JResultado? Un perito* en pdquer y en carreras de
caballos. Mi tio para esos vicios no me daba ni un centavo. Debi exprimir la inventiva
para birlarle® algun peso.

Uno de los recursos era aguantarle sus interminables partidas de ajedrez;
entonces cedia cuando lo aventajaba para darle infulas*®, pero él, en cambio,
cuando estaba en posicidn favorable alargaba el final, anotando las jugadas con
displicencia®, sabiendo de mi prisa por disparar al club. Gozaba con mi infortunio
saboreando su conac.

Un dia me dijo con aire de perdonavidas:

—QObservo que te aplicas en el ajedrez. Eso me demuestra dos cosas: que eres
inteligente y un perfecto holgazan. Sin embargo, tu dedicacién tendra su premio.
Soy justo. Pero eso si, a falta de diplomas, de hoy en adelante tendré de ti bonitas
anotaciones de las partidas. Si, muchacho, llevaremos sendas libretas con las
jugadas para cotejarlas®. JQué te parece?

Aquello podria resultar un par de cientos de pesos, y acepté. Desde entonces,
todas las noches, la estadistica. Estaba tan arraigada® la mania en €l que en mi
ausencia comentaba las partidas con Julio, el mayordomo.

%‘Q o




Ahora todo habia concluido, Cuando uno se encuentra en un callejon sin salida,
el cerebro trabaja, busca, rebusca, escarba. Y encuentra. Siempre hay salida para
todo. No siempre es buena. Pero es salida,

Llegaba a la Costanera. Era una noche humeda. En el cielo nublado, alguna
chispa eléctrica. El calorcillo mojaba las manos, resecaba la boca,

En la esquina, un policia me encabritd* el corazén.

El veneno, jc6mo se llamaba? Aconitina, Varias gotitas en el conac mientras
conversabamos.

Mi tio esa noche estaba encantador. Me perdond la partida,

—Haré un solitario —dijo—. Despaché* a los sirvientes... (Hum! Quiero estar
tranquilo. Despues leeré un buen libro. Algo que los jévenes no entienden... Puedes irte.

~~Gracias, tio. Hoy realmente es... sabado.

—Comprendo.

{Demonios! El hombre comprendia, La clarividencia® del condenado.

El veneno surtia un efecto lento, a la hora, 0 mas, segun el sujeto. Hasta seis u
ocho horas. Justamente durante el sueno, El resultado: la apariencia de un pacifico
ataque cardiaco, sin huellas comprometedoras. Lo que yo necesitaba. JY quién
sospecharia? El doctor Vega no tendria inconveniente en suscribir el certificado de
defuncion®, No en balde era el médico de cabecera. ;Y si me descubrian? Imposible.
Nadie me habia visto entrar en el gabinete de quimica. Habia comenzado con general
beneplacito* a asistir a la Facultad desde varios meses atras, con ese deliberado
propdsito. De verificarse el veneno faltante, jamas lo asociarian con la muerte de
Néstor Alvarez, fallecido de un sincope* cardiaco. jEncontrar unos miligramos de
veneno en setenta y cinco kilos, imposible!

Pero, Jy Guillermo? Si. Guillermo era un problema. Lo hallé en el hall
despues de preparar la "encomienda” para el infierno. Descendia la
escalera, preocupado.

~=¢Qué te pasa? —le pregunte jovial, y le hubiera agregado de
mil amores: "|Si supleras, hombre!”,

—iEstoy hartol —me replicé.

~=[Vamos! —le palmoteé la espalda—. Siempre estds dispuesto
alatragedia...

~Es que el viejo me enloquece. Ultimamente, desde que
volviste a la Facultad y le llevas la corriente con el ajedrez, se la
toma conmigo. Y Matilde...

~¢Qué sucede con Matilde?

Glosario

beneplécito: aprobacion, permiso.
clarividencia: parspicacia,
comprension de una cosa dificll,
detuncion: fallecimiento de

una poarsona,

despachar: despedir del rabajo

0 do una relacion habitual,
encabritar: provocar mucho encjo
en algulen

sincope: pérdida sibita y
momentanea de la conciencis

y la sensibilidad que puede
suceder por un déficlt de

Imigacion sanguinea en los

centros Nerviosos, O por causas

cardiacas o vasculares |
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—Matilde me lanz6 un ultimatum: o ella, o tio.

~Opta por ella. Es facil elegir. Es lo que yo haria...

~Y lo otro?

Me mird desesperado. Con brillo demoniaco en las pupilas; pero el pobre tonto
jamads buscaria el medio de resolver su problema.

—Yo lo haria —sigui6 entre dientes—; pero, jcon qué viviriamos? Ya sabes
cOmo es el viejo... Duro, implacable®. [Me cortaria los viveres!

~Tal vez las cosas se arreglen de otra manera... ~insinué bromeando—. |Quién
te dice!

—iBah!...—sus labios se curvaron con una mueca amarga— No hay escapatoria.
Pero yo hablaré con el viejo satiro*, ;Dénde estd ahora?

Me asuste. Si el veneno resultaba rapido... Al notar los primeros sintomas podria
ser auxiliado y...

~~Estd en la biblioteca —exclamé—; pero déjalo en paz. Acaba de jugar lapartida
de ajedrez, y despaché a la servidumbre. |El lobo quiere estar solo en la madriguera!
Consuélate en un cine o en un bar,

Se encogid de hombros.

—Elloboenla madriguera...—repiti6. Pensé unos segundos y agregd, aliviado—:
Lo veré en otro momento. Después de todo...

~Después de todo, no te animarias, jverdad? —gruni salvajemente.

Me clavé la mirada. Por un momento centelle6*, pero fue un relampago.

Miré el reloj: las once y diez de la noche.

Ya comenzaria a surtir efecto. Primero un leve malestar, nada mas. Después
un dolorcille agudo, pero nunca demasiado alarmante, Mi tio refunfunaba* una
maldicion para la cocinera. El pescado indigesto, jQué poca cosa es todo! Debia de
estar leyendo los diarios de la noche, los ultimos. Y después, el libro, como gran
epilogo®. Sentia frio.

Las baldosas se estiraban en rombos. El rio era una mancha sucia cerca del
paredén.

A lo lejos luces verdes, rojas, blancas. Los automéviles se deslizaban

chapoteando en el asfalto.



Decidi regresar, por temor a llamar la atencién. Nuevamente por la avenida
hasta Leandro N. Alem. Por alli a Plaza de Mayo. El reloj me volvid a la realidad. Las
once y treinta y seis. St el veneno era eficaz, ya estaria todo listo, Ya seria dueno de
millones. Ya seria libre... ya seria asesino.

Por primera vez pense en el adjetivo sustantivandolo. Yo, sujeto, jasesino! Las
rodillas me flaquearon. Un rubor me azotd el cuello, subid a las mejillas, me quemé
las orejas, martillé mis sienes. Las manos transpiraban, Bl frasquito de aconitina en
el bolsillo llegd a pesarme una tonelada. Busqué en los bolsillos rablosamente hasta
dar con ¢l. Bra un insignificante cuentagotas y contenia la muerte; lo arrojé lejos.

Avenida de Mayo. Choqué con varios transeuntes. Pensarian en un beodo*. Pero
en lugar de alcohol, sangre,

Yo, asesino. Esto seria un secreto entre mi tio Néstor y mi conciencia. Un
escozor* dentro, punzante. Recordé la descripeion del tratadista®: "En la lengua,
sensacién de hormigueo y embotamiento, que se inicia en el punto de contacto para
extenderse a toda la lengua, a la cara y a todo el cuerpo”,

Entré en un bar. Un tocadiscos atronaba con un viejo ragtime*. Un recuerdo
que se desplerta, vive un instante y muere como una falena®, “En el esdfago y en
¢l estémago, sensacion de ardor (ntenso”. Millones. Billetes de mil, de quinientos,
de clen. Péquer, Carreras, Viajes... "Sensacion de angustia, de muerte proxima,
enfriamiento profundo generalizado, trastornos sensoriales, debilidad muscular,
contracturas, impotencia de los musculos®,

Habria quedado solo. En el palacio, Con sus escaleras de marmol. Frente al
tablero de ajedrez, Alli el rey, y la dama, y la torre negra. Jaque mate.

[El texto continua en la pagina 92. Completen su lectura luego de resolver las
actividades).

Isaac Atsemberg, “Jaque mate en doy jugadas®, en Elena Braceras,
Cristina Leytour y Susana Pittella, El cuento policial argentino,
Buenos Atres, Plus Ultra, 1986 (fragmento),

Glosario

beodo: borracho.

contellenr: despedir destelios
deluz,

epllogo: sucago final,

escoror: sonsackon molesta o
dolorosa de ardor o ploazon,
falena: mariposa de cuerpo
delgado y alas anchas y débiles
implacable: sovero, infloxible,
ragtime: género musical
estadounidense que se popularzd
a fnales del siglo xix, dervado de la
marcha.

refunfufiar: hablar entre dientes o
©on enojo.

sdtiro: mordaz, propenso a criticar,
tratadista: persona que escribe
tratados como parte de su actividad
profesional o académica.
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» Comprender los cuentos policlales

»

El policialenla
Argentina

En nuestro pails, el género
policial sufriéd transformacio-
nes. El tipico detective in-
glés es reemplazado por el
comisario, hombre sencillo,
de escasa cultura, que actia
segun su experiencia y sen-
tido comun, Ademas, el po-
licial de enigma suele trans-
currir en un ambiente urbano:
las grandes cludades son
lugares propicios para co-
meter delitos y ocultarse de
la justicla. Sin embargo, al-
gunos escritores argentinos
situaron sus histonas en un
ambito local, en pequenos
pueblos provincianos.

1. ¢(Saben jugar al ajedrez? Si no conocen el juego, busquen informacion en
Internat o conversen con jugadores para que les expliquen como se mueaven las
piezas y cudl es el objetivo del juego. Luego respondan las preguntas que siguen
en la carpeta.

a. ;Qué piezas intervienen en el ajedrez? ;Cuales se mencionan en el cuento? jLes
parece que algunas plezas podrian relacionarse con los personajes? ,Por qué?

b. ¢ Por qué creen que el cuento se llama “Jaque mate en dos jugadas®"?

c. ¢Es posible hacer jaque mate en dos jugadas? ;Por qué?

2. a. ,Dénde transcurre la accion? JQué lugares se mencionan?
b. ;Hay datos explicitos acerca de la época? ;Qué marcas en el taxto les
permiten ubicar temporalmente la accion?

3. a. /Qué personajes intervienan en el relato? ;Quién es el protagonista? ; Qué
personajes secundarios aparecen?

b. /Qué piensa el protagonista de su hermano? ;Cémo describe a su tio?

c. Justifiquen sus respuestas a la consigna b con fragmentos extraidos del texto.

4. a. Los siguientes fragmentos vinculan a los personajes con el juego del
ajedrez. Léanlos, identifiquen a quién corresponden y respondan las preguntas

que siguen,

—Observo que te aplicas en el ajedrez. Eso me demuestra dos cosas: que
eres inteligente y un perfecto holgazan,
<

Ahora todo habia concluido. Cuando uno se encuentra en un callejon sin
salida, el cerebro trabaja, busca, rebusca, escarba. Y encuentra, Siempre hay sa-

lida para todo. No siempre es buena. Pero es salida.
<

b. ¢/Qué piensa el tio Néstor de su sobrino? ;Por qué?

c. (Qué relacién encuentran entre la afirmacién de la segunda cita con lo que
hace un jugador de ajedrez?

d. ;Qué idea tienen ustedes acerca de las personas que juegan al ajedrez?
¢Sobre qué se basa esa idea?

5. a. El relato es muy preciso en la secuencia temporal. ;Por qué? Relean el texto
y consignen cuando sucedio lo sigulente.
» ... El protagonista deja a su tio en la biblioteca y sale a caminar
»....... El protagonista mira el reloj y piensa an lo que puede estar sucediendo
con su tio,
» ... El protagonista mira el reloj nuevamente y ahora esta seguro de que el
vanano ya hizo efecto.
»....... El protagonista bebe un cofac en el bar

b. ¢ Por qué les parece que se dan tantas precisiones? ;Con qué hecho se
relaciona? Intercambien ideas al respecto.



6. Indiquen si las sigulentes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F) y justifiquen su
eleccion con fragmentos extraidos del texto, En la carpeta, reemplacen las oraciones falsas
por otras verdaderas.

» El tio Néstor sulria del corazon. [:]

» Gulllermo no deseaba la muerte del tio.

» El mayordomo deseaba la muerte de su patron, D

» El protagonista parecia un beodo deambulando por la ciudad D

» La novia de Guillermo lo obligd a tomar una decision,

» El protagonista salléd con el propdsito de deshacerse del frasco de veneno.

» Tlo y sobrino se divertian con las partidas de ajedrez y anotando las jugadas.

» Esa noche el tio tenia ganas de estar acompafiado. D

7. Lean el siguiente fragmento.

Decidi regresar, por temor a llamar la atencién. Nuevamente por la avenida hasta Lean-
dro N. Alem. Por alli a Plaza de Mayo. El reloj me volvié a la realidad. Las once y treinta y
seis. Si el veneno era eficaz, ya estaria todo listo. Ya seria dueno de millones. Ya seria libre...
ya seria asesino,

Por primera vez pensé en el adjetivo sustantivandolo. Yo, sujeto, jasesino! Las rodillas
me flaguearon. Un rubor me azotd el cuello, subid a las mejillas, me quemd las orejas, mar-
tillé mis sienes. Las manos transpiraban.

<
a. /Qué le preocupa al protagonista? ;De qué depende su destino?
b. JPor qué se usa el tliempo verbal condiclonal en una parte del fragmento?
. ¢,Qué motiva al protagonista a idear el plan? ;En qué lo convierte su concrecion?
d. ,Cémo se siente ante el hacho cometido?

8. Localicen este fragmento en el texto. ;Por qué aparece entre comillas? Busquen otros
ejemplos,

“En la lengua, sensacion de hormigueo y embotamiento, que se inicia en el punto de
contacto para extenderse a toda la lengua, a la cara y a todo el cuerpo”.

<«
Vocabulario y diccionario
1. Relean el texto y verifiquen si hay palabras que » me cortaria los viveres
no se encuentran en el glosario y cuyo significado » debl exprimir la inventiva
desconocen. jPueden reponerio a partir del » la clarividencla del condenado

contexto? Intenten definirlas, luego blsquenlas en el » la encomienda para el inflerno
diccionario y comparen las definiciones.
3. En el texto hay varias palabras compuestas.
2. Busquen estas expresiones en el cuento y Encuéntrenlas, escribanlas en la carpeta e indiquen
expliquen con sus palabras qué significan. como y por qué clases de palabras estan formadas.
Por ejemplo: cuentagotas: contar + gotas: verbo +
» le falta cuna... le falta roce. .. sustantivo



6. Indiquen si las siguientes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F) y justifiquen su
eleccién con fragmentos extraidos del texto. En la carpeta, reemplacen las oraciones falsas
por otras verdaderas.

» El tlo Néstor sufria del corazon D

» Gulllermo no deseaba la muerle del tio. D

» El mayordomo deseaba la muerte de su patron I:]

» El protagonista parecia un beodo deambulando por la cludad. D

» La novia de Guillermo lo obligd a tomar una decision

» El protagonista salié con el propdsito de deshacerse del frasco de veneno

» Tio y sobrino se divertian con las partidas de ajedrez y anotando las jugadas.

» Esa noche el tio 1enia ganas de estar acompanado

7. Lean el siguiente fragmento.

Decidi regresar, por temor a llamar la atencién. Nuevamente por la avenida hasta Lean-
dro N. Alem. Por alli a Plaza de Mayo. El reloj me volvid a la realidad. Las once y treinta y
seis. Siel veneno era eficaz, ya estaria todo listo. Ya seria dueno de millones. Ya seria libre...
yaseriaasesino,

Por primera vez pensé en el adjetivo sustantivandolo. Yo, sujeto, jasesino! Las rodillas
me flaquearon. Un rubor me azoté el cuello, subid a las mejillas, me quemo las orejas, mar-
tillé mis sienes. Las manos transpiraban.

<4
a. JQué le preocupa al protagonista? ;De qué depende su destino?
b. ;Por qué se usa el tiempo verbal condicional en una parte del fragmento?
c. ;Qué motiva al protagonista a idear el plan? L En qué lo convierte su concrecion?
d. ,Cémo se siente ante el hecho cometido?

8. Localicen este fragmento en el texto. ;Por qué aparece entre comillas? Busquen otros
ejemplos.

“En la lengua, sensacién de hormigueo y embotamiento, que se inicia en el punto de
contacto para extenderse a toda la lengua, a la cara y a todo el cuerpo”.

<4
Vocabulario y diccionario
1. Relean el texto y verifiquen si hay palabras que » me cortaria los viveres
no se encuentran en el glosario y cuyo significado » debi exprimir la inventiva
desconocen. jPueden reponerio a partir del » la clarividencia del condenado

contexto? Intenten definirlas, luego basquenlas en el » la encomienda para el inflerno
diccionario y comparen las definiciones.
3. En el texto hay varias palabras compuestas,
2. Busquen estas expresiones en el cuentoy Encuéntrenlas, escribanlas en la carpeta e indiquen
expliquen con sus palabras qué significan, coémo y por qué clases de palabras estan formadas.
Por ejemplo: cuentagotas: contar + gotas: verbo +
» le falta cuna. .. le falta roce. .. sustantivo



» Como son los los cuentos policiales

>

Elrelato policial

El relato policial clasico es una
narracion ficcional que cuenta una
historia cuyo tema principal es un
crimen o un delito. Un personaje ha
cometido o desea cometer un ase-
sinato, un robo, una estafa, y por lo
general, otro personaje, un detecti-
ve, se encarga de averiguar qué ha
sucedido y resuelve al caso.

Elnarrador del policial

El narrador del relato policial cla-
sico suele ser el investigador o su
acompafiante (el doctor Watson,
por ejemplo, ayudante del célebre
detective Sherlock Holmes, en las
novelas de Arthur Conan Doyle).
Habitualmente no da a conocer
toda la Informacion hasta que el
detective resuelve el caso. Este
recurso narrativo produce en el
lector la ilusion de que tiene las
mismas posibllidades que el inves-
tigador para descubrir al culpable.
Asl, analizara las pistas y formula-
ré hipétesis intentando resolver el

enigma antes que el protagonista.

1. Conversen entre lodos a partir de las preguntas que siguen,

a. jLeyeron cuentos o novelas policiales? ;Cuales? ;Recuerdan el nombre
de algunos autores de este género?

b. El género policial trascendié la literatura. ;Han vigto peliculas o series
policiales? ;Cuales?

©. LA partir de qué hecho se construyen los relatos policiales?

d. /Qué personaje tipico protagoniza estos relatos? ;Recuerdan a alguno
de ellos? ;Qué caracteristicas suelen tener?

2. a. ;Quién cuenta la historia en “Jaque mate en dos jugadas”? ;Qué tipo
de narrador s? Elijan la opcién adecuada y justifiquen su eleccion con
fragmentos extraidos del texto,

» Narrador en primara persona
» Narrador en tercera persona.

» Narrador protagonista, D
» Narrador testigo D
» Narrador omnisciente,

b. En los relatos policiales clasicos se narra la investigacion que lleva a
cabo un detective para resolver un crimen misterioso, Descubrir al asesino
y el mévil del crimen es el objetivo. ;Qué efecto produce en el lector
conocer al asesino al comienzo del relato?

¢. Lean la plaqueta “El narrador del policial® en la columna lateral de esta
péagina. ;Qué diferencias encuentran entre el narrador del policial clasico y
el de "Jaque mate en dos jugadas”?

3. a. En el siguiente fragmento se mezclan las palabras del narrador con
otro discurso, Subrayen las palabras que no pertenecen al narrador,

b. ¢ De dénde pueden provenir? /A qué tipo de discurso corresponden?
. JQué relacion tendré esta descripeion con sus emociones por el acto
que acaba de cometer?

|

Entré en un bar. Un tocadiscos atronaba con un viejo ragtime. Un re-
cuerdo que se despierta, vive un instante y muere como una falena. “En el
esdfago y en el estomago, sensacion de ardor intenso”. Millones, Billetes de
mil, de quinientos, de cien. Péquer. Carreras. Viajes... “Sensacion de angus-
tia, de muerte proxima, enfriamiento profundo generalizado, trastornos

sensoriales, debilidad muscular, contracturas, impotencia de los musculos”.
<




4. a. Lean los siguientes fragmentos extraidos del texto, JCual de ellos es
una descripcion?

~Tal vez las cosas se arreglen de otra manera... —insinué bro-
meando—. jQuién te dice!

Era una noche humeda. En el cielo nublado, alguna chispa eléctrica. El
calorcillo mojaba las manos, resecaba la boca.
<

Aquello podria resultar un par de cientos de pesos, y acepté.

<4
b. ldentifiquen otras descripciones y conversen entre todos: jqué funcién
cumplen?, jqué clima generan?, , presentan recursos expresivos?,
Jcontribuyen a la intriga?, Jpor qué?

c. El lector conoce al tio por algunos rasgos de su personalidad, pero nada

se dice de su apariencia. ;Cémo lo imaginan? Escriban en la carpeta su
descripcion fisica.

5. ;Qué otros recursos se usan para generar suspenso? ;jQué efecto
produce en el lector la narracién del largo paseo que da el protagonista?

6. A partir del tilo y de lo que han leido hasta ahora, Jcomo creen que
continuard la historla? Entre todos propongan dos hipétesis y sinteticen
ambos argumentos.

7. Tenlendo en cuenta sus conocimientos sobre el género policial,
convarsen entre todos a partir de las preguntas que siguen.
a. JEn qué se parece y en qué se diferencia este relato policial de otros
que conozcan?
b. JQué elementos tipicos del policial cldsico de enigma estan presentes
y cudles no?

» Cnmean

» victima

» s0spechosos

» lestigos

» detective D

» Invastigacion D
» asesino

8. Si fueran los detectives de este caso, ;jqué preguntas se harlan para
llevar adelante la investigacion? JQuiénes les resultarian sospechosos?
(Qué les preguntarian? Escriban también las respuestas posibles.

<4

Elnarrador protagonista

El narrador protagonista, en pri-
mera persona, pone en conocl-
miento del lector sus acciones,
pensamientos y sentimientos. El
relato esta tamizado por su parti-
cular punto de vista.

La descripciénenla
narraciéon

La descripeién es un recurso que
se emplea para crear el clima de
una narracion, Es especialmente
utll en el caso de los relatos poll-
ciales, ya que cuando se descri-
ben los personajes o los escena-
rios donde sucede la accion, el
tiempo del relato se detiens, y esto
provoca suspenso.




Jaque mate en dos jugadas (continuacion)

Glosario

acometer: ombaestir o atacar do
forma viclenta,

anonadado: sorprendido,
desconcortado.

azorado: asombrado,
desconcertado,

caravana: conjunto de automoviles
que marchan lentamento on la
misma direcoidn, debido a la
densidad del trafico,

farfullar: hablar rapido y de
forma confusa.

franquear: quitar los
Impedinentos, abrir camino
hipotensaion: prosion sanguinea
méas baja de lo normal.

Inaudito: que causa asombro,
extrafieza o Sorpresa

letania: enumeracion larga,

monotona y redterstiva
torpon: torpe, desmanado, rudo

El mozo se aproximé. Debid sorprender mi mueca de extravio, mis musculos en
tensidn, listos para saltar. [..)
Por la vidriera la caravana® que pasa, la misma de siempre. El tictac del relo)
cubria todos los rumores, Hasta los de mi corazén. La una, Bebi el conac de un trago,
“Como fenémeno circulatorio, hay alteracién del pulso e hipotensién®* que se
derivan de la accién sobre el 6rgano central, llegando, en su estado mas avanzado,
al sincope cardiaco..”, Eso es. El sincope cardiaco, La valvula de escape.
A las dos y treinta de la manana regreseé a casa. Al principio no lo adverti, Hasta
que me cerrd el paso. Era un agente de policia. Me asuste.
—El senor Claudio Alvarez?
—Si, senor... —respondi humildemente,
~—Pase usted... —indicé, franqueandome* la entrada.
~=;Qué hace usted aqui? —me animé a farfullar®.
—Dentro tendra la explicacion —fue la respuesta, seca, torpona®.
Enel hall, cerca dela escalera, varios individuos de uniforme se habian aduenado
del palacio. ;Guillermo? Guillermo no estaba presente. [...]
—Usted es el mayor de los sobrinos, jverdad?
—8i, senor... —murmureé.
~—Lamento decirselo, sefior. Su tio ha muerto.. asesinado —anuncié mi
interlocutor. La voz era calma, grave—. Yo soy el inspector Villegas, y estoy a cargo
de la investigacion. JQuiere acompanarme a la otra sala?
~=iDios mio! —articulé anonadado®*—. |Es inaudito*!
Las palabras sonaron a huecas, a hipdcritas. (jEse dichoso veneno dejaba
huellas! JPero co6mo... como?).
—Puedo... puedo verlo? —pregunté.
~Por el momento, no. Ademas, quiero que me conteste algunas preguntas.
~—Como usted disponga... —accedi azorado*. [...)
—Usted es el sobrino... Claudio —parecié que repetia una leccion aprendida de
memoria.
~81, senor.
—Pues bien: expliquenos qué hizo esta noche.
Yo también repeti una letania®.
~Cenamos los tres, juntos como siempre. Guillermo se retird a su habitacion.
Quedamos mi tio y yo charlando un rato; pasamos a la biblioteca. Despueés
jugamos nuestra habitual partida de ajedrez; me despedi de mi tio y sali. En el
vestibulo me topé con Guillermo que descendia por las escaleras rumbo a la calle.
Cambiamos unas palabras y me fui.
—Y ahora regresa...
—8i...
Y los criados?
—Mi tio deseaba quedarse solo. Los despaché después de cenar. A veces le
acometian® esas y otras manias.
Lo que usted manifiesta concuerda en gran parte con la declaracion del




mayordomo. Cuando este regres, hizo un recorrido por el edificio. Noté lapuertade 81950710

la biblioteca entornada y luz adentro. Entrd. Alli halld a su tio frente a un tablero de  buscaplés: cohete sin varila que,
ajedrez, muerto, La partida interrumpida... De manera que jugaron la partidita, jeh?  encendido, corra por la tharra entre
Algo dentro de mi comenz6 a botar como una pelota contra las paredes del frontén. 1o piea de la gonte.
Una sensacion de zozobra®, de angustia, me recorria con la velocidad de un buscapiés®,  cleno: lodo blando en el fondo del
En cualquier momento estallaria la pélvora. jLos consabidos solitarios de mi tio agua o en sitios humedos,
-8, sefor... ~—admiti, despotiemo: autoridad absoluta
No podiadesdecirme. Bsotambién selo habiadichoa Guillermo. Y probablemente  no limitada por leyes.
Guillermo, al inspector Villegas. Porque mi hermano debia estar en alguna parte. El  frontal: hueso de la parte delantera
sistema de la policia: aislarnos, dejarnos solos, inertes®, indefensos, para pillarnos®.  del crdneo.
~Tengoentendidoque ustedes llevabanun registro de las jugadas. Paraestablecer  inerte: falto de vida

los detalles en su orden, Jquiere mostrarme su libreta de apuntes, senor Alvarez? Inmutarse: impresionarse o
Me hundia en el cieno®. mostrar alteracién por una cosa.
—= Apuntes? pétreo: do pledra

~$i, hombre —el policia era implacable—, deseo verla, como es de imaginar.  plllar: agarrar o aprehender
Debo verificarlotodo, amigo; lodichoy lo hecho por usted. Si jugaron como siempre...  auna porsona

Comence a tartamudear. theso: duro, firme, rigido.

—Es que... —Y después de un tirén— |Claro que jugamos como siempre! zozobea: intranquilidad, aficcion J

Las lagrimas comenzaron a quemarme los ojos. Miedo. Un miedo espantoso. o pesar '
Como debid sentirlo tio Néstor cuando aquella “sensacion de angustia... de muerte
proxima..., enfriamiento profundo, generalizado..”. Algo me taladraba el craneo. Me
empujaban. El silencio era absoluto, petreo®. Los otros tambien estaban callados.
Dos 0jos, seis ojos, ocho 0jos, mil ojos. jOh, qué angustial Me tenian... me tenian..,
Jugaban con mi desesperacion... Se divertian con mi culpa..,

De pronto el inspector grund:

') 4

Una sola letra, jpero tanto!

== Y7 —repitié—, Usted fue el ultimo que lo vio con vida. Y ademas, muerto. El
senor Alvarez no hizo anotacién alguna esta vez, sefior mio.

No sé por qué me puse de pie, Tieso®. Blevé mis brazos, los estiré. Me estrujeé las
manos, clavindome las unias, y al final chillé con voz que no era la mia:

~|Basta! Si lo saben, ;para qué lo preguntan? |Yo lo maté! Yo lo maté! Y qué hay?
iLo odiaba con toda mi alma! jEstaba cansado de su despotismo*! Lo maté! jLo maté!

El inspector no lo tomé tan a la tremenda.,

~=Cielos! —dijo—, Se produjo mas pronto de lo que yo esperaba. Ya que se le
soltd la lengua, ;donde esta el revélver?

~=Qué revolver?

El inspector Villegas no se inmutd®, Respondié imperturbable,

—{Vamos, no se haga el tonto ahora! |El revélver! ;O ha olvidado que lo liquidd
de un tiro? |Un tiro en la mitad del frontal®, companero! [Queé punteria!

Isaac Aisemberyg, “Jaque mate en dos jugadas®, en Elena Braceras, Cristina Leytoury
Susana Pittella, El cuento policial argentino, Buenos Alres, Plus Ultra, 1986.

Capitulo 5§ p El cuento po




» Analizar un cuento policial

>

Variantes del relato
policial

Hay dos varlantes del relato poli-
cial: el clasico o de enigma, en el
que un detective amateur investiga
un caso desde la comodidad de
su despacho, razonando a partir
de sus conocimientos; y el policial
duro o negro, en el que el detec-
tive es un profesional que se mue-
ve en un ambiente marginal y que
debe interactuar con el entorno
para resolver el misterio.

Historia y relato

En la historia las acciones siguen
su orden cronolégico natural; en
el relato, en cambio, el narrador
puade empezar por el final, in-
tercalar hechos del pasado y del
presente, etcétera. Por eso, una
misma historia puede dar origen a
distintos relatos.

1. En la carpeta escriban brevemente cual es |a historia del crimen y cuél la
de la investigacion. ;Cudl de ellas tiene mas peso en el cuento que leyeron?
¢Por qué?

2. a. Teniendo en cuenta el orden de las acciones en la historia y cémo
aparecen en el relato, armen las dos secuencias en un cuadro como el que
aparece a continuacion,

» El Inspector Villegas le pregunta a Claudio por &l revolver.

» Claudio y Néstor juegan al ajedrez.

» Comienzan a anotar las jugadas de las partidas de ajedrez

» Néstor le perdona la partida a su sobrino, despacha a los empleados
y juega un solitario

» Claudio entra al gabinete de quimica a buscar el veneno

» Claudio y Guillermo se encuentran en el hally conversan

» Matilde le da un ultimatum a Guiliermo.

» Claudio tira el frasco de veneno.

» Claudio toma un cofac en un bar

» Claudio envenena a Néstor.

» Claudio sale a deambular por la ciudad.

» Claudio y Guilllermo van a vivir con Néstor

» Guillermo se enamora de Matilde.

» Néstor manda a su sobrino a estudiar bioquimica, pero Claudio se
dedica al juego y las apuestas.

» Claudio regresa a la casa y se encuentra con la policia,

» Claudio confiesa el crimen

I

b. Hay una accién fundamental que no se narra en el relato. ;Cudl es?

3. Ellargo paseo de Claudio resulta revelador. ;A qué conocimientos
accede el lector? Marquen las opciones adecuadas y justifiquen su
eleccién con fragmentos del cuento.

» El arrepentimiento por el crimen cometido. D

» Las motivaciones dal crimen.

» El temor a ser descubierto

» La justificacién del crimen. l__—l

» Los sentimientos de culpa por el crimen cometido, D
» La satisfaccion por la decisién tomada. D

4. Claudio le miente a su hermano sobre la partida de ajedrez con su tio.
¢Qué consecuencias trae aparejadas esa mentira?



5. a. El relato comienza y finaliza con una confesion, pero hay diferencias
antre ambas, JCudles son? ;Ante quién confiesa Claudio al inicio? ;Y al
final?

b. Comparen los sentimientos y emociones del protagonista al comienzo y
al clerre del relato. JQué transformacion representa mejor sus sentimientos?
Convearsen entre todos y elijan una de las siguientes opciones.

» Del amor al odlo, [:]
» Dal convencimiento a la culpa. [_]

» Del miedo a la vergienza

» Do |a alegria a la tristeza,
6. El lector conoce a Guillermo desde el punto de vista de su hermano,
quien dice: *Me miré desesperado. Con brillo demoniaco en las pupilas;
pero el pobre tonto jamas buscarlia el medio de resolver su problema”, Sin

embargo, algo lo decide a actuar, JPor qué creen que se produce ese
cambio?

7. a. Lean la siguiente afirmacion y conversen en pequenos grupos a partir
de las preguntas que siguen,

» "Jaque mate en dos jJugadas® es un policial clasico que transgrede
algunos aspectos proplos de este tipo de relatos

b. (Estén de acuerdo? Fundamenten su respuesta.
©. (Qué aspectos transgrede? Para responder lengan en cuenta la
resolucién de la consigna 7 de la pagina 91,

8. a. Aunque el lector de los relatos policlales clasicos analiza las pistas

y formula hipétesis intentando resolver el crimen junto con el detective,
siempre es el investigador quien descubre y revela la identidad del
culpable. De este modo, el relato resulta eficaz en su propdsito de causar
sorpresa. En “Jaque mate en dos jugadas”, el lector conoce la identidad del
asesino desde el primer momento. ;De qué modo logra el relato mantener
la atencion y causar sorpresa?

b. (Quién es, en realidad, el culpable del asesinato del tio Néstor? /Estan
todos de acuerdo? ;Hay alguna otra posibilidad?

. ¢Quién pagara por este crimen? ;Les parece justo?

9. En la carpeta, escriban un final alternativo tomando alguna de eslas
premisas,

» Claudio no confiesa
» Guillermo no dispara
» El mayordomo no encuentra el cadéaver.

La historiadel crimeny la
historia de la investigacion
En los relatos policiales se cuen-
tan dos historias: la historia del
crimen, protagonizada por el cri-
minal, y la historia de la inves-
tigacién, protagonizada por el
detective. Habitualmente, el relato
comienza con el descubrimiento
del crimen y avanza con la inves-
tigacion, que permite reconstruir
qué sucedié antes, es decir, cudl
fue el movil del delito, cdmo suce-
dié y quién es el culpable.




+ Escribir un cuento policial

»

>

El uso del condicional en
hipdtesis predictivas

Una hipétesis predictiva es una conje-
tura sobre algo que ain no ha ocurrido.
Es posible expresaria mediante el uso
del condicional; el condicional simple
axpresa posibilidad en el presents o en
el futuro, y el condiclonal compuesto.
en el pasado. Por ejemplo: £l inspector
Narnarfa a todos los sospechosos a de-
clarar, Un criminal habil no habrfa de-
jado tantas pistas.

Para escribir un cuento policial, resuelvan en la carpeta las actividades que
siguen. Hagan primero borradores y, luego, ajusten y corrijan lo que sea
necesario para llegar a la version final.

1. Imaginen sobre qué podrian tratar cuentos cuyos titulos sean los
siguientes. Hagan hipGtesis predictivas empleando el tiempo condicional
simple. Les damos un ejemplo:

.y
“Cuatro sospechosos en Bangladesh” podria tratarse de cuatro compafieros de
trabajo que resultan sospechosos de haber matado a su jefe y haber huido en
distintas direcclonas. Que sean cuatro los sospechosos nos haria pensar que el
£aso no s& desarrolia en un solo lugar, sino que el detective debe desplazarse
para descubrir cudl de elios es ef asasino.

» Cuatro sospechosos en Bangladesh
» Nero Wolfe, un detective en aprietos
» El misterio de la cabeza sin vida

» Mis dias junto a Lupin

» Una muerte misteriosa

» El caso de la medalla robada

2. Compartan lo que escribieron con sus compaferos y conversen sobre
las similitudes y diferencias de las hipétesis. Luego, elijan uno de los titulos
para escribir un cuento.

3. Muchos relatos de enigma se sitdan en espacios cerrados. Determinen
an qué lugar situarén la trama y hagan un plano que les permita ubicar
espaciaimente las acciones que van a contar.

4. Expliciten el conflicto de la historia que van a escribir, ;Cuél seré el
enigma que el investigador tendra que resolver?

5. Inventen un detective y elaboren una ficha con sus datos. No debe faltar
la siguiente informacion,

Nombre complebor . g
Edad:
CAIDOCINE 5 o comiscirimnyiaimbosisispismas o~ >

Descripcion Fisica (contextura,
color de pelo, cOlor de OJOSY: ...

USREIMENTD COMBTEATTRUICHY ioiiiisniniinsaienrimisnbetii i
Rasgos destacados de la personalidad:
Ca808 PeSURILOSB: ... oottt




6. En los cuentos policiales el tiempo suele ir en dos sentidos: hacla el
futuro avanza la investigacién; hacia el pasado se revelan las motivaciones
del crimen.

a. Elaboren la sacuencia narrativa de la historia diferenciando las acciones
principales de las secundarias, Mantengan el orden cronolégico de los
hechos,

b. Evalden sl les conviene mantener o alterar la secuencia cronolégica.

¢. Reelaboren la secuencia narrativa para establecer el orden del relato,

7. Elljan el narrador que va a contar la historia. JCudl sera el punto de vista?

» Narrador en primera persona
» Narrador en tercera persona
» Narrador protagonista.

» Narrador testigo.

» Narrador omnisciente,

8. Escriban una descripeion de lugar y otra de persona, Piensen donde les
conviena Incluirlas para interrumpir el flujo de la acclon y generar intriga.

9. Inventen un titulo para el cuento procurando que permita a los lectores
hacer hipétesis predictivas sobre su contenido.

10. Ahora g, escriban el primer borrador del cuento policlal. Luego de unos
dias, revisenlo y corrijan lo que haga falta,

11. Los puntos suspensivos cumplen varias funciones y resultan muy

Utiles en la construccion de un relato de enigma. Isaac Aisemberg los

usa expresivamente en "Jaque mate en dos jugadas”. Lean los siguientes
elemplos extraidos del cuento y expliquen oralmente cual es su significado
en cada caso. Vuelvan luego al cuento que escribleron @ incorporen puntos
suspeansivos donde resulte conveniente.

~Tal vez las cosas se arreglen de otra manera... —inﬂnﬁé
bromeando—, |Quién te dice!
<t
—Ellobo en la madriguera... —repitié, Pensd unos segundos
y agrego, aliviado—: Lo veré en otro momento. Despues de todo...
<
Millones. Billetes de mil, de quinientos, de cien, Péquer.

Los signos de interrogacion y
exclamacion

Loo signos de Interrogacién y do ex-
clamacién sirven para representar on
Ia escritura, respectivamente, la ento-
naclon interrogativa o exclamativa de
un enunciado. Son signos dobles, pues
axiste un signo de aperiura y otro de
clerre, que deben colocarse de forma
obligatoria al comienzo y al final del
enunciado.

Usos de los puntos
suspensivos

Loa puntos suspensivos se usan pam:
» indicar una pausa, quo exprosa duda,
tomor, vacilnelon o suspenso;

» sofalar la intarrupelon voluntaria del
discurso, cuando el inferlocutor sabe lo
que sigue;

» crear un clima de suspenso, dejando
frases inconclusas,

» alargar ol discurso, con intencion en-
fitica,

» finalizar enumaraciones, con ol mismo
sentido que la palabra edcdtera,
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Para conacer mas

» Libros

Christie, Agatha, Asesinato
en el Orient Express,
Buenos Aires, Booket, 2015.
Braceras, Elena; Leytour,
Cristina; Pittella, Susana, EJ
cuento policial argentino,
Bueno Aires, Plus Ultra,
1086.

Leroux, Gaston, El misterio
del cuarto amarilio, Madrid,
Alianza Editorial, 2003,
Waish, Rodolfo, Cuento
para tahures y otros relatos
policiales, Buenos Aires,
Ediciones de la Flor, 1997.

» Series y peliculas
Miss Marple, de Agatha
Christie (1984-1992),
Padre Brown, detective,
(2014).

Asesinato en el Orient

Express, dirigida por Sidney
Lumet, 1974.

Los cuentos policiales le presentan un enigma al lector: el crimen cometido, o
el robo, es siempre un misterio aparentemente inexplicable, un enigma por resolver.
Para hacerlo es necesario prestar atencion a los detalles y relacionar los indicios.
El detective es el personaje que puede lograrlo: elabora hipétesis, analiza pistas y
deduce qué sucedid.

Estas actividades se relacionan con el llamado razonamiento deductivo, que es
un tipo de argumento en el que la conclusion se deriva directamente de las premi-
sas. Esto es: a partir de la evaluacion correcta de la evidencia, se puede llegar a un
resultado valido.

La historia de la investigacion y la historia del crimen

Los relatos policiales narran dos historias: la historia de la investigacion y la his-
torla del crimen. Cuando el cuento comienza, el delito ya se ha cometido, Empieza
entonces la historia de la investigacion: el seguimiento y andlisis del caso, la inter-
pretacion de los hechos. Esta historia concluye cuando el Investigador resuelve el
enigma. El detective expone entonces su version de los hechos: el relato retrocede
en el tiempo y se narra la historia del crimen, es decir, se reconstruye el caso con-
tando qué fue lo que sucedio.

Las variantes del policial

La literatura policial surgié a mediados del siglo xix, cuando |a poblacién en las
grandes ciudades aumentaba. Su tema es el delito; el anonimato y la multitud, los
sospechosos y el culpable, la busqueda de pistas, el crimen y su resolucién forman
parte de la intriga con que se construyen estos relatos.

“Los crimenes de la calle Morgue®, “El misterio de Marie Roget” y "La carta ro-
bada" —escritos por Edgar Allan Poe (1809-1849) entre 1841 y 1843 — se consi-
deran los primeros relatos del género. Si bien ya existian historias que narraban un
crimen, en ellos por primera vez se presentd al detective que resuelve el caso.

Después de los cuentos de Poe, dos famosos escritores ingleses continuaron es-
cribiendo relatos policiales: Arthur Conan Doyle (1859-1930) y Gilbert K. Chesterton
(1874-1936). Sus cuentos y novelas se conocen como un tipo particular dentro del
género: el policial clasico o de enigma.

Durante las primeras décadas del siglo xx, se desarrolld en los Estados Unidos el
policial negro, que constituye un acercamiento del género a la situacién social que
produjo la crisis econdmica causada por la calda de la bolsa de Wall Street en 1929.
Fue una época de huelgas y desocupacion, de corrupcion y gangsters, en que los
delitos ocurrian en las calles de los barrios pobres. De este modo, el policial negro
se enfoca en el accionar de la mafia, la violencia policial y la corrupcién politica. El
enigma pierde trascendencia y la racionalidad deja de ser una necesidad. La valen-
tia y la violencia se convierten en medios validos para solucionar casos. En estos
relatos, el suspenso ocupa el lugar de relevancia que antes tenia la intriga.



La evolucion del detective

Auguste Dupin, el detective de los cuentos de Poe, y Sherlock Holmes, protago-
nista de los relatos de Conan Doyle, no son policias profesionales, sino amateurs,
aficionados que investigan por placer y desinteresadamente, Suelen ser extrava-
gantes aristcratas cuyas armas son la inteligencia y la razén. El enigma es un desa-
fio que los obliga a pensar. No salen a las calles a perseguir a nadie, pero escuchan
testimonios, leen los diarios y examinan el lugar de los hechos en busca de pistas.

Con la irrupcién del policial negro, el detective se transforma: ya no es obser-
vador y analltico, sino que esta inmerso en la accion. Ademas, es un profesional
que trabaja por un sueldo porque no posee riquezas. Como se mueve en las calles,
utilizara los mismos métodos violentos que los delincuentes a los que busca, pero
se distingue de ellos porque es incorruptible. Philipe Marlowe, protagonista de las
novelas de Raymond Chandler (1888-1959), y Sam Spade, detective de los relatos
de Dashiell Hammet (1894-1961), rednen las caracteristicas del detective "duro”, un
personaje que se expone al peligro y a quien no se puede comprar con dinero,

El polictal actual

Existen numerosas variantes del policial. Sin embargo, la principal es el thriller o
novela de suspenso, que contiene los elementos del policial negro, pero se centra
en la aventura. La novela de suspenso se desarrolla en un ambiente realista y narra
historias de violencia o misterio en las que intervienen policias u otros personajes
ligados a la accion (esplas, militares, criminales, gangsters, etcétera). La motivacion
no es necesariamente resolver un crimen,

Guia para estudiar

El resumen

El resumen es un texto en el que se exponen, parrafo. Algunos pueden contener mas de una idea

de manera abreviada y precisa, las ideas centrales principal o pueden no tener ninguna.
de otro texto, Para resumir hay que reconocer las 4. En borrador, anoten el nimero de parrafoy, a

ideas principales y descartar las secundarias. continuacién, copien lo que subrayaron.
Luego se transcriben y se |as relaciona haciendo 5. Escriban un texto que relacione las ideas que
las modificaciones necesarias para que formen anotaron. Descarten las ideas secundarias, si

un texto; por ejemplo, se agregan conectores y se incluyeron alguna. Usen conectores para establecer

evitan repeticiones. una secuencia légica y temporal. Agreguen las

palabras que hagan falta para completar el texto,
6. El resumen les resultara sumamente Util a la hora

1. Relean atentamente el texto anterior.

2. Numeren los péarrafos. de estudiar para un examen. Pueden aplicarlo
3. Subrayen la informacion relevante de cada también a los textos de los otros capitulos.

Capituio 5 p El cuento)

4 4

L



Ciudadania en juego

1. En pequefios grupos, lean estos fragmentos pertenecientes al cddigo de
convivencia de la Escuela Normal Superior N°® 7 “José Maria Torres". Luego,
resuelvan las consignas.

1. Normas para la convivencia
Estas normas son de aplicacion para toda la comunidad educativa.

1. Respetar y colaborar en el desarrollo de las tareas escolares.

2. Ser solidario y tolerante ante la diversidad y/o pluralidad expresada en la
comunidad educativa y en la comunidad en general.

3.Sery hacerse responsable de sus actos, tanto individuales como colectivos.

4. Buscar lamaxima fidelidad en la transmisién de mensajes orales y escritos.

5. Ser responsable de la comunicacion tanto oral como escrita que se brinda
alos demas.

6. Colaborar en el cuidado y mantenimiento de la higiene de todo el ambito
escolar,

7. Mantener y preservar la planta edilicia, los muebles, utiles y material
didactico.

8. Colaborar para el real ejercicio de la convivencia en el aula, respetando el
derechoalestudioycolaborando en elintercambio productivo de conocimientos.

[.]

4. Transgresiones

Las siguientes se consideran conductas por medio de las cuales se
transgreden las disposiciones de este codigo:

1. Ofender o agraviar los simbolos patrios, religiosos, étnicos, de género, y/o
las instituciones democraticas.

2. Agredir fisica o verbalmente a los integrantes de la comunidad educativa.

3. Dirigirse a ellos de modo irrespetuoso,

4. Desconocer la autoridad de los docentes.

5. Romper, deteriorar o ensuciar las instalaciones del patrimonio y del
establecimiento, asi como los materiales escolares de cualquier miembro de la
comunidad educativa.

6. Introducir armas de todo tpo y/o réplicas. Utilizar elementos o utiles
punzocortantes de uso escolar con fines amenazantes y/o agresivos.

7. Promover y/o protagonizar desérdenes dentro del establecimiento, asi
como en el ingreso o egreso.

8. Falsificar y/o destruir cualquier tipo de documentacion o falsear datos.

9. Retirarse del establecimiento sin autorizacién o permanecer en €l fuera
del horario.

10, Estar fuera y/o retirarse del aula sin autorizacién del docente a cargo
durante los horarios de clase o en horas libres.



11. Impedir o perturbar el normal desarrollo de las clases o de otras
actividades escolares.

12. Apropiarse con o sin violencia de objetos ajenos.

13. Asumir actitudes ofensivas que no se adecuen a la vida escolar.

14. No respetar las normas de presentacién escolar (aseo y vestimenta).

15. Utilizar objetos de valor o elementos ajenos al ambito escolar por los que
la institucién no se responsabiliza, excepto que hubiese previa autorizacion del
docente a cargo para uso didactico.

16. No tener el cuaderno de comunicaciones durante su permanencia
en la escuela. No devolver el boletin de calificaciones cuando corresponda,
debidamente firmado.

17. No informar a la escuela las enfermedades de notificacién obligatoria.

18. Consumir alimentos en el aula en horas de clases.

19. Fumar dentro del establecimiento.

20. Utilizar MP 3, 4, celular, cdmara fotografica, discman y otros elementos
similares en las horas de clases.

<

2. En pequefios grupos respondan las preguntas que siguen.

a. ;Qué es un cédigo de convivencia? Acuerden una definicion para luego
compartiria con los deméds grupos.

b. ;Quiénes integran la comunidad escolar?

3. Lean nuevamente este cédigo y respondan.

a. jEstan de acuerdo con todas las pautas?

b. Si no acuerdan con alguna, fundamenten su punto de vista.

c.  Agregarian algin punto a este cédigo? ;Cuél? ;Por qué?

d. ;Agregarlan otros apartados? Por ejemplo: administracion de las sanciones,
detalle de la vestimenta reglamentaria, etcétera.

4. Averigten si el establecimiento adonde concurren tiene codigo
de convivencia.

a. ;Quiénes lo firmaron?

b. (En qué afo?

c. /Cuéndo se somete a ravisién?

5. En pequefios grupos, redacten un cédigo de convivencia para el aula.
6. Compartan lo que escribieron con los otros grupos y, entre todos, acuerden
una version valida para todos.

Elcédigode
convivencia

Un cédigo de convivencia
€8 un tipo de texto instruccio-
nal cuyo propdsito es dejar
por escrito los acuerdos a
los que llega una comunidad
educativa, o de otro tipo, para
su funcionamiento en paz y
armonia. Se diferencia del re-
glamento en que este no se
basa en un acuerdo, sino en
normas preestablecidas.
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Las preguntas de un lector

Sefior don Gabriel Garcia Mdrquez:

/Qué son para usted los cuentos? Unas veces uno piensa que en su caso son un tiempo de refresco entre una
novela y la siguiente. O, como ocurre con algunos escritores, un genero de prdctica para el género mayor, que es la
novela. No escondo mds la verdadera pregunta: jsus lectores podemaos esperar un nuevo libro de cuentos?

Adalberto Valdez, San Juan, Puerto Rico.

Escribir una novela es pegar ladrillos. Escribir un cuento es vaciar en concreto. Hay otra comparacion que es
pariente pobre de la anterior: el cuento es una flecha en el centro del blanco y la novela es cazar conejos. En todo
caso esta pregunta del lector ofrece una buena ocasién para dar vueltas una vez mas, como siempre, sobre las
diferencias de dos géneros literarios distintos y, sin embargo, confundibles. Una razbn de eso puede ser el despiste
de atribuirle las diferencias a la longitud del texto, con distinciones de géneros entre cuento corto y cuento largo.
La diferencia es valida entre un cuento y otro, pero no entre cuento y novela.

La intensidad y la unidad interna son esenciales en un cuento y no tanto en la novela, que por fortuna tiene
otros recursos para convencer. Por lo mismo, cuando uno acaba de leer un cuento puede imaginarse lo que se le
ocurra del antes y el después, y todo eso seguira siendo parte de la materia y la magia de lo que leyé. La novela, en
cambio, debe llevar todo dentro. Podria decirse, sin tirar la toalla, que la diferencia en ultima instancia podria ser
tan subjetiva como tantas bellezas de la vida real...

Gabriel Garcia Marquez, escritor colombiano contemporineo.
<4

1. Comenten entre todos.

a. Para este escritor, ;qué diferencia la novela del cuento? Para tener en cuenta al armar el cuestionario:
(LComo Interpretan las comparaciones que establece » la motivacion que el otro lector tuvo para elegir la
para explicario? ;Comparten su opinidn? ; Por qué? novela;

b. ;Cémo diferencian ustedes un cuento de una novela? » sus hipdtesis sobre el contenido del libro;

¢(Les plantea desafios distintos la lectura de cada uno de » 8us Impresiones acerca de la trama, los

estos tipos narrativos? ;Qué prefieren leer? j Por qué? personajes, el desenlace;
¢. ;En alguna oportunidad, luego de leer un texto, » &l grado de interés durante la lectura;
experimentaron la necesidad de preguntarie algo a su » los posibles argumantos para recomendaria.

autor? ;,Qué hubieran querido saber?

Entrevistaaun 2. Realicen las entrevistas para orientar la seleccion
lector de textos, Todos pueden ser entrevistados y deberan

1. Para la rotacion responder lo que otro companero quiera saber sobre la
de libros del Club de novela leida.

lectores, preparen

un cuestionario para 3. Finalmente, hagan una nueva rotacion de libros y
entravistar aun registren en el cuadro la préxima fecha de lectura. Si
companero que ya es necesario, pidan ayuda al docente para regular los
haya leido la novela tiempos y la distribucién de los textos, si varios lectores

que les interesa elegir. estan interesados en la misma novela.

Piensen, almenos, seis  Si por alguna razén ciertas novelas no despiertan el
preguntas para hacerle  interés de ningin lector, este es un buen momento para
durante la entrevista, realizar cambios en el conjunto de libros.
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LOs textos poéeticos

Contenidos

> La poesla: caracteristicas
> Denotacion y connotacion
> Recursos poéticos

> Métrica y rima

> Tomar notas

—¢Don Pablo?

—|Metaforas, hombre!

—¢Qué son esas cosas?

El poeta puso una mano sobre el hombro del muchacho,

—Para aclarértelo mas o menos imprecisamente, son modos de decir
una cosa comparandola con otra,

—Deme un ejemplo.

Neruda mird su relo) y suspird.

—Bueno, cuando tu dices que el cielo esta llorando. ;Qué es lo que
quieres decir?

—(Qué facill jQue esta lloviendo, pu'!

—Bueno, eso es una metafora.

Y por qué si es una cosa tan facil, se llama tan complicado?

—Porque los nombres no tienen nada que ver con la simplicidad o
complejidad de las cosas. Segun tu teoria una cosa chica que vuela no
debiera tener un nombre tan largo como mariposa. Piensa que elefante
tiene la misma cantidad de letras que mariposa y es mucho mas grande
y no vuela —concluyd Neruda exhausto.

Antonio Skarmeta, Ardiente paciencia, Buenos Aires, Sudamericana, 1985
(fragmento).

» 1. Ardiente paciencia narra la historia de Mario Jiménez, cartero, en
Isla Negra, de Pablo Neruda. Mario y el poeta entablan amistad. ;De
qué modo deline Neruda la metalora? ;Qué ejemplo le da al joven?
» 2. El poeta trata de explicarle no solo el significado de la metéafora,
8ino también la particularidad del lenguaje poético. Imaginen qué
nombre les darian a un colibri, un volcan y una pesadilla, si las
palabras tuvieran relacion con el tamafo de aquello que designan
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Nicolas Guillén

Considerado el principal roprosentante

de la poesia negra, nacio en Cuba en
1902 y murid en 1989, Fue politico y
diplomatico, pero su vocackon lo bevd a
osoribir poesia desde muy joven, Entre sus
obras, es posible mencionar: Motivos de/
son, Songovo cosongo, Poemas mulatos,
Cantos para soldados y sones para
turistas, E1 son entero, Poemas de amov.

Federico Garela Lorca

Poeta y dramaturgo, nacié en Granada,
Espafia, an 1898 y fue asesinado an 1936,
Es el poeta sspafiol de mayor influencia

y popularidad del siglo xx y su obra es
fundamental en of desarrolio de la poesia
de raiz popular. Entre su obra poética,

o6 posible mencionar Poemas del cante
Jondo, Romancero gitano, Poeta en Nueva
York; en teatro, La casa de Berparda Alba,
La zapatera prodigiosa, Bodas de sangre.

Glosario

doncella: muchacha joven,

esbelto: alto, de figura proporcionada.
mulato: persona nacida de negra y
blanco, o al revés.,

Polifemo: gigante de la mitologia griega
con un 50k 0jo en medio de a frente,
son: en Cuba, masica popular ballable,

Guitarra

Fueron a cazar guitarras

bajo la luna llena.

Y trajeron esta,

palida, fina, esbelta®,

0jos de inagotable mulata®,
cintura de ablerta madera.

Es joven, apenas vuela.

Pero ya canta

cuando oye en otras jaulas
aletear sones* y coplas.

Los sonesombres y las coplasolas.
Hay en su jaula esta inscripcidn:
"Cuidado: suena”,

Nicolis Guillén, en El gran zo0,
La Habana, Instituto cubano del libro, 1971,

Adivinanza de la guitarra

En laredonda

encrucijada

seis doncellas*

bailan,

Tres de carne

y tres de plata.

Los suenos de ayer las buscan,
pero las tiene abrazadas

un Polifemo* de oro.

La guitarra.

Federico Garcia Lorca, en Poema del
cante fondo, Madrid, Allanza, 2013,



Cuadrados y dngulos

Casas enfiladas, casas enfiladas,
casas enfiladas.

Cuadrados, cuadrados, cuadrados.
Casas enfiladas.

Las gentes ya tienen el alma cuadrada,
ideas en fila

y angulo en la espalda.

Yo misma he vertido ayer una lagrima,
Dios mio, cuadrada.

Un patio

Con la tarde

se cansaron los dos o tres colores del patio.

Esa noche, la luna, el claro circulo,

no domina su espacio.

Patio, cielo encauzado®.

El patio es el declive*

por el cual se derrama el cielo en la casa.
Serena,

laeternidad espera en la encrucijada de estrellas.
Grato es vivir en la amistad oscura

de un zaguan®, de una parra y de un aljibe®.

Jorge Luis Borges, en Fervor de Buenos Aires,
Buenos Aires, Emece, 1999,

Alfonsina Storny, en El dulce daflo en Obras. Poesfa.
Tomo 1, Buenos Aires, Losada, 1999,

Atfonsina Stornl

Naclo en Sulza, en 1892 y mund
an Mar del Plata, Argentina,

en 1038, Poeta, dramaturga y
docente, su poosia se caracteriza
por representar la defensa de

la sensibllidad y los derechos
ferneninos. Entre sus obras es
posible mencionar: La inquietud
del rosal, El duice dafio, Languidez.
Ocre, Mascarila y trébol.

Jorge Luls Borges

Poeta, narrador y ensayista, nacio
on Buenos Alres, en 1899 y murid
en Suiza, en 1986. En 1923 publicd
su primer libro de poemas: Fervor
de Buenos Aires. Entre sus obras
se encuentran: Luna de enfrentoe,
Ficciones, Historla universal de la
Infarmia, E1 Aleph,

Glosario

aljibe: deposito de agua

declive: pendiente, cuasta

o inclinacion,
ONCAUZAL: CNCEITar on UN CAUCce una
corrente o darte direccion por él.
zaguan: espacio cubierto situado
dentro de una casa, que sirve de
entrada a olla y estd inmediato a la
puerta de la calle.




| n

» Comprender los textos poéticos
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En ambos poomas se habla de la guitarra.
¢Se la describe de manera similar? ;,Cémo
describirlan ustedes ese instrumento?

Elcampo semdntico

Las palabras que pueden asociarse
por algin aspecto de su significado
forman un campo seméntico.

Elyo poético

La primera persona que se expresa
en un poema se lama yo poético.
Forma parte de la ficcion literaria
creada por el escritor y no se lo
debe confundir con este.

Sobre “Guitarra" y "Adivinanza de la guitarra”

1. Lean en voz alta el poema "Guitarra” de Nicolas Guillén y, en pequefios
grupos, resuelvan las consignas que siguen.

a. ;/Qué historia se cuenta? ;Qué sujeto se imaginan para |a frase verbal
“fueron a cazar"?

b. ;Cuando transcurre la historia? ;A qué momento del dia se alude? ;Qué
palabras lo sugieren?

e. ¢Cudl es el objeto cazado? Escriban los adjetivos que lo describen.

d. ;Por qué creen que el poeta eligid el verbo cazar cuando el objeto es una
guitarra? ;Qué tipo de objeto acomparia habitualments a este verbo? jLes
parece que la considera un ser vivo? jPor qué?

. La guitarra es comparada con una mujer, ;qué caracteristicas tiena?

¢ Por qué se dice que es "inagotable’? ; A qué parte de la guitarra se alude
con la palabra “cintura®™?

1. Subrayen los términos que pertenecen al campo seméantico de pdjaro.
¢Por qué creen que el poeta vincula la guitarra con este campo de palabras?

2. a. ;/Conocen el son cubano? Busquen informacion acerca del origen de
este género musical y sus caracteristicas.

b. Seguramente conocen coplas. Compértanlas y conversen acerca de sus
caracteristicas.

3. El poeta crea dos nuevos términos a partir de sonesy coplas. ;Con qué
palabras las combina? ;Qué nuevos sentidos adquieren?

4. a. El poema finaliza con una advertencia. ;Dénde y en relacion con qué
animales suelen encontrarse advertencias de este tipo?

b. Sin embargo, y a diferencia de los casos anteriores, en el poema se
advierte que la guitarra “suefa’. ;Qué efecto producira su suefio en quien
la escucha? ;Con qué sofara?

5. Vuelvan a leer el poema "Adivinanza de la guitarra® de Federico Garcia
Lorca. Considerando que una adivinanza es un acertijo, un enigma que hay
que descifrar, /les parece que el poema es una adivinanza?, ;por qué?,
Jcuales son las pistas que incluye el poeta para su resolucion?

6. El poermna dice *los suefos de ayer las buscan"”. ;A qué hace referencia?
Elijan la opcién que les resulte adecuada y justifiquen oralmente su eleccion.
» A la musica del pasado.
» A los recuerdos perdidos, |:]
» A que la misica nos hace sofar.

7. (En este poema el instrumento se asocia con alguna masica en particular
como ocurria en el de Nicolas Guilléen? Averiglen en qué lugar de Espana
vivié Garcla Lorca y qué madsica se interpreta alll,



Sobre "Cuadrados y angulos”"y “Un patio”

8. Relean el poema "Cuadrados y angulos” de Alfonsina Stomi. ;Qué palabras y
frases se repiten? ;Qué efecto produce esa repeticlon? Elijan las opclones que
consideren apropladas. /Por qué creen que se produce esa emocion?

» angustia » Iristoza » soledad
» agobio » rutina » mistano
9. a. ,Como percibe el yo poético a la gente? ;Qué sugieren las sigulentes

construcciones? Respondan en la carpeta,

>
alma cuadrada » ideasenfla » Anguio en la espaida

b. ,Como se percibe a sl mismo? JQué expresa el vocativo “Dios mio"? ;Qué le
causa esa sorpresa?
. (Cudl serd el estado de animo del yo poético si su lagrima es cuadrada?

10. En el poema *Un patio” de Jorge Luis Borges, se presenta el patio de una
casa de Buenos Aires. Vuelvan a leerlo y respondan las preguntas que siguen,
a. ¢ Por qué el clelo esta “encauzado”? ;Como se ve el clelo desde el patio?

b. (Qué representa el patio para el yo poético? ;Qué emociones experimenta
ante ese lugar de la casa? Elljan entre las opciones que siguen las que
consideren adecuadas y justifiquen su respuesta,

» Sarenidad » melancolla » euforia % » soledad D
1

» angustia » Irisloza » NoOstalg » parz D

11. A qué momentos del dia se hace referencia en el poema? Subrayen en el
texto las palabras que indican que la luz ha disminuido,

12. El poeta emplea dos anténimos: claroy oscuro, Identifiquen las construcciones
donde aparecen. ;Cudl se refiere a un espacio externo, y cudl, a uno interno?

L Por qué creen que eligio estos adjetivos para describirlos? ;Qué connota
habitualmente el adjetivo oscuro? ;Qué valoracion adquiere atribuido a "amistad”?

Vocabulario y diccionario

1. a. Lean la definicién y resuelvan las actividades b. (Qué relacién encuentran entre las dos

que siguen. acepociones de la palabra encrucijada?

. ¢Con que sentido se usa en el poema "Adivinanza
encrucijada s £ 1. Lugar donde se cruzandosomas calleso  de la guitarra™?

caminos, 2, Situacion dificil que puede resolverse de diver-  d. En el poema *Un patio” la palabra encrucijada
sas maneras y en la que no se sabe qué conducta seguir. podria estar empleada en cualquiera de sus dos
sentidos. Expliquen por qué.
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» Como son los textos poéticos

>

>

¢{Qué es un poema?

Un poema es un texto literario
compuesto por versos, es de-
cir, por unidades ritmicas que
no siempre coinciden con una
oracidn. A veces los versos se
agrupan en estrofas. La mé-
trica estudia la medida y dis-
tribucion de Jos versos,

Larima

La rima es la coincidencia
de sonidos a partir de la vo-
cal ténica de la Oltima pala-
bra de versos sucesivos. Si
coinciden solo las vocales, la
nma es asonante (esbelta/
madera). Cuando coinciden
vocales y consonantes, la
rma se denomina conso-

nante (asoma/aroma).

1. a. Lean en voz alta el poema "Adivinanza de la guitarra” y luego el texto
que aparece a continuacién. Conversen en pequenos grupos a partir de las

preguntas que siguen.
">

La guitarra 85 un Instrumento musical de coarda formado por una caja hueca de
madera an forma de ocho, y cuardas, ganeralments seis, sujetas a un brazo en cuyo
axtremo e situan sels clavijas con s cuales se las tensa,

Los origenes y fa evolucion de la guitarra no estan demasiado claros, ya que numerosos
Instrumentos similares eran utilzados en la antighedad, por io que es usual seguir su
trayectoria a través de representaciones pictoricas y escultdricas. Existen, no obstante,
dos hipitesis. Una de allas la atribuye un origen gracorromano; & otra considera que
£s1e ingtrumento fue introducido por los drabes durants ka conquista de Ia Peninsula
[bérica y que posteriorments evoluciond en Espafia

b. JQué tienen en comin y en qué se diferencian ambos textos? Para responder
tengan en cuenta las siguientes caracteristicas,

» Escrito en verso.

» Escrito en prosa.

» Se reconoce musicalidad al leerlo.

» No se advierte musicalidad al leerlo.

» Es un texto ficcional

» Es un texto no ficcional

. /Qué efecto produce el espacio en blanco que rodea a los textos escritos en
verso? jLes parece que ese espacio puede cargarse de significado? JQué les
sugiere, por ejemplo, la disposicion gréfica de "Cuadrados y dngulos®?

2. a. La musicalidad de un poema se logra con varios recursos: el ritmo, la rima,
la repeticion de palabras y sonidos. Observen la coincidencia de sonidos en
estos versos del poema de Nicolas Guillén y luego respondan.

Fueron a cazar guitarras o
bajo lalunallena. b

Y trajeron esta, b
palida, fina, esbelta, b

ojos de inagotable mulata, a
cintura de abierta madera. b

b. JQué clase de rima es: consonante o asonante?
. ,Hay rima en los versos que siguen? Marquenla.



3. En pequefios grupos, comparen el lenguaje del texto en prosa sobre la guitarra y el
de los poemas de Gulllén y Lorca, Para hacerlo, resuelvan las consignas que siguen,

a. . De qué modo nombra el poeta las partes de la guitarra? Asocien segun corresponda.

redonda encructjada » «cuerdas de tnpa de animal o de nylon
seis doncellas » «boca
tres de carne » «cuerdas de acero
tres de plata » «cuerdas

b. La metafora relaciona elementos sin explicitar ese vinculo. La comparacion, en
cambio, los relaciona mediante el nexo como. Expliciten las metaforas que emplea
Lorca en su poema. Les damos un ejemplo:

>
Las sols cuerdas de la guitarra son come seis doncellas.

R o VS, O @s como una redonda encruciada,
B oty e 85 COMO 8/ Unico ofo de Polifemo,

¢. De la guitarra se dice en el poema que es “pdlida, fina, esbelta, / ojos de inagotable
mulata, / cintura de abierta madera”. Esta descripcion parece referirse a un objeto o
a una persona? ;Cémo se llama este recurso?

d. LEn qué texto la descripeion de la guitarra les resulta méas clara y directa? ,Por qué?
@. Lean las definiciones que siguen. ;Qué tipo de lenguaje predomina en los textos
poéticos?

">
Denotacion: capacidad del lenguaje de transmitlr Informacion sin sumarle ninguna otra
sugerencia.

Connotacién: posibilidad del lenguaje de comunicar Indirectamente, o declr, de sugerlr
otras significaciones ademds del significado reconocido y directo de |a palabra,

4. a. Tanto en el poema "Cuadrados y dngulos” como en *Un patio” hay enumeracion
de elementos. En "Cuadrados y angulos”, al iniclo; en *Un patio”, al final. Ademas,

on el de Storni, los términos de la enumeracion se repiten. JQué efecto produce este
recurso? ,En qué caso transmite agoblo, y en cuél, serenidad?

b. JPor qué creen que la repeticion, que habltuaimente se considera incorrecta en los
textos no ficclonales, es un recurso del lenguaje poético?

5. a. Desde siempre la poesia ha sido un vehiculo para expresar las emociones, las
Inquletudes y los sentimientos mas profundos de las personas. ,De qué temas se
ocupan los poemas que leyeron? JA qué le cantan los poetas y por qué?

b. ,Qué les produjo la lectura de poesia? ;Con qué emociones del yo poético se
sintieron mas Identificados?

¢. ¢ Qué recursos los sorprendieron o les resultaron mas dificiles de interpretar?

d. JQué poemas compartirian con sus companeros? Hagan una busqueda en la
biblioteca o en Internet y léanlos en voz alta en clase.

La metafora

La metéfora es un recur-
50 axpresivo mediante ol
cual se nombran de ma-
nera no habitual objetos,
lugares,  sentimientos,
elcélera. Para crear una
metafora se vinculan dos
elementos con algo en
comun, pero esta vincu-
lacién no se explicita y el
lector debe Imaginaria.
Por ejemplo: “Con la tar-
de / se cansaron los dos
o tres colores del patio”
08 una forma metaforica
de declr que anochece.

La personificacion
La personificacion con-
siste en atribuir caracteris-
ticas humanas a objetos,
animales o ideas. Asi, en
*Con la tarde / se cansa-
ron los dos o tres colores
del patio”, también hay
una personificacion de
un sustantivo inanimado
como colores.




&

Antonio Machado

Poeta espanol, nacid en Sevilla

on 1875. Mantuvo una estrecha
amistad con Rubén Darfo, Miguel
de Unamuno, Juan Ramoén Jiménez
y otros destacados escritores. En
1939 se oxilid al pueblo francés de
Colliure, donde muri6 en febrero.
Entre su obra poética, se destacan:
Soledades, Campos de Castilla,
Nuevas canciones.

v INg

Juan Gelman

Poeta, periodista y traductor,

naci en Buenos Aires en 1930 y
fallecio en México en 2014, Por su
actividad politica y periodistica,
dabié axiliarse durante la Gitima
dictacura militar. Entre sus obras en
vorso se encuentran Violin y otras
cuestiones, Gotdn, Fabylas, Carta a
mi madre, Bajo la Nuvia ajena.

Glosario

deportar: desterrar a alguien a un
lugar, por lo regular extranjero, y
confinario alll por razones pollticas
0 como castigo.

desterrar: expulsar a una persona
del lugar donde vive, como castigo,
encina: arbol de copa ancha, con
tronco grueso ramificado en vanos
brazos.

plafir: llorar, quejarse o lamentarse
por algo, en especial una muerte.
serpear: andar 0 moverse como
una serplente.

YO VOy sonando caminos

Yo voy sonando caminos La tarde mas se oscurece;

de la tarde. |Las colinas y el camino que serpea*

doradas, los verdes pinos, y débilmente blanquea

las polvorientas encinas*!... se enturbia y desaparece.

(Addnde el camino ira?

Yo voy cantando, viajero Mi cantar vuelve a planir*:

a lo largo del sendero... “Aguda espina dorada,

—1a tarde cayendo esta—. quién te pudiera sentir

“En el corazén tenia en el corazdn clavada”.

la espina de una pasién;

logré arrancarmela un dia: Antonio Machado, en Poesfa y

ya no siento el corazén”, prosa. Antologia, Buenos Aires,
Colihue, 1992,

Y todo el campo un momento
se queda, mudo y sombrio,
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rio.

El expulsado

me echaron del palacio

no me importd

me desterraron* de mi tierra
caminé por la tierra

me deportaron* de mi lengua
ella me acompand

me apartaste de vos

y se me pegan los huesos

me abrasan llamas vivas
estoy expulsado de mi

Juan Gelman, en Com/posiciones,
en Poesfa reunida, . u,
Buenos Aires, Seix Barral, 2012,



Maneras de luchar

(i x

Que no me digan ™ Rubén Vela

que escriben simplemente, : Poeta, ensayista y critico de

que dicen el poema y "”y‘n“. AL arte, nacié on Santa Fo on

sin pensarlo siquiera, anan? 1028 y fallocio on 2004, Tuvo

que ¢l nace porque si. 0N una activa participacion en el
’. . osconario cultural de nuestro

Es un arduo* trabajo, pals. Entre sus obras se

un oficio de herreros, Y encuentran: Poemas indianos,

un hacer proletario®, Poornas australes, Maneras de

un cansancio que continuard manana, . luchar, Crecer en oertad,

Que no me digan

que se hacen poemas sin sudores,

sin una larga y violenta jornada de trabajo.
Tengo las manos como las de un labriego®,
duras, gastadas, llenas de poemas,

Rubén Vela, en Poemas como piedras, en
Poesfa de Rosario, n" 21, 2012

P
Poetica
k Como los escarabajos negros trma Cufia

que vuelan corto entre las amapolas Poeta, docente, nvestigadora

/ y luego caen dol Conicat, nack on Neuguén
~redondos y dorados de polen— on 1032y fallecié on 2004,
sobre los pastos, Entre sus obras, cabe
asi suelen andar los poetas destacar: El extrafio, Antologia
transmitiendo la vida podtica, Sakmos en Nouqudn,
~a pesar de todo— Patagonia neuquina y otros
y amapolados. poemas.

Irma Cufia, en Pasajera del viento, 5'0sario
Buenos Aires, FCE, 2013.  arduo: muy difioil.

proletario: perteneciente o
refativo a la clase obrera.

labriego: labrador rastico.




p Analizar poesias
’ -
> e

Lasimagenes
sensoriales

Las Imégenes sensoriales
axpresan las sensaciones que
se perciben por medio de los
sentidos. Se clasifican en:
gustativas y tctiles. La unién
de dos 0 mas imagenes en
una misma expresion se de-
nomina sinestesia.

La métrica

Para medir los versos, es ne-
cesario tener en cuenta las
siguientes reglas:

» En caso de que el verso
termine en palabra aguda o
monosilabo, se le suma una
sllaba.

» Si la palabra final es esdr-
jula, se le resta una.

» Si una palabra termina en
vocal y la que sigue empieza
en vocal, se forma una sola
silaba. Este fendmeno se de-
nomina sinalefa.

Sobre *Yo voy soAando caminos" y "El expulsado”

1, Relean el poema “Yo voy sofando caminos® de Antonio Machado, y respondan
en la carpeta, Luego compartan las respuestas con sus companeros,

a. ,Cudl es el estado emocional del yo poético? ;Se slente alegre, triste,
nostélgico? JQué les permitio darse cuenta?

b. ;Cudles son las acciones que realiza el yo poético?

¢. En el poema se reproduce la letra de la cancion que canta, Jqué signo de
puntuacién permite diferenclaria?

d. En la cancion, el yo poético expresa lo que le ha pasado, es decir, la causa de
su sufrimiento. JCudl es? JPor qué les parece que anora ese sentimiento a pesar
del dolor que le ha provocado?

2. Comenten entre todos a partir de las preguntas que siguen.

a. ,Cémo interpretan la metéafora “yo voy sofiando caminos®? ,Qué vinculo tiene con
la vida de una persona? ; Por qué el yo poético se califica a sl mismo como “viajero®?
b. ;Qué relacién encuentran entre el momento de la vida del yo poético y el
momento del dia mencionado en el poema?

3. Identifiquen los recursos expresivos que contienen estos versos. JCémo los
interpretan? Unan con flechas segun corresponda.

Y todo el campo un momento
se queda, mudo y sombrio,
meditando » «Metafora
Las colinas / doradas, los verdes pinos » «Imagen vigual
la tarde cayendo esta » «Imagen auditiva

Suena el viento / en los alamos del rio » «Parsonificacion

4. Lean eslos versos y comenten: ;como se describe el camino?, jquién lo ve
asl?, Jpor qué les parece que lo vera de esa forma?, Jqué relacion encuentran
con la vida del yo poético?

y el camino que serpea
y débilmente blanquea

se enturbia y desaparece,

<<

5. Observen la medida del primer verso. Luego, comprueben si el resto tiene la
misma medida. Para hacerlo lean la informacion sobre la métrica que aparece en
la columna lateral,

» Yo/ voy / so/nan/do / ca/mi/nos «8 silabas

»la es/pi/na / de w/na / pa/sién «7 + 1= Bsllabas



6. Analicen la rima del poama.  Es asonante o consonanta? ;Qué varsos riman?
Indiquenio. JCudntas estrofas tiene? Coméntenio en forma oral,

7. Indiquen qué enunclado refleja mejor el tema del poema. Justifiquen oralmente
la eleccion.

» El encuentro del amor D

» Aforanza por el amor perdido D

» Lafelicidad del amor

8. a. En el poema "El expulsado” de Juan Gelman se pueden distinguir dos
momentos. En el primero, el yo poético refiere cosas que le ocurrieron a través de
construcciones paralelas. Observen la persona de los verbos y los pronombres
personales. ,Es posible reponer el sujeto de los verbos en plural? ;Como
responde el yo poético ante esas acciones? / Puede sobreponerse?

b. El segundo momento esta marcado por el cambio en la persona del verbo, JEs
posible reponer el sujeto?

. (Qué transforma la existencia del yo poético y lo corvierte realmente en un exiiado?
d. ,Cémo explicarian el verso "Estoy expulsado de mi"?

0. A qué campo semantico pertenecen muchos verbos del poema?

9. Comenten entre todos qué vinculo encuentran entre el tema del poema de
Machado y el de Gelman. ,Ambos poetas expresan las mismas ideas en relacion

con el tema? ; Por qué? ;Por qué les parece que la poesia se ocupa de este tema?

Sobre "Maneras de luchar"y “Poética”

10. En *Maneras de luchar" de Rubén Vela también hay paralelismos. Relean el
texto y comenten qué estructuras se reitaran. jCon qué propdsito las inclulré el
poata?

11, a. El poeta compara sus manos con las de un labrlego. JComo las describe?
L Por qué creen que elige esta comparacion?
b. ;Como califica el poeta su quehacer? JCon qué clase de oficios lo equipara?

12. ;Por qué creen que el poema se titula “Maneras de luchar"? ;Qué tipo de
lucha realiza el poeta? ,En qué consiste su lucha?

13. Relean "Poética” de Irma Cufia y conversen en pequefos grupos a partir de
las preguntas que siguen,

a. .Con qué se compara a los poatas? ,Qué adjetivos usa la autora para describiros?
b. Se dice que andan "amapolados’, jcoémo interpretan esa expresién? Sino
conocen las amapolas, busquen una imagen,

¢. En el poema se afirma que los poetas transmiten la vida “a pesar de todo”.
Comparen este poema con “Maneras de luchar”, Jtambién aqui se plantea una
lucha?

d. (Cudles son las semejanzas y cuales las diferencias en cuanto a la concepcion
de la labor del poeta?

Elparalelismo

El paralelismo es un recurso
que consiste en repetir una
misma estructura sintactica en
diferentes versos. Contribuye
al riimo del poema y a crear
lazos cohesivos que dan unl-
dad al texto,




~ Escribir textos poéticos
> ’ |
b4 )

Los adjetivos y su posicion

El adjetivo puode colocarse delante o
detras del sustantivo, Aunque en ge-
naral esta posicion no cambia sustan.
claimente el significado, los adjetivos
cargados de subjetividad suelen colo-
carse adelante para enfatizar ol sentido.
Por ejemplo; ofos de inagotable mulata,
cintura de ablerta madeva,

La construccion sustantiva
Una construcelén es un conjunto de
palabras entre las que se establece un
tipo de relacidn: una palabra s el ndeleo
y las palabras que la acompanan depen-
den de elia y la modifican. La construe-
clén sustantiva tlene como nicleo un
sustantivo,

Para jugar y explorar el uso exprasivo del lenguaje, les proponemos las
sigulentes actividades.

1. a. Imaginen un sonido, un olor, un color, un sabor y una textura que puedan

asociar con cada palabra y escriban los adjetivos correspondientes. Les
damos un ejemplo.

» tlorra: susurrante, perfumada, negra, Acida, aspera.
» Clolo:
»mar ...
svianto:

b, Elifan tres de las imagenes creadas y establezcan una comparacion, tal
como las que figuran a continuacion,

» tlerra susurrante como silbido lejano
» llarra dcida como limon vaerde

. Eliminen el nexo comparativo y la cualidad que vincula los elementos
relacionados y creen metaforas, como en los ejemplos,

» llerra de silbido lejano
» tiorra de verde liman

2. a. Completen estos campos semanticos,

» amanecer, nuboso, horizonte, ...
» pledra, rlo, cristalina,

» risa, canto, palabras, ..

» noche, estrella, silencio,

b. Elifan un campo semantico y adjetiven los sustantivos o conecten los
elementos mediante preposiciones para crear construcciones. Por ejemplo:
un canto de risas transparentes,

©. Con algunas de las imagenes o metaforas que crearon escriban

un poema. Plensen qué sentimientos quiere transmitir el yo poético, o
qué emoclones le provoca aquello que describe. Intenten jugar con la
distribucién en el espacio y con la sonoridad de las palabras.



3. Elijan dos elementos de la lista y construyan una personificacion

agregandole un adjetivo y asignandole una accién. Les damos un ejemplo,

» &l balle anloquacedor de ia cartuchera

"
o » bUho » tomate » puipo » Mz » SUCO » pared » farol »

molinete » cartuchera » mdastll

4. Los romances son composiciones lirico-narrativas, es decir que tlenen
una forma poética pero cuentan alguna historla. En su origen, fueron
andnimos y se transmitieron oralmente. Son poemas de versos de ocho
silabas y rima asonante en los versos pares. Lean el comienzo de este
romance y ordenen los versos desordenados. Luego, imaginen cémo
continua la historla y completen el poema agregando ocho versos mas.

Ya se ha movido la guerra

entre Francia y Portugal.

Al conde Flores lo laman

capitdn general.

no hacia mas que lorar,
para cudntos anos vas?
La condesa que lo sabe
~JPara cuintos anos, conde,
marquesa, te casaras.
st a los ocho no viniera,
~Para siete voy, marquesa,
para siete nada mas;

5. a. Traigan a la clase fotografias o imégenes de paisajes. Expénganias
para que todos puedan observarias y elegir alguna que les resulte mas
atractiva o interesante.
b. Témense un tlempo para observar la imagen elegida con detenimiento.
Imaginen que estan incluidos en ese paisaje y registren las sensaclones
que esto les produce. Luego, escriban un texto poético que lo describa,
Empleen recursos expresivos que conozean.
o. Antes de escribir, loan este poema de Li Po, poeta chino de la dinastia
Tang, ya que puede resultar inspirador,

Me senté a beber

y no adverti el crepusculo
hasta que los pétalos caidos
llenaron los pliegues

de mi tanica,
<
d. Compartan las producclones con sus companeros,

6. Armen una cartelera en el aula con las producciones poéticas que
realizaron y con otros poemas que quieran compartir,

Uso de mayusculas y signos
de puntuacion

La poasia contemporanea transgrode
frecuentemaents reglas de cumplimiento
obligatorio en los textos en prosa. Asl, es
posible encontrar poemas que NO res-
peotan ol uso do maydscula ni prosentan
signos de puntuacion,

Tildacion de pronombres
enfdticos

Los pronombres Interrogativos y ex-
clamativos (qud. quidn/es, cudl/es,
cudndo, como, donde, cudntola/os/as)
glompro llevan tiide, vayan o no entre
signos de entonacidn. Por ejemplo: JPor
cuantos anos te vas?, La condesa lo
regunitd por cudnios anos se Iba.

Tildacion en caso de hiato

Un hiato oo la secuencia de dos voca-
los que no se pronuncian an la misma
sllaba. Las vocales pueden ser ablertas
(leor, lodn), © una vocal ablerta y una ce-
frada tonica (malz, Novia), en este caso
las vocal cerrada lleva tilde sin respotar
lns reglas generalos de acentuacion.



Sobreeltema

Eltexto poético

Paraconocermds
Cortazar, Julio, Salvo el
crepusculo, Buenos Aires,
Alfaguara, 2009.

Gelman, Juan, “Gracias”,
en Hechos (Buenos Aires/
Roma, 1974-1978), en
Poesla raunida, t. 1, Buenos
Aires, Seix Barral, 2012,
Pacheco, José Emilio, Gota
de lluvia y otros poemas
para nifios y jovenes,
México, Ediciones Era,
2008,

La poesia acompafa a los seres humanos desde tiempos muy lejanos. Asl, alo
largo de la historia y en culturas diferentes se han encontrado cantos de alabanza
a los dioses, poemas que exaltan las virtudes de los héroes, canciones de cuna,
poemas que indagan sobre los temas que inquietan a las personas, como el amor,
la soledad, la muerte, el sentido de la vida.

Los poetas utilizan la palabra con una intencionalidad estética. En su busqueda
expresiva, crean imagenes que sugieren una mirada propia del mundo y que el lec-
tor debe interpretar. El lenguaje poético posibilita las distintas interpretaciones que
se renuevan con cada lectura.,

El texto poético impone un desafio al lector por los multiples sentidos que en-
ciarra, sentidos que no estan explicitos y que debe desentrafar. A diferencia de
la prosa, en los poemas hasta los espacios en blanco se cargan de significados
particulares que no tienen una Unica interpretacién. Esa multiplicidad de sentidos
que permite el juego con las palabras, propio del lenguaje poético, se denomina
polisemia (del griego: poli, “muchos”; semas, “significados”).

Ellenquaje poético

Cuando las palabras manifiestan su significado habitual, compartido por una co-
munidad de hablantes, se trata de un uso denotativo del lenguaje. Pero las palabras
también se utilizan por lo que sugieren o por lo que parecen significar. Ese uso par-
ticular del lenguaje es el languaje connotativo.

El valor connotativo del lenguaje permite expresar la subjetividad del hablante y
dar cuenta de una expresion mas personal, basada en percepciones, sentimientos
y estados. El lenguaje poélico se caracteriza porgue sugiere, generas asoclaciones,
imagenes y emociones. Para lograrlo, explora las mdiltiples significaciones de la pa-
labra, su sonoridad y el ritmo de las frases, y las combinaciones de las formas y los
significados.

Los procedimientos del lenguaje que permiten axpresar la subjetividad del ha-
blante se llaman recursos poéticos. Estos recursos no son exclusivos de la poesia,
pero en este género se ponen de manifiesto en toda su potencialidad.

Los recursos poéticos

Teniendo en cuenta con qué aspecto del lenguaje se relacionen, los recursos
poéticos pueden ser fénicos (vinculados con la sonoridad de las palabras), sin-
tacticos (relacionados con la construccion de las frases), semanticos (vinculados
con el significado de las expresiones) o graficos (relativos a la distribucién de las
palabras en el espacio).

Entre los recursos semanticos, la comparacion establece una semejanza expll-
cita entre dos o0 mas elementos a partir de un rasgo en comun. Esa relacion se mani-
fiesta porque aparece el nexo como o bien mediante verbos que por su significado
establecen una comparacion, como parecer, semejar, resultar.



En la metéfora, en cambio, uno de los elementos que se relacionan no esta men-
clonado y el lector debe suponerlo. También hay metéafora cuando a un elemento se
le atribuye una caracteristica que no esta normalmente asociada con él. Por medio
de esta figura, el poeta realiza una asociacion novedosa que produce una represen-
tacion diferente, original, de un objeto, un sentimiento o una idea.

Por su parte, la personificaciéon consiste en atribuir caracteristicas humanas a
objetos o [deas.

Entre los recursos sintacticos, la enumeracion es el encadenamiento de una se-
rle de palabras por medio de la coma o de un nexo, generaimente el coordinante y.

La repeticion en sus mdltiples formas también es propia del texto poético. Se
puede producir en la reiteracion de sonidos en la rima, en la reiteracion de la me-
dida de los versos (de todos o de algunos), y también en la repeticion de palabras,
frases o estructuras sintacticas (paralelismo). Las repeticiones, que se evitan en
otro tipo de textos, tienen un efecto estético en la poesia.

Ademds, el texto poético tiene una disposicién gréfica particular: rodeado de
espacios en blanco, estd compuesto por lineas lamadas versos, que pueden agru-
parse en estrofas. El verso es una unidad ritmica. Ese ritmo contribuye a la musica-
lidad, otra de las caracteristicas basicas de la poesla. El ritmo resulta méas evidente
cuando los versos tienen la misma medida o cuando riman.

Guia para estudiar

Tomar notas

Tomar notas implica condensar partes de un
texto, es decir, hacer que una palabra o frase sea
la sintesis de un péarrafo, de un fragmento o incluso
de una pagina. Esta sintesis debe resultar tan
significativa que permita reconstruir la informacion
del texto fuente. Cuando se toman notas a partir de
un texto escrito, también es posible y conveniente
registrar si hay algo que no les resulta claro y

necesitan investigar.

1. Relean "El texto poético” y reconozcan las
palabras clave en cada pérrafo.

2. Hagan anotaciones marginales sobre las ideas
centrales de cada pérrafo.

3. Intercambien sus notas con un compafnero y, a
partir de ellas, escriban una sintesis del texto,

Tomar notas en una exposicion oral —una clase,
una conferencia, etcétera—— es una actividad
exigente, porque el texto no esta presente y hay
que seleccionar la informacion y tomar apuntes al
mismo tiempo que se escucha. Resulta Gtil el uso
de abreviaturas para agllizar la escritura, y también
sintetizar las ideas con palabras propias y no tratar
de copiar textualmente lo dicho por el expositor.

4. Para ejercitarse en la toma de notas de una
exposicion oral, seleccionen un documental sobre
escritores argentinos. Pueden encontrarlos en
http://Iwww.audiovideotecaba.com

5. Tomen nota de lo que escuchan y compérenias
con las de sus compaferos.

6. Escriban una sintesis a partir de ellas.



Lludadania en juego

1. La siguiente entrevista fue realizada en Ledn, Espana, cuando el escritor Juan
Gelman recibié el Premio Leteo. Léanla y conversen a partir de las preguntas.

“La poesia es una forma de resistencia”

Juan Gelman ha escrito mil tres-
cientas paginas de poemas. Son las
que tiene ¢l colosal volumen de su
Poesfa reunida, recién publicado.

Argentino, de 82 anos y afin-
cado en México después de recorrer
medio mundo de exilio en exilio,
Gelman pasd por Ledn para recoger
¢l Premio Leteo. "Hay cosas que no
se le deben pedir a la poesia. Hay
que pedirselas a la gente: que de-
fienda sus derechos, por ejemplo®,
dijo el poeta cuando se le preguntd
sobre la capacidad de intervencion
social de su oficio, la famosa utili-
dad de la escritura.

~—La pregunta mds tépica para
un escritor es por qué escribe, pero
visto el millar de pdginas de su
Poesia reunida y sabiendo que
tiene nuevo libro, la que se impone
es: Jpor qué sigue escribiendo?

—Siempre hay una insatis-
faccidn. Es muy dificil pescar a la
senora esta de la poesia. JPor qué
insistir? Para tratar de ver si fi-
nalmente puedo. Hay gente que se
cansa en el camino, yo todavia no.

—Insatisfaccién hacia loya es-
crito o hacia lo que quiere escribir?

—Con lo escrito. Al menos en
mi caso, John Donne tenia esa ima-
gen de la belleza como un compas.
Decia: “Yo empiezo donde termino”,
Sor Juana Inés de la Cruz tenia otra
vision. A ella le parecia una espiral
cada vez mas abarcadora, sujeta a

los vientos de la época. En realidad
se escribe sobre pocos temas, pero
amedida que pasa el tiempo, a me-
dida que se vive mas, se lee mas, se
aprende mas, cada uno de esos te-
mas se ve desde ese punto diferente.
Y ese punto nuevo exige su propia
expresién, que no puede ser nin-
guna de las anteriores. La insatis-
faccion nace de ahi.

—Muchas veces usted desco-
yunta la gramdtica y convierte
en verbo un sustantivo. De mundo
crea mundar, por ejemplo. jEl len-
guaje se le queda pequeno?

—En el fondo, de Cervantes a
la fecha, siempre se ha dicho eso,
Cervantes se inventa neologismos
y defiende la necesidad de reinven-
tar la lengua. En mi caso es un in-
tento de pasar los limites.

~—Sus padres llegaron a la Ar-
gentina desde Ucrania, JEl hecho
de tener una familia que hablaba
enotroidiomay de exiliarse luego
ha influido en sumanera de ver el
lenguaje?

—Yo creo que si. En casa se
hablaban cuatro lenguas: yidish,
ruso, ucranianoy castellano. Nues-
tros padres nos decian que habla-
ramos en castellano, pero vivia-
mos en el barrio de Villa Crespo, de
modo que en la calle me encontraba
con el ruso, el polaco, el arabe, el
rumano... De esa multitud de soni-
dos algo debié quedar.

~Tradicionalmente, la poesia
que tiene un fondo critico suele
tener una forma clara. Su caso
ha sido el contrario. Su revolu-
cidn empieza por el lenguaje. JLa
rebeldia debe expresarse con un
lenguaje comiin a todos o con uno
completamente distinto?

—Uno con la poesia no se puede
proponer nada. Recuerdo que en los
anos cincuenta se desatd la guerra
de Corea. Por supuesto, todos los
poetas comunistas, entre ellos los
franceses, escribieron poemas de-
nostando el imperialismo. El unico
que no lo hizo fue Paul Eluard. Los
companeros le dijeron: “,.Cémo es
que no escribes un poema sobre
€510, que es tan grave?”, Y él dijo:
“Yo solo escribo sobre estas cosas
cuando la circunstancia exterior
coincide con la circunstancia inte-
rior”, Eso es aplicable a todo.

—Usted ha dicho que la civiliza-
cién se va al demonio. ;No hay mo-
delos que sequir?

—La civilizacién occidental
persigue el desarrollo extremo, y
mire adénde llegd la cosa, En ge-
neral era la politica la que regia la
economia, Hace anos que no es asi,
pero ahora de un modo descarado:
los jefes de Estado se retinen para
cumplir las 6rdenes del FMI. Eso me
parece extraordinario. No sé como
el capitalismo va a salir de esta. Se-
guramente, a costa de millones, y
no de délares precisamente.



~—Usted siempre ha dicho quela
poesia es una forma de resistencia
por el mero hecho de existir. JPuede
haber resistencia sin gran presen-
cia social, sin muchos lectores?

~H3 su mera existencia; la poe-
sia, el arte, todo aquello que enri-
quece al ser humano es una forma
de resistencia. Conlapoesianovasa
poder comer nivas a hacer la revolu-
cidn, pero enriquece interlormente
aaquel que alguna vez se le acerca.

~También usted empezé en-
viando poemas a una revista.

—Cierto. Y trabajé mucho
tiempo como periodista. Viviade la
poesia y comia del periodismo.

~Siempre ha tenido las pala-

bras como materia prima, ;Nunca
se bloqueé? ;Como sentarse a es-

cribir, por ejemplo, después de la
desaparicién de su hijoy sunuera?

~Me deja usted pensando... No
lo s¢, la verdad. Yo sé que despues
de todo esto que pasd no puedo vol-
ver a escribir como antes. Eso si lo
s¢. No pude volver a escribir como
antes, JRecuerda a aquel senor que
dijo que no se podia escribir poesia
lirica después de Auschwitz? Pues
ahi estd Paul Celan.

Bl hecho de que la victima y el
verdugo usen las mismas palabras
es un problema para un escritor?

~=Mire, las palabras son como
¢l aire: son de todo el mundo. El
problema no es la palabra sino el
tono, ¢l conjunto del que forma
parte, adénde va esa palabra, en
compania de quién. Claro que ase-
sinos y asesinados usan las mismas

palabras, pero yo no lel nunca en
los epitetos policiales la palabra
utopia, ni belleza, ni ternura. JUs-
ted sabe que la dictadura militar
argentina quemd El Principito? Y
yo le doy la razén. No porque no
ame al Principito, sino porque es un
libro tan lleno de ternura que dana
a cualquier dictadura.

~;Después del exilio no penséd
en volver avivir en Argentina?

~No. Elegi vivir en México y
por primera vez pude elegir, no que
me echaran de un sitio y tuviera
que irme a otro. Eso si, viajo todos
los anos a Argentina. Piso ¢l acro-
puerto de Buenos Aires y me siento
muy contento... porque $¢ que me
voy a los 10 o 15 dias. Tengo una
hija, un nieto. Amigos quedan muy

pocos, pero hay.

Fuente: hitp://www.cultura elpals.com (adaptacion),

a. Qué responde Gelman cuando el entrevistador le pregunta por qué escribe?
b. ;/Qué dice acerca de los temas de la poesia? ¢ Piensan, como él, que el

punto de vista sobre un tema puede cambiar con el correr del tiempo? ;Han
modificado su punto de vista sobre algun tema? Compartan sus experiencias.

c. También en los poemas que leyeron los poetas refiexionan sobre su oficio, Jqué
encuentran en comun entre estos textos y lo que Gelman dice sobre su quehacer?
d. ,Por qué creen ustedes que una persona puede dedicarse a escribir poesia?
JLes parece que s una eleccion, una necesidad, un deseo? ;Por qué?

. /Qué funcién cumplen o deben cumplir la lteratura y el arte? ;Cudl es la "utilidad
de la escritura"? ; Por qué Gelman afirma que la poesia es una forma de resistencia?
1. El poeta recuerda que en su infancia, en el barrio portefio de Villa Crespo, se
ascuchaban distintas lenguas. ;Como influye asto en su modo de ver el lenguaje?
9. Gelman coincide con Paul Eluard. ;Creen que un escritor debe escribir sobre
circunstancias que afectan a la socledad? ) EstAn de acuerdo con esta postura?
h. Victimas y verdugos usan las mismas palabras. ;Qué dice Gelman sobre esta
situacion? ¢ Qué piensan ustedes?

i. ;Creen que la poesia enfiquece interiormente a quien la lea? ;Por qué?

2. Gelman cita a escritores de diversas épocas y nacionalidades. Busquen
informacion sobre su vida y obra. Como muchos son poetas, pueden elegir algan
poema y compartirlo.



Club de lectores

Lanovelagrdfica

La novela grafica, un género bastante subestimado por las grandes editoriales, vive un momento de explosion
creativa, Autores desconocidos para el gran publico comenzaron a trazar un universo cada vez mas complejo entre
las vifietas, las tlustraciones y los textos de tono hiperrealista o inspirados en problematicas sociales.

Lo que antes se conocia como cdmics o historietas ya no es cosa solo de ninos. El segmento de lectores aumenta
tanto en cantidad como en edad con este destilado de {lustraciones y gulones complejos. "El crecimiento se nota
ano tras ano porque hay mas material y de mejor calidad®, opind Martin Ramén, de 36 anos, editor de Moebius,
Segun coment6 el especialista y editor Alejandro Viktorin, el pionero de la novela grafica fue el historietista
norteamericano Will Eisner, que un dia se cansd de entregar tiras a las editoriales por poca plata. Por eso decidié
fundar su propia editora con libros de edicién cuidada y mas abiertos en tematicas, para llegar a las librerias, De
ahi en mas, la idea crecié en los paises productores de historietas como Francia, donde Persépolis (llevada al cine)
marchd un punto de inflexién. Nada de superhéroes o ficcidon aninada; los escritores ¢ {lustradores se volcaron a
historias minimas o gigantes con una narrativa muy original,

Editorial Comun, curada por Liniers, es un ¢jemplo de autores arriesgados: Ombligo sin fondo, de Dash Shaw,
es un libro de 720 paginas. Algunas resenas sobre este libro sostienen que estd plagado de millones de detalles
graficos y narrativos que lo ublcan entre las obras maestras del género de este siglo.

Pranco Varise, periodista argentino. Para La Nacidn,
<

1. Comenten entre todos, 1. Selecclonen situaclones que les parezcan

a. ,Qué as una novela grafica? JQué la diferencia de significativas en la trama de la novela: se trata de los
una historieta? L Alguna vez leyeron alguna? nucleos que estructuran la historia y que resultan

b. ,Por qué les parece que aumenta el nimero de Imprescindibles para comprander lo que sucede. Elijan
lectores de este tipo de novelas? ontre ocho y diez nicleos, y no incluyan el deseniace.
©. JLeen historletas? ;Qué les atrae de este tipo de

lecturas? 2. Imaginen como representar cada una de las

situaciones elegidas. Pueden emplear distintas
técnicas: dibujo o pintura, collage, montaje de
Imagenes predeterminadas, montaje fotogréfico,
elcétera.

3. Realicen las |lustraciones en cartulinas. Pueden
incluir breves textos esoritos.

4. El dia de la rotaclon, expongan las llustraciones an al
aula. Compartan con sus companeros como y por qué
eligieron las situaciones de la novela que llustraron y la
forma de hacerlo.

5. Una vez axpuestas las llustraciones y luego de haber
escuchado las explicaciones de sus companeros,

Una historia en imagenes elijan una novela para leer y acuerden una fecha para
Para la rotacién de libros del Club de lectores, les terminar la lectura.

proponemos contar en imagenas parte de la novela

lelda. Para hacerlo, sigan estos pasos.
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p Enlasociedad democratica, las opiniones de cada cual no son forta-

lezas o castillos donde encerrarse como forma de autoafirmacion per-
sonal: "tener” una opinion no es “tener” una propiedad que nadie tiene
derecho a arrebatarnos, Ofrecemos nuestra opinion a los demas para
que la debatan y en su caso la acepten o la refuten, no simplemente
para que sepan "donde estamos y quiénes somos”. Y desde luego no
todas las opiniones son igualimente validas: valen mas las que tienen
mejores argumentos a su favor y las que mejor resisten la prueba de
fuego del debate con las objeciones que se les plantean. [...] No solo
tenemos que ser capaces de ejercer la razén en nuestras argumenta-
ciones, sino también —y esto es muy importante y quiza ain mas di-
ficil— debemos desarrollar la capacidad de ser convencidos por las
mejores razones, vengan de quien vengan. No acata la autoridad de-
mocréatica de la razén quien solo sabe manejarla a favor de sus tesis
pero considera humillante ser persuadido por razones opuestas.

Fernando Savater, “Capitulo segundo. Las verdades de la razén”,
en Las preguntas de la vida, Barcelona, Ariel, 1999.

» 1. Jesis, razones. obfeciones... jhablan escuchado estas palabras
antes? ,Qué tienen en coman?, ;qué cuestion las vincula entre si?7

» 2. JAlguna vez fueron convencidos de algo con lo que, en principio,
no estaban de acuerdo? Compartan sus experiencias.

» 3. Segun Fernando Savater, autor de la cita, jqué importancia tiene
la argumentacién en las sociedades democraticas?
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El universo (que otros
llaman YouTube)

La plataforma de videos mas grande de la web cumple diez afios.
Crece sin limites y se ha convertido en el guardian virtual de la his-

toria mundial.

Los primeros diez anos de YouTube
tal vez sean también sus ultimos,
pero la reproduccién y la multipli-
cacién de perspectivas, miradas y
negocios a traves de esa decada de
existencia ya compensa la inevitable
obsolescencia®* de las plataformas
digitales.

¢No es YouTube también uno de
los archivos mas fascinantes de todo
aquello que la humanidad registré en
celuloide*? Documentos originales
de la Primera Guerra Mundial, pe-
liculas de Carlos Gardel, el hombre
en la Luna, el asesinato de JFK, dis-
cursos de Fidel Castro, la beatlema-
nia, documentales profesionales y
amateurs sobre cualquier asunto y
testimonios de sucesos tan disimiles
0 inconexos a través del tiempo y el

espacio como ¢l Cordobazo, el 9/11,
la caida del Muro de Berlin, la Tigresa
de Oriente y avistamientos de ovnis,
todo convive, se almacenay se trans-
mite en YouTube.

Creada por Chad Hurley, Steve
Chen y Jawed Karim, tres estadou-
nidenses con origenes tan distintos
como Taiwan, Alemania e India, You-
Tube nacié para resolver, en esencia,
la enorme cantidad de tiempo que
costaba descargar y compartir vi-
deos en Internet. A esa cuestion se le
sumaron después —en una version
que involucra a Jawed Karim, hasta
entonces desarrollador de la plata-
forma de pagos PayPal— las prohibi-
clones y las ansiedades de lacensura.
Cuando un ano antes de YouTube Ja~
net Jackson habia sufrido durante un



show televisado en vivo en todo Estados
Unidos su famoso "desperfecto de vestua-
rio”, los medios audiovisuales saturaron
a sus audiencias agitando en simultineo
condenas morales y sanciones econémi-
cas aunque, al mismo tiempo, censuraban
la escena clave del “incidente”, convertida
enuna de las mds buscadas por cualquiera
con conexion a la web. ;Y si los usuarios
en Internet, pensé Jawed Karim, fueran
capaces de producir, publicar y compartir
su propia agenda de videos de una manera
simple, mas alla de las limitaciones de los
grandes medios?

El bazar

Después de un periodo de pruebas,
activado el 14 de febrero de 2005 y con
un primer video subido en abril —"Me at
the Zoo", 19 segundos de Jawed Karim en
el zoolégico de San Diego—, el ambiva-
lente eslogan "transmitase usted mismo”
0 "transmita usted mismo” ("Broadcast
Yourself”) transformé a YouTube en una
red con un valor aproximado de 1,700
millones de d6lares y cien horas de video
subidas por minuto, A partir de entonces,
cualquier cimara de video conectada a
la web puede transformarse en un punto
de transmisién y crear tantas miradas
sobre cualquier experiencia visible como
personas y dispositivos haya a su alrede-
dor. Conocer, escuchar y mirar el mundo
y sus personajes, sin dudas, es mas facil
con YouTube. Y en un arco que va desde
eventos familiares y revoluciones, como
la que terminé con el libio Muammar Ka-
dafi —grabado y subido por sus propios
verdugos—, hasta los festejos del bunker
electoral de Alexis Tsipras en Atenas, los
bizarros® tutoriales para karaokes, las si-
niestras decapitaciones del Estado Isla-
mico, los viejos programas de television y
unainfinita cantidad de videos musicales,
todo lo que pueda reunir las dimensiones

elementales de la imagen y el sonido esta
hoy en YouTube,

La plataforma no tardé en transfor-
marse en un espacio de produccién en si
mismo, permitiendo crear canales gra-
tuitos de video a los que otros usuarios
pueden inscribirse —*mas de un millén
de creadores de mas de 30 paises ganan
dinero a traves de sus videos”, indican las
estadisticas oficiales de la empresa— para
convertirse en la audiencia de contenidos
elaborados especialmente para su con-
sumo particular (algo que ni siquiera los
programas de cable previos podian lograr).

Entre los “YouTubers", como se llama a
quienes aprendieron a crear y administrar
sus propios contenidos para sus propios
ptblicos, comentando videojuegos, tes-
teando dispositivos tecnoldgicos o divul-
gando noticias, varios siguen alcanzando
volumenes de visitas que los volvieron de-
positarios de la misma pauta publicitaria
que hasta entonces manejaban los grandes
medios, y en algunos casos las superaron.
“YouTube generd la posibilidad de trans-
formar, en nuestro caso, una productora
en un canal de televisién. Y a la vez matd
lo lineal: estd on demand, es recomen-
dado, circula por la red y en alta calidad.
Encima transmite en vivo: en sintesis, ya
no se necesita una antena. Es la ‘norma
digital’ para la nueva generacién: le pasa
porencima a la television digital terrestre”,
dice el chileno Nicolas Copano, creador de
programas como MQLTV.com, producido y
transmitido en YouTube desde 2007 —el
ano en que “Copano” fue la tercera palabra
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Glosario

blzarro: que es muy
raro y generaimente
tamblén muy grotesco,
celuloide: maternial
plastico, flexible y
transparente, usado
en fotografia y
cinematografia para
fabricar peliculas; por
axtension, funciona
como sindnimo de
pelicula,
obsolescencia:
cualidad de lo que esta
dejando de usarse.



Glosario

curaduria: conjunto
de conocimientos y
técnicas de custodia,
preservacion,
valoracion y axhibicién
de bienes artisticos,
ensamblaje: reunidn,
conjunto.

escéptico: que no cree
en la verdad o eficacia
de algo.

tegumento: drgano
que sirve de proteccion
axtermna al cuerpo

del hombre y de los
animales.

mas buscada de Google en Chile—, y que
lo transformaron en uno de los “YouTu-
bers” mas populares de la region, y al poco
tiempo en unade las figuras de CNN Chile,
donde conduce el ciclo Demasiado tarde.
“Hace ocho anos tenia un programa en el
cable tipo Wayne's World que se llamaba
Canal Copano.Deundiaparaotro,echana
un miembro del equipo y decidimos irnos.
El inico lugar donde pudimos seguir emi-
tiendo semanalmente fue YouTube, con
un ciclo que se llamaba Conspiracién Co-
panoy que llegé ala TV. Hoy en <youtube.
com/MQLTV> hacemos desde conciertos
hasta streamings en vivo de noticias desde
un garaje”, cuenta Copano, para quien los
televidentes ya son “netvidentes®, es decir,
espectadores de unared. “Si un netvidente
aprende a usar su celular y traspasar a su
Smart TV un video, cambia el mercado. Y
me encantaria tener lo que en television
llamamos ‘playout” un sistema de emisién
sin saltos para dar la sensacién de cons-
truir un canal de TV desde todos los cana-
les de video disponibles. Esa ‘curaduria’™
vaa servaliosa. Y creo que es el futuro. La
gente también quiere ver o escuchar una
guia. Porque no todos somos ‘tan nerds’
como para estar buscando todo el tiempo:
jel publico tiene vidal!”.

Parte de esa vitalidad se debe al desa-
rrollo técnico de YouTube. Disenado como
reproductor de video online (o streaming)
capaz de visualizar contenidos al mismo
tiempo que se descargan como en un flujo
de datos sin interrupcidn, la tecnologia de
YouTube cambié la demanda y la oferta

P |

de material audiovisual [..]. Con mas de
mil millones de usuarios mensuales re-
corriendo galerias de un volumen de seis
mil millones de horas de video —"casi
una hora por cada persona en la Tierra”,
segun el departamento comercial de You-
Tube—, cuando en noviembre de 2006
Google lo comprd los ultimos escépticos*
serindieron.

Un nuevo buscador
paralaweb

Hoy no hay medios periodisticos re-
levantes sin su propio canal en YouTube,
una pieza fundamental —por el bajo costo
y las exigencias tecnoldgicas accesibles—
en el ensamblaje* de un periodismo capaz
todavia de interesar a viejos consumido~
res de coberturas en vivo y a los todavia
mas esquivos nativos digitales. “El valor
de YouTube es haber facilitado que cual-
quier persona pueda convertirse en un
medio de comunicacidn. [...] YouTube lo-
gré que producir video fuera barato, facil,
rapido y masivo. Las consecuencias de
una herramienta de esa escala son trre-
versibles y cambian las reglas de los con-
tenidos y la comunicacién”, explica Pablo
Mancini, periodista y autor del libro de
ensayos Hackear el periodismo (2011) [...].
“YouTube no tiene techo. No es solo un
sitio de videos, como muchos creen. Para
las generaciones mds jévenes es su prin-
cipal buscador. Los ninos no usan Google.
Cuando buscan algo, van directo a You-
Tube. Hay dos Internet: una antes de You-
Tubey otra después”, dice Mancini.

n
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Para la industria del entreteni-
miento, el aprendizaje fue mas voraz.
Con mas de dos mil millones de vi-
sualizaciones hasta hoy, el cantante
surcoreano Psy se transformé en una
celebridad global inmediata cuando
su video “Gangnam Style” se viralizé
hasta convertirse en el mas visto de
2012 y en lo mas visto en la historia
de YouTube. Algo similar le pas6ala
escocesa Susan Boyle, una cantante
amateur que en 2009, cuando su
versién de la cancién “I Dreamed a
Dream” se viralizé en todo el mundo,
demostré que el salto cuantitativo
entre la escala de audiencias de uno
de los programas televisivos mas
populares de Gran Bretana no tenia
ni siquiera comparacion con la capa-
cidad de difusién de YouTube: a los
pocos dias de cumplir 300 millones
de visualizaciones online, Boyle fue
invitada a los Estados Unidos para
cantar ante el presidente Barack
Obama y para el papa Benedicto XVI
en Escocia.

Sin embargo, y a pesar de las ba-
tallas juridicas por los derechos de
propiedad intelectual de las pelicu-
las, las series y los videoclips subidos

Nicolds Mavrakis, “El universo (que otros liaman YouTube)", en Revista A 7/2/2015.

R

a YouTube, discusion que les costd
la existencia, tal como la conocian
hasta entonces, a casi todos los cana-
les de cable que durante los ochenta
y los noventa transmitian videos mu-
sicales como unica oferta —;ddénde,
si no en YouTube, se estrenan o po-
drian existir hoy esos videos?—, una
de las funciones mas interesantes
de “la red para transmitir por uno
mismo” no esta enfocada en el pre-
sente sino en el pasado. [...]

El escritor y critico literario Juan
Terranova [compara YouTube con)
plataformas mds novedosas como
Spotify y Grooveshark: “Grooveshark
tiene mejor sonido pero poca varie-
dad, poca sorpresa. Spotify parece
mas solido. Sin embargo, enlaza con
las redes, invade tu privacidad audi-
tiva contandoles a los demas qué ele-
gis. Y st no pagas, tiene esas horribles
propagandas que en YouTube son
facilmente bloqueables. YouTube es
simple, es artesanal, es sucio, es ma-
nejable. Esta cargado del tegumento®
de lo humano, de nuestras vergiien-
Zas, nuestros momentos Unicos. Asi,
es el gran proveedor de versiones e
interpretaciones de la web",

Lareferencia
bibliografica

La referencia bibliogréfica
es la manera de identificar
una publicacion. Consiste en
una serle de dalos que pue-
den ordenarse segun dife-
rentes sistemas. Uno de ellos
los organiza, separandolos
entre sl por una coma, de la
sigulente manera: apellido
del autor, nombre del au-
tor, titulo de la publicacion,
ciudad donde se realzd la
publicacién, editorial, afo
de publicacién. Cuando la
publicacién es periédica (un
diario, una revista), se suele
indicar también el nimero y/o
volumen y |a fecha exacta de
publicacion.



» Comprender los textos argumentativos

-

>

Textos ficcionales

y no ficcionales

La infinidad de textos que
existen en todo &l mundo y
desde tiempos remotos pue-
den dividirse entre ficciona-
les y no ficcionales. Una
ficcién es una invencion, es
decir, una obra —un cuen-
to, un poema, una obra de
teatro, una pelicula— donde
lo que se muestra es imagi-
nario, algo gue no existe tal
como alk aparece; es algo
que solo existe dentro de esa
obra. Los textos argumentati-
vos son no ficcionales, pues
se refieren a cuestiones que
efectivamente existen por
fuera del texto.

1. Conversen en pequefos grupos a partir de |las preguntas que siguen, tomen
nota en la carpeta y luego hagan una puesta en comun con toda la clase, Anoten
las conclusiones a las que arriben.

a. ;Cual es el tema principal del texto?

b, ;Qué idea central se propone acerca de ese tema?

¢. (/Qué ideas secundarias podrian destacar?

2. Alo largo del texto, se proporcionan datos cuantitativos sobre YouTube.
Subréyenios.

3. Escriban en la carpeta una oracion para cada uno de los efectos de YouTube
sobre estos ambitos:

» el penodismo

» l0s navegadores de internet

» la television

» la Industria del entretenimiento (la musica, el cine)

4. a. Transcriban el titulo y los subtitulos.

IR e o e e i iy
» Subtitulo 1:
»Sublitulo 2: ...

b. Vuelvan a sus respuestas de la consigna 1. ;Qué aportan el titulo y los
subtitulos para determinar, con mas precision, el tema, la idea central y las ideas
secundarias?

c. Escriban en la carpeta, usando sus propias palabras, cudl es la idea central y
las ideas secundarias de este texto. Para hacerlo, tengan en cuenta lo trabajado
en las consignas antariores.

5. En la historia de YouTube, se reconocen etapas. Sinteticen cada una de ellas
en no mas de dos oraciones.
>
Gestaciin del proyecto » Periodo de pruabas «» Puestaen marcha » Suma de
contenidos proplos » Gran movimiento comercial » Consecuencias inesperadas

6. (Cuél de estas opciones les resulta mas precisa? Justifiquen oralmente.

» YouTube es una plataforma para reproducir videos, D
» YouTube es una plataforma para producir y reproducir videos. D
» YouTube es una plataforma para producir videos.

7. La cuestion de |a publicidad y la de los derechos de autor podrian haber
limitado o perjudicado a YouTube, cosa que no sucedid. Justifiquen esta
afirmacién con fragmentos del texto.



8. a. En el texto se mencionan varios acontecimientos historicos, ;jqué saben acerca
de ellos? En pequenos grupos intercambien informacién con sus compaferos y luego
elaboren dos listas en la carpeta: en una anoten los tres acontecimientos que conocen
mas; en la otra, aquellos sobre los que menos saben o desconocen.

Primera Guerra Mundial » el hombre en la Luna » el asesinato de JFK »
la beatlemania » el Cordobazo » el 9711 » la caida del Muro de Berlin

b. Conversen con personas mayores —familiares, maestros, vecinos— y pregintenles qué
recuerdos y referencias tienen sobre los hechos anteriores.

¢. Busquen en YouTube videos sobre algunos de esos acontecimientos y véanlos juntos,

d. Tomen nota de los momentos mas interesantes del intercambio, tanto durante la
conversacién como al mirar los videos. Conversen en clase sobre la experiencia.

e. Compartan con sus compaferos dos de sus videos favoritos disponibles en YouTube.

¢ Por qué los eligieron? ; Les parece que alguno puede resultar un archivo *fascinante” para
la humanidad? ;Por qué?

9. (Quién es el autor de cada uno de los siguientes fragmentos extraldos del texto? JPor
qué el segundo aparece entre comillas?

Conocer, escuchar y mirar el mundo y sus
personajes, sin dudas, es mas facil con YouTube.
<«
“YouTube es simple, es artesanal, es sucio, es
manejable”.
«.

Vocabulario y diccionario

Los idiomas estan en permanente transformacion. 2. Reflexionen a partir de estas consideraclones.

Las novedades tecnoldgicas requieren de nuevos
términos que traspasan fronteras nacionales y
lingliisticas. Pero no todos los palses que hablan una
misma lengua realizan esas incorporaciones del
mismo modo. En la Argentina, por ejemplo, decimos
mouse; en Espafa, raton. La Real Academia
Espanola (RAE) no incluye mouse en su Diccionano
de la lengua espanola; si, ratén con el sentido de
“pequeno aparato manual que permite mover el
cursor en una pantalla®,

1. Ubiquen estas palabras en el texto de Nicolas
Mavrakis. ;Qué tienen en comun? ;Por qué creen que
el autor considerd necesario definirlas? , Aparecen en
loedbcbnaﬂosdolalengua?

Ymeers netvidentes » playout » streaming

» La palabra sdndwich (asf, con tilde) esta en el dic-
cionario, Proviens, como los términos anteriores,
del inglés, sanawich, También futbol, del inglés,
football, y con variantes, segun los palses hispano-
hablantas, con y sin tilde; futboly futbol.

» La palabra internet no aparecia en diccionarios
de la RAE de anos atras; actualmente, sl.

» Netbook, pen drve, googlear son algunas de las
muchas palabras vinculadas con la informética
que no aparecen. ;Existen términos altarmnativos en
espafiol para nombrar esos objetos o acciones?

» Las novedades en un idioma se convierten en
norma por la fuerza masiva de su uso sostenido
en el tlempo. jDesde cuando creen que se usan
sandwich, futbof? Y desde cuando, intemet!, net-
book, pen drive y googlear?



» Como son los textos argumentativos

>

>

La nota de opinién

La nota o articulo de opinién es
un texto periodistico argumenta-
tivo en el que su autor —un exper-
10 0 un periodista especializado—
expresa y defiende su punto de
vista sobre un tema de actualidad,
usando diversos recursos. Habi-
tualmente esta firmada por su autor
y aparece en una seccion identifi-
cada en diarios y revistas,

(Para qué se argumenta?

El propésito de la argumentacion
es defender una idea desde un
punto de vista determinado, a fin de
persuadir a otros para que la acep-
ten. No se trata de imponer una
idea, sino de obtener la adhesion
del destinatario a partir de argu-
mentos racionales. Para argumen-
tar exitosamente es necesano utili-
zar un conjunto de procedimientos.

Los recursos para
argumentar

Los argumentos con los que se
defiende una opinidn pueden apo-
yarse en ejemplos, en datos y
también citando la opinién de ex-
pertos en el tema.

1. Relean la blografia que acompana al texto, la referencia bibliogréafica, y
luego respondan las preguntas que siguen,

a. Ademds de ser escritor de textos de ficcién, jqué profesion tiene Nicolas
Mavrakis?, ;qué otro tipo de textos escribe y dénde los publica?

b. JEn qué tipo de publicacion aparecio el texto *El universo (que otros
llaman YouTube)™? ;Cuando?

¢. Con ayuda del profesor, organicen un dia para traer a clase, compartir y
analizar diarios, revistas o suplementos donde se incluyan textos similares.
No es necesario que sean recientes.

2. ;Con qué propésito se escribié el texto? Marquen la opcién que
consideren correcta y justifiquen su eleccion en la carpeta.

» Indicar de qué modo se buscan videos en YouTube, D

» Brindar informacidon acerca de los cambios que la creacion de YouTube
impuso an Intemet y fundamentar su opinion al rnspecuiE

» Informar sobre los contenidos que brinda YouTube

3. Al comienzo del texto, se afirma que YouTube ha logrado multiplicar
sus usos y ha generado negocios que compensan su inevitable calda en
desuso. A continuacion aparecen algunos de los argumentos que se dan
para defender esta idea. ;Cdmo se fundamenta cada uno? Transcriban

partes del texto que los justifiquen.
» Contiene un archivo fascinante de videos,
» Ofrece un procedimiento simple para compartir videos.

» Produce sus propios contenidos
» Tiene un alto poder de difusién
» Representa un espacio muy rentable para publicitar,

4. En el texto aparecen varlas enumeraciones. ;Qué funcién cumplen?
4Son breves 0 extensas? /Por qué creen que el autor decidié incorporarias?

5. Apenas comienza el texto, en el primer péarrafo, el autor introduce esta
pregunta: ", No es YouTube también uno de los archivos mas fascinantes de
todo aquello que la humanidad registré en celuloide?",

a. Conversen entre todos. /Creen que el autor conoce la respuesta o
espera que alguien la responda? ;Por qué creen que la incluyd?

b. Busquen en el texto preguntas similares, ;Qué funcion cumplen?



6. En la carpata agreguen otro ejemplo de cada tipo, donde se advierta la Los subjetivemas

subjetividad an el texto. En todo texio esta presente
Ia huella de quien lo ha es-

» Adjetivo (o construccion adjetiva): “una infinita cantidad de videos musicales” orito. Incluso, cuando Intenta

» Sustantivo (0 construccion sustantiva); “obsolescencia de las plataformas ser o mas objetivo posible:
digitales” on la eleccion de un adjeti-

» Varbo (o construccion verbal): "los medios audiovisuales saturaron a sus
audiencias”
» Adverblo, construccién adverblal y construccion preposicional; “Encima

vo, én la organizacion de la
sintaxis, en cada decision,
estd la mirada del autor, Los

trangsmite en vivo: en sintesis, ya no se necesita una antena”; "Conocer, escu- subjetivemas son palabras
char y mirar ol mundo y sus personajes, sin dudas, s mas tacil con YouTube.” o axpresiones que reflejan la
valoracion positiva o negati-

7. a. El emisor de un texto dispone de diversas tramas textuales segan su proposito va del emigor en relacion con

lo que analiza. Por ejemplo,
en “los bizarros tutoriales

comunicativo. ,Para qué se usa cada una? Numeren segn corresponda.

Tramas para karaokes®, la eleccion

» 1. narrativa del adjetivo bizaros esta car-

» 2, axpositivo-explicativa @gada de subjetividad,

» 3. argumentaliva

» 4, descriptiva

» 8. Instruccional

» 8. dhalogal

Se usapara...

» expresar hechos organizados segun la sucesién temporal. [ ]

» que el destinatario ejecute una accion o adopte determinadas conduotas.

» prasentar un contenido Informativo de maneta compransible para el lector

» AXpresar qué plensa el emisor sobre un tema y culkes son sus argumeanios,

» desarrollar un intercambio comunicativo pautado entre dos o MAs personas, Las tramas textuales

»eupvewQUOococomooemob,otooumidea,D El emisor de un texto puede

olegr entre las sigulentes

b. Lean ahora los sigulentes fragmentos extraidos del texto. JQué tipo de trama tramas: descriptiva, exposi-
predomina en cada uno? JLCOmo la reconocen? Para responder tengan en tivo-explicativa, argumentat-

cuenta cudl es el propdsito comunicativo y también los tiempos verbales,

Creada por Chad Hurley, Steve Chen y Jawed Karim, tres estadounidenses

con origenes tan distintos como Talwan, Alemania e India, YouTube nacid para pero slempre hay una predo-
resolver, en esencia, la enorme cantidad de tiempo que costaba descargar y minante segun el proposito
compartir videos en Internet. A esa cuestién se le sumaron después —en una comunicativo,

version que involucra a Jawed Karim, hasta entonces desarrollador de la plata-

forma de pagos PayPal— las prohibiciones y las ansiedades de la censura.
<
Parte de esa vitalidad se debe al desarrollo técnico de YouTube, Disenado
como reproductor de video online (0 streaming) capaz de visualizar contenidos
al mismo tiempo que se descargan como en un flujo de datos sin interrupeidn,
la tecnologia de YouTube cambié la demanda y la oferta de material audiovi-

suall.].
<
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El libro impreso: jun clasico desplazado por el libro electrénico?

Barbara Munoz

de Solano y Palacios

Nacio en Madrid, en 1977

Se doctord en Clencias de la
Informacion en ka Universidad
Complutense de Madrid
Actualmente es la jela de
Documantacion, Bibloteca y Archivo
del Museo Naclonal Centro de Arte
Reoina Sofia, y preside la Asociacion
Espafola de Documentacion e
Informacion. Participa de grupos
intemacionales de trabajo sobre
preservacion digal, bibliotecas
digitales e informacion clantifca.

El libro ha sido durante siglos el objeto tradicional utilizado para comunicar
historias, sentimientos, opiniones, ideas... Se encuentra en la actualidad frente a
una de sus mas interesantes transiciones. Del mismo modo que la imprenta de tipos
mdbviles*® fue desplazando paulatinamente a los manuscritos® durante el siglo xvi, el
libro electronico sera para la sociedad el gran avance de nuestro tiempo.

La emergencia de las tecnologias digitales y la expansion de Internet han
marcado un antes y un después en la industria del libro. Los especialistas escriben
estudios sobre el tema, los gobiernos se apresuran a lanzar iniciativas de apoyo para
suevolucidn, y las escuelas consideran fundamental la ensenanza de conocimientos
informaticos, No cabe duda de que estamos empezando a adentrarnos en una
nueva fase en la evolucién humana, cuyo origen y fundamento se encuentra en el
espectacular desarrollo y uso creciente de los sistemas electrénicos de informacion
y comunicacion, En este contexto, se ubica el libro electrénico o e-book, dos términos
que se utilizan Indistintamente para referirse tanto a los contenidos digitalizados
como a los soportes electronicos para su lectura,

Ventajas del libro electrénico

Los nuevos soportes y formatos prometen nuevas posibilidades en el mundo de
los contenidos, tanto en la fase creativacomoen lade lectura, Entre las innumerables
ventajas del libro electrénico, cabe destacar:

» Tiene capacidad de almacenamiento de varias obras, de tal forma que no ocupa
mucho espacio. La disminucién de peso y el aumento de la autonomia energética
son objetivos para los nuevos soportes y formatos.

» Permite hacer anotaciones, incorporar diccionarios, destacar fragmentos,

» Nunca se agota, ya que con un original se pueden obtener cuantas copias se
deseen.

» Permite al lector crear sus propios documentos
y subrayar.

» Puede enviarse a traveés del correo electrénico.

» Es mucho mas econdémico que un libro impreso,
porque se suprimen los costos de papel, impresion y
encuadernacién.

» Permite realizar busquedas de términos en
Paginas posteriores y anteriores.

» Ladistribucién y el alcance de una obra abarcan
el segmento idiomatico mundial, no solo un pais,

En 1949, la maestra & inventora aspanola Angela Rulz
Robles patentd la enciclopedia mecanica, precursora del
libro sdectronico,



Desventajas del libro electronico

Sin embargo, otras cuestiones sobre los libros electrénicos son
desventajas:

» La pantalla del soporte obliga a una lectura tediosa. Las
investigaciones actuales estan centradas en mejorar la tipografia® N
utilizada y la legibilidad, sobre todo, en las pantallas de menor i
definicién. P :

» Un segundo problema es que hay muy pocos titulos
disponibles en este soporte, por lo que pocas personas deciden
invertir dinero en un aparato que no siempre van a poder utilizar, L

» No todos los posibles lectores estian familiarizados con
nuevos soportes tecnologicos.

» Para el escritor, es menor el prestigio que supone publicar en la red frente al
soporte convencional,

» Los libros distribuidos via Internet plantean nuevas incertidumbres, sobre la
proteccidn de los derechos de autor de la obra y sobre la conservacion del material
editado en formato electrénico, por clerre de la editorial virtual, por evolucién
hacia nuevas tecnologias, etcetera,

Conclusiones

Se ha dicho que desde la aparicion de Internet la sociedad consume menos
libros. Este fendmeno es clerto y ha influido en el desarrollo del libro electrénico, ya
que la relativa escasez de ventas de los libros impresos estd siendo sustituida por los
editores con nuevos productos electrénicos cuyo contenido, al incorporar sonido ¢
imagenes en movimiento, es mas atractivo, JSignifica esto que la letra impresa va
a morir inminentemente? Cada vez que ha aparecido en nuestra cultura un nuevo
medio se ha anunciado la muerte de su inmediato antecesor. Sin embargo, ninguno
acabd con el anterior aunque si contribuyb a su cambio y evolucién,

Los libros en formato digital conviviran durante algan tiempo con los impresos,
JMNentajas? Entre otras, rapidez en la edicidn, desmaterializacion, flexibilidad
en la impresidn, ahorro en la distribucién... jnconvenientes? Temor respecto
a la conservacion del material editado, respeto por los derechos de autor, escasa
familiarizacion de los lectores con los nuevos soportes tecnolégicos. No obstante, es
posible afirmar que, una vez superadas las desventajas que actualmente presentan
los libros en formato electrénico, nos encontraremos muy probablemente ante un
sector en expansion con unas posibilidades extraordinarias de futuro,

Barbara Munoz de Solano y Palacios, "Bl libro impreso: un clasico desplazado por el
libro electrénico?”, en Documentacion de las Clenclas de la Informacidn, 2001, n* 24

(adaptacién).

Q

Laimprenta de tipos mévilas dojo
sin oficio a loa monjos modievalos

Glosario

imprenta de tipos moéviles:
Invento que, a mediados dol siglo
XV, logro el aleman Johannes
Gutanbarg, y ongind la impranta
moderna, Parmite que cada pégna
50 iImprima a parSie de una plancha
compuesta por pequenas plezas
do matal, una por cada cardoter

0 signo; ol conpunto se entinta y

50 prosiona —a modo de sello--
sobre ol papel

manuserito: todo papel o kbro
os0rito a mano; eapocificamente,
ol objeto que conservo y disttibuyd
los textos, previo a la invencion de
la impranta.

tipografia: arte y ¥écnicn on torno
al tipo, tamano y disposicion (ontro
olras cuestiones) de las letras y
simbolos del texto tanto Impreso
como digital.

Capitulo 7 p Los textos argumenta

tivos

s



» Analizar un texto argumentativo

P

La estructura del texto
argumentativo

Habituaimente los textos argu-
mentativos presentan la sigulen-
te estructura: introduccion, tesis,
desarrollo (argumentos, contraar-
gumentos) y conclusién. En la in-
troduccién se plantea el tema. Es
frecuente incluir algin recurso que
llame la atencién del destinatario,
como una cita, un relato o datos
atractivos. La tesis es la idea cen-
tral que responde a la pregunta
que plantea el problema y contiene
la opinién personal. En el desarro-
llo se exponen los argumentos, es
decir, las razones que defienden la
validez de la tesis, y se refutan los
contraargumentos, es decir, las
objeciones que confrontan la te-
sis. La conclusién es el cierre del
texto: retoma la tesis y la confirma,
ahora sostenida por los argumen-
tos dados. Suele llevar un remate,
una frase final contundente.

Las personas gramaticales
Dependiendo de la persona gra-
matical en que se conjuguen los
verbos principales, se producen
diferentes efectos. No es lo mismo
decir “Los libros impresos dejaran
de existir” (tercera persona) que
“Yo creo que los libros impresos
dejaran de existir® (primera perso-
na). La tercera persona produce
un efecto de objetividad.

1. Completen en la carpeta estos datos acerca del texto anterior,

»>
autor » tiulo » medio donde fue publicado

2. Identifiquen el titulo y los subtitulos del texto y, a partir de ellos,
determinen oralmente cuél es el tema del articulo y sus ideas principales.

3. Completen en la carpeta un cuadro como el que sigue. Les damos la
tesis como ayuda.

E objeto libro atraviesa, en la actualidad, unatransicion que finalmenta
B Gt ot n

Conclusion

4. a. ;Qué es un e-book? Localicen la definicion en el texto.
b. ;Han usado un e-book alguna vez? ;Qué saben y/o suponen sobre este
objeto? Conversen entre todos.

6. ¢ Estan de acuerdo con esta afirmacion de la autora: *Para el escritor,
es menor el prestigio que supone publicar en la red frente al soporte
convencional™? Justifiquen en forma escrita una respuesta que muestre
acuerdo y otra que manifieste desacuerdo.

6. a. ;En qué persona estd la frase verbal destacada en el siguiente
fragmento extraldo del texto?

No cabe duda de que estamos empezando a adentrarnos en
una nueva fase en la evolucién humana...

<«
b. Es frecuente que en los textos de opinion se use la primera persona del
plural aunque el autor sea solo uno. Esta es una forma de mostrar que la
opinién es compartida por muchas personas. Busquen en el texto que
leyeron las formas verbales en primera persona del plural y subrdyenias.
c. Lean el siguiente fragmento extraido de “El universo (que otros laman
YouTube)” y determinen en qué persona gramatical esta enunciado.

Los primeros diez anos de YouTube tal vez sean también sus ultimos,
pero la reproduccion y la multiplicacién de perspectivas, miradas y nego-
clos a través de esa decada de existencia ya compensa la tnevitable obso-
lescencia de las plataformas digitales.

' <
d. Conversen entre todos: jqué diferentes efectos genera que un texto
argumentativo esté enunciado en primera o en tercera persona?



7. La autora compara el desplazamiento del libro impreso por los ibros

electrénicos con otro fenémeno similar. (Cudl es? Completen la frase para

responder,
»»
Ast como an ta antigledad los Bbros ..

fueron sustituidos por

8. Relean la dltima oracién del texto, que corresponde al remate, y
propongan otras, tan o mas convincentes, Escribanias en la carpeta,

léanlas entre todos y comparen.

9. Lean el sigulente fragmento extraldo del texto.

La comparacién

La comparaciéon no es exclusiva
de la poesia; también es un recur-
80 de la argumentacion., Puede
comprender una oracion, un parra-
1o @ Incluso todo un texto. Mediante
la comparacion de dos personas,
hechos, lendmenos o kieas, 68 po-
sble extraer conclusiones.

Cada vez que ha aparecido en nuestra cultura un nuevo medio se ha
anunciado la muerte de su inmediato antecesor. Sin embargo, ninguno
acabd con el anterior aungue si contribuyd a su cambio y evolucion.

a. ,Qué ideas se contrastan? . De qué modo estan conectadas?

b. Relean los dos textos del capitulo y numeren los parrafos. Encuentren, al
menos, diez conectores y completen en la carpeta un cuadro como el que

sigue. Les damos un ejemplo.

m“ VJ”"( II"""“ m

10. El texto de Mufioz de Solano y Palacios organiza las ventajas y
desventajas del e-book a través de un punteo en cada caso. /De qué otra

manera podrian organizarse esos argumentos?

11. Marquen en el texto una pregunta retdrica, una definicion y un

subjetivema.

Los conectores

Subrayar un contraste, una obje-
cién, sefalar un agregado, etc.,
son modos de indicar al lector la
relacion que el autor establece
entre unas ideas y otras; y 080 se
hace mediante conectores dis-
cursivos, como por ejemplo, ya
que, por consiguiente, en primer
lugar, en conelusion,
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Publicidad y propaganda

La publicidad y la propaganda
son tipos discursivos que utilizan
recursos similares a los del texto
argumentativo y combinan pala-
bras e imagenes (también sonidos,
cuando se difunden por medios au-
diovisuales), La publicidad busca
persuadir al consumidor para que
adquiera los producios que promo-
ciona. Hay publicidad de akmentos,
electrodomésticos, servicios de te-
lefonia, etcétera. La propaganda,
en cambio, busca convencer a su
destinatario para que adopte con-
ductas o ideas. Hay propaganda
politica, religiosa, sobre el cuidado
de la salud y del medio ambiente.

12. a. Observen la imagen y lean el texto que la acompafia. Luego
respondan en la carpeta.

%1 TIENES DUDAS, DILE A UN ADILTO
DE CONFIANZIA QUS TE ATUDE

SIEMPRE PIENSA CUIDADOSAMENTE
ANTES DE PUBLICAR

ins fe = B A4 ‘,%'m...

b. /Es una publicidad o una propaganda? j Por qué?

¢. ;Quién es el emisor y cual es su propdsito comunicativo?

d. ; De qué recursos visuales y verbales se vale para lograrlo?

. ;,Coémo se relaciona con los textos argumentativos que leyeron? ;Qué
tienen en coman? JEn qué se diferencian?

13. En pequefios grupos, compartan sus opiniones personales sobre el
tema que propone al texto anterior.

a. Sinteticen lo conversado en cuatro ideas principales, de las que quieran
convencer a olros jovenes.

b. Vuelquen estas ideas en una nueva propaganda, en la que utilicen
recursos argumentativos.



Sigan estos pasos para escribir una nota de opinién que podria ser
publicada en un diario, una revista o un sitio de Internet.

1. Los textos que leyeron tienen algo en coman: ambos se centran en las
nuevas tecnologlas audiovisuales y de comunicacion, Comenten entre
todos a partir de las siguientes preguntas,

a. ;Usan las nuevas tecnologlas audiovisuales y de comunicacion? ;Para
qué? JCon quiénes se comunican? ,En qué situaclones les resultan Gtiles?
b. ;Qué dicen sobre estas tecnologlas los adultos que los rodean?

e. (Qué efectos les generan: satisfaccion, adiccion, indiferencia, conflictos?
d. ¢ Las recomendarlan? s Por qué? ;A quiénes? ;Para qué?

2. Individualmente formulen una afirmacion sobre el aspecto que les

haya parecido mds importante en la reflexion compartida en la consigna
anterior. Esa afirmacion sera la tesis de su texto de opinién, Debe ser una
idea fuerte, con la que se sientan comprometidos como para desarrollarla.
Escribanla aqui.

3. En sus carpetas escriban uno o dos pérrafos que funcionen como
Introduccién. Pueden referirse a las nuevas tacnologlas audiovisuales y de
comunicacion an el mundo, en la Argentina, en su cludad, en su escuela,
Recuerden que en la introduccion se presenta el tema y sus antecedentes.
Suele incluir algin elemento que resulte atractivo para el lector, por
ejemplo, una cita de autoridad, un relato o datos interesantes.

4. Seleccionen dos citas textuales para incluir en su texto, teniendo en
cuenta las siguientes pautas:

» Una cita debe pertenecer a los textos de Mavrakis o de Munoz de Solano
y Palacios,

» la otra debe provenir de otro medio: puede ser una revista o un diario
impreso o digital, un libro, una pagina web que consideren vallosa, o
también el testimonio oral de alguien que conozca el tema (por ejem-
plo, un profesor). En cualquier caso, deben identificar al autor y la pro-
cedencia da |a cita;

» ambas citas deben relacionarse con la tesis que han propuesto, ya
sea para apoyaria o bien para contradecirla,

» usen los signos de puntuacién adecuados.

5. Escriban tres argumentos que sostengan su tesis, Para que sus
argumentos resulten sélidos, incluyan una definicién, ejemplos,

comparaciones,

[N 5
+ Escribir una nota de opinién

>

>

Paréntesis, raya y coma en
las aclaraciones

Las aclaraciones se enclerran entre pa-
réntesis, rayas o comas. Los paréntesis
y las rayas indican la mayor distancia
entre la aclaracion y la informacion cen-
tral que la contlene. Se usan comas
cuando la rolacion entre la informacion
central y la accesoria o5 cercana.

Los corchetes

Dentro de una cita textual el corchete
oon puntos suspensivos [...] indica que
s ha suprimido una parte del texto,
Por ejemplo: *Se ha dicho que desde la
aparicion de Internet la sociedad con-
sumae menos libros, [...] (Significa esto
que Ia letra impresa va a morir inminen-
tomente?",



Los adjetivos y la subjetividad
Los adjetivos ponen de manifiesto la
subjotividad del autor, por 080 son muy
Importantes on los lextos de opinion.
Dantro de los adjetivos calificativos. los
evaluativos implican una valoracion. Por
elemplo, vorde oo un adjptivo calificativo,
pero no implica que ol objeto al cual so
aplica esté avaluado o valorado (una ca-
misa verdo). Agradable, an cambio, 08 un
caMicativo evaluativo, ya que revela uni
valoracion del objeto o persona al cusl se
aplica (un encuentro agradable).

Por otra parte, los adjetivos relaclonales
mencionan una propiedad do un objeto
que lo relactona con una clase mas am-
Pl y no revelan ninguna evaluacion sub-
Jotiva. Por ejemplo: animales acudbicos.

Adverbios y opiniones

Hay adverblos, construcclones adver-
blales y construcoiones proposicionales
on las que se muestra con claridad la
posicién del autor del texto: felizmente,
lamantablemente, por suerte, por dos-
gracia.

6. a. Imaginen ahora que una persona esta en completo desacuerdo con

la tesis que han propuesto: ;qué les dirla?, jpor qué no coincidiria con
ustedes? Esas razones seran sus contraargumentos. Pueden pedirle ayuda
aun amigo o familiar. Preguntenie: *,Por qué le dirfas que 'no’ a esta idea?”,
Tomen nota de esas respuestas para usarlas como contraargumentos.

b. ;Coémo refutarian esas ideas, es decir, qué argumentos emplearian
para disuadir a quien piensa de ese modo? Para refutar, es comun otorgar
clerta validez a un argumento, pero solo para oponer luego el proplo. Esto
se reallza mediante conactores como pero, aunque, s/ bien, a pesar de,
antre otros. Por ejamplo, si el contraargumento a refutar fuera “Las nuevas
tecnologlas audiovisuales y de comunicacion fomentan el sedentarismao”,
pueden comenzar asi:
"A pesar de que las nuevas tecnologias audiovisuales y de comunica-
cion fomentan el sedentarismo,..”

. ,Como completarian lo anterior? Les damos algunos ejemplos.
Propongan otros,

» también difunden campafas de actividad figica.

» 29 posible utilizarlas en espacios abiertos, al alre libre, usando wifi,
P

»

7. Relean los argumentos, los contraargumentos y las refutaciones a los
contraargumentos, Vuelvan a la tesis inicial, . Es necesario modificarla o
ampliaria? Reescribania tenlendo en cuenta sus argumentos,

8. Organicen el material a partir de la estructura habitual de los
textos argumentativos: introduccion, tesis, desarrollo (argumentos y
contraargumentos) y conclusién. Luego plensen subtitulos para cada parte.

9. Con la produccién que hicieron en las congignas anteriores, escriban
su texto de opinion. Elljan la persona gramatical (primera o tercera) y usen
conectoras para organizar el texto.

10. Para corregir el borrador, relean el texto y verifiquen;
» Que no haya camblos en la persona gramatical,
» que no haya repeticlones innecesarias,
» Qué los conectores expresen las relaciones adecuadas;
» que los signos de puntuacion contribuyan a la correcta interpratacion
del texto,

11. Dejen descansar el texto y vuelvan a leerlo uno o dos dias después.
¢Qué titulo le pondrian? Debe ser una frase corta que informe sobre el tema
y, ala vez, resulte un estimulo para que lector quiera leer; por eso, debe ser
algo ingenioso, divertido o provocador,



La argumentaciony los textos argumentativos

La argumentacién forma parte de la vida cotidiana: aparece en la politica, en los
medios de comunicacién, en la publicidad. Argumentamos cada vez que defende-
mos una idea acerca de un tema, ya sea en una discusion oral o mediante un texto
esorito, y buscamos la adhesion del otro,

Los textos argumentativos se escriben con el propésito de expresar opiniones,
creencias o ideas sobre un tema. Es posible encontrar fragmentos argumentativos
en distintas clases de textos, pero predominan en algunos, por ejemplo, las notas de
opinién, las cartas de lectores, los editoriales, los articulos académicos, los discursos
pollticos, los afiches publicitarios, entre otros.

La estructuray los recursos del texto argumentativo

No existe una estructura Unica que caracterice a los textos argumentativos, pero en
todos ellos es posible encontrar las sigulentes partes:

Introduccion: es el disparador del texto. Puede tratarse de un suceso reciente que
lleve al autor a reflexionar sobre un tema. Asl, un hecho de violencia en un estadio de
futbol puede ser el disparador de una nota de opinién cuya Idea central sea que “se
deben suspender los partidos de fitbol en todo el pals por tiempo indeterminado”,

Tesis: es la idea que el texto pretende defender. La tesis debe mostrar claramente
la posicion del autor. Por ejemplo: el enunclado “la desigualdad produce violencia®
puede considerarse como una tesis, ya que muestra una opinion, mientras que el
enunclado "la desigualdad y la violencia® no puede constituir una tesis, ya que en él
solo se nombran temas, pero no se da una opinién sobre ellos.

Argumentos: son aquellos enunclados que se usan para defender la tesis. Para
hacerlo, los autores cuentan con varios recursos;

» Cita de autoridad: el emisor usa fuentes prestiglosas para apoyar su tesis, como
una persona reconocida en su drea, o invoca un saber prestigloso, como la ciencla.

» Ejemplo: el autor cita casos que demuestran su tesis, Los ejemplos pueden ser
Introducidos mediante dos puntos o expresiones tales como por ejemplo, como, en
particular. *Por ejemplo, millones de argentinos no tienen las herramientas necesarias
para confeccionar un curriculum vitae en un procesador de texto®,

» Datos y estadisticas: el emisor utiliza diferentes tipos de datos (encuestas, cen-
808, etc.) que sirven para apoyar su tesis y poseen respaldo cientifico.

Contraargumentos: son las objeciones que confrontan la tesis. La tesis de un
texto argumentativo se sostiene por la fortaleza de los argumentos y por su capacidad
de resistir contraargumentos, los cuales, a su vez, pueden ser refutados dentro del
propio texto,

Conclusioén: cierra el texto. Se confirma la tesis y puede incluir una apelacién al
lector para impulsario a actuar en relacion con el tema en cuestion.

Aun cuando el texto argumentativo no siga una estructura determinada, sus partes
siempre se organizan por medio de conectores que expresan distintos tipos de rela-
ciones entre las ideas. Por ejemplo: relaciones de oposicién, de causa-consecuencia,
de tiempo, etcétera.

Para conocer mas

» Libros

Calderon de la Barca,
Padro, La vida es suefio,
Buenos Alres, Longseller,
2004,

Calvino, ltalo, Por qué
leer los clasicos, Madrid,
Skruela, 2000,

» Peliculas
El discurso del rey, dirigida
por Tom Hooper, 2010,



La nota de opiniony el articulo académico

La nota de opinién es un texto periodistico argumentativo en el que su autor
—un investigador, un periodista, un especialista en un tema— expresa su punto
de vista e intenta persuadir al lector acerca de algo que genera polémica. Ha-
bitualmente aparece en una seccion identificada dentro de diarios y revistas, y
firmada por su autor.

El articulo académico tiene como propdésito dar a conocer el posicionamiento
de su autor sobre un tema de investigacion. Los destinatarios suelen ser mas o me-
nos expertos en un area de conocimiento. Se publica en revistas especializadas y
circular en ambitos de estudio (universidades, centros de investigacion).

Publicidad y propaganda

Argumentar es una estrategia para convencer. Dos de los discursos que se
ocupan fundamentaimenta de convencer al receptor son la publicidad y la pro-
paganda, y ambos usan racursos del texto argumentativo. Pero no solo emplean
los recursos verbales, sino también visuales y audiovisuales.

A través de la publicidad, se busca persuadir a los consumidores para que
compren ciertos productos o servicios. La propaganda, en cambio, trata de influir
en las actitudes de las personas: cambiar la manera de pensar, las opiniones y las
creencias.

Guia para estudiar

Ficha de lectura

La ficha de lectura es un tipo particular de de textos, copien el titulo, los subtitulos y la idea
resumen en el que se registran datos especificos principal de cada pérrafo. Incluyan las citas
de un texto original, como el nombre del autor, textuales que les resulten relevantes. Dejen un
Informacion acerca de su obra, sintesis de los espacio entre cada parte para facilitar la lectura,
aspectos principales, asl como citas textuales que 4. En la parte superior de esa hoja o archivo,
resulten de utilidad. De esta manera, la ficha de completen los siguientes datos:
lectura permite tener un registro de los segmentos » Nombre de la obra:
relevantes de diferentes textos, necesarios para » Nombre de los autores;
estudiar y para la escritura de un texto propio, » Editorial y afio de edicidn:

1. Relean el texto “La argumentacién y los textos Esto les permitira identificar répidamente las fichas
argumentativos” y reconozcan titulo, subtitulos y de lectura. Asi, en el momento de preparar un

péarrafos. trabajo o un examen, tendran un resumen de cada
2. Subrayen la idea principal de cada pérrafo. texto y podran vinculario al texto de origen, para
3. En una hoja o en un archivo del procesador ampliar alguna cuestion pendiente.




CARTAS AL DIRECTOR

Liuaaaania en juego

1. Lean el siguiente texto y respondan las preguntas que siguen.

5 de marzo de 2015

Redes sociales,
iamigas o
enemigas?

MANRESA, BARCELONA
Las redes sociales se han conver-
tido en esenciales en la vida de mu-
chas personas, ya sea para estar en
contacto, COMO para entretenernos
y pasar el rato, Con el tiempo, he po-
dido ver que, aparte de estos bene-
ficios, las redes sociales facilitan la
investigacion de hechos delictivos
y desapariciones.

Es cierto que su uso quita pri-

vacidad, ya que, por ejemplo, po-
demos compartir la localizacion
actual, lo que facilita a cualquier
individuo saber donde estamos. Por
este motivo, tenemos que vigilar lo
que compartimos en la red. Pero a
veces, las redes sociales pueden ser
unas auténticas aliadas,

Estos dias hay una noticia que
me ha llamado mucho la atencién.
Es la del chico que le pega una pa-
tada a una mujer en la calle y segui-
damente sube el video a Internet.
La accién en si es muy grave, y com-
partiria en las redes sociales me
ha parecido un acto despreciable
y también muy inconsciente. Sin

embargo, gracias a ello se ha podido

conocer la identidad del agresor,
En este caso, las redes sociales se
han convertido en aliadas. Nos han
facilitado la localizacién de esta
persona.

Desde mi punto de vista, tene-
mos que vigilar todo lo que col-
gamos en la red, ya que esto nos
puede favorecer o nos puede per-
judicar seriamente. Las redes so-
ciales pueden ser muy peligrosas,
pero con ejemplos como este po-
demos ver como también pueden
ser muy positivas.

Dolores Victoria Lacalle Espinosa

Fuente: hMip:/ www.elpals. com.

2.a.Quaé clase de texto es? ;Como lo raconocen? Enumeren sus caracteristicas,
b. /Quién es el emisor? LA quién esta dirigida? JQuiénes leerdn este texto?

¢. /Cudl es el propdsito? Elijan la opcion que les parezca mas acertada y
Justifiquen en la carpeta.

Lacarta de lectores

Los diarios y revistas reciben
habitualmente cartas de
lectores. Estos texlos tienen
un doble destinatario: el di-
rector de la publicacion, des-
tinatario formal de la carta, y
el destinatario real, los lecto-

» Agradecer una ayuda recibida por las redes sociales L—_]

» Quejarse de las redes sociales.

» Alertar sobre los peligros del uso de las redes sociales, D
» Valorar usos positivos de las redes sociales. D

res del medio grafico donde
3. La carta se ocupa de una problematica actual: las redes soclales. Elijan uno se publican, Tratan temas de
de los siguientes temas y escriban una carta de lectores que refleje su opinién. interés pablico (narrar un he-
Tengan en cuenta lo aprendido sobre los textos argumentativos. cho y dar una opinién sobre

8l, denunciar o presentar una
queja, agradecer, discutlr la
opinidn de otro lector, etoé-
tera). Cada medio establece
pautas para la publicacion
de cartas de lectores (por
ejemplo, extension, datos
del emisor).

» Presencia de las redes sociales en |la vida de las personas

» Peligros a los que se enfrentan los usuarios de redes soclales
» Violencia contra las mujeras

» Métodos de denuncia e investigacion de delitos

» Exhibicién de la vida privada en espacios pablicos

4. Intercambien los texios con sus companeros y comenten a partir de los
argumentos que expusieron,




Clubde lectores

Lacocina de la escritura

JPor qué escribir una novela? JQuién puso en los escritores esa maldita semilla de ambicion y vanidad que los
impulsa a tarea tan absurda? Escribir El libro de los recuerdos me llevd unos cuatro anos o quizas seis, porque hubo
un par de anos mas en que simplemente no pude escribirla,

Ana Maria Shua, escritora argentina contemporanea.
<4

Mi metafora favorita, que pertenece a William Shakespeare en Romeo y Julieta, la dice uno de mis personajes
literarios favoritos, Mercucio, el mejor amigo de Romeo. Cuando le clavan una espada, despues de ser atacado por
la pandilla del hermano de Julieta, Romeo le pregunta como se siente. Mercucio, que esta desangrandose en el
suelo, contesta: “Bien. La herida no es tan honda como un pozo ni tan ancha como la puerta de una iglesia, pero
alcanza. Pregunta por mi manana y te diran que estoy tieso”,

1. Comenten entre todos.

a. /Qué revela la escritora Ana Marlfa Shua en relacion
con el oficio del escritor? ,Les ocurre lo mismo? ;Qué
dificultades enfrentan cuando quiere escribir textos
ficcionales?

b. ,Coémo interpretan la metéfora a la que alude Antonio
Skarmeta? ;Recuerdan alguna imagen o frase que
los haya impactado por algun motivo? ;A qué obra
pertenece?

. ;Les parece que los escritores deben ser buenos
lectores? ; Por qué? ; Alguna vez una lectura los ha
inspirado para escribir? JCudl? /A qué lo atribuyen?
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Antonio Skarmeta, escritor chileno contemporaneo.
<4

La intervencion del lector en la historia

Para la rotacién de libros del Club de lectores, escriban
un capitulo que pueda agregarse a la novela que
leyeron. Primero revisen el texto y decidan qué parte de
la narracién podria expandirse.

Tengan en cuenta que:

» Ninguno de los acontecimientos que narren puede
tener consecuancias que alteran el resto de la
historia;

» l0s sucesos deben desarrollarse en el marco
aspacial y temporal de la novela,

» l0s personajes deben mantener su astilo (la misma
forma de hablar y de comportarse, reacciones y
actitudes adecuadas a su personalidad);

» 5i se incorpora algun personaje, debe estar
wstificado que no reaparezca luego en la historia;

» 8l lenguaje debe sar expresivo

1. El dia de la rotacién lean el capitulo para sus
companeros y expliquen por qué fue posible y, al
mismo tiempo, por qué les interesé en particular
expandir esa parte de la historia.

2. Finaimente, luego de escuchar las lecturas y los
comentarios, elijan una novela para leer y fijen la fecha
de la siguiente rotacion.
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El texto teatral

Contenidos

> El texto teatral: didlogos y acotaciones escénicas
> Los personajes y el conflicto dramaético

> La puesta en ascena

> El informe

P Concibo el teatro como un lugar de encuentro, de comunién, de iden-
tidad colectiva, Es el "palacio de las maravillas", como decia Meyerhold.
Alli alimentamos nuestro corazon, nuestro estomago, nuestro cuerpo,
todo. Vamos al teatro para tener confianza unos en otros. Incluso cuando
vemos una tragedia, la Orestiada, por ejemplo, el hecho de verla juntos,
de ver que los actores se han tomado tanto tiempo para elaborar ese es-
pectaculo, nos va a devolver la confianza en el ser humano. Incluso en el
silencio, a través de la piel, nos decimos que nos parecemos. El pablico
se habla aun sin hablarse. Creo que el teatro es una especie de milagro.
En ese momento compartido con nosotros, los actores se ponen la mas-
cara y los espectadores se la sacan. Creo que el teatro es, durante algu-
nas horas, una utopia. Seiscientas personas que respiran juntas, que no
se matan, que no se pelean todo el tiempo, que se miran, que se hablan.
El teatro es un reflejo de lo que el mundo podria ser,

Ariane Mnouchkine, directora teatral, fundadora de la
compania del Theatre du Soleil en 1964, en Francia.

» 1. JAlguna vez asistieron al teatro? ;Qué emociones experimentaron
durante la representacion? ¢ Qué las motivé? Compartan sus
experlencias,

» 2. ;Qué mascara se coloca el actor para actuar? /Por qué el
publico, por el contrario, se quita la propia? ;Cudl es el significado de
esta metafora?

» 3. JPor qué en el texto se afirma que el teatro es “una especie de
milagra”™? , Como lo interpretan?

» 4. JEl teatro aporta para lograr un mundo en armonia? ;Por qué?

:De qué manera?



» Espacio de lectura
>

La isla desierta

Roberto Arit

Periodista y escritor (Buenos Aires,
1900-1942), marcé la literatura
argentina con su estilo descarnado
para retralar pane de |a sociedad
de comienzos del sigio xx. E/
Juguete rablosoy Los lanzallamas
son algunas de sus més famosas
novelas. Trescientos millones,
Saverio el cruely La isla desierta
(estrenada en 1937) forman parte
de sus obras de teatro, que siguen
representandose en la actualidad.

Burleriaenunacto

Personajes:

EL [ere EMPLEADO 2° EmpLEADa 3*
MANUEL Tenepor pE LiBros CirriANO (MuLATO)
MARIA EMPLEADA 1* DirecTOR
EMPLEADO 1° EMPLEADA 2*

Acto Ginico

(Oficina rectangular blanquisima, con ventanal a todo lo ancho del salén,
enmarcando un cielo infinito caldeado® en azul. Frente a las mesas escritorios,
dispuestos en hilera como reclutas®, trabajan, inclinados sobre las mdquinas
de escribir, los empleados. En el centro y en el fondo del salén, la mesa del Jefe,
emboscado® tras unas gafas negras y con el pelo cortado como la pelambre de
un cepillo. Son las dos de la tarde, y una extrema luminosidad pesa sobre estos
desdichados simultdneamente encorvadosy recortados en el espacio por la desolada
simetria de este salén de un décimo piso).

Ey Jere—Otra equivocacion, Manuel.
ManueL—;Senor?
EL Jere—Ha vuelto a equivocarse, Manuel.
ManvueL—Lo siento, senor.
E JeFe—Yo tambien. (Alcanzdndole la planilla). Corrijala. (Un minuto de silencio).
EL JeFe.—Maria.
MaARIA.—;Senor?
B Jere—~Ha vuelto a equivocarse, Maria.
Magia (Acercdndose al escritorio del jefe).—Lo siento, senor,
EL Jere.~También yo lo voy a sentir cuando tenga que hacerlos echar. Corrija.
(Nuevamente hay otro minuto de silencio, Durante este intervalo pasan chimeneas
de buques y se oyen las pitadas de un remolcador y el bronco® pito de un buque.
Automdticamente todos los empleados enderezan las espaldas y se quedan
mirando la ventana).
Ev Jere (Irritado).—jA ver si siguen equivocandose! (Pausa).
Emrreano 1° (Con un apagado grito de angustia)—{Oh! no; no es posible.
(Todos se vuelven hacia él).
Ev Jere (Con venenosa suavidad).—;Queé no es posible, senor?
ManugL~—No es posible trabajar aqui.
By Jere—;No es posible trabajar aqui? JY por qué no ¢s posible trabajar aqui?
(Con lentitud). JHay pulgas en las sillas? ;Cucarachas en la tinta?
Manues (Poniéndose de pie y gritando)—Como no equivocarse! jEs posible
trabajar sin equivocarse aqui? Contésteme. JEs posible trabajar sin equivocarse aqui?




Et Jure.~No me falte, Manuel. Su antiguedad en la casa no lo autoriza a tanto.
Jor qué se arrebata*?

Manum. —Yo no me arrebato, senor. (Sefalando la ventana). Los culpables de
que nos equivoquemos son esos malditos buques.

EL Jevn (Extrafado)—Los buques? (Pausa). ;,Qué tienen los buques?

Manue.~8i, los buques. Los buques que entran y salen, chillindonos en las
orejas, metiéndosenos por los ojos, pasindonos las chimeneas por las narices, (Se
deja caer en la silla). No puedo mas.

Tenepok pE Lisgos—Don Manuel tiene razén. Cuando trabajabamos en el
subsuelo no nos equivocabamos nunca.

Maria.~—Clerto; nunca nos sucedia esto.

EmpLeapa 1% —Hace siete anos,

EMPLEADO 1°~/Ya han pasado siete anos?

EmpLeano 2°—Claro que han pasado,

Tenenor DE Lisros.~Yo creo, jefe, que estos buques, yendo y viniendo, son
perjudiciales para la contabilidad,

Ev Jan~—Lo creen?

ManugsL~Todos lo creemos. JNo es clerto que todos lo creemos?

Mania,~Yo nunca he subido a un buque, pero lo creo.

Topos.—Nosotros también lo creemos,

EmprLeapa 2* —Jefe, Jha subido a un buque, alguna vez?

EL Jeve—/Y para qué un jefe de oficina necesita subir a un buque?

MaRrIA,—Se dan cuenta? Ninguno de los que trabajan aqui ha subido a un buque.

EmpLeaDA 2% —Parece mentira que ninguno haya vigjado. [..]

EMPLEADA 3% —Vivimos entre estas cuatro paredes como en un calabozo,

Manum,~Como no equivocarnos. Estamos aqui suma que te suma, y por la
ventana no hacen nada mas que pasar barcos que van a otras tierras. (Pausa). A otras
tierras que no vimos nunca. Y que cuando fuimos jovenes pensamos visitar,

EL Jese (Irritado)—|Bastal |Basta de charlar! [Trabajen!

Manurs—No puedo trabajar.

EL Jern.~—;No puede? )Y por qué no puede, don Manuel?

ManugL.—No. No puedo. El puerto me produce melancolia.

Ev Jere ~Le produce melancolia. (Sarddnico®). Asi que le produce melancolia.
(Contentendo su furor). Siga, siga su trabajo.

Manu.~No puedo.

EL Jere.—Veremos lo que dice el Director General. (Sale violentamente).

Manum. —Cuarenta anos de oficina. La juventud perdida.

MARIA—|Cuarenta anos! )Y ahora?..,

Manur—Y quieren decirme ustedes para qué?

EmpLeADA 3% —Ahora lo van a echar...

MaNUEL—{Qué me importal Cuarenta anos de Debe y Haber. De Caja
y Mayor. De Pérdidas y Ganancias.

EMPLEADA 2% ~—;Quiere una aspirina, don Manuel?

Glosario

arrebatarse: actuar de manera
impulgiva, dejandose levar por el
enojo 0 la pasion,

bronco: de sonido desagradable
y aspero.

caldear: astimular of Andmo de un
grupo de personag. Dar calor o
hacer aumantar la lemperatura de
un cuerpo o de un ambiente,
emboscarse: ocultarse en un lugar
para atacar a algulen por sorpresa
recluta: soldado recién iniciado.
sardénico: que se expresa con
sarcasmo, modo de expresion que
consiste an atrmar lo contrano de lo

Que se quiere dar a entender.
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Glosario

achacoso: que sufre una
dolencia, parficularmente como
consecuencia de la edad.
malacate: maquina que pases un
cilindro que, al girar, parmite subir

0 bajar materiales en las minas; por
axtension, remite a la idea de un
grar incesante, mecanico, agotador.
noria: en los parques de
diversiones, gran rueda con
asientos que gira verticaimerite, por
axtension, remite a la idea de dar
Vueitas en tormo a un lema.
perplejidad: confusién por no
saber como reaccionar anteé algo
que causa asombro o sorpresa.

ManueL.—Gracias, senorita. Esto no se arregla con aspirina. Cuando yo era joven
creia que no podria soportar esta vida. Me llamaban las aventuras... los bosques. Me
hubiera gustado ser guardabosques. O cuidar un faro...

TENEDOR DE Lisros —Y pensar que a todo se acostumbra uno.

ManueL.—Hasta a esto...

Tenepor pe Lisros. —Sin embargo, hay que reconocer que estabamos mejor abajo.
Lo malo es que en el subsuelo hay que trabajar con luz eléctrica.

Maria.—;Y con que va a trabajar uno si no?

EMPLEADO 1°—Uno estaba alli tan tranquilo como en el fondo de una tumba.

TeneDOR DE Lisros.~—Cierto, se parece a una tumba. Yo muchas veces me decia:
“Si se apaga el sol, aqui no nos enteramos”...

ManueL~Y de pronto, sin decir agua va, nos sacan del sétano y nos meten aqui. En
plena luz. jPara qué queremos tanta luz? jPodeés decirme para qué queremos tanta luz?

TENEDOR DE Liskos.—Francamente, yo no sé...

EmpLEADA 2* —El jefe tiene que usar lentes negros...

EMPLEADO 2°—YO0 perdi la vista alla abajo...

EMPLEADO 1°.—8i, pero estabamos tan tranquilos como en el fondo del mar. |...)

En ese momento, entra el mulato Cipriano, el ordenanza, que les habla de sus viajes.
Desempefiando diversos oficlos a bordo, Cipriano navegd por los mares del mundo, conocld
pueblos extticos que viven arménicamente en contacto con la naturaleza, y palses remotos. En
cada desembarco, se hizo un tatuaje en su cuerpo. Como sus compaferos dudan de esto, él se
saca algunas prendas y muestra los dibujos sobre su piel. Manuel escucha y estalla.

ManueL (Tirando violentamente un libro al suelo).—jBastal

Muraro.—;Basta qué?

ManugL.—Basta de noria*, Se acabd. Me voy.

EmpLEADA 2* —/A dOnde va, don Manuel?

ManueL.—A correr mundo. A vivir la vida. Basta de oficina. Basta de malacate*.
Basta de numeros. Basta de reloj. Basta de aguantarlo a este otro canalla. (Sefiala la
mesa del jefe). (Pausa. Perplejidad®).

EMPLEADO 1°—,Quién es el otro?

Topos.—;Quién es?

MaNuUEL (Perplejo).—El otro... ¢l otro... el otro... soy yo,

EMPLEADA 3% —{Usted, don Manuel!

ManueL.—Si, yo; que desde hace veinte anos le llevo los chismes al jefe, Mucho
tiempo hacia que me amargaba este secreto. Pero trabajdbamos en el subsuelo. Y
en el subsuelo las cosas no se sienten. [...] Uno es como una lombriz solitaria en un
intestino de cemento. Pasan los dias y no se sabe cuando es de dia, cuando es de
noche. Misterio. (Con desesperacion). Pero un dia nos traen a este decimo piso. Y el
cielo, las nubes, las chimeneas de los transatlanticos se nos entran en los ojos. Pero
entonces, jexistia el cielo? Pero entonces, jexistian losbuques? JY las nubes existian?
JY uno, por qué no viaj6? Por miedo, Por cobardia. Mirenme. Viejo. Achacoso®, jJPara



qué sirven mis cuarenta anos de contabilidad y de chismerio? [..] Quiero vivir los  ©'950710
pocos anos que me quedan de vida en una isla desterta. Tener micabana alasombra  brefia: tierra con pladras y
de una palmera. No pensar en horarios. malezas.

EMPLEADO 1°~Iremos juntos, don Manuel. [...) cernirse: caer suavements.

MuLaro.—Senores, procedamos con correccion. Cuando don Manuel declarbque  probo: honrado.
¢l era el chismoso, una nueva aurora parecié cernirse* sobre la humanidad. Todos le  simlesco: al estilo de un simio, de
miramos y nos dijimos: “He aqui un hombre honesto; he aqui un hombre probo®*; he  unmono.
aqui la estatua misma de la virtud civica y ciudadana”, (Grave). Don Manuel, Usted
ha dejado de ser don Manuel. Usted se ha con vertido en Simbad el Marino.

EMPLEADA 3% —{Qué bonito!

ManveL—Ahora, lo que hay que buscar es la isla desierta.

TeneDor pE Lisros—;Hay todavia islas desiertas?

Murato,~8i, las hay. Vaya si las hay. Grandes islas, Y con arboles de pan. Y con
platanos. Y con pajaros de colores, [..] Y los arroyuelos cantan entre las brenas®. Y
también hay negros. Negros que por la noche baten el tambor, Asi.

(El Mulato toma la tapa de la mdquina de escribir y comienza a batir el tam tam
ancestral, al mismo tiempo que oscila simiesco® sobre sf mismo. Sugestionados por el
ritmo, van entrando todos en la danza).

Muraro (Al tiempo que bate el tambor)—Y también hay hermosas mujeres
desnudas. Desnudas de los pies a la cabeza. Con collares de flores. Que se alimentan
de ensaladas de magnolias. Y hermosos hombres desnudos. Que bailan bajo los
arboles, como ahora nosotros bailamos aqui...

La hoja de la bananera
de verde ya se madura.
Quien toma prenda de joven
tiene la vida segura.

(La danza se ha ido generalizando a medida que habla el Mulato, y los viejos,
los empleados y las empleadas giran en torno de la mesa, donde como un demonio
gesticula, toca el tambor y habla el condenado negro).

Y bailan, bailan, bajo los arboles cargados de frutas,
de aromas...

(Histericamente todos los hombres se van quitando los sacos, los chalecos, las
corbatas; las muchachas se recogen las faldasy arrojan los zapatos, El Mulato bate
frenéticamente la tapa de la mdquina de escribir. Y cantan un ritmo de rumba).

EvJere (Entrando bruscamente con el Director con voz de trueno).—;Qué pasa aqui?

MaRIA (Despues de alguna vacilacidn)—Senor... esta ventana maldita y el
puesto... Y los buques... esos buques malditos...

Emrreapa 2% —Y este negro.

Dmecror.~—Oh... comprendo... comprendo. (Al Jefe). Despida a todo el personal.
Haga poner vidrios opacos en la ventana.

Telén

Roberto Arlt, La isla desierta, Buenos Aires, Colthue, 1993.
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» Comprender los textos teatrales

b

Elteatro

La palabra teatro tiene va-
rios significados. Refiere a
uno de los géneros en que
suelen agruparse los textos
literarios: junto con el género
narrativo y el lirico, el teatral
también es conocido como
género dramatico. Se usa,
ademds, para designar el
edificio donde se llevan a
cabo espectaculos asi como
el espectdculo mismo, el
acontecimiento concreto al
que asisten los espectadores
para ver a los actores sobre
el escenarnio, representando
una obra de teatro.

1. Relean el texto y, en pequenos grupos, respondan las preguntas que siguen
an la carpeta,

a. JDaénde transcurre la accion? ;Cémo se describe ese Ambito?

b. JEn qué época ubicarfan la accion? JPor qué? Justifiquen su respuesta con
fragmentos extraldos del texto,

e. (Como actiia el jefe ante los errores de sus empleados? ;Como responden
allos? LA qué atribuyen sus equivocaciones? ,Por qué antes no se equivocaban?
d. JQué efecto produce en los oficinistas lo que ven a través de la ventana?

. ;,Cuénto tiempo ha transcurrido desde el traslado de la oficina al décimo piso?
(Qué desata en los empleados este reconocimiento?

2. Relean el siguiente fragmento y respondan las preguntas que siguen.

ManugL~—Cuarenta afos de oficina. La juventud perdida.

(™

EmpreEADA 2% —Quiere una aspirina, don Manuel?

ManuEeL~—Gracias, senorita. Esto no se arregla con aspirina. Cuando yo era
joven creia que no podria soportar esta vida. Me llamaban las aventuras... los

bosques. Me hubiera gustado ser guardabosques. O cuidar un faro...
TeNEDOR DE Lisnos.—Y pensar que a todo se acostumbra uno.

a. ;Qué oposicién plantea Manuel entre su juventud y su presenta? ;Qué
aspiraba para su vida cuando era joven?

b. ;Qué vision del tiempo y de su vida tiene Manuel? ;Qué decide para su futuro?
Justifiquen su respuesta con fragmentos extraldos del texto,

o. jEstan de acuerdo con la afirmacién del Tenedor de Libros? ;Qué
consecuencias tiene para los personajes acostumbrarse a todo?

3. Conversen entre todos a partir de las sigulentes preguntas.

a. JQué desencadena la entrada a la oficina del mulato Cipriano? ;Qué
representa este personaje?

b. LA quién se refiere Manuel cuando habla de "este otro canalla®? ,Por qué sus
companeros resultan sorprendidos?

©. . Creen que la confesién de Manuel guarda alguna relacién con la aparicion
del Mulato? JPor qué?

d. ;De qué modo interpreta Cipriano la confesion de Manuel? ,Por qué lo
compara con Simbad el Marino?

4. Las siguientes frases remiten a dos mundos opuestos. ;jCuéles son? ,Qué
representa cada uno?

Quiero vivir los pocos afos que me quedan de vida en una isla desierta.
Vivimos entre estas cuatro paredes como en un calabozo.
— - — 4.
a. Rastreen en el texto la vision que tienen los personajes de ambos mundos y
elaboren dos listas: una, con las caracteristicas de la oficina; otra, con las de la
isla desierta.




5. (Qué efecto produce el Mulato en los empleados cuando comienza a golpear

ritmicamente la tapa de una maquina de escribir? Tengan en cuenta la acotacion.

(Bl Mulato toma la tapa de la mdquina de escribir y comienza a batir
el tam tam ancestral, al mismo tiempo que oscila simiesco sobre sf mismo.
Sugestionados por el ritmo, van entrando todos en la danza).

<
a. Crean que sus palabras Incentivan o moderan a sus companeros? ;Por qué?
b. ;Qué representa el baile en la oficina?
e. ¢Cémo reaccionan los jefes?

6. Conversen entre lodos a partir de las preguntas que siguen.

a. (Cémo justificarian el titulo de esta obra de teatro?, ;qué representa la isla
desierta para los empleados de la oficina?

b. Escriban sus conclusiones en la carpeta,

7. Relean el final del texto y respondan en la carpeta.

a. (Como reacclonan las empleadas con la llegada del Director? ;De qué
manera justifican lo sucedido?

b. ¢ Por qué les parece que la ventana es calificada como *maldita” por la
empleada?

©. ,Qué solucion propone el Director? ,Qué podria evitar la opacidad de los
vidrios de las ventanas?

d. ;Qué otros ambitos laborales les parece que pueden generar la misma
sensacion de opresion? ;De qué manera podrian camblarse? JEn la actualidad
han cambiado? ¢ Por qué?

Los origenes del teatro:
tragedia y comedia
Desde sus origenes, los se-
res humanos cuentan his-
torias, El teatro, en cambio,
apareckdb mas tarde en la
historla de la humanidad. No
hay una fecha exacta, pero
una posible ubica los orige-
nes del teatro hacia el siglo
va C en Grecla. Alll, el tea-
1o existia bajo dos formas o
géneros: la tragedia y la co-
media. En las tragedias, los
personajes eran dioses y no-
bles, y los finales eran inevi-
tablemente desdichados. En
las comedias, los personajes
pertenecian a diferentes es-
tratos sociales, y los finales
eran alegres.

Vocabulario y diccionario

En todos los idiomas, existen dichos populares, 2. Unan estos dichos populares con su significado.

expresiones de uso cotidiano cuyo origen suele
tener curiosas explicaciones. Generalmente su uso Hacer borrén y

actual esta alejado del contaxto en que nacleron. cuenta nueva. »

En La Isla desierta, Manuel lamenta que “de Estar con la
pronto, sin decir agua va, nos sacan del sétano soga al cuello, »
y nos meten aqul”. Esta expresién remite a un Sobra liovido,
héblto de la Edad Media: entonces, no habla mojado. »
bafos ni sistema de canerias, y los habitantes, Hasta que las
cuando querian deshacerse de agua sucia o de velas no ardan. »

orina, lanzaban el liquido a la calle por ventanas o

« Jormada que se extiende en
el tiempo, Incluso pasada ia
madrugada

«Situacién que agrava la anterior.
« Olvido de todo lo antarior y
recomienzo,

« Situacion extrama y angustiosa
por la gue atraviesa una persona.

balcones; pero antes advertian a los transelntes con  a. Elijan dos e inventen una explicacion que
un “jAgua val", para que pudieran protegerse. justifique su significado.

b. Incluyan algunos dichos populares en un didlogo
1. JCon qué sentido se usa en el texto? entre amigos. Escribanlo en la carpeta,



» Como son los textos teatrales

>

Eltexto teatral

La obra de teatro tiene dos
niveles discursivos. Por un
lado, los didlogos, que cons-
tituyen el texto principal, son
los intercambios verbales en-
tre los personajes. La inter-
vencion de cada personaje
en el didlogo se denomina
parlamento. Por otro lado,
las didascalias o acotacio-
nes escénicas son las indi-
caciones del autor para la
representacion. Pueden apa-
recer al comienzo de la obra
de teatro y, también, inserta-
das entre los didlogos, Para
distinguir estos dos niveles
discursivos, las acotaciones
se escriben en cursiva y en-
tre paréntesis.

Actosy escenas

Las obras de teatro suelen
dividirse en actos y esce-
nas. En la representacion, el
paso de un acto a ofro esta
indicado por el ascenso y el
descenso del teldon o por el
oscurecimiento de la sala. El
cambio de escena se pro-
duce, generalmente, cuando
uno o varios personajes salen
del escenario o entran en él,
Una escena es tamblén un
cambio de escenografia, que
indica que la accidn sigulente
se desarrolla en otro espacio,

1. Las obras de teatro se construyen sobre los didlogos y las acotaciones, que
aparecen entre paréntesis. Vuelvan al texto, deténganse en las acotaciones y
luego respondan las preguntas que siguen.

a. ¢ Qué funcién cumplen? ;A quién estan dirigidas?

b. Busquen en el texto y transcriban acotaciones segun se indica.

» Gestos y acciones de los personajes

»l Emradas y éalldés 6;ios' personajes

.- Emécioneé de .los perso:.u;ales

» Ubicar y désc:fbu él Iu.ga.f‘doc‘\d'e .lr‘avnscxlme la accton
> Efecto.s soﬁoros ylo de ‘nlln;mnacbn i

¢. (Qué sucede con las acotaciones cuando el texto se representa en un teatro?
2. Observen el siguienta fragmento extraido del texto y comenten en forma oral.

Ew Jere —Otra equivocacién, Manuel.
MANUEL—Senor?
<4
a. jPor qué aparece el nombre de los personajes cada vez que intervienen?
b. ;/Qué signo de puntuacion indica la participacion de los personajes en el
dialogo?

3. Desde sus origenes, las obras de teatro se clasifican en tragedias (obras con
sucesos penosos Y finales desdichados) y comedias (con situaciones comicas y
finales felices). Roberto Arlt subtitula La isla desierfa como “Burleria en un acto”.
Lean la siguiente definicién de burferia que proporciona el Diccionario de la Real
Academia y respondan las preguntas que siguen,

burleria 1 f Engano. 2. f Cuento fabuloso o conseja de viejas. 3. f- Tlusién (concepto o ima-
gen sin verdadera realidad). 4. £ Irrisién, mengua.

a. ,Con qué acepcidn o acepciones podrian relacionar el texto que leyeron? ,Por
qué?
b. ;Qué personaje introduce la burleria? ;De qué modo?
¢. Aunque algunos personajes entran y salen del escenario, La isla desierta
transcurre en un solo acto y en una sola escena, en érminos de espacio.
Escriban en borrador algunas ideas para un segundo acto de la obra, que
transcurrira en otro espacio. Podria comenzar ask:
» Un mes después. En una Isla desierta, donde corre un fo de agua crista-
lina, el clima es templado y hay abundancia de comida. Sobre el escenario, se
ven... Clpriano, Manuel y Maria estan all ...



4. En el teatro, los personajes experimentan deseos, persiguen objetivos o
enfrentan tareas para los que cuentan con aliados y oponentes. Tomando

como modelo el personaje del Jefe, completen las fichas para Manuel y
Cipriano.

El Jete

Objetivos: Mantener of ordan en la oficina, asequrarse de que nada cambie en la
rutina de trabajo.

Dificuttades: La desconcentracién, el cansancio y la frustracion de los empleados.
Aliados: Manuel cuando actuaba como delator, el Director.
Oponentes: Los buques, Cipriano, los empleados cuando se rebelan.

g
L NP PRSPV

Aliados:

Oponentes
Cipriano
Dificuitades
Aliados.
Oponentes

5. En pequefios grupos, resuelvan las actividades que siguen en la carpeta.
a. A partir de los contrastes entre los objetivos de los personajes, Jqué conflicto
plantea la obra? JQué personajes encarnan las fuerzas que se oponen?

b. Lean la informacién sobre el conflicto dramatico que aparece en la
columna lateral. ;Cuando llega la obra a su climax? ;Qué recurso elige el

dramaturgo para representarlo?
¢. Vuelvan a leer las acotaciones que describen la danza y amplien

esa descripcion con aportes personales. Puede ayudarios imaginar

la representacién en un teatro. Tengan en cuenta las actitudes de los
personajes, su vestuario, los sonidos que se escuchan, los objetos que se
utilizan, el clima, la atmésfera, la sensacion general,

d. ;Qué efectos y sentimientos despertara en el pablico? ;Creen que los
espectadores se sentiran identificados con lo que les ocurre a los personajes?

6. Como si fueran criticos de teatro, escriban en la carpeta una breve
recomendacién de La isla desierta luego de asistir a su representacion.
¢Qué aspectos de la obra destacarian? JEs un texto vigente o ya no
representa un conflicto actual?

El conflicto dramatico

Las obras teatrales construyen su
historia alrededor de un conflicto
dramatico, es decir, un enfrenta-
miento entre dos fuerzas opuestas
representadas por personajes que
experimentan deseos contrarios,
modos distintos de ver la vida o
que asumen diferentes actitudes
ante una misma situacion. Cuan-
do un personaje desea alcanzar
un objetivo, pero otro se interpone
y trata de impedir que alcance su
meta, se desata el conflicto drama-
tico. Este crecerd progresivamente
hasta llegar a su punto culminante
o climax, es decir, el momento de
mayor tensién dramética entre las
fuerzas opuestas.




p Otra ronda de lectura =

i~

> b

Luigl Pirandello

Narrador, poeta y dramaturgo
Italiano (1867-1936), fundo y dirgld
la compafia ol Teatro d'Arte con
la que viajd por ol mundo. Actud
an al Teatro Odedn de Buenoa
Alres, en 1927, En 1934 recibio el
premio Nobel, en reconocimiento
2 5us propuestas originales o
innovadoras como dramaturgo.
Seis persongjes en busca de un
autor se estrend en el Teatro Valle,
do la cludad de Roma, on 1921,

Glosarlo

apuniador: paraona que, en koo
angayos teatrales, apunta a los
actores la letra de sus papeles
hasta que la aprenden, y que, en
lag representacionos, oculto, da la
lotra an caso de un olvido
bastidor: armazon sobre la que se
colocan lolas y papeles, para armar
la esconografia de una obra toatral.
cabina del apuntador: an ol teatro,
lugar debajo del escenario donde
56 oculta el apuntador,

foso: piso Inforior dal esconario,
donde so ubioa la orquesta.
Hbreto: taxto Impreso para realizar
SU puesta en escena a cargo de un
grupo de artistas.

magquinista: también llamado
tramoyista, persona que maneja
las maquinas e instrumentos para
construlr y camblar escenogralias,
y hacor efectos espociales,

Seis personajes en busca de un autor

Comedia a hacerse

Los Actores de la Compania
BL Dirgcror Ev Dmecror pe Escana EL MaQuiNISTA®
ACTORES Y ACTRICES EL ArUNTADOR* EL SECRETARIO DEL DiRECTOR

De dia, sobre un escenario de teatro. [.] Al entrar en la sala del teatro, los
espectadores encuentran el telén descorrido y el escenario en penumbras, sin
bastidores* ni escenografia, casi oscuro y vacio, para que desde el principio tengan la
impresidn de un espectdculo no preparado.

Dos escaleras, una a la derecha y otra a la izquierda, comunican el escenario con
la platea. Sobre el escenario, la cabina del Apuntador”, puesta aparte, se encuentra
junto al foso*.

En otro sitio, adelante, una mesita y una silla para el Director, con el respaldo
vuelto hacia el piblico. Otras dos mesitas, una mds grande que la otra, con varias sillas
alrededor, estdn allf para cuando se necesiten en el ensayo. Otras sillas, aqui y alld, a
derecha e izquierda, para los Actores, y un piano al fondo, a un lado, casi escondido.

Apagada la luz de la sala, se ve entrar por la puerta del escenario al Maquinista en
camisa azul turquesay con varias herramientas acomodadas en su cinturdn; toma de
un dngulo, en el fondo, algunas maderas para escenografia, las dispone y se arrodilla
para clavarlas. A sus martillazos, acude desde los camarines el Director de Escena.

EL DirecTOR i BSCENA.—|Eh! JQué estas haciendo?

Bt MaauinisTA.—Clavando,

Ev Dinecros pe BSCHNA.~—JA estas horas? (Mira el reloj). Ya son las diez y media. De
un momento a otro, llegara el Director para el ensayo.

EL MaquinisTA.—Y yo, entonces, jcuando trabajo?

BL DIRECTOR DE ESCENA.—Después.

B MaquinisTA.~—;Cudndo?

Ei Dirzcron oe EscenA.~Cuando hayan terminado los ensayos. |Vamos, vamos!
Liévate todo eso y déjame preparar el escenario para el segundo acto de El juego de
los papeles,

EL Maquinista, malhumorado y rezongando, recoge sus bdrtulos y sale. Entre tanto,
por la puerta del escenario comienzan a entrar los Actores de la Compaiia, hombres
y mujeres, de a uno o en grupos, como se prefiera: serdn nueve o diez, cuantos deban
participar en los ensayos de la comedia de Pirandello El juego de los papeles, que
figura en el orden del dia. Entran, saludan al Director de Escena y se saludan entre
ellos, ddndose los buenos dias. Algunos se dirigen a los camarines; otros, entre ellos
el Apuntador —que tiene un libreto® en la mano—, permanecen en el escenario a la
espera del Director para comenzar el ensayo, lapso durante el cual, sentados en rueda o
de pie, intercambian algunas palabras; hay quien enciende un cigarrillo, quien se queja
del papel que le fue asignado, quien lee en voz alta a los companeros alguna noticia de



una revista de teatro, Serd bueno que [...] esta primera escena improvisada tenga mucha
vivacidad en su desarrollo, En algin momento, uno de los Actores puede sentarse al
piano y ejecutar miisica popular, que bailardn los Actores y las Actrices mds jévenes.

EL DmecTor pe Bscena (Golpeando las manos para llamar al orden)—{Vamos,
vamos, terminen! Ha llegado el Director.

La musica y el baile terminan de inmediato. Los Actores miran hacia la platea,
por cuya entrada se ve aparecer al Director, quien, con el sombrero puesto, el bastén
bajo el brazo y un grueso cigarro en la boca, atraviesa el pasillo entre las butacas y,
saludado por los Actores, sube al escenario por una de las escalerillas. El Secretario
le entrega la correspondencia: algin periddico y un libreto.

Ev Direcror.~—;Cartas?

EL SecueTArio.~Ninguna. Esta es toda la correspondencia.

EL Dinecror (Entregdndole el libreto)—Llévalo al camarin. (Mira a su alrededory
se dirige al Director de Escena). No se ve nada, Por favor, haga encender alguna luz,

EL DirecToR DE BSCENA —Enseguida,

Se aleja a dar la orden. Poco después, una viva luz blanca {lumina la parte
derecha del escenario, donde se encuentran los Actores, Entre tanto, el Apuntador ha
ocupado su lugar en el foso, encendido la lamparita y extendido frente a sf el libreto.

E. Dmecror (Golpeando las manos)~—{Vamos, vamos! Comencemos. [.] (Al
Apuntador). Empiece, no mas,

EL Aruntapor (Leyendo el libreto)~—"En casa de Ledn Gala. Una extrana
habitacién, que hace las veces de comedor y de escritorio”.

E1 DirecTor (Al Director de Escena)—Usaremos la sala rosada.

E1 DirecTOR DE ESCENA (Anotando en su cuaderno)—Bueno,

EL APUNTADOR (Sigue leyendo)—"La mesa esta servida y en el escritorio hay
libros y papeles. Estantes con libros y vitrinas con rica vajilla, Puerta al fondo que
comunica con la habitacion de Ledn, Puerta lateral a la izquierda que da a la cocina.
La puerta de calle estd a la derecha”.

E1 Direcror (Levantdndose y sefialando).—Esti claro, mno? All4, la puerta de
calle; acd, lade lacocina. (Al Actor que hard el papel del personaje llamado Sécrates).
Usted entrara y saldra por este lado. (Al Director de Escena). Hay que poner la
mampara al fondo y las cortinas. (Vuelve a sentarse).

Er Dirxcror pe Escena (Apuntando).—Bueno. |.)

EL DirecTOR.~jAtencidn, atencién! jComenzamos!

(-

Luigt Pirandello, Seis personajes en busca de un autor. Comedia a hacerse, Buenos Atres,
Ediciones del Carro de Tespis, 1957 (fragmento),
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pAnalizar un texto teatral
w >
P4 »

La puesta en escena

El texto teatral esta hecho de pa-
labras. La puesta en escena, de
personas y objetos. Para que el
texto teatral se convierta en una
puesta en escena, se necesitan
numerosas transformaciones.
director teatral es quien toma las
decisiones. Las didascalias fun-
clonan como una sugerencia. La
suma de las decisiones del director
teatral conforman la dramaturgla
de la puesta en escena, es decir, el
conceplo, la interpretacion, la mira-
da que ese director quiere dar del
texto teatral con el que trabaja.

1. El eatro es un espacio laboral donde trabajan, ademés de los actores,
otros artistas y profesionales, Completen las definiciones que aparecen a
continuacién con la palabra correspondiente.

apuntador » maquinistaotramoyista » director » asistente de escena
» escendgrafo » vestuarista » caracterizador » iuminador
— -«..

PEl i digefia y/o aplica diversas luces (frontal,
canital, lateral, contraluz, etc.) sobre el escenario, las varia en su posi-
oién, intensidad y color,

o T, disefia y/o realiza el espacio donde se de-
sarrolla la accmn que puede tender al realismo (por elemplo, ser lo mas
parecido posible a un living, con una mesa, sillones, eto.) o a la abstrac-
clén (por ejemplo, usar formas geométricas voluminosas que, en princi-
pio, No 8 paracen a ningun objeto cotidiano),

P EL i, disefia yfo realiza la ropa que usaran los
aclores,

[ - L WL TN .. ayuda a que los actores memoricen su
toxmsylosdalatraoncaaodequeloowldon

»El e PONE y SACAE Objtos en el ascanario, sube

y baja telones, crea efectos, como generar un estampido o acalonar la
méquina de humo.

v El . —— .loma nota de las decisiones del director y
lambaén le r\ace sugerencias que este puede adoptar o no.
N L—— .. peina, maquilla y hace adaptaciones (méas-

caras, rellenoe pata atmular gordura, por ejemplo) para que los actoras
tengan la apariencia fisica aproplada para sus personajes.

(] - PRSI ; e COnduce el montaje de una obra de teatro y
esel maponsable del produclo final que se pondrd en escena,

2. Relean el texto y en pequenos grupos respondan en la carpeta las
pregunias que siguen.

a. ;,Dénde transcurre la accién?

b. JQué personajes Intervienen? ;Qué relacion hay entre ellos? ;Qué los
convoca en un mismo lugar?

. ¢ Hay jerarquias marcadas entre los personajes? ;Por qué? ;Cudl es ese
orden jerarquico? Justifiquen su respuesta con fragmentos extraldos del texto.
d. (A qué hace referencia el subtitulo dal texto “Comedia a hacerse™?

3. Indiquen si las siguientes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F) y
justifiquen su eleccion con fragmentos extraldos del texto.

En el texto que layeron;
» los Actores estan ensayando la obra Seis personajes en busca de un

autor. [_]

» &l Apuntador ayuda a los Actores a memorizar la letra, [:I
» apenas entra a la sala, el Director comienza a dar indicaciones. D



4. El fragmento que leyeron de Seis personajes en busca de un autor propone
una sltuacion de "teatro dentro del teatro”. ; Por qué?

a. /Qué muestra el escenario cuando los espectadores entran a la sala?

b. ;Qué artistas y profesionales del teatro son personajes en la obra?

c. Qué obra se representard? JQuién es su autor?

d. Completen el circuito de la comunicacion. ;Por qué podria decirse que
Pirandello forma parte de la ficcion?

Circulto de ka comunicacion real

Autor Mensaje

Luigi Pirandello Sais personajes en busca de un aufor
. =

!

Circuito de la comunicacién ficcional

Pablico

Autor Mensaje
£l juego de los papeles

e. ; Por qué el siguiente parlamento del Apuntador aparece entre comilias?
¢Quién es el autor de esa cita?

“En casa de Leén Gala. Una extrafia habitacién, que hace las veces de |
comedor y de escritorio”.
<4
5. Lean la informacién *Del texto a la representacion” que aparece en el lateral y
marquen en Seis personajes... las zonas que representan un momento de trabajo
de mesa.

6. En sus carpetas, escriban el nombre de los personajes y agréguenle a cada
uno, al menos, dos adjetivos que los caractericen. Les damos un ejemplo.
» El maquinista: esforzado, testarudo.

7. a. En grupos de cuatro o cinco, imaginen de qué tratara la obra E/ juego de ios
papeles. Definan qué personajes van a intervenir, qué conflicto los enfrentard y
una posible solucin. Luego, escriban el didlogo correspondiente a la escena
inicial. Incluyan acotaciones escénicas que puedan orientar la representacion.
b. Distribuyan los papeles y estudien los parlamentos.

c. Dramaticen la escena para el resto de los grupos sin usar palabras. Traten de
comunicar el contenido de los parlamentos con movimientos del cuerpo y con
gestos.

d. Comenten qué interpretaron de cada representacion. Luego, compartan los
textos escritos o vuelvan a dramatizar las escenas sumando los parlamentos.
Observen qué gestos o movimientos se modificaron y cuéles se mantuvieron.

Deltextoala
representacion

En el siglo xx, muchas obras
de teatro surgen de una im-
provisacion grupal, es decir,
de un experimento artistico
a partir de algunas consig-
nas, que no tiene un texto
teatral preexistente. Cuando
las puestas en escena parten
de un texto teatral, los direc-
tores suelen organizar, con su
equipo artistico, en especial
con sus actores, el trabajo de
mesa, que consiste en pre-
sentar, leer y comentar la obra
que representaran.




Escriblr una obra de teatro
- »

P4 )

Uso de la raya y de los
paréntesis en los textos
teatrales

En la edicién de obras toatralos, la raya
50 uUsa para separar ol nombre de cada
uno de los personajes del texto de sus
Intervenciones. Las acotaciones escéni-
cas oo oscriben entro paréntesis.
Docron —Caima, muchacha. JAddnde
vai usted?

ALCIA.~No 56: jal alre Kbrel..., ja la vida
otra vez!... |Déjome! (Vohidndose sobro-
saltada). ;Quién anda ahi?

En pequenos grupos ascriban una obra de teatro y repraséntenia dentro del
aula, Para eso, sigan estos pasos.

1. a. Lanovela Los slete locos, de Roberto Arlt, comienza con el sigulente
hecho,

Elsubgerente recibi6 a Erdosain preguntandole si ¢l habiasido elautor
del robo. Erdosain abrié la boca, pero antes de que pudiera contestar,
Gualdt, el contador, aclaré que el monto faltante era de seiscientos pesos
con siete cent ‘

S————— o _“ i
b. Reescriban el texto anterior convirtiendo el discurso indirecto en

discurso directo, Omitan la presencia del narrador, Conserven solamente
los nombres de los personajes y sus palabras. Escriban sus nombres y

los signos de puntuacion correspondientes, segin el criterio de los textos
toatralas.

2. Caractericen a cada uno de los tres personajes. Para hacerlo, completen
en la carpeta una ficha como la siguiente.

B A IO I o ratomsrrormitvonwivremmmtrr s miirvemsemort

P IR ROOR O PO O IR, o il i esibei o bk e et
» Imaginen y describan brevernente cémo fue su infancia, qué ambitos
soclales han frecuentado y frecuentan, cdmo viven, qué suefan,
qué temen.

3. (Por qué se enfrentardn estos personajes? ;Qué idea o vision del mundo
defendera cada uno? Escriban en borrador los conflictos entre eslos tres
personajes, y resoluciones posibles. Se trata de hacer el boceto de las
principales acciones de la obra, Ya saben cémo comienza; deben encontrar
un nudo y un desanlace. Si lo necesitan, pueden agregar mas personajes.

4. La obra comenzaré con el didlogo que escribleron a partir de la
consigna 1y se desarrollard en un Gnico acto y escena. Amplien ese
texto incorporando acotaciones escénicas a partir de las siguientes
Indicaciones.

a. LEn qué lugar y en qué época transcurrira la obra?

b. Describan minuciosamente la escena. Por un lado, detallen elementos
esenciales de la escenografia y el ambiente donde se desarrollaré la
accion. Por el otro, indiquen las caracteristicas relevantes de cada uno de
los personajes (puede tratarse del vestuario o de su actitud).



5. A partir de las decisiones que tomaron hasta aqui, comiencen con la escritura.
a. Recuarden que, ademds de los didlogos, tienen que escribir las acotaciones

o didascallas, que incluyen las acciones y gestos de los personajes, Una obra

de leatro se desarrolla y avanza no solo por las palabras de los personajes, sino
también por las acciones que realizan (entrar, sallr, llorar, besar, mostrar, etcétera).
b. Eviten ser redundantes al nombrar personas y objetos; reempldcenios, cuando
§6a 0portuno, por pronombres.

¢. En los parlamentos es conveniante usar exclamaciones, Interrogaciones y
oraciones con puntos suspensivos, porque estos recursos le dan ritmo a la obra
y, luego, recursos a los actores.

d. Despuds de escribir el texto, piensen un titulo. Tiene que ser representativo de
la totalidad de la obra, a la vez que provocar curiosidad, ser llamativo, sugestivo.

6. a. Revisen su escrlio leniendo en cuenta lo sigulente:

» JLas acciones de los personajes son coherentes con su caracterizacion?

» JQuedan claros los conflictos y su resolucién? Un lector o un espectador solo
dispondra de la version final, y no de sus borradores y anotaciones previas,

» A lo largo de la obra, y sobre todo, al final, Jhay emocion, tension, sorpresa?
(Las acotaciones escénicas indican esas emociones con recursos como la
iluminacion, la masica o la gestualidad de los personajes?

b. Realicen los cambios necesarios para que la obra sea coherente, clara y atractiva.

7. Hagan la puesta en escena de una de las obras. Para elegiria, realicen un
concurso del siguiente modo.

» Establezcan una fecha limite para que los participantes se anoten

» Cada grupo ofrecerd varias coplas de su obra para que todos puedan learla
» Voten, en forma individual y secrata, para determinar, por mayorla de votos,
qué obra serd llevada a escena,

» Cuenten los votos y descubran qué obra fue la ganadora.

8. Distribdyanse los roles para hacer la puesta en escena, Algunas tareas
necesitan de varios participantes, Habré un director, pero puede haber dos

asistentes, tres responsables de la escenografia, etcétera. Es un trabajo en equipo,
en el que todos los integrantes son importantes. Consideren estas opciones:

» La puesta en escena puede ser teatro leldo. Los actoras tienen una hoja con
sus parlamentos, para simplificaries la memorizacidn de los texios,

» El director y 1odo el equipo pueden hacer modificaciones en la obra original
para adaptaria al espacio escolar y a los materiales disponibles,

9. Organicen un dia para la funcion. Inviten a otros alumnos, docentes yjo
familiares. No olviden disefar y entregar a cada espectador un programa de mano:
@sto s, un papel o pequena cartulina con Informacion e imagenes de la obra, y el
listado de todas |las personas que intervienen en ella con sus respectivos roles,

El uso de pronombres
personales

Emplear pronombres perso-
nales (yo, i, vos, usted, &/, ella,
nosotros, nosolras, ustedes, ellos
y ellag) ovita la repeticion de pala-
bras en un texto. Por ejemplo; las
alumnas (Wercara persona plural)
pusde reemplazarse pot elfas, o
ol maestro (tercera persona sin-
gular) puede reemplazarse por él
La referencia dal pronombra
dabe ser clara para ovitar in-
terpretaciones ambiguas. Por
ojemplo, en el sigulente caso
¢/ puede roforlr tanto a alumno
como a maestro, 1o que genora
confusion: Elalumno debe escu-
char on silencio ol maestro. €1 no
debe hacer comentarios en voz
baja a otros durante la clase.

Capingdo 8 p El texto teat:



El texto teatral

Para conocer mas

Accame, Jorge, Venecia,
Buenos Alres, Teatro Vivo,
1999,

Chéjov, Anton, La gaviota,
El farclin de los cerezos,
Buenos Alres, Longseller,
2011,

Discépolo, Enrique,
Babifonia, en Alberdi,
Juan, B.; Pacheco, Carlos;
Discépolo, Enrique, Teatro
argentino 1, Buenos Alres,
Red del libro, 2005,
Molibre, £l avaro, Buenos
Aires, Estrada, 2013,
Vaccareza, Alberto, £/
conventilio de la paloma
y olrog textos. Teatro n,
Buenos Alres, Colihue,
2011,

El texto teatral presenta una diferencia fundamental con respecto a otros textos
literarios. Su autor, también conocikdo como dramaturgo, no lo escribe para ser leido,
sino para que un grupo artistico lo ponga en escena, es decir, para ser convertido en
un espectaculo. Por supuesto, el texto teatral puede leerse, disfrutarse y analizarse,
como los cuentos, las novelas o los poemas. Pero no se debe perder de vista esa fi-
nalidad principal, porque ella determina las caracteristicas de un texto en que no hay
narrador ni yo lirico. Entonces, jquién habla y a quién se dirige ol texto teatral? Para res-
ponder esta pragunta, hay que considerar que este tipo de texto presenta dos niveles
discursivos, que se diferencian entre sl tanto por su contenido como por su tipografia,

Los didlogos y las acotaciones

En el texto teatral, el caracter y las acclones de los personajes se conocen a partir
del didlogo. Esto ocurre porque no existe un narrador que organice |as acclones o
describa alos personajes. El didlogo entre los personajes constituye el texto principal,
os decir, el primer nivel discursivo. Las Intervenciones de los personajes en el didlogo
se denominan parlamentos.

Existen dos tipos de parlamentos: el mondlogo y el sollloquio. El mondlogo ocurre
cuando un personaje habla solo en el escenario, como sl estuviera pensando en voz
alta; no hay ningln otro personaje que lo escuche, Este recurso permite que el espec-
tador acceda al pensamiento del personaje. El soliloquio es un largo parlamento de
un personaje, escuchado por uno 0 mas personajes, sin interrupcion.

El segundo nivel discursivo corresponde a las acotaciones escénicas o didasca-
lias. En ellas, el texto se dirige al director, al escendgralo, a los actores que lo conver-
tiran en un hecho vivo, sansorial, con objelos y personas que genaran estimulos en el
aspactador.

Por lo general, las acotaciones aparecen al comlenzo de la obra, cuando se des-
cribe el espacio donde esta va a desarrollarse; y luego, reaparecen, dentro de los
didlogos, para indicar acciones, gestos o intenciones de los personajes. En general
se escriben entre paréntesis y con letra cursiva.

Elconflicto dramdtico

En los textos dramaticos se desencadena un conflicto en el que se enfrentan dos
fuerzas opuestas representadas por dos personajes, dos modos de ver la vida o dos
actitudes ante una misma situacion. El conflicto dramético o3 lo que da forma a la ac-
cién y permite que se desarrolle una historia, Cuando un personaje desea alcanzar un
objetivo, pero otro se interpone vy trata de impedir que alcance su meta, se desata el
conflicto dramético. Este crecera progresivamente hasta llegar a su punto culminante
o climax, es decir, el momento de mayor tension dramdtica entre las fuerzas opues-
tas, Cada personaje puede tener allados y oponentes para sus objetivos personales.



Actos y escenas

Las obras de teatro se dividen interamente en actos y escenas. Los actos marcan
la evolucion del conflicto; pueden facilitar el avance de la historia al introducir saltos
temporales entre un acto y otro. Se suelen marcar con un cierre del telén,

Las escenas, en tanto divisiones internas de una obra de teatro, se determinan
por la entrada o salida de un personaje. Pero también la escena es el espacio donde
se desarrolla la accion. Este espacio incluye no solo la escenografia, sino también la
lluminacién, la musicalizacion, las proyecciones y el llamado decorado verbal, que
no tiene una representacion fisica sobre el escenario, pero que es nombrado por los
personajes y colabora en la definicion del espacio. Una obra puede desarrollarse en
varias escenas, en tanto espacio. Con el cambio de algunos elementos sobre el esce-
nario, el espectador debe comprender el cambio de escena.

La puesta en escena

La puesta en escena consiste en convertir el texto teatral en una representacion,
es decir, proyectar el texto teatral en el espacio del escenario. "Puesta en escena”
equivale a "espectaculo”, El teatro es un espacio de trabajo artistico que, para el es-
pectador, es una experiencia personal, Asistir a una funcién de teatro puede provocar
no solo una emocién momentdnea, sino también una transformacién posterior, Esto
sucede porque en el teatro se encuentran, cara a cara, al menos dos personas: el
actor y el espectador, Sin embargo, en la puesta en escena, participan otros profesio-
nales: director, actores, apuntador, escenografo, vestuarista, iluminador, entre otros.

Gula para estudiar

El informe

Elinforme es una clase de texto que presenta
una sintesis de las fuentes consultadas durante una
investigacion. Se organiza en partes: introduccién,
donde se enuncian el tema principal y los subtemas,
el desarrollo, donde se exponen los subtemas
precedidos por subtitulos; la conclusién, que
ofrece una sintesis de las visiones expuestas en el
desarrollo, y la bibliografia, donde se registran las
fuentes consultadas.

1. Elijan uno de los sigulentes temas para Investigar:
» El teatro en la Antigua Grecla
» Elteatro en la Argentina

2. a. Busquen informacion en fuentes confiables a
partir de los siguientes aspectos: orlgenes, autores,
géneros, teatros, publico. Pueden usar "El texto
teatral" como fuente.

b. (Qué nuevos subtemas, no previstos inicialmente,

surgleron a partir de la basqueda?

3. Hagan un segundo proceso de busqueda para
cubrir subtemas poco profundizados.

4. Escriban el informe organizando la informacion

a partir de subtitulos. Consignen la bibliografia
consultada.

Capltulo 8 p El texto te

o rqd 4 ..



Sensaciones

Ciudadania en juego

1. Lean la siguiente nota y resuelvan las consignas que siguen.

del teatro ciego

El grupo Teatro Ciego Argentino
realiza la puesta en escena de La isla
desierta en sucesivas temporadas,
desde 2001. Més de 600.000 especta-
dores vieron esta obra que transcurre
en completa oscuridad, interpretada
por un elenco que Integran actores con
y sin discapacidad visual. El director es
Jose Menchaca, y Laura Cuffini, una de
las actrices que participa del proyecto.
Ambos brindan este testimonio:

Antecedentes: “De teatroen la oscu-
ridad, hay un antecedente de un grupo
cordobes del que fui espectador hace
quince anos. Queria poner actores cie-
gos, porque la obra que yo habia visto es-
taba hecha por actores sin discapacidad
visual que trabajaban en la oscuridad.
En cambio, a mi me parecia que el hecho
de trabajar en la oscunidad con personas
ciegas cerraba el circulo; permitia a los
ciegos poder expresarse en total liber-
tad. Asique salimos a buscar actores cie-
£0s que quisieran participar de una obra
superdinimica, en la que tenfan que mo-
verse portodo el escenario” (J.M.),

El pdblico: “Los espectadores son
ingresados en fila, de a diez aproxima-
damente, por alguno de los actores, en
la oscuridad total, hacia sus butacas.
Alli sucede todo el espectaculo, sin te-
ner CONCIeNcia en ningun momento de
obmo es fisicamente ¢l espacio donde es-
tamos. Nosotros anulamos la vista y po-
tenciamos todos los otros sentidos. Vos
escuchas las voces, 0 sentis sensaciones
tactiles en tu piel. Te vas ambientando

Foarte htn (Asesw aldianadolaranihliea ram farfantseidn)

en las diferentes situaciones que cuenta
la obra a través de la sensorialidad, sin el
recurso de lavista” (L.C).

El elenco: “El nuestro es un elenco
muy curioso porque esta formado por
actores y actrices ciegos y videntes. Es
un elenco integrado; nuestro concepto
es la inclusién desde un punto de vista
artistico. Somos un grupo de diez ac-
tores y actrices, de los cuales siete son
ciegos o disminuidos visuales y tres so-
mos los que vemos. Cuando se prende
1a luz, en el saludo final, se ve que te-
nemos nuestro uniforme de trabajo,
que son remeras iguales, pantalones
iguales, ropa oscura para poder mover-
nos en la oscuridad. Todos estamos con
anteojos Negros y gorras, o sea que no
se distingue quiénes son ciegos y quié-
nes no. Por eso es muy dificil terminar
de aceptar que dentro del elenco, que se
ha movido con mucha velocidad, hay
personas ciegas. Hay un juicio sobre la
ceguera que tiende a la inmovilidad y
este estilo de trabajo de teatro en la os-
curidad te da la oportunidad de hacer
cosas muy activas” (L.C).

“Hacemos algo que llamamos esce-
nografia sonora. En ¢l caso de La isla
desierta arranca en una oficina y tiene
sonidos tipicos de oficina. El actor no
solo es actor, sino que también es tra-
moyista. Los actores hacen eso: van
con los objetos, los mueven, asi que no
solo tienen que decir su texto, también
tienen que disociarse y accionar una
cantidad de elementos para recrear la
escena” (JM.).



Clubde lectores

Decartaencarta

En la pelicula Estacidn central (Brasil, 1998), Dora, una mujer solitaria y fria, se gana la vida escribiendo cartas
a pedido. Sus clientes son personas muy humildes y analfabetas que le dictan lo que quieren comunicar a sus
destinatarios.

La primera escena de la pelicula muestra a una
mujer dictandole este texto a Dora:

Querido:

Mi corazdn te pertenece. No me importa lo

que hayas hecho. Te amo. Yo te amo. Todos los afios que
estés encerrado ahi adentro, yo estare encerrada aqui

afuera, esperdndote...

<
En el marco de la carta de amor, cada autor pone su sello. Apenas comienza la escritura de su carta, el género
lo impulsa a dar un paso decisivo: nombrar al otro. "Amorcito”, “Mi amor”, “Corazén mio”. El uso del pronombre

posesivo, la invencién de un apodo, el diminutivo o cualquier otra cosa rescatan al destinatario de la multitud...
El escritor inicia con esta una cadena de definiciones. Determina la figura del otro, determina cémo lo ve, de

quién es. “Mi adorada y loca Josefina”, “Mi guapisima y queridisima y lejanisima nena Josefina”, escribe el poeta
espanol Miguel Hernandez en las cartas enviadas a su mujer, durante el transcurso de la Guerra Civil espanola.

Liliana Viola, periodista argentina,

<4
1. Comenten entre todos. Querido lector;
a. jLeyeron alguna novela en la que los personajes Escribo esta carta para que
escribieran cartas? ;Con qué propésito lo haclan? sepas por qué deberias leer esta novela
b. ;/Se comunicaron alguna vez con algin amigo o
familiar a través de una carta o un correo electronico?
¢ Cémo encabezaron el texto? ;Cudl era el contenido? Para vos, tector
c. ;jLes resulta méas facil o mas dificil expresar sus C““'?"" SEMNG QISE A5
: novela nunca imaginé..
sentimientos y opiniones a través de una carta? '
Carta aotro lector Al futuro lector
Para la siguiente rotacién de libros del Club de lectores, Esta es una novela que te
y con el propdésito de interesar a otro posible lector de atrapara porque

la novela y, ademas, comparltir con &l la experiencia
de la lectura realizada, les proponemos que escriban
una carta, 2. Revisen la redaccion de la carta y pasenia en limpio.
1. Para escribirla, estas preguntas los orientarén:
» ;A qué género pertenace la novela? ;Sobre quée 3. Adjunten la carta al libro, por ejemplo, en un sobre
trata? pegado a la contratapa.
» ;Como son sus personajes? ;jMe senti identificado
con la problematica o las actitudes de alguno de 4. Roten los libros y fijen una fecha para completar la
ellos? ; Por qué? lectura.
» (Qué me intereso de la novela? ; Por qué?
» ;Qué aspectos o recursos la vuelven recomendable?



La novela fantastica

Contenidos

> La novela fantastica: caracteristicas
> Los temas del género fantastico

> Narrador y personajes

> Descripcion y didlogo

> La exposicion oral

Gareth Bale se convierte en el nuevo
Doctor Jekyll y Mr. Hyde del Real Madrid

Desde que Gareth Bale aterrizara  ticas, El galés alterna muy buenos
en Madrid no han parado de llo- partidos con otros muy distintos
verle elogios... pero también cri-  alo que nos tiene acostumbrados.

Fuente: hitp.//www.eleconomista.es (1/2/2015).

Unos beneficlan y otros traicionan a las hormigas

Pulgones que son Dr. Jekyll y Mr. Hyde

Un estudio realizado en Espana les se benefician, el equipo de
ha identificado por primera vez investigacion espanol describe
dos tipos opuestos de simbiosis también un comportamiento
entre las hormigasy los pulgones.  agresivo de algunos individuos de
Ademads de la relacién mutualista  pulgén hacia las hormigas.
clasica en la que ambos anima-

Fuente: Serviclo de Informacion y Noticias Clentificas (SINC), hitp//www.agenclasine es

» 1. Los titulares mencionan a los personajes de la novela que van a
leer. ,Se aclara que se trata de personajes de ficcion?

» 2. ;Qué reflexion acerca de la importancia y vigencia de esta novela
les merece la aparicion de sus personajes en textos no literarios?

» 3. ;Qué pueden inferir acerca de las caracteristicas del jugador de

fUtbol y de los pulgones? JEn qué situacion se dice habitualmente que

alguien es como el Dr. Jekyll y Mr. Hyde?



El extrano caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde

Robert Louls Stevenson

Naci6 el 13 de noviembre de 1850,
en Edimburgo. Su primera novela,
Un viaje al continente (1876), refleja
sus dos pasiones: los viajes y las
aventuras. En 1883 escribié una de
sus obras mas famosas, La isla del
tesoro. Su obra comprande novelas,
cuentos, poemas y ensayos. En
1887 emprendit una travesia por los
mares del sur, hasta instalarse tres
afos después en Samoa, con su
salud muy deteniorada. Murid of 4 de
diciambre de 1894

Glosario

alero: parte inferior de un techo
que sobresale de la pared y sirve
para desviar el agua de Buvia.
clego: dicho de un muro o de una
pared: que no tlene aberturas.
escaparate: vidriera.

ostrago: dafio fisico o moral muy
grande y dificll de reparar,
granado: notable, Hustre.
Hamador: pieza metélica de las
puertas para llamar,

peldafio: escalon.

prospero: que se desarrolla en
forma favorable, en especial en el
aspecto socioscondmico.
sdrdido: que produce desagrado
por su pobreza, su suckedad o su
mal estado de conservacion,
velar: ocultar algo en forma total o
parcial o disimulario.

1. La historia de la puerta

Todos los domingos, el sefior Utterson, un reconocido abogado, y su pariente y
amigo, el sefor Enfield, realizan caminatas por Londres. En uno de sus paseos, llegan
hasta la puerta de una casa que encierra una intrigante historia.

Ocurrid que en uno de dichos paseos llegaron a una callejuela de unbarrio comercial
de Londres, Era una calle pequena y tranquila, pero que durante los dias laborables
albergaba un comercio floreciente. Al parecer sus habitantes eran comerciantes
prosperos* que competian los unos con los otros en mejorar aun mas, empleando el
excedente de sus ganancias en adornos y coqueterias, de modo que las vidrieras que
se alineaban a ambos lados de la calle ofrecian un aspecto tentador, como dos filas
de vendedoras sonrientes. Incluso los domingos, cuando velaba® sus mas granados*
encantos y se mostraba relativamente poco frecuentada, la callejuela brillaba en
comparacién con el deslucido barrio en que se hallaba como un fuego en el bosque;
y con sus contraventanas recién pintadas, sus bronces bien pulidos y la limpieza y
alegria que la caracterizaban, atraia y seducia al instante la mirada de los transetntes.

Ados casas de una esquina, en la acera de la izquierda yendo en direccién al este, la
linea de escaparates® se interrumpia por la entrada a un patio, y en ese mismo lugar un
siniestro edificio proyectaba su alero® sobre la calle. Constaba de dos plantas y carecia
de ventanas. No tenia sino una puerta en la planta baja y un frente ciego® de pared
deslucida en la superior. En todos los detalles se adivinaba la huella de un sérdido* y
prolongado abandono. La puerta, en que no habia campanilla ni llamador®, tenia la
pintura saltada y descolorida. Los vagabundos se refugiaban al abrigo que ofrecia y
encendian sus fosforos en la superficie de sus hojas; los nifios hacian trueque en sus
peldanos®; un escolar habia probado el filo de su navaja en las molduras; y, en casiuna
generacion, nadie habia aparecido para alejar a esos visitantes inoportunos o para
reparar los estragos* que habian hecho en ella.

Enfield y el abogado caminaban por la acera opuesta, pero cuando llegaron adicha
entrada, el primero levantd el baston y senald hacia ella.

~Te has fijado alguna vezen esa puerta? —preguntd. Y una vez que su companero
respondi6 afirmativamente, continué—: Ha quedado asociada en mi mente con un
SUCESO muy extrano.

~¢De veras? —dijo Utterson con una ligera alteracion en la voz—. j;De qué se trata?

—Veras, ocurrid lo siguiente—continud Enfield—. Volvia yo en una ocasién a casa,
quién sabe de qué lugar remoto, hacia las tres de una oscura madrugada de invierno, y




mi camino me llevd a atravesar una parte de la ciudad donde, literalmente, no se veia
nada excepto los faroles, Recorri calle tras calle y todos dormian —calle tras calle,
todo {luminado como para un desfile y vacio como una iglesia—; hasta que me hallé
en ese estado en gque un hombre escucha y escucha y comienza a desear que aparezca
un policia. De pronto vi dos figuras: una era un hombre de baja estatura que avanzabaa
buen paso en direccidn al este, y la otra, una nina de unos ocho o diez anos de edad que
corria por una bocacalle a la mayor velocidad que le permitian sus piernas, Pues senor,
como era de esperar, al llegar a la esquina chocaron el uno contra el otro, y aqui viene lo
horrible de la historia: el hombre atropell6 con toda tranquilidad el cuerpo de lanina y
la dejb gritando en el suelo. Contado no es nada, pero verlo fue infernal. Aquel hombre
no parecia un ser humano, sino un infame juggernaut®. Lo llamé, corri hacta ¢l, lo
agarré por el cuello y lo llevé de regreso al lugar donde ya se habia reunido un grupo
en torno a la nina que loraba. El estaba muy tranquilo y no ofreci6 resistencia, pero
me dirigié una mirada tan retorcida que el sudor volvié a inundarme la frente como
s1 hubiera corrido. Las personas que habian acudido eran familiares de la victima, y
pronto hizo su aparicion el médico, en cuya busqueda habia ido precisamente la nina.
En fin, segun aquel matasanos®, la criatura no habia sufrido mas dano que ¢l susto
natural; y creerias que alli acabé todo. Pero se dio una curiosa circunstancia. Yo habia
sentido una enorme aversién® por mi hombre desde el primer momento en que lo vi.
Lo mismo les habia ocurrido a los parientes de la nina, cosa muy natural. Pero lo que
me sorprendio fue la actitud del médico. Era este el tipo comun de boticario®, de edad y
color indefinidos, con un fuerte acento de Edimburgo y tan sensible como una gaita®.
Pues bien, le ocurria lo mismo que a nosotros: cada vez que miraba a mi prisionero, yo
vela que el matasanos se alteraba y palidecia por el deseo de matarlo. Ambos sabiamos
lo que pensaba el otro y, dado que el asesinato nos estaba vedado®, hicimos lo mejor que
pudimos dadaslas circunstancias, Le dijimos al hombre que podiamos hacer y hariamos
tal escandalo de este asunto que su nombre correria como la peste de un extremo a otro
de Londres; y que si tenia amigos o alguna reputacién®, nos comprometiamos a que los
perdiera. Durante todo este tiempo, mientras lo hostigibamos*, haciamos lo posible
por mantenerlo alejado de las mujeres, que estaban furiosas como arpias, Nunca vi
un circulo semejante de rostros tan encendidos por el odio; y en el centro
estaba aquel hombre, con una especie de frialdad negra y despectiva —
asustado también, se lo vela—, pero enfrentando la situaciéon como un
verdadero Satands,

“St buscan sacar partido del accidente”, nos dijo,
“naturalmente estoy en sus manos. Un
caballero siempre trata de evitar el
escandalo. Diganme cuanto quieren”.

Glosario

aversion: rechazo o repugnancia
franie a alguien o algo

boticario: persona que preparaba
y vendia medicinas como actividad
laboral

gaita: Instrumanio de viento
hostigar: molestar o maltratar

a4 una persona o a un animal,
parsiguidndolo y acosdndolo con
mucha Ingistencia

Juggermaut: uno de los nombres
de la divinidad hindd krisna, que
significa *sefior del universo”
matasanos: médico

reputacién: prastiglo o astima en
Que son tenidos algusen o algo
vedar: prohibir por loy, estatuto o
mandato,
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Pues bien, lo presionamos hasta exigirle cien libras para la familia de la nifia. Era
evidente que habria querido escapar, pero habia algo amenazador en todos nosotros,
y al final cedid. El paso siguiente era conseguir el dinero, y jadénde crees que nos
condujo sino a ese edificio de la puerta? Sacé una llave, entrd, y al poco rato volvié
a salir con diez libras en oro y un cheque del banco Coutts por el resto, extendido
al portador*® y firmado con un nombre que no puedo mencionar, aunque es uno de
los puntos mas interesantes de mi historia; lo que si diré es que era un nombre muy
conocido y que aparece a menudo en los periddicos. La cifra era alta, pero la firma,
en caso de ser auténtica, era una garantia mas que suficiente. Me tomé la libertad de
decirle a mi caballero que todo el asunto me parecia sospechoso, y que en la vida real
un hombre no entra a las cuatro de la manana por la puerta de un sétano y sale poco
tiempo despueés con un cheque de casi cien libras firmado por otra persona. Pero ¢l
se mostro frio y despectivo.

"Tranquilicense”, dijo, “me quedaré con ustedes hasta que abran los bancos y yo
mismo cobraré el cheque”.

Asi pues, nos pusimos todos en camino, el médico, el padre de la nina, nuestro
amigo y yo, y pasamos el resto de la noche en mi casa; al dia siguiente, después de
desayunar, fuimos juntos al banco. Yo mismo entregué el cheque al empleado, y dije
que tenia razones de peso para creer que se trataba de una falsificacién. Nada de eso.
El cheque era auténtico.

—Vaya, vaya...—dijo Utterson.

—Veo que piensas lo mismo que yo —dijo Enfield—. Si, es una historia
desagradable. Porque mi hombre era un individuo con el que nadie querria tratar, un
hombre verdaderamente detestable; mientras que quien habia firmado el cheque es
un modelo de virtudes, una persona de renombre y (lo que empeora el asunto) uno
de esos hombres que, segun se dice, hacen el bien. Un caso de chantaje, supongo:
un hombre honrado que se ve obligado a pagar una fortuna por un desliz* de
juventud. Por eso llamo a ese edificio “la Casa del Chantaje”. Pero aun

eso estaria muy lejos de explicarlo todo —anadid. Y dicho esto, se
hundi6 en sus meditaciones.

De ellas lo sacéd Utterson con una pregunta algo brusca.

—¢Y sabes si quien firmé el cheque vive ahi?

~Seria un lugar muy apropiado, jverdad? —respondi6 Enfield—,
pero pude conocer su direccion y vive en no sé qué plaza.

—:Y nunca indagaste acerca de... la casa de la puerta? —pregunt6

Utterson.

—Pues no, senor, he tenido esa delicadeza —fue la respuesta—.
Estoy decididamente en contra de toda clase de preguntas; me
recuerdan demasiado el dia del Juicio Final. Hacer una pregunta es
como arrojar una piedra. Uno se queda sentado tranquilamente
en la cima de una colina, y alla va la piedra arrastrando
otras a su paso, hasta que al final van a dar todas a la
cabeza de un pobre infeliz (aquel en quien menos

habrias pensado) que estaba en su propio jardin, y



la familia tiene que cambiar de nombre. No, senor, Lo tengo por norma: cuanto mas
raro me parece el asunto, menos preguntas hago.

—Muy buena norma, por clerto —dijo el abogado,

—Pero si he estudiado el edificto por mi cuenta —continud Enfield—. Y apenas
parece una casa. No hay otra puerta, y nadie sale ni entra por ella, excepto, muy
ocasionalmente, el caballero de mi aventura. En el primer piso hay tres ventanas que
dan al patio; en la planta baja, ninguna; esas ventanas estan siempre cerradas, pero
limpias. También hay una chimenea que generalmente echa humo, de modo que
alguien debe vivir alli. Aunque no es seguro, puesto que los edificios que dan a ese
patio estan tan apinados que es dificil saber dénde acaba uno y empieza el siguiente.

Los dos hombres caminaron un rato mas en silencio hasta que Utterson dijo:

—Enfield, es buena norma la tuya.

~=8i, creo que si —respondid el otro.

—Pero, a pesar de todo —continud el abogado—, hay una cosa que quiero
preguntarte, Me gustaria saber como se llamaba el hombre que atropell a la nina.

~Bueno ~~dijo Enfield—, no veo qué mal puede haber en decirtelo. Se llamaba Hyde.,

~—Ya —dijo Utterson—, JY como es fisicamente?

—No es facil describirlo. Hay algo extrano en su aspecto; algo desagradable, algo
decididamente detestable, Nunca he visto a nadie que me despertara tanta repugnancia
y, sin embargo, no sabria decirte por qué. Debe ser deforme en alguna parte; produce
una fuerte sensacion de deformidad, aunque no podria especificar qué. Su aspecto es
realmente extraordinario y, sin embargo, no podria mencionar un solo detalle fuera
de lo normal. No, sefor; me es imposible, no puedo describirio. Y no es por falta de
memoria, porque te aseguro que es como si lo estuviera viendo en este momento.

Utterson anduvo otro trecho en silencio, evidentemente abrumado por sus
pensamientos.

~Bstis seguro de que utiliz6 una llave? ~—~preguntd al fin.

~Mi querido amigo... ~~comenzb a decir Enfield, sorprendido.

—8i, 1o sé¢ —dijo su interlocutor—, reconozco que puede parecer extrano, El
hecho es que si no te pregunto cdmo se llamaba el otro hombre es porque ya lo sé.
Veras, Richard, has ido a dar en el clavo con esa historia. Si no has sido exacto en
algun punto, convendria que te rectificaras,

~Deberias haberme avisado —respondi6 el otro conun ligerotono de molestia~—,
Pero he sido exacto hasta la pedanteria®, como tu dices. Ese hombre tenia una llave y,
lo que es mas, aun la tiene. Lo vi usarla hace menos de una semana.

Utterson exhaldé un profundo suspiro, pero no dijo una palabra mas. Poco
después, el joven continud:

~No s¢ cuindo voy a aprender a callarme la boca —dijo—. Me averguenzo de
haber hablado mas de la cuenta. Hagamos un trato de no volver a hablar de este asunto,

—De todo corazdén —dijo el abogado—, Trato hecho, Richard.

Robert Louis Stevenson, El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, Buenos Aires, Rios de
tinta, 2015 (fragmento).

Glosario

al portador: aplicado a un
documanto bancario, que
portenoce a la persona que lo tiene
on su poder y que, por lo tanto,
puede cobrario

desliz: error o falta love que se

comete generaliments por no
prestar atencion

pedanteria: exhibicion vanidosa
que hace una persona de los
conocimiontos y saberes que
posee, 0 protende posoer,

i
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» Comprender la novela fantastica

>

Dr, Jekylly Mr, Hyde
enelcine

La novela, publicada en 1886, na-
cld, segun ralata @l proplo Steven-
son, a partr de una pesadilla. La
ascribio en pocos dias y uvo una
gran aceptacion de sus lectores,
Casi desde el comienzo del cine,
la historia de Jekyll y Hyde tuvo va-
rias versiones en la pantalla gran-
de, la primera en 1912, Se desta-
can la estadounidensa Dr. Jekyl
and Mr. Hyde (1931), considerada
la auténtica version clasica, que le
valid un Oscar a la interpretacion
del protagonista, Fredric March, o
la conocida version de 1041 dirigl-
da por Victor Flaming @ Interprata-
da por Spencer Tracy, Ingrid Berg-
man y Lana Turner,

1. Relean el texto y respondan las sigulentes preguntas en la carpeta.
a. /Qué personajes protagonizan el relato? ;Qué vinculo los une?

b. ;Dénde se encuentran? ;Qué actividad comparten habituaimente?
o, ,Sobre qué objeto Enfield llama la atencion de su companero?

d. JPor qué es importante la puerta? JQué historia se cuenta a partir de
ella? Sinteticenia.

2. Conversen entre todos y anoten sus conclusiones en la carpeta.

a. El titulo del capitulo es “Historia de la puerta”. ; Por qué creen que se llama
asl? ;Qué funcion cumplen las puertas? ; Adénde permite entrar esta puerta?
b. JQué personajes Intervienaen en esa historia? ;jQuién es el protagonista?
e, JPor qué Hyde llama la atencion de todos los involucrados en al episodio
de la nina? ,Como se lo describe?

d. 2Qué actitudes del agresor perturban a Enfield? A ustedes también les
resultan extrafas? Expliquen por qué,

0. ,Como denomina Enfield a esa casa a partir de lo ocurrido con la nifa?
(Por qué la llama de ese modo? ;jCudl es su hipotesis?

1. ;Qué se dice de la persona que firmd el cheque?

3. a. En este capltulo hay numerosas descripciones. LEn qué orden
aparecen? Ublquenlas en el texto y numeren segun corresponda.

» Descripeion del hombre que ataca a la nifia

» Descripeion de la puerta |

» Dascripeion de la calle

» Dascripcion de la casa
b. Qué funcidn cumplen en este relato? ;Contribuyen a crear un clima de
misterio? ¢ Por qué? Busquen citas que lo justifiquen.

4. En pequenos grupos, expliquen las siguientes comparaciones.

.la callejuela brillaba en comparacién con el deslucido barrio en que

se¢ hallaba como un fuego en el bosque...
<%

.haciamos lo posible por mantenerlo alejado de las mujeres, que

estaban furiosas como arpias.
<=

Hacer una pregunta es como arrojar una piedra,
<

5. 0. LA qué se reflere Enfleld cuando dice que las preguntas le “recuerdan
demasiado el dia del Juicio Final"? ;Qué es el Juicio Final para religlones
como el cristianismo o el judalsmo? ;Qué decision torma respecto de hacer
praeguntas sobre ol caso?

b. Relean el dialogo final entre Utterson y su amigo. ;Por qué creen que
Enfield se siente avergonzado y no quiere volver a hablar sobre el tema?

L Cudl es su postura respecto de los asuntos ajenos?



¢. /Qué conclusiones pueden extraer acerca de la personalidad de Enfield?
d. .Y sobre Utterson? JQué creen que hara? Formulen hipdtesis a partlr de lo que
saben sobre este personaje.

6. a. Lean la presentacion de Utterson a comienzos del capitulo y la informacién
sobre la 6poca victoriana, ,Les parece posible relacionar la descripcion de
Utterson y Enfield con el ideal victoriana? ;Por qué?

El senor Utterson, abogado de profesidn, era un hombre de semblante hosco
jamas iluminado por una sonrisa; frio, parco y reservado en la conversacion;
retraido en sus sentimientos; enjuto, largo, gris, sombrio, y, sin embargo,
despertaba afecto. En las reuniones de amigos y cuando el vino era de su gusto,
sus ojos irradiaban algo eminentemente humano; algo que nunca se traducia
en palabras, pero que hablaba [..] a través de los actos de su vida.

<«
b. Relean ahora lo que Enfleld afirma sobre el hombre que firmé el cheque para
Hyde y relacionen este vinculo con el dicho popular “Las apariencias engafian” y
con la informacion sobre la época victoriana.

Porque mi hombre era un individuo con el que nadie querria tratar, un |

hombre verdaderamente detestable; mientras que quien habia firmado el
cheque es un modelo de virtudes, una persona de renombre y (lo que empeora
el asunto) uno de esos hombres que, segun se dice, hacen el bien.

<

La épocavictoriana

La novela estda amblentada
an la época victoriana, nom-
bre con el que se conoce el
axtenso relnado de Victorla |
(1837-1901). Durante este
perfodo y graclas al avance
de la industria, la tecnologia
y la clencia, Gran Bretafa se
consolidd como el Imperio
colonial méas extenso del pla-
néta. Una gran rigidez moral
caracterizé a la sociedad
victoriana. Todo buen Inglés
debla mostrar ante sus con-
géneres una conducta recta
y honesta, aunque estas vir-
tudes, en muchos casos, fue-
ran solo una apariencla,

Vocabulario y diccionario

1, a. JQué significado tienen las frases destacadas?
Propongan expresiones equivalentes.

Me tomé la libertad de decirle a mi caballero
que todo el asunto me parecia sospechoso..,

<«

~No s8¢ cudndo voy a aprender a callarme la
- boca —dijo—. Me averguenzo de haber hablado
mas de la cuenta, Hagamos un trato de no volver a
hablar de este asunto.
<
b. Cotejen ahora con las acepciones que aparecen
on el diccionario. ;Qué palabras van a buscar en
cada caso?

2. Reescriban la oracion reemplazando las palabras
destacadas por sindnimos.

Era una calle pequena y tranquila, pero que du-
rante los dias laborables albergaba un comercio
floreciente.

<4
4. ;Con qué acepcion se emplea la palabra
repugnancia en el texto? ,Cudl es el adjetivo
correspondienta?

repugnancia 1. f Sensacidn de malestar fisico producida
por algo que resulta desagradable. 2. £ Sentimiento de
antipatia o desagrado ante algo o alguien.




» CoOmo son las novelas fantdsticas

e

>

Lo fantdstico

La presencia de lo extra-
fio en un amblente coti-
diano y aparentemente
normal es lo distintivo
del relato fantastico.
relalo mantiene la vacl-
lacién del lector y de los
personajes entre lo real
y lo Imaginario, entre
una explicacién natural
y una explicacion sobre-
natural para log sucesos
narrados.

1. a. Cuando Enfield describe a Hyde dice; "Su aspecto es realmente extraordinario
y. 8in embargo, no podria mencionar un solo detalle fuera de lo normal”, Relean la
descripcién completa. ,Por qué le resulta dificll a Enfield describir a Hyde? ,Qué
percibe en 617 ; Esa percepciéon se manifiesta en alguna deformidad de su cuerpo?
b. /Qué efecto produce en el lector esa ausencia de datos precisos?

. Enfield dice también que enfrenta "la situacion como un verdadero Satanas”. ;Qué
clima crea esta alusion a lo demonlaco?

2. El capitulo 2 explica la preocupacion de Utterson respecto del duefo de la casa:
se trata de su amigo y cliente, el doctor Jekyll. En su poder obra el testamento por el
cual el honorable doctor Jekyll lega sus bienes a Hyde.

a. /Qué relacion puede unir a dos personajes tan distintos?

b. Lean esta cita. jUtterson sigue interrogando a su amigo? ;Con qué propésito?

De ellas lo sacd Utterson con una pregunta algo brusca.
=Y sabes si quien firmo el cheque vive ahi?
<4
o. El siguiente fragmento podria respaldar la hip&tesis de que Utterson se comporta
como un detective JQué caracteristicas en comin tiene con ese personaje
prototipico de las novelas policiales de enigma? Justifiquen su opinién en forma oral y
busqguen alguna ofra cita que fundamente esta hipétesis,

— Estas seguro de que utilizé una llave? —preguntd al fin.

=M1 querido amigo... —comenzd a decir Enfield, sorprendido,

=81, 10 8¢ —dijo su interlocutor—, reconozco que puede parecer extrano. [.)

Sino has sido exacto en algun punto, convendria que te rectificaras.
<

3. La historia de la puerta es un relato enmarcado. ,Quién narra esa historia? JEn
qué persona? JCudl es el marco para esa narracién? ,Qué clase de narrador tiene el
capitulo? Observen la persona de los verbos y completen el esquema.

Narrador Narrador; ...  Higtoria de la puerta Receptor
Marco Relato enmarcado Marco

4. El capltulo 1 funclona, a su vez, como el marco de la novela: dos personajes
pasean por un barrio londinense y conversan, casi casualmente, sobre un hecho
extrafo, De esta situacién podrian desprenderse diversas lineas argumentales
vinculadas con distintos géneros lterarlos.

a. LEn qué género les parece que se Inscribird esta novela? Elijan entre las sigulentes
opclones y justifiquen su eleccion con posibles desarrollos argumentales. Tengan en
cuenta que pueden elegir mas de una.

» policial D » lerror D » humor D
b. A qué géneros no podria pertenecer la novela? ; Por qué? Compartan la resolucién,

» maravilloso D » fantastico D



"El'extrano caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde

4.Elcasodel asesinato de Carew Glosarlo

blandir: agitar objoto o un arma con

Casi un ano después, en octubre de 18..., todo Londres se conmovid ante un ol objetivo de asustar a algulen y
crimen singularmente feroz, crimen aun mas notable por ser la victima hombre de  amenazario
muy buena posicién. Lo que se supo fue poco, pero sorprendente, porte: apationcia de una persona,

Una criada que vivia sola en una casa no muy lejos del rio habla subido a su  espocialments cuando os
dormitorio hacia las once para acostarse. La niebla solia cernirse sobre la ciudad al  distingulda o elogante
amanecer y, por lo tanto, a aquella hora temprana de la noche la atmbsfera estaba
despejada y la calle a la que daba la ventana de la criada estaba tluminada por la
luna. Al parecer era aquella mujer de naturaleza romantica, pues se senté en un baul
colocado justamente bajo la ventana y alli se perdid en sus ensonaciones, “Nunca”,
solia decir entre amargas lagrimas, “nunca me habia sentido tan en paz con la
humanidad ni habia pensado en el mundo con mayor sosiego”.

Y mientras se hallaba en esta actitud acertd a ver a un anciano de porte*
distinguidoy pelo canoso que se acercabaporlacalle. Otrocaballerodecortaestatura,
y en el que fij6 menos su atencidén, caminaba en direccién contraria. Cuando ambos
hombres se cruzaron (cosa que ocurrid precisamente bajo su ventana), el anclano
se inclind y se dirigid al otro con cortesia. Se diria que el tema de la conversacion
no revestia gran importancia De hecho, por la forma en que senalaba, parecia
que el anciano pedia indicaciones para llegar a un lugar determinado. La luna se
reflejaba en su rostro y la sirvienta se complacié en mirarlo mientras hablaba.
Respiraba caballerosidad, una bondad inocente y, al mismo tiempo, algo muy
elevado, como una satisfaccion interior ampliamente justificada. Se f1)é entonces
en ¢l otro hombre y se sorprendié al reconocer en €l a un tal Hyde que en una
ocasion habia visitado a su amo y por el que habia sentido inmediatamente
una profunda antipatia, Llevaba en la mano un pequenio bastén con el que
Jugueteaba nerviosamente,

No respondié al anctano una sola palabra y parecia escucharlo con
impaciencia mal contenida. De pronto estallé con una explosién
de ira. Empezd a dar patadas en el suelo y a blandir® el bastén en
el aire preso de un ataque de locura. El anciano dio un paso atras
aparentemente asombrado de la actitud de su interlocutor, y en ese
momento Hyde perdié el control y lo golped hasta derribarlo

Capitvio 9 p La novela fantas




Glosario

franquear: pagar cierta cantidad
de dinero por un envio postal,

en tierra, Un segundo después, con la furia de un simio, pisoteaba salvajemente a su
victima cubriéndola con unalluvia de golpes tan fuertes que la criada oyé el quebrarse
de los huesos y el cuerpo fue a parar a la calzada.

Ante el horror provocado por la vision y aquellos sonidos, la mujer perdié el
sentido. Eran las dos de la manana cuando volvid en si y dio aviso a la policia. El
asesino habia desaparecido hacia largo tiempo, pero su victima yacia desarticulada
en ¢l centro de la calle. El bastdn con que se habia cometido el crimen, aungue de
una madera poco comun, excepcionalmente fuerte y pesada, se habia roto por la
mitad bajo el impulso de aquella insensata crueldad y una de las mitades habia
ido a parar a la alcantarilla cercana. La otra, indudablemente, se la habia llevado
el asesino. Hallaron en posesion de la victima una cartera y un reloj de oro, pero ni
un solo documento o tarjeta de identificacion, a excepciéon de un sobre lacrado y
franqueado® que probablemente se disponia a depositar en algun buzén de correos
y que iba dirigido al sefior Utterson.

Se lo llevaron al abogado a la manana siguiente antes de que se levantara, y
no bien hubo fijado en ¢l la mirada y escuchado la narracion del caso cuando dijo
solemnemente las siguientes palabras:

~No diré nada hasta que haya visto el cadaver. El asunto debe de ser muy serio.
Tengan la amabilidad de esperar mientras me visto,

Y con el mismo grave talante, desayund apresuradamente, subl6 a su carruaje y
se dirigid a la Comisaria de Policia donde se encontraba el cuerpo. Tan pronto como
lo vio, asintid:

~=Si=—dijo—. Lo reconozco. Siento tener que decirles que se trata de Sir Danvers
Carew.

—iSanto cielo! —exclamé el oficial—. ;Sera posible? [..] Esto, sin duda, provocara
un escandalo —continudé—. Quiza pueda usted ayudarnos a encontrar al criminal.

Dicho esto le informé de las declaraciones de la sirvienta y le mostré la mitad
del bastén.

Utterson se habia estremecido ya al oir el nombre de Hyde,
pero cuando vio ante sus ojos aquel trozo de madera ya no
pudo dudar mas. Aunque roto y maltratado, reconocié
en ¢l el bastén que hacia muchos anos habia regalado a
Henry Jekyll,
~.Es ese tal Hyde un hombre de corta estatura?
—preguntd.
—Segun la criada, es muy bajo y de aspecto
desagradable en extremo —dijo el oficial. [...]




9. Elrelato del Dr. Lanyon

El doctor Lanyon, colega y amigo de Jekyll, recibe una carta de este con una serie de
instrucciones para retirar de su laboratorio un cajén que luego deberd entregar a Hyde.
Cuando Hyde acude en busca del recado, Lanyon descubre un secreto inimaginable.

Apenas acababan de dar las doce en los relojes de Londres cuando sond
quedamente el lamador de la puerta. Acudi a abrir y hallé a un hombre de corta
estatura agazapado® entre las columnas del portico®,

—Viene usted de parte del doctor Jekyll? —le pregunté,

[Lleno de impaciencia y después de un breve didlogo con Lanyon, Hyde toma del
cajén distintos polvos y tinturas y realiza una mezcla).

—Y ahora—dijo Hyde—, acabemos con este asunto. JQuiere usted serrazonable?
(Esta dispuesto a aprender de los demas? JSerd capaz de aguantar que yo tome este
vaso en mi mano y me vaya de su casa sin mas explicaciones? ;O la curiosidad que
siente es demasiado para usted? Pienselo bien antes de contestarme, porque hare
exactamente lo que usted me diga. St decide que me vaya, quedara usted como
estaba, ni mas rico ni mas sablo, a menos que hacer un favor a un amigo en peligro
de muerte aumente las riquezas del espiritu. Pero si se decide por lo contrario, ante
usted se abrirdn nuevos horizontes de conocimiento y nuevos caminos hacia la
fama y el poder. Aqui, en esta misma habitacién, en este mismo instante, ante sus
0jos, verd un prodigio que asombraria al propio Satan.

~Caballero ~le dije, aparentando una tranquilidad que estaba muy lejos de
sentir-—, no entiendo esos enigmas y quiza no le sorprenda si afirmo que lo que dice
no despierta en mi gran credulidad. Pero ya he llegado demasiado lejos en el camino
de esta aventura inexplicable para detenerme antes de ver ¢l final,

~=Muy bien ~~replicé el visitante~, Lanyon, recuerde su juramento. Lo que va
a ver debe quedar bajo el secreto de nuestra profesion. Y ahora, usted que durante
tanto tiempo ha mantenido las opiniones mas estrechas de miras, usted que ha
negado la existencia de la medicina transcendental, usted que se ha reido de quienes
lo superaban en saber, |mire!

Y diciendo esto se llevo el vaso a los labios y se bebib el contenido de un golpe.
Dej6 escapar un grito, giré sobre si mismo, dio un traspié, se aferrd a la mesa
y alli quedé mirando al vacio, con los ojos inyectados en sangre y respirando
entrecortadamente a traves de laboca abierta, Y mientras lo miraba, me parecid que
empezaba a operarse en ¢l una transformacién. De pronto comenzé a hincharse,
U rostro se ennegrecid y sus rasgos parecieron derretirse y alterarse. Un momento
después yo me levantaba de un salto y me apoyaba en la pared con un brazo alzado
ante mi rostro para protegerme de tal prodigio y la mente hundida en el terror.

~=Dios mio! |Dios mio! —~repeti una y mil veces, porque alli, ante mis ojos,
pilido y tembloroso, medio desmayado y tanteando el aire con las manos como un
hombre resucitado de la tumba, estaba Henry Jekyll. [..]

Glosario

Agazaparse: agacharse encogeendo
ol cuerpo contra el sueslo.

portico: galeria con arcadas o
columnas que rodea una fachada,

un patio, una piaza




Glosario

exultante: que manifiesta una gran
excitacion y alegria o satisfaccion,
ruin: que es despreciable por
reakzar acciones indignas o
malvadas.

sal: sustancia que se forma al

reaccionar un &cido con una base.

10. La declaracion completa de Henry Jekyll sobre el caso

En el capitulo final, Jekyll explica en una carta su objetivo al crear la pocidén que
le permite convertirse en Hyde.

Fue en el terreno de lo moral y en mi propia persona donde aprendi a reconocer la
verdadera y primitiva dualidad del hombre. Vi que las dos naturalezas que contenia
mi conciencia podia decirse que eran a la vez mias porque yo era radicalmente las
dos, y desde muy temprana fecha, aun antes de que mis descubrimientos cientificos
comenzaran a sugerir la mas remota posibilidad de tal milagro, me dediqué a pensar
con placer, como quien acaricia un sueno, en la separacion de esos dos elementos.
Si cada uno, me decia, pudiera alojarse en una identidad distinta, la vida quedaria
despojada de lo que ahora me resultaba inaguantable. El ruin* podia seguir su
camino libre de las aspiraciones y remordimientos de su hermano mas estricto. El
justo, por su parte, podria avanzar fuerte y seguro por el camino de la perfeccion
complaciéndose en las buenas obras y sin estar expuesto a las desgracias que podia
propiciarle ese perfido desconocido que llevaba dentro. Era una maldicion para la
humanidad que esas dos ramas opuestas estuvieran unidas asi para siempre en las
entranas agonizantes de la conciencia, que esos dos gemelos enemigos lucharan sin
descanso. ;Como, pues, podian disociarse? |

Dude mucho antes de poner en practica esta teoria. [..] Pero la tentacién de llevar a
cabo un experimento tan singular vencid, al fin, todos mis temores. Hacia tiempo que
habia preparadolatintura. Inmediatamente compreé auna firma de productos quimicos
al por mayor gran cantidad de determinada sal* que, debido a mis experimentos
anteriores, sabia que era el ultimo ingrediente que necesitaba, y a hora muy avanzada
de una noche que maldigo, mezcle los elementos, los vi bullir y humear en la probeta, y
cuando el hervor se hubo disipado, armandome de valor, bebi la pocién.

Sentiunas sacudidas desgarradoras, un rechinar de huesos, una nausea mortal

y un horror del espiritu que no pueden sobrepasar ni los traumas del nacimiento

y de la muerte. Luego, la agonia empezé a disiparse y recobreé el conocimiento

sintiéndome como si saliera de una grave enfermedad. Habia algo extrano

en mis sensaciones, algo indescriptiblemente nuevo y, por su novedad,

también indescriptiblemente agradable. Me senti mas joven, mas ligero,

mas feliz fisicamente. [..] Supe, al respirar por primera vez esta nueva vida,

que era ahora mas perverso, diez veces mas perverso [..). Estiré los brazos

exultante* y me di cuenta de pronto de que mi estatura se habia reducido.

[.] Y asi, aunque yo ahora tenia dos personalidades con sus respectivas

apariencias, una estaba formada integralmente por ¢l mal, mientras que la otra
continuaba siendo Henry Jekyll [...].

Robert Louis Stevenson, El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, Buenos Alres,
Rios de tinta, 2015 (fragmentos),




» Analizar una novela fantdstica

»

B
1. Relean el capitulo “El caso del asesinato de Carew”, determinen qué elementos

propios del género policial aparecen en el texto y completen con los datos
correspondientes.

» crimen
» Victima .
»508pEChosos B

»lastigos D ,

» dotoctive D &
» arma homicida D .

» A500IN0 ISR . .

» pistas PR TR L s
2. Como se alude al ano en que transcurren los hechos? JPor qué creen que no
se completa la fecha? Intercamblen ideas y formulen hipotesis,

3. En este capltulo se confirma la vinculacion entre el respetable doctor Jekyll
y el despreciable sefior Hyde, ;Qué elemento loe pone en relacion? (Quién lo
descubre?

4. a. Relean el sigulente fragmento y respondan,

La luna se reflejaba en su rostro y la sirvienta se complacié en mirarlo
mientras hablaba. Respiraba caballerosidad, una bondad inocente y, al mismo
tiempo, algo muy elevado, como una satisfaccién interior ampliamente
justificada. Se f1)6 entonces en el otro hombre y se sorprendié al reconocer en
¢l a un tal Hyde que en una ocasién habia visitado a su amo y por el que habia
sentido inmediatamente una profunda antipatia,

<
b. (Con qué personaje comparte el narrador su punto de vista? ,Coincide con el
de otros personajes respecto de Hyde?

5. Relean los capitulos finales (*El relato del Dr, Lanyon® y “La declaracién completa
de Henry Jekyll sobre el caso®) y conversen a partir de las preguntas que siguen,
a. Con la pdcima en la mano, Hyde juega con la curiosidad del doctor Lanyon,
+Qué disyuntiva le plantea?

b. JPor qué creen que Hyde habla de “peligro de muerte” refiriéndose al doctor
Jakyll?

c. Es posible identificar clertos géneros literarios, definidos por su contenido, a
partir de los campos seméanticos que prevalecen en cada uno, Cuando el doctor
Lanyon le responde a Hyde emplea en su discurso palabras como “enigmas”,
“aventura inexplicable". También Hyde habla de un "prodigio que asombraria al
propio Satan". ;A qué campo semantico pertenecen esas expresiones? JA qué
tipo de relato hacen referencia?

e

p

Una novela, pluralidad
de géneros

£l extrafo caso del Dr. Jekyll
y Mr. Hyde es una novela que
puede clagificarse dentro de
diferentes génaros narrativos.
Por un lado, s& la puede con-
siderar como un relato fan-
tastico, en tanto gira en tomo
a una situacion extrafa que
irumpe en un amblente coti-
diano y no permite una expli-
cacion racional: la metamor-
fosis de un hombré en olro,
Por &l otro, & la puade Inclulr
dentro del género policial: el
abogado Utterson ocupa el
rol del detective que investiga
un enigma: quién es Hyde y
cudl es su vinculo con Jekyll.
Ante ol asombro que @ pro-
duce que una persona hono-
rable como Jekyll pueda tener
como amigo al makado Hyde,
analiza una sere de Indicios
hasta legar a la verdad,

Géneros literarios y
campos semdnticos

Es posible Identificar clenos
géneros lierarios, definidos
por su contenido, por medio
de los campos semanticos
que prevalecen en cada uno.
Asl, por ejemplo, en los relalos
fantasticos apareceran pala-
bras vinculadas con lo extra-
o (sensacion de deformidad,
aspecto desagradable. aga-
zapado.  prodigio.  dualidad
del homive), con sentimien-
e angustiosos (abrumado,
la mente hundida en e/ temor),
con la Inquietud (aversion, re-
PUGNancla).




La ficcion cientifica
Es posible reconocer en
El extrafio caso del Dr.
Jekyl y Mr. Hyde un an-
tecedente de lo que mas
tarde se llamara clencla
ficcion, ya que Jekyll
recurre a la justificacion
clentifica para explicar
el modo en que reakzd
su experimento y &l mo-
tivo de la falla.

La alegoria
Etimolégicamente, la
palabra alegorta signi-
fica “decir algo de otro
modo®, es, por con-
siguients, un tipo de
enunclado emparenta-
do con la metafora. El
t&rmino ha sido aplicado
habitualmente a un tipo
de narracion didéactica
en la que los hechos y
personajes  encarnan
clertas nociones de In-
dole abstracta, en ge-
neral preceplos sobre la
conducta o ensefanzas
morales.

6. a. Los dos capltulos finales son testimoniales, ;Quién es el narrador en cada uno?
Elijan entre las opciones que siguen.

Capitulo 10

» Narrador en tercera persona,
» Narrador en primera persona
» Narrador omnisciente,

» Narrador protagonista

» Narrador testigo. D

Capitulo 9

» Narrador en tercera persona,
» Narrador en primera persona
» Narrador omnisciente,

» Narrador protagonista

» Narrador testigo,

b. ¢ Por qué creen que el autor elige este tipo de narrador para estos capitulos?

7. En los capltulos 9 y 10 se relata la transformacién fisica del personaje, Vuelvan a
leer ambas y comparenias teniendo en cuenta las sigulentes preguntas,

a. (Quién es el narrador en cada caso? ,Cudl es el punto de vista?

b. /Se trata de descripciones objetivas o subjetivas? Justifiquen su respuesta con
marcas en el texto.

. JQué transformacion presencia el doctor Lanyon? JQué impresidn causa esto en 61?7
d. /Qué transformacién narra el doctor Jekyll? ;) Qué sentimientos manifiesta?

8. a. ;Qué propdsito les parece que tenia la experimentacion de Jekyll? ; Algunas de
estas opclones responden la pregunta? , Por qué? Intercambien ideas al respecto,

» Demostrar que 10dos los seres humanos tienen aspectos buenos y malos. D

» Separar su parte mala, personificandola an otro ger. D

» Hacer un experimento para ofrecerlo a todos los seres humanos que quleran
separar el bien y el mal. [_]

b. ;Creen que se cumple su objetivo? ; Esta satisfecho con su logro?

c. Conversen en pequefos grupos: Jcreen que las personas tienen actitudes buenas
y malas?; jes posible afirmar que alguien es completamente bueno o completamente
malo?; Jpor qué? Justifiquen sus argumentos con ejemplos.

9. Lean y analicen otro fragmento de la confesién de Jekyll.

El lado malo de mi naturaleza, al que yo habia otorgado el poder de aniquilar
temporalmente al otro, era menos desarrollado que el lado bueno, al que acababa
de desplazar. Era ello natural, dado que en el curso de mi vida, que después de
todo habia sido casi en su totalidad una vida dedicada al esfuerzo, a lavirtud y a
la renunciacién, lo habia ejercitado y agotado mucho menos. Por esa razdn, penseé,
Edward Hyde era mucho mas bajo, delgado y joven que Henry Jekyll,

<
a. ,Como se relaciona el aspecto de Hyde con lo que se denomina habltualmente
*bajeza humana®? ;Qué connota, en este caso, la baja estatura de Hyde?
b, A partir de las conclusiones a las que llegaron en las actividades 8y 9, Jles
parece posible afirmar que la novela es un relato alegérico? Para responder, lean la
informacion que aparece en la columna lateral,



10. Les proponemos que lean completa la novela El extrano caso del Dr. Jekyll y
Mr. Hyde. Luego, resuelvan las siguientes actividades.
. En el capitulo 2, "En busca de Mr. Hyde", Utterson afirma: *—8i él es Mr. Hyde
—habla decidido—, yo seré Mr. Seek"”. Averigien qué significan los verbos fo
hidey to seeky expliquen el juego de palabras. ;Qué relacion pueden establecer
antre el personaje de Hyde y el sentido de su nombre?
b. ;Cudl es |a estructura de la novela? Complaten los espacios en blanco

>

Segun sus narradores, as posible estructurar a novela en tres partes.

El primer narrador estden ., ...ynamahasta. ... AT
El sagundo narradores ., peneenens s QUIBN redacta una carta en . pérsona.
Laconfesionde ... ...............esthredactadaen ... ... ... pe’sona.

c. El doctor Jekyll redacta dos testamentos. ;Quién es el beneficiario de cada
uno? ;A qué sa debe al cambio?
d. (Quién es Hyde, segun los primeros capltulos? JQuién es &l en realidad?
. Cuéndo se descubre su verdadera Identidad?
o. ;/Qué se narra en el capitulo 8, *La Gitima noche"? Elaboran la secuencia
narrativa a partir del sigulente nicleo:

» Entrada de Utterson y Poole al laboratorio

1. ¢§Qué importancia tienen los tres sobres encontrados en el laboratorio de Jekyll?
LENn qué capltulo aparecen? L En qué caplitulos el lector conoce su contenido?
9. En esta novela aparecen varias cartas. ;jQué funcién cumplen?
» Elaboren una lista de los personajes que escriben o reciben cartas y expli-
quen en qué situacion y cudal es el motivo.
» En el capltulo "El incidente de |a carta” Utterson lleva una carta de Hyde a un
perito caligrafo para que la analice. LA qué conclusion llega el perito?
h. En “El sentimiento de lo fantastico”, el escritor argentino Julio Cortazar
reflexiona acerca de lo fantstico. Lean el siguiente fragmento y compartan
experlencias que se aproximen a la idea cortazariana,

Lo fantastico y lo misterioso no son solamente las grandes imaginaciones
del cine, de la literatura, los cuentos y las novelas. Estd presente en nosotros
mismos, en ¢s0 que es nuestra psiquis y que ni la ciencia, ni la filosofia
consiguen explicar mas que de una manera primaria y rudimentaria.

<
I. En el mismo texto, Cortazar afirma lo sigulente. Desde su punto de vista, jhay
novelas integramente fantasticas? ,Como se refleja esta apreciacion en la novela
que leyeron?

Yo creo que ustedes estan en general de acuerdo en que el cuento, como
geénero literario, es un poco la casa, la habitacién de lo fantastico. Hay novelas
con elementos fantasticos, pero son siempre un tanto subsidiarios; el cuento,
en cambio, como un fendmeno bastante inexplicable, en todo caso para mi, le

ofrece una casa a lo fantastico.
« <

Los personajes

de la novela

Por tratarse de un relato més
0 menos extenso, en la nove-
la suelen aparecer muchos
personajes, principales o
protagonistas, y secunda-
rios. El narrador describe las
caracteristicas fisicas y psi-
colégicas de los personajes,
que generalments muestran
una evolucion en el transcur-
50 de la hisloria.

Eldidlogo

y la descripcion

La descripciéon detiene la
accién para presentar espa-
cios y personajes. Cuando el
observador describe lo que
ve sin dar opiniones, su des-
cripoién es objetiva (usaba
un traje negro), cuando inch-
ye valoraciones, la descrip-
cién es subjetiva (usaba un
eleganta/ndiculo traje negro).
A diferencla de la descrip-
cion, el didlogo dinamiza la
accién y brinda un punto de
vista que puede colncidir o
no con el del narrador,




Escribir un nuevo caplitulo para la novela

»~
P4 )
Tiempos y correlaciones
verbales

Escriban el texto en pretérito. Empleen el
pretérito perfecto simple para indicar
hechos puntuales; ol pretérito imper-
fecto para sefalar acclones habituales
o para introducir descripciones, y ol pre-
térito pluscuamperfecto para expresar
una accion anterior a otra que suced|o on
ol pasado.

Slintroducen cdidlogos en astilo indirecto,
recuerden ol uso del modo indicativo y el
subjuntivo én concordancia con el varbo
introduciorio, Por ejemplo:

Dijo que habia estado all. (Pretérito per-
focto simple / pretérito pluscuampaerfecto
del modo indicativo).

Dijo que fuera a su casa. (Pretérito per-
fecto simple / pretérito Imperfecto del
modo subjuntivo),

Después del capltulo “El caso del asesinato de Carew", Utterson,
preoccupado por el crimen que acaba de perpetrar Hyde, se dirge a la
casa del doctor Jekyll para conocer la verdad sobre el vinculo que lo
une al asesino, Imaginen que Utterson decide visitar antes a la criada
que presencio el crimen, Para escribir este nuevo capitulo, resuelvan las
consignas que siguen en la carpeta.

1. Elljan qué tipo de narrador tendré el capltulo,

» En primera persona: Utterson
» En tercera parsona con el punto de vista de Utterson
» En tercera persona omniscients,

2. Escriban una descripcién subjetiva del trayecto que recorre

Utterson hacia la casa de la criada. Para hacerlo, tengan en cuenta los
pensamientos y las inquietudes del abogado.

a. ;Cual serd su estado de animo? /Se sentira preocupado y atemorizado, o
confiado y optimista en que la justicia resolverd el caso?

b, (Qué ambiente predominard en la descripclon? JQué lugares atravesara
en su recorrido? Establezcan un correlato entre el estado animico de
Utterson y el lugar que se describe.

3. Formulen diversas hipOlesis respecto de la reaccion de la joven ante la
visita de Utterson, Les damos algunos ejemplos.

» No quiere hablar con él porque .,
» Apenas lo ve le pide ayuda porque .
»Otra: ...

a. Relean la declaracion de la criada e incluyan nuevos detalles sobre lo
sucedido, Pueden relacionarse con la actitud de Sir Danvers Carew o bien
con la reaccion de Hyde.

b, La criada reconoce a Hyde en el agresor,

Se 1} entonces en el otro hombre y se sorprendid al reconocer en él a
un tal Hyde que en una ocasién habia visitado a su amo y por el que habia
sentido inmediatamente una profunda antipatia,

<
L Por qué habra visitado a su amo? , Por qué despertd antipatia en ella?
Incluyan estos datos en la declaracion.



4. Supongan que cuando Utterson estd por retirarse de la casa, la
muchacha le dice que necesita contarle algo mas, un secreto por el que
podrian considerarla demente y que no se animo a confesar a la policia:
se trata de la transformacion de Hyde en Jekyll. Fue después de verla que
se produjo su desmayo. Escriban el relato de la criada. Intercalen algunas

pregunias de Uttarson,
Tengan en cuenta estos datos:

» La metamorfosis se realizd en una esquina: describan el lugar con de-
talle. No olviden racrear la atmdsfera de ambigledad propia del género
fantdstco

» Doscriban la reaccion de la criada cuando observa este hecho sobre-
natural.

» Como la joven no conooce a Jekyll (es decir, no sabe quién es la persona
en la que se transformd Hyde), solo podra describirla fisicamente. Este
dato es importante porque no se deberia revelar el misterio en el nudo de
la novela.

» Expliquean la decision de la mujor de ocultar esta Informacion a la poli-
cla y por qué cambia de opinidn ante Utterson.

5, Para cerrar el capitulo, incluyan:

» El agradecimiento de Utterson a la joven por su relato y su pedido de
maxima discrecion.

» Las reflexiones de Utterson a partir del encuentro con la criada.

» Rumbo a la casa de Jekyll, Utterson se detiene a comprar un periddico
cuya noticia de tapa es el misterioso asesinato de Sir Danvers Carew,
Escribanla,

6. Con la produccién que hicieron en las consignas anteriores, escriban en
borrador el capitulo completo. Revisen su escrito tenlendo en cuenta:

» la correlacion de los tlempos verbales;

» avitar repeticlones que no tengan un efecto expresivo,

» corregir la ambigledad en la remision de los pranombres;
» la ortografia y la puntuacion,

a. Compartan el trabajo con sus companeros durante el proceso de
escritura. JLa historia tiene un desarrollo coherents o se producen saltos en
ol sentido? ;Los personajes actian segun sus caracteristicas? Recuerden
usar un vocabulario vinoulado con el campo seméntico del género
fantastico y del género policial. Hagan los ajustes necesarios y soliciten una
lectura final,

b, Escriban ahora un titulo para el capltulo.

Recursos de cohesion

Para evitar la repeticion de palabras es po-
sible recurrr a varios recursos. Asl, Jekyl!
oe puode reomplazar por ef clontiico o of
doctor (recurso de sustitucién), &, este,
aquel (recurso de referencia; reemplazo
por pronambres). También se puede omit
on una oracidn con sujeto tacito (recurso
de olpsis)

Para que el texto esté bien cohesionado
6% importante usar adecuadaments los
conectores. En la narracion son nece-
sarios conectoras temporales (mientras,
cuando), adversativos (pam, ain embaga),
consocutivos (por lo tanto, por eso) y cau-
sales (ya que. porgue),

Capitulo @ p La nouvela fantastic:
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La novela

Para conocer mas

» Libros

Accame, Jorge, Angeles
y diablos, Buenos Aires,
Alfaguara, 2000.

James, Henry, Una vuella
de tuerca, Buenos Alres,
Colihue, 2005.

Quiroga, Horacio, Cuentos
de amor, de locura y de
muerte, Buenos Aires,
Losada, 1995,

» Peliculas
Los otros, dirigida por

Alejandro Amenabar, 2001.

Sexto sentido, dirigida por

M. Night Shyamalan, 1999,

Los pdjaros, dirigida por
Alfred Hitchcock, 1963,

L.a novela es un texto narrativo ficcional extenso, Esa mayor extension determina,
por una parte, su forma de lectura, sujeta a que el lector la interrumpa y la retome en
diversos momentos. Por otra, permite el desarrollo de mas de un conflicto, la profundi-
zacion en el caracter de los personajes y la descripcién del ambilente. Por estos moti-
vos, habitualmente la novela se organiza en capltulos, es decir, partes que mantienen
cierta unidad o independencia, pero articuladas entre si,

El punto de vista de la narracion

En todo relato es posible distinguir el tipo de narrador del punto de vista o pers-
pectiva de la narracion. La perspectiva que se elige para narrar detarmina el cono-
cimiento que tendra el lector sobre los sucesos. En efeclo, si se elige narrar desde
la perspectiva de uno de los personajes, la informacién tendra las limitaciones de la
percepcion de ese sujeto. En El extrano caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, |a narracién de
los ocho primeros capitulos esté a cargo de un narrador en tercera persona que, en
general, comparte la visién con Utterson, Los capltulos finales, en primera persona,
son las cartas testimoniales que Lanyon y Jekyll dejan antes de morir.

Utterson desconoce la verdadera identidad de Hyde, lo que lo lleva a investigar; en
ese mismo lugar de desconocimiento se ubican los lectores. Tanto el abogado como
el lector descubriran la verdad con la carta de Lanyon, testigo de la transformacion
de Hyde en Jekyll, y con la confesién de Jekyll, donde se revelan sus mativaciones,
el modo en que realizé el experimento, la iImposibilidad de dominar sus efectos, su
padecimiento y su decisién final,

Los relatos fantasticos

La presencia de lo extrafio en un ambiente cotidiano y aparentemente normal es lo
distintivo del relato fantastico.

El tedrico Tzvetan Todorov en Introduccion a la literatura fantdstica plantea: *Lo fan-
tastico implica, pues, no solo la existencia de un acontecimiento extrafo, que provoca
una vacilacion en el lector y el héroe, sino también una manera de leer”.

Por su parte, el escritor norteamericano Howard Phillps Lovecraft (1890-1937) se
refiere de este modo a la experiencia de un lector de literatura fantastica: "Un cuento
es fantastico simplemente si el lector experimenta en forma profunda un sentimiento
de temor y terror, la presencia de mundos y de potencias insolitos”.

Lo fantastico produce ansiadad e incertidumbre: el lector no puede explicarse por
completo lo que ocurre desde un punto de vista realista o maravilloso: el personaje
esta sofando?, ;padece alguna alteracién psicolégica? ;O lo que ocurre es producto
de una situacién sobrenatural? Por ejemplo, si en un relato fantastico un personaje
bondadoso se desdobla en otro con caracteristicas maléficas, el lector se enfrenta a
un hecho dificil de explicar segin las leyes del mundo racional. JQué actitud tomar?
Ante lo que sucede, una posibilidad es suspender la incredulidad, pero esto le pro-
duce, sin duda, un estado de incertidumbre y vacilacion.



Para generar suspenso y un clima inquietante, se emplean diversos recursos. Por
ejemplo, los sucesos transcurren en ambientes sombrios, envueltos en la niebla o su-
midos en la oscuridad (fendmenos que refuerzan la idea de ambigtedad), hay perso-
najes siniestros o que generan extrafieza. Esto hace que muchas veces se emparente
este género con el de terror o con la novela gética. Esta Gltima se caracteriza por his-
torias ambientadas en castillos medievales, donde generalmente habitan personajes
monstruosos. Sin embargo, en este tipo de relatos los acontecimientos pueden ser

explicados racionalmente, no asi en el género fantastico.

Los temas del género fantastico

El tema del espejo es un topico frecuente. Este elemento aparece como un modo
de hacer creible la transformacion de lo conocido en desconocido. Asi, Jekyll afirma:
*Y, sin embargo, cuando vi reflejado ese feo idolo en el espejo, no senti repugnancia,
sino mas bien una enorme alegria. Ese también era yo. Me parecié natural y humano®,

El tema del doble es fundamental en los relatos fantasticos del siglo xix, y se rela-
ciona con el bien y el mal como figuras contrapuestas. Durante mucho tiempo, estas
figuras aparecieron desdobladas, por ejemplo, se personificaban en angeles y de-
monios. En una transicién que va de lo sobrenatural (dngeles y demonios) a lo psico-
légico, el bien y el mal comienzan a verse como fuerzas que corwiven en el individuo.
Asi, el doctor Jekyll logra plasmar esta dualidad al transformarse en Hyde.

Guia para estudiar

La exposicion oral

La exposicion oral presenta y desarrollauntema c. Desarrollen el esquema en un texto expositivo.

ante un auditorio. Por eso es necesario realizar una
planificacion previa que incluye la investigacion
sobre el tema, la preparacion de un texto informativo,
la seleccion de datos relevantes para la confeccion
de una ficha o esquema de apoyo que orientard la
exposicion. Complementarla con recursos visuales
(afiches, cartulinas, fotos) o digitales (PowerPoint,
Prezi u otros) facilita la comprensién del auditorio.

1. Preparen una exposicion oral a partir del texto “La
novela”. Para ello, sigan estos pasos:

a. Subrayen la informacion importante.

b. Armen un esquema de contenido con palabras o
conceptos clave y reprasenten ese esquema en un
afiche o armen una presentacion en PowerPoint.

Pueden incluir algun concepto secundario, dar
elemplos o citas, desarrollar una explicacion,
reformular alguna idea para que se comprenda
mejor. Revisen el escrito teniendo en cuenta la
estructura (presentacion del tema, desarrolio,
sintesis y conclusiones).

d. Lean varias veces ese texto y ensayen la
exposicion oral.

2. Realicen la exposicion oral frente a sus companeros.
Es importante lograr un tono elevado de voz y hacer
pausas que les permitan a los oyentes asimilar las
ideas. Eviten repetir vocabulario o usar muletillas.

Acompanen esto con una adecuada postura corporal
y miren a su auditorio cuando expongan.

Capitulo 9 p La novela fan
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Ciudadania en juego

1. Lean el texto y respondan las preguntas que siguen

Domingo 17 de mayo de 2015

De la carta al WhatsApp:
la transformacion del
género epistolar

Por Natalia Blanc

No hubo charla frente a frente. Tam-
poco mondlogo de despedida. El
anuncio de la ruptura lleg6 via correo
electronico. Formal, frio, distante.
"Me hubiese gustado que las cosas
fuesen de otro modo. Cuidese mu-
cho”, asi terminaba el mail que ponia
fin a una relacién amorosa de la que
no sabemos mucho mas de lo que es-
cribib X para justificar su decision.
Pero, en este caso, poco importa. La
carta en formato digital dio lugar a
una instalacién creada por Sophie
Calle: “Cuidese mucho” presenta mas
de cien relecturas del texto original
enviado por X, expareja de la artista
francesa. Este mes, la obra llega a
Buenos Aires en el marco de la Bienal
de Performance.

Si hubiera recibido una carta en
papel, Sophie Calle podria haberla
quemado o partido en mil pedazos.
Cuando se trata de un mail, algunas
de las opciones son eliminarlo para
siempre o archivarlo en una carpeta
aparte hasta olvidarlo por completo.
Claro que también se puede imprimir
una y mil veces, o hacerlo circular
entre los contactos. Calle hizo algo
de eso: repartid el texto entre ciento
siete mujeres (periodistas, actrices,
psicélogas, cantantes, bailarinas) y

les pidié sus interpretaciones. Asi,
volvié publico un contenido privado
con el propdsito de convertir una ex-
periencia de la vida intima en un he-
cho artistico,

Mas alla de lo que cada destinata-
rio haga con su correspondencia, la
pregunta aqui es de qué modo afectd
la tecnologia al género epistolar. De
la espera interminable de carteros y
mensajeros a la instantaneidad del
chat y ¢l SMS; del papel perfumado,
las estampillas y el sobre lacrado a
mensajes con animaciones, archi-
vos adjuntos, imagenes y sonidos; de
la incertidumbre de saber si la carta
llegd a destino a la constatacion in-
mediata que ofrece el WhatsApp; de
la postal de viaje a la selfiedigital.



Pero hay mas: cambios de estilo,
de codigos y hasta de sintaxis. Pare-
ciera que en el mail (y mas aun en el
mensaje de texto) no importa tantola
correccion sintactica y ortografica,
sino la brevedad y la velocidad. La
idea es que quien espera la respuesta
la reciba lo antes posible y se genere
asi una ilusién de didlogo casi en
tiempo real, aungue el mensaje tenga
errores y carezca de mayusculas, til-
des y encabezamiento formal.

En Postdata, el autor britanico
Simon Garfield recorre la historia
de la correspondencia desde diver-
sos angulos: las formulas empleadas
en cada época, las cartas célebres

(desde Cicerdn hasta Napoledn;
desde Voltaire hasta Madame de
Sévigne, autora de alrededor de mil
trescientas misivas a lo largo de cin-
cuenta anos, en la segunda mitad del
siglo xvi; desde Jane Austen hasta
Emily Dickinson), los manuales de
estilo de acuerdo con el contenido y
el destinatario. En su formato tradi-
cional, destaca Garfield, las cartas
dicen mucho mas que lo que aparece
en el papel: muestran usos y costum-
bres de una época, algo que se perdi6
con el mail. O no: tal vez, la brevedad
y la sintaxis deformada tipica de los
mensajes sean un signo de la etapa
actual.

Fuente: hitp://www tanacion.com.ar (fragmento),

2. (A qué se denomina género epistolar? ;Qué formas de comunicacion
interpersonales se mencionan en el texto?

3. ;Qué motivo a la artista francesa Sophie Calle a crear la exposicion *Cuidese
mucho™? ;Por qué la autora del articulo expresa que convirti6 “una experiencia
de la vida intima en un hecho artistico™? ;Qué opinan acerca de que alguien
envie este tipo de mensaje por correo electrénico?

4. ;Qué distincién establece la autora del articulo entre las cartas y la forma
de comunicacién actual? ;Qué comentario hace respecto de la correccion
sintactica y ortogréfica en la escritura de cartas y de mails?

5. ;Cuél es el contenido del libro de Simon Garfield? ;A qué conclusion llega el
autor acerca del valor de las cartas?

6. ;Alguna vaz recibieron o escribieron cartas? ;Qué opinan sobre esta forma de
comunicacion?

7. Conversen con sus padres o sus abuselos sobre el significado y la importancia
que tuvieron las cartas en sus vidas. Compartan estas experiencias con sus
companeros y comparen esta vivencia con la propia.

8. Lean la plaqueta "Ahora ya nadie escribe cartas". ;Qué opinan acerca de la
decision de Shaun Usher y su novia? JY sobre este emprendimiento?

Ahora que ya nadie
escribe cartas
El inglés Shaun Usher tiene
36 anos, y de pequefio nun-
ca escribié cartas. Pero hace
doce afios conocid a su ac-
wal mujer. "Y dos semanas
después de empezar a salir
ella se fue a Salamanca a
estudiar, Ibamos a estar se-
parados diez meses y toma-
mos la decision de seguir en
contacto solo por carta. Nos
enamoramos a través de
ellas”, relata en una visita re-
ciente a Madrid. "Fue el me-
jor de los comienzos, Com-
partimos cosas que no creo
que hubiéramos puesto por
escrito en un correo electro-
nico”. Después se enamo-
r6 de las cartas y fundd el
blog Letters of Note, donde
reunié mil doscientas cartas
escritas por personalidades
famosas. Ciento veinticinco
de ellas ahora forman parte
del libro Cartas memorables.
Fuante: hitp://www.elpais.com



Club de lectores

Instrucclones para no dejar de leer

Estds a punto de empezar a leer la nueva novela de Italo Calvino, St una noche de invierno un viajero. Reldjate.
Recégete. Aleja de ti cualquier otra idea. Deja que el mundo que te rodea se esfume en lo indistinto. La puerta es
mejor cerrarla; al otro lado siempre esta la television encendida. Dilo en seguida, a los demas: *|No, no quiero ver la
television!”, Alza la voz, si no te oyen: "|Estoy leyendol No quiero que me molesten!”,..

Adopta la postura mas comoda: sentado, tumbado, aovillado, acostado. Acostado de espaldas, de costado, boca
abajo. En un sillén, en el sofd, en la mecedora, en la tumbona, en el puf, En la hamaca, si tienes una hamaca. Sobre
la cama, naturalmente, o dentro de la cama. También puedes ponerte cabeza abajo, en postura yoga. Con el libro
invertido, claro. La verdad, no se logra encontrar la postura ideal para leer. Antano se leia de pie, ante un atril...
Bueno, Ja qué esperas? Extiende las plernas, alarga también los ples sobre un cojin, sobre dos cojines, sobre los
brazos del sofd, sobre las orejas del sillon, sobre la mesita de té, sobre el escritorio, sobre el piano, sobre el globo
terraqueo. Quitate los zapatos, primero. Si quieres tener los pies en alto; si no, vuélvetelos a poner. Y ahora no te
quedes ahi con los zapatos en una mano y el libro en la otra,

Italo Calvino, escritor italiano contemporaneo,
<

1. Comenten entre todos, a. Escriban entre todos una sintesis argumental.
a. ,Cudles de las indicaciones que da el escrilor para b. Elijan situaciones importantes en la trama: puede
comenzar a leer su propia novela seguirian? ,Por qué?  tratarse de momentos inquietantes, emotivos,

¢Cuéles agregarian? sorprendentes.

b. 4 En qué circunstancias leen? ;Cuando, como y . Escriban un texto breve que, a modo de epigrafe,
donde se slenten mas comodos para leer? prasente cada situacion y busquen o disefien imagenas
., Esta introduccion los invita a la lectura? JQué que las representen, En esas situaciones podran

recomendaciones siguen a la hora de elegir un libro? aparecer los personajes, con sus rasgos sobresalientes.
d. Elijan una o varlas melodias para musicalizar cada
Elbook trailer de la novela ascena, También as posible que clten fragmentos de la
1. Para el clerre del Club de leclores les proponemos novela o que sean dichos por una voz en off.
preparar un book trafler en grupos. Antes de comenzar, . Preparen la grabacion del tréiler. En cada situacién,
intercambien ideas a partir de estas preguntas: podran combinar escenas tomadas de otros filmes,
» JQué es un book traler? JCon qué proposito se  Imagenes predisenadas y cuadros de texto, actuacion
hace? ) Es similar al trddler de una pelicula?  Por qué?  de ustedes grabada previamente y editada para el tréiler,
» [ Ven avances de peliculas? / Influyen cuando tienen
que decidir qué pelioula van a ver? JLes sucede lo 3. Compartan la proyeccion de los book trailers con sus
mismo con los book tralers? compaferos y con companeros de otros cursos: de
» Miren algunos book trallers para observar como & asta manera promoveran la lectura en la escuela.
disenan. Pueden realizar una busqueda en Internet,
Les sugerimos algunos sitios:
hitpa//www.youtube.com/watch?vsxHvkiASooZU
http:/www santifana.cl/lij/7page_id=2380
hitps/ivimeo,com/37326713

2. Reunanse en pequefos grupos con companeros
que hayan leldo las mismas novelas del Club de
lectores, Elifan una y armen un book traller sobre ella,
Pueden consultar al docente de informatica para que
los ayude con programas de edicién de video.
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El desbravador de mulas

Jorge Accame

Docente, dramaturgo y escritor
argentino, nacid en Buenos Airea
on 1958 y actualmente vive en la
ciudad de San Salvador de Jujuy.

Es autor de varias obras de teatro,

como Pajaritos en ol balero, Casa
de piedray Venecia. Publicé
numeroses libros para chicos y
jovenes, entre ellos: Cuidado con
ol dinosaurio, Uno de elefantes y
Vacaciones.

Hasta los diez anos no supe exactamente a qué se dedicaba mi padre. Ibamos
de pueblo en pueblo por el Ramal, vagabundeando, alojandonos en pensiones o
en casas de familia. Yo lo acompanaba a todos lados, pero nunca pude enterarme
de cual era su trabajo. No nos faltaba plata y la gente del lugar nos trataba como
a principes. Mientras fui chico no presté atencidn a estas cosas, pero creciendo
empezaron a preocuparme.

Cuando le preguntaba a papa qué hacia para ganarse la vida, él me contestaba:

~-Soy desbravador de mulas, como tu abuelo.

A mime parecia raro, porque jJamas lo habia visto domar. Ademas no podia creer
que los pueblos adonde llegabamos no tuvieran sus propios domadores.

Papa se pasaba la manana durmiendo, decia que por la noche sufria de insomnio
y no descansaba bien. Al mediodia se levantaba y saliamos a almorzar. Después
me hacia practicar un rato de lectura con un manual destartalado que llevaba en
la valija. Por la tarde paseabamos unas horas al aire libre y luego regresabamos al
pueblo a cenar. Asi era mas 0 menos nuestra vida.

Me acuerdo de que cierta vez, en Santa Barbara, fuimos a caminar a la hora de la
siesta. El sol me hacia doler la cabeza de tan fuerte que estaba.

Papa entonces me dijo que me sentara a reponerme en una piedra, mientras el
buscaba algunas cosas que necesitaba.

Se alejo de mi unos veinte o treinta pasos, mirando cuidadosamente el suelo. De
pronto se agachd y tocd la tierra.

Me aproxime y le pregunté que habia encontrado.

~—Huellas de herraduras®* —respondio.

Las vi. Al lado habia también otras marcas profundas, largas y delgadas.

~=Y eso?

Papa sach un centimetro del bolsillo y las midid.

—Parece que hubieran estado arrastrando un hierro o una soga pesada —me dijo.

Siguiéndolas, llegamos a un pequeno cementerio. En la entrada encontramos
dos arbustos quemados que poco a poco iban deshaciéndose con el viento.

Papa eché una mirada por encima a todo, como si ya supiera de que se trataba, y
propuso que volviéramos a las casas.

Esa noche, me acompand a la pieza que nos habia prestado una familia del lugar.
Me tapé y dijo que me durmiera, que ¢l todavia no tenia suenio y preferia ir a tomar
algo al boliche que estaba en la otra cuadra.

Yo cerré los 0jos, pero en cuanto €l salid, volvi a vestirme y lo segui.



Soplaba viento del sur y a la distancia se veia el resplandor de los rayos que
{luminaban el cielo.

Papa fue al boliche, como me habia dicho. Permanecid alli unos minutos y salié
con un cuchillo en la mano. Algunas personas lo acompanaron hasta la puerta, pero
no bajaron a la calle, como si tuvieran miedo de algo.

Yo me habia ido acercando hasta detenerme en una esquina, justo detras de él.
Desde alli podia espiar todos sus movimientos.

Con el mango del cuchillo, papa trazé en el suelo un cuadrado grande como una
pleza, Luego se colocd justo en el centro y se quedd ahi parado. No tuvo que esperar
casi nada, En seguida se oyd un ruido terrible, como un trueno, y la gente se metié
adentro de la casa, Cerraron la puerta y apagaron los faroles,

En el final de la calle aparecié algo y empezd a aproximarse a toda velocidad. Iba
directamente hacia papd.

A media cuadra, lo distingui bien, Era una mula furiosa, negra y brillante, Con
sus grandes dientes tiraba tarascones al aire y largaba una especie de fuego por la
boca que hacia que relumbrara mas aun en la oscuridad. El tropel era atronador
porque arrastraba unas cadenas que tenia enredadas en el cuerpo y el eco de los
cascos se multiplicaba entre las casas del pueblo,

Papa la aguardaba, inmovilizado en medio de su habitacién de aire.

La mula lleg6 hasta ¢l con la fuerza de un huracan, como si fuera a llevarselo
por delante, pero se pard en seco frente a la linea trazada en el piso y empezd a
bellaquear®, Papd se arrodillé y pronuncid unas palabras que no entendi.

Poco a poco la mula parecid calmarse y, cruzando la linea, entrd en el cuadrado.
Entonces papd se puso de pie. Se acercd a ella, la acaricié y con mucha suavidad le
sacd el freno.

El animal, ya tranquilo, se dio media vuelta y regresé al paso por donde habia
llegado. Las cadenas y el fuego de su boca se hablan desvanecido,

Corri y abracé a papd. El no se sorprendié de verme alli.

—Qué era? —le pregunté.

~Una muldnima, un espiritu condenado —respondié—. Ahora ya puede
descansar,

Lo mire. Parecia agotado por el esfuerzo.

—Papd. JEste es tu oficio?

Me palmed el hombro.

Me fijé en el cielo despejado. La tormenta se habia ido,

Glosario

bellagquear: dicho de un animal,
corcovear para quitarse el jincte de
encima,

herradura: pieza metdlica en
forma de semiciroulo que se clava
a los caballos en los cascos
protegérselos,




Las damas

-
Anton Chéjou
Narrador y dramaturgo, fue uno
do los més dostacados escritores
rusos, Nacikd en 1860, en Ucrania,
y munid de tuberculosis en 1904
Durante su corta vida ascribio
NUMerosos cuentos on ke quo
ol efecto no depende tanto del
argumento como de la atmosters
creada por las acciones de los

pargonajes. Entra olioo oo destacan
loa inchuidos en Relatos de Matiay
y Los varaneantes y otros cuentos.
También escribio obras de

teatro, como E/to Vania, Las tres
hermanas, La gaviota y El jardin de
los cerezos.

Fy6dor Petrévich, director de Escuelas Primarias del distrito, que se consideraba
a si mismo un hombre justo y generoso, entrevistaba ese dia en su despacho al
maestro Vermensky.

~No, sefior Vermensky —decia—, su retiro es inevitable. |INo puede usted
CONtiNUAr su tarea como maestro con semejante voz! JComo fue que la perdio?

—Tomé cerveza fria cuando estaba muy transpirado —susurrd.

~=|Qué calamidad! |Después de haberse desempenado como maestro por catorce
anos, viene a suceder esta desgracial Toda una carrera arruinada por semejante
tonteria... J y qué va a hacer usted ahora?

Bl maestro permanecié callado.

~—Tiene usted familia? —preguntd el director.

~Una esposa y dos hijos, su excelencia —susurro el maestro.

Se hizo un silencio. El director, muy perturbado, se puso de pie y comenzé a
recorrer el despacho de un lado al otro,

~—iNo 8¢ qué voy a hacer con usted! No tengo idea... No puede ejercer como
maestro, pero tampoco puede acogerse todavia a una pension... Abandonarlo a un
futuro tan incierto seria muy desagradable y embarazoso para todos. Puesto que
usted ha servido en nuestra escuela durante catorce anos, es nuestro deber ayudarlo,
Pero no se me ocurre como. JQué puedo hacer por usted? [Péngase en mi lugar! {No
s¢ qué puedo hacer por usted! —dijo, mientras seguia recorriendo nerviosamente
su despacho.

Vermensky, sentado al borde de la silla, también intentaba pensar en alguna
solucion, pero su penoso estado lo abrumaba®,

De repente, el rostro del director comenzd a iluminarse. Incluso chasqued los
dedos.

~=|Como no lo pensé antes! —dijo con entusiasmo—, Escucheme, hay algo que
puedo ofrecerle: el secretario de nuestro asilo de nifios se retira la semana proxima.
Usted podria ocupar su lugar.

Vermensky mostré gran entusiasmo, sorprendido por haber tenido tan buena
suerte, compartiendo la alegria y el alivio del buen director.

~Es esencial que escriba su solicitud hoy mismo y todo quedara arreglado.
Luego de despedirse de Vermensky, el director se sintié tranquilo y reconfortado,




Ya no le atormentaba el futuro del pobre maestro y su familia, y era grato haber
actuado noblemente, como una persona honorable y de buen corazdn.

Pero esa sensacion de bienestar durd solo un rato; cuando llegd a su casa y se
sentd a comer, su esposa, Natasha Ivanovna, le dijo repentinamente:

~=(Ah, casi lo olvido! Ayer vino a visitarme Nina Sergeyevna y me rogd que te
recomendara a un joven para ocupar la plaza del secretario del asilo, que esta por
retirarse,

=81, pero ese puesto ya ha sido prometido a otra persona —respondié el
director—, Ademis —dijo con desagrado—, conoces mis reglas: nunca otorgo
puestos por recomendacion,

~Lo s¢, pero supuse que tratindose de Nina Sergeyevna podrias hacer una
excepcion. Ella nos quiere como si fuéramos de su familia, y nunca nos ha pedido
nada, |Ni pienses en rehusarte, Fyddor! Tu capricho nos ofenderia a las dos.

~= Y a quién esta recomendando?

Al senor Polzukhin,

—Polzukhin? ;Ese galancete® que trabajd en la funcion de fin de ano del club de
ustedes? JY se supone que ese sujeto es un caballero? |No, jJamas! —. Bl director estaba
tan ofuscado que dejé de comer—. |De ninguna maneral |El cielo no lo permital

== Pero por qué? —inquirié su esposa.

~-Comprende, mi querida, que si un hombre no busca trabajo por st mismo y
prefiere recurrir para eso a la intervencién de una senora, debe ser un incapaz.
Deberia haberse presentado ante mi directamente; lo contrario demuestra su
falta de buen juicio y de criterio.

Después de comer, el director se acomodd en el sofd de su estudio y
comenzd a leer las cartas y los peribdicos que habia recibido,

Una misiva® era de la esposa del alcalde:

“Querido Fyddor Petrdvich, en una oportunidad ponderd* usted mi
aptitud y sensibilidad para comprender el espiritu y caracter de las
personas. Pues bien, tendra usted ahora la ocasién de comprobarlo
en la practica. En los proximos dias lo visitara el senor Polzukhin,
a quien considero un excelente joven, para solicitarle el puesto de
secretario de nuestro hogar de ninos. Es un joven sumamente
educado y agradable, como podrd usted observar al
conocerlo...”. Y asi continuaba la carta.

Glosgno

abrumar: hacer que algusan se
slenta sobrepasado por un peso
fisico 0 una preccupacion dificlles
de soportar,

galancete: hombre joven que
resulta atractivo fisicamente y que
trata do conquistar o enamorar

A una mujer por medio de
MONCIONGS

misiva: carta

ponderar: ologlar, alabar

Antologl




Glosario

Inmaculado: que esta

perfectamente limpio, sin manchas.

pariotear: hablar mucho y de
temas superficiales, por diversion.
refunfufiar: emitir voces confusas
o palabras mal articuladas o

entre dientes, en sefal de enojo o
desagrado.

vejacién: maltrato con &l que

se humilla fisica o moralmente a

alguen

—iPor nada del mundo! —clamé el director.

A partir de ese momento, no pasaba un dia sin que llegaran al director cartas de
recomendacion para el senor Polzukhin, la mayor parte escritas por damas.

Finalmente, una manana se presentd el sefior Polzukhin; un joven apuesto,
con el rostro afeitado como un jinete profesional, y un inmaculado® traje negro de
corte elegante. Una vez que se hubo presentado y expuesto los motivos de su visita,
recibid una cortante respuesta del director.

—Dispense usted, pero tratandose de asuntos laborales recibo a las personas en
mi oficina, no en mi casa.

—Disculpe usted, su excelencia, pero nuestros mutuos conocidos me
aconsejaron que viniera a verlo precisamente a su casa.

—Mmm... —refunfuné® el director, mirando con desagrado las finas botas del
joven—. Tengo entendido que su padre es un hombre de fortuna, y no pasa usted
necesidades. No me explico su empeno por obtener ese puesto, con un salario tan
magro.

—No es por el dinero... pero es un empleo en el Estado, y me parece conveniente,
COmMO primer paso, para iniciar una carrera en el gobierno.

—Mmm... Puede ser, pero tengo la impresion de que al cabo de un mes se hartara
usted de su trabajo, y mientras tanto hay candidatos sin recursos para quienes ese
puesto significaria la oportunidad de sus vidas.

—No, no dejaré el trabajo, su excelencia —respondié con énfasis—; jpor mi
honor, pondre en ello mi mayor esfuerzo!

Esto ya era demasiado para el director.

—Digame —pregunté sonriendo irénicamente—, jpor qué no se dirigié a mi
desde un principio, en vez de recurrir a la intervencién de las senoras?

—No pensé que eso pudiera desagradar a su excelencia —respondié el joven,
muy turbado—, pero puedo presentar a usted, st me lo permite, otro testimonio, ya
que no concede usted mucha importancia a las cartas de recomendacion.

Sacd una carta de su bolsillo y se la entregé al director. Llevaba la firma del
gobernador, estaba escrita a mano y empleaba un lenguaje tal que le indicaba a las
claras que el gobernador habia firmado ese documento sin leerlo, solo para sacarse
de encima a alguna dama insistente e inoportuna.




El director suspir6 con pesar.

—Debo someterme a la autoridad del gobernador: obedezco, envieme manana
su solicitud por escrito... No puedo hacer otra cosa.

No bien se fue Polzukhin, el director expresé toda su furia.

={Ruin! |Canalla! —gritaba mientras recorria su estudio nerviosamente—,
jConsiguid lo que queria, por cualquier medio! jReptil! jInutil! jIndecente con las
damas, también!

El director continuaba gritando, ahora hacia la puerta por la que habia salido
Polzukhin, pero subitamente tuvo que recomponerse, ya que en ese momento una
dama muy distinguida, la esposa del superintendente del Tesoro Provincial, entraba
en su despacho.

~He venido a molestarle solo por un minuto ~—comenzé a decir la senora—,
Le ruego se siente usted por un instante y tenga la bondad de escucharme, querido
amigo.

El director se vio obligado a sentarse y prestarle atencion.,

—Me he enterado de que quedara un puesto vacante, el del secretario del asilo.
En uno o dos dias recibira usted la visita de un joven llamado Polzukhin...

La dama continu6é parloteando®, mientras el director la miraba sin ver,
sintiéndose proximo a un desmayo, y le sonreia cortésmente con gran esfuerzo.

A la manana siguiente, cuando Vermensky se presentd a su oficina, el director
llevaba largo rato sin poder decidirse a plantearle la verdad. Dudaba, pensaba frases
incoherentes, no sabia por dénde comenzar; estaba sumido en una gran confusion.
Queria ser honesto con Vermensky, contarle la verdad y pedirle disculpas, pero su
lengua se trababa y se sentia paralizado.

De pronto, se sintié abrumado y resentido por la vejacién* que tenia que exhibir
en su propio despacho y ante un subalterno. Entonces, dando un punetazo sobre la
mesa, se incorpord y gritd con furia:

—iNo tengo ningun puesto para usted! Déjeme en paz, ;comprende? |Haga el
favor de irse! —Y de)6 rapidamente su despacho.

Anton Chejov, en Cuentos breves para leer en el colectivo, Buenos Aires, Norma, 2006,




-’ Cancion de amor

(Como sujetar mi alma para
Rainer Maria Rilke que no roce la tuya?
Considerado uno de loa poatas (Como debo elevarla

mas importantes de Ia lileratura
universal en lengua alemana,
nacio en Praga, en 1875, y murd

hasta las otras cosas, sobre t?

Quisiera cobijarla bajo cualquier objeto perdido,
enun rincén extrano y mudo

on Sulza, en 1926, Entre sus obras donde tu estremecimiento no pudiese esparcirse,
o3 posible menclonar: Cavtas a un
Joven poeta, Sonetos a Orfeoy E/
litro de las horas

Pero todo aquello gque tocamos, tu y yo,

nos une, como un golpe de arco,

que una sola voz arranca de dos cuerdas,

(JEn qué Instrumento nos tensaron?

(Y qué mano nos pulsa formando ese sonido?
{Oh, dulce canto!

Rainer Maria Rilke

Levantate y canta

St algun golpe de suerte, a contrapelo,
acontrasol, a contraluz, a contravida,
te torna pajaro que quiebra el vuelo

y te revuelca con el ala herida...

rs

v

Y hay tanto viento para andar las ramas.

Héctor Negro

Poeta y periodista argentino, nacid
on Buenos Aros, en 1034, y faecid
en 2015 Tuvo una vasta trayectoria
como letrista de tango. Publicd,
ademas, vanos Sbros de poamas,
entre 108 que es posible menclionar
Bandonedn de papel. E1 fuego
liecido, Luz de todos, Para cantarie
ami gente.

)

2C

Tanto celeste para echarse encima.
Y pese a todo, vuelve la manana.
Y esta el amor que su milagro arrima,

Por qué caerse y entregar las alas,

Por qué rendirse y manotear las ruinas.
St es el dolor, al fin, quien nos iguala.

Y la esperanza, quien nos tlumina,

St hay un golpe de suerte, a contrapelo,
a contrasol, a contraluz, a contravida,
Abri los ojos y tragate el cielo,

Sentite fuerte y empujd hacta arriba,

Héctor Negro



Palabras

Te regalo una palabra
con cinta y mofo
de estas que se desatan

cualquier otono.

Una palabra blanda
con piel de espuma

para soplarle al viento
y llenar laluna.
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Luna de una palabra
que, sonadora,

vive cuando se duerme y
muere en la aurora.

Te regalo una palabra
sin decir nada

porque la traigo escrita
entuy mi-rada.

Una palabra enorme
con nuez y ruido

de las que no se escapan
cuando se han ido.

Te la regalo ahora
porque es urgente

que alces la vista y veas
que estoy enfrente.

Silvia Schujer
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(Qué es poesia?

JQué es poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul.
£Qué es poesia? JY tu me lo preguntas?
Poesia... eres ti.

Vierte, corazon, tu pena

Vierte, corazdn, tu pena
donde no se llegue a ver,
por soberbia, y por no ser

motivo de pena ajena.

Yo te quiero, verso amigo,
porque cuando siento el pecho

yamuy cargado y deshecho
parto la carga contigo.

Tu me sufres, tu aposentas
en tu regazo amoroso,

todo mi amor doloroso,
todas mis ansias y afrentas,

Jos¢ Marti (fragmento)

Stluia Schujer

Escritora argentina, dedicada a
la Meratura para nifos y jovenes,
nacit an Olivos, provincia de
Buenos Aires, an 1056, Entre sus
obras publicadas se destacan:
Oliverio Juntapreguntas, Historia
de un primer fin de sermana y Las
visitas.

Gustave Adolfo Bécquer

Poota romantico sapafol, nacid en
Sevilla, en 1836, y murld en Madrid,
on 1870. Sus tamosas Rimas y
Leyendas fueron publicadas luego
de su muerte.

José Martl

Nacikh en Cuba en 1853 y murid

on 1895, Politico, periodista y
pooty, desde muy [oven kchd

por la independencia de su pals,
Algunos de sus Ebros de poesia son
Ismaelilio, Versos Kbres y Flores del
destierro,



Humor de Quino

Joaquin Salvador Lavado Tejon,
conocido como Quino, nacid

en Mendoza, en 1932. En 1964
aparecid Mafakda, |a historieta que
lo hizo famoso. Tambéén publicé
ibros de dibujos humoristicos
destinados al pubiico adulto,
como Mundo Quing, Blen

gracias, ;y usted?, jQué presenta

impresentatiel, y muchos mas.

© Joaquin S, Lavado-Quino




