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Capitulo

01

La vozde la imagen en tres preguntas...

1. ;Qué se ve en la imagen?

2. ;Qué estara haciendo la persona que aparece represen-
tada? ;Por qué esta vestido de esa manera?

3. ;Podrian decir que en esta imagen hay una “vision del
mundo” particular?

La voz de un experto en una definicion...

José Ferrater Mora define cosmovision como un “conjunto
de intuiciones por las cuales se tiene un saber en su mayor
parte no teorico del mundo”.

4. ;En qué “intuiciones” podria basarse la forma de en-
tender el mundo expresada en la imagen?

La literatura

Formas de representacion y ruptura

La vozde la calleen una frase...
Cuando le decimos a alguien “No puedo hab
tenés una vision del mundo muy pesimista

i ala cosmovision individual de esa persona

5. Imaginen como habla una persona pesimista. ;Que
relacion habra entre cosmovision y lenguaje?

. Tu propia vozen dOS consignas...

6. Anoten todos los elementos que forman parte de s
propia vision del mundo. Luego, contrastenlos con aque
llos que anotaron sus companeros.

7. ;Creen que esos aspectos son compartidos con otras

personas? ;En qué lugares o ambitos?

[CAPITULO 01! La literaturaj s 7%
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Pasaje de lectura

Seis personal

es en busca de au

Luigi Pirandello

t()r

¢Es posible que los personajes de
personajes quienes busquen

de la primera parte dela )
personajes que estan

una obra cobren vida fuera de ella? jEs POsible guo————.

que Se,

un autor para que represente su drama? Este s an Jog
obra de Pirandello parece sugerir que si, que
“mds vivos que aquellos que respiran”.

9Mment,
ay

De dia, en un escenario del teatro.

Al entrar en la sala del teatro, 1os espectadores en-
contraran el telén levantado y el escenario tal como
esta de dia, 5in bastidores* ni decorados, casi a oscuras
y vacio, para que tengan, desde el inicio, la impresion
de un espectaculo que no fue preparado de antemano.

Dos escaleras pequenas, una a la derecha y la otra
a la izquierda, comunicaréan el escenario con la sala.
Sobre el escenario, (...) cerca del proscenio,* una me-
sita y un sillon de espaldas al publico, para el Director
de la Compania.

Otras dos mesitas, (...) con varias sillas alrededor,
dispuestas alli de modo de tenerlas a mano si hubiere
necesidad durante el ensayo. Otras sillas, aqui y alla:
a derecha y a izquierda, para los actores; y un piano
en el fondo, a un costado, casi oculto. Las luces de la
sala estaran apagadas, se vera entrar al Tramoyista®
por la puerta del palco escénicc® (...); de un rincon,
toma algunos listones de madera; los coloca delante y
comienza a clavarlos. Al escuchar los martillazos, sale
de la puerta de los camarines el Director de Escena.
EL DIRECTOR DE ESCENA.— {Oh! ;Qué haces? (...)
(Mira el reloj). Ya son las diez y media. En un momen-
10 estara aqui el director para el ensayo. (...) Vamos,
vamos, llevate estos listones y déjame disponer la
escena (...).

Jo(sEé g;;‘(;;&::ta;prpt’estapdo, murmurando, recogera
ta del palco esc’:’én? vy Mlentrasj tanto, desde la puer-
SCEIICo comenzaran a entrar los Actores
de la compania, hombres ; -
después otros (..): nueve S; Igiule.res, primero unos y
que deben ser parte de los enszz, IOZ Sre SuPone
Pirandello El juego de las gy 1? comedia de
dia. Entrardn ’ "5 Dartes, prevista para ese
» Saludaran al Director 3
e Escena y tam-

bién |
lo hardn entre ellos, deseandose un buen dia

Algunos irigi
se dirigiran a syg Camarines; otrog entre los

a sus companeros la noticia de yp Derice:
Seria conveniente que .~ "Ml0dico ¢

. que (...) esta Primera g, Cary)
visada tuviera mucha vivacidad. En ; *ha impy,
momento, uno de Ios comicos podrs sey; afstermmado
y tocar una musica bailable; los mas fOVenese  pigy,
Actores y Actrices comenzaran a bajlar). entre Jog
EL DIRECTOR DE ESCENA (Batieng, Ia
para que vuelva la disciplina).— |Vamos, te,
una vez! jAqui esta el director!

(La musica y el baile cesaran al mismo tiempo, [,
Actores se daran vuelta para mirar hacia la sgjy deﬁ re(:
tro, por cuya puerta se vera entrar al Directoy quze;
con un sombrero de copa, un baston debajo de] braz(;;,
un grueso cigarro en la boca, cruzara el pasillo enre las
butacas y, saludado por los comicos, subira al escens.
rio por una de las dos escaleras pequenas (...)).

EL DIRECTOR.— (...) ((...) Mirando en tomo y di
giendose al Director de Escena). Pero aqui no se ve
nada. Por favor, que nos den un poco mas de luz.
EL DIRECTOR DE ESCENA.— {Enseguidal (I 2
dar la orden. Y poco despueés el escenario se luminaz
con una intensa luz blanca en el lado derecho, donde
estaran los Actores. En tanto, el Apuntador habra it
mado su lugar, habra encendido la lampara y &b
el guion ante si).

EL DIRECTOR (Dando palmadas).— Vamos. 70
empecemos. (Al Director de Escena). ;Falta alguien’

S pﬂ]ma s
Minep de
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EL DIRECTOR DE ESCENA.— Falta la primera actriz,
EL DIRECTOR.— jComo siempre! (Mirando el reloj).
Estamos retrasados diez minutos ya. Anotelo, hagame
ol favor. Asi aprendera a ser puntual en los ensayos. (No
habra terminado la amonestacion, cuando desde el fon-
do de Ja sala se escuchara la voz de la Primera Actriz).
LA PRIMERA ACTRIZ.— {No, no, por favor! iAqui
estoy! jAqui estoy! ((...) Correra a través de un pasillo
entre las butacas y subira apresuradamente por una
de las escaleras).

EL DIRECTOR.— {Usted ha jurado hacerse esperar
siempre! (...) (Dara palmadas otra vez y se dirigira al
Apuntador). (...) El segundo acto de El juego de las
partes. (Sentandose en la butaca). Atencion, sefiores.
¢A quién le toca la escena?

(Los Actores y las Actrices despejaran el proscenio
y e iran a sentar a un costado, a excepcion de los tres
que participaran del ensayo y la Primera Actriz, que
sin hacer caso a la pregunta del Director, se sentara
delante de una de las mesitas).

EL DIRECTOR (A Ia Primera Actriz).— ;Participa
usted de esta escena?

LA PRIMERA ACTRIZ.— Yo no, sefor.

EL DIRECTOR (Molesto).—
Dios!

(La Primera Actriz se levantara y se ira a sentar junto a
los otros actores, que ya estaran acomodados a un lado).
EL DIRECTOR (Al Apuntador).— Empiece, empiece.
EL APUNTADOR (Leyendo el guion).— “En casa de
Leone Gala. Un extrano salén, comedor y estudio al
mismo tiempo”.

EL DIRECTOR (Dirigiéndose al Director de Escena).
— Pondremos la sala de color rojo.
ELDIRECTOR DE ESCENA (Anotandolo enunpapel).

jEntonces levantese, por

~ —De color 10jo, de acuerdo.

" ;'?" !lmlllln

EL APUNTADOR (Continua leyendo el guion)—
“Mesa preparada y escritorio con libros y papeles.
Estanterias con libros y vitrinas con vajilla lujosa y
utensilios de mesa. Puerta al fondo que lleva a la habi-
tacion de Leone, Puerta lateral a la izquierda por la cual
se va a la cocina. La puerta principal esta a la derecha”.
EL DIRECTOR (Levantandose y dando indicacio-
nes)— Entonces, presten atencion: alla, la puerta
principal. Aqui, la cocina. (Dirigiéndose al Actor que
interpretara a Socrates). Usted entrara y saldra por
este lado. (...) (Vuelve a sentarse).

(&

EL APUNTADOR (Leyendo el guion).— “Primera esce-
na. Leone Gala, Guido Venanzi, Filippo llamado Socra-
tes”. (Al Director). ; Debo leer también las acotaciones?
EL DIRECTOR.— {Si, si! {Se lo he dicho mil veces!

EL APUNTADOR (Leyendo las acotaciones).—
“Al levantarse el telon, Leone Gala, con gorrito de co-
cinero y delantal, trata de batir un huevo en un reci-
piente con un cucharén de madera. Filippo bate otro,
también vestido de cocinero. Guido Venanzi escucha,
sentado”.

EL PRIMER ACTOR (Al Director).— Disculpe, pero
Jtengo que usar el gorro de cocinero?

----------------------------------------------

bastidores. Armazon de listones cubiertos por un I
lienzo pintado, que se ubica a ambos lados de un %
escenario. Forma parte del decorado. ;
proscenio. Parte del escenario mas cercana al publico. =
tramoyista. Persona encargada del montaje y manejo de

la tramoya, es decir, de todos los dispositivos utilizados
para realizar los cambios de decorado y los distintos
efectos especiales.

palco escénico. Sector del escenario donde se realiza la
representacion teatral.

.............................................................
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_ Me pare-
a requnta).—
p(ostelﬂa};ando el gv.l'lolx:-:)t.11 :
pisculpe, pero es ndt -Rj(-jjcu-
e o furioso).— |
sndosedepie: : e
OPO:J :un::re que haga si de Fran
- c. u

que
", a y nos tenemos

co 'ﬁd'il"ﬁi una buena comed® ¥ o " pirandello.
no lleg

tan :
a poner en escena Comf;i; o pror?és}to
- comprende ¥ parecei © s i el publico
iy los actores, i 10s critico® Y entonces
e g? (Los Actores s Actor,
queden Comentos® '~ " 1 e hacia el Primer AGLOL
é] levantandose y acercan ero 5i, sefor! Y batira 10s
gritard). |El gornito de cocu; tie'ne \ada més que hacer
nuevos! ;Usted cree que i 2 Pues no. | Tendra
N Sus manos!
que etk Iob AR | de la cascara de 10S huevos
que FepreRERtAR P i sefor, la cascara: jlo que
que ook VRO S‘l : senl !razén sin el relleno
o e da sla re;zén y Su espo-
gryaer-<s: & m?ic;ougzepa;les asignados, por
into, en un ju fe
JS: ;:12] zzlfed. al representar su papel, es voluntana
mente el titere de si mismo. ¢Entendio? . 1
L PRIMER ACTOR (Abriendo los brazos).— iYo no!
EL DIRECTOR (Volviendo a su sitio).— iYo menos!
Asi que mejor seguimos. (...) (Dando palmadas de
nuevo). jAtencion, atencion! Empecemos.

-

EEJ Conserje del teatro habra entrado mientras tanto
en la sala, con una gorrita de galones en la cabeza, y,
Iuego de atravesar el pasillo de butacas, se acercara al
escenario para anunciar al Director la llegada de los Seis
Personajes, quienes también ya han entrado en Ia sala y
siguen al Conserje a cierta distancia, un poco desorien-
tados y perplejos, mirando a su alrededor.

Quien vaya a intentar una puesta en escena de esta
comedia debe tratar por todos los medios disponibles de
Iograr que estos Seis Personajes no se confundan nunca

con log aqtores de la compaiiia. La disposicion de unog y
otros, indicada en Jag acotaciones, cuando ya se encuen-
tren en e] escenario, sera

' sin duda ti]- tanto como

. 2 : : una
Intensidad I_ummosa Variada de reflectores especial
Pero el medio mas eficaz e ”

idoneo que se sugi 1
s : ugiere sers e]
Caras especialeg para Jos Personajes: masca-

de la figura construida a{t}SﬂCamente ¥ fijadg 4
inalterable en la expresion del prop, SeNtin
damental, que es el remordlqnento en g Padre to fug,
ganza en la Hz)’a.fstra, el desdén en el Hjo, ¢ de, la yg,
Madre, con lagrimas de cera, fijas ep |, Palig ep),
ojeras y las mejillas £ .)..Incluso el vestuarj, ” Z de
una tela y diseno particulares, sin ethavag s'ser de
pliegues rigidos y de un Vo{um.en similar ) de 1, oo
tua. En resumen, que no dé la impresijgp de E’Sta,a €sty.
con una tela que se pueda comprar en cualqmen "
de la ciudad y confeccionado en cualqujer SaStren;enda

El Padre rondara los cincuenta arios: de frente o
pero no calvo, de cabello rojizo, con bigote eSpeC :
crespo alrededor de una boca fresca, dispuegt, aso
sonrisa incierta y vana.* (...) En ocasioneg se mOS;na
melifluo,* pero en otras tendra gestos durpg y as;)er;ra

La Madre estara asustada y ensimismads por Sé,
peso intolerable de la vergiienza y de ], humiﬂacjon
Cubierta por un tupido velo de viuda, vestirs humﬂdel
mente de negro, y cuando se levante el vejo, p, Mos.
trard un rostro atormentado, Sino como hechg de cery.
Permanecera siempre con 1os 0jos bajos.

La Hijastra, de dieciocho anos, sera desvergonzada,
casi impudica. Bellisima, ella también vestirs de luto,
pero con una elegancia vistosa. Mostrara desprecio
por el aire timido, afligido y casi desorientado de] her.
manito, un escualido* Muchacho de catorce anos, ves-
tido también de negro. En la hermanita, una Nifa de
aproximadamente cuatro anos, habrd, en cambio, una
ternura vivaz y estara vestida de blanco con una cinta
de seda negra en la cintura.

El Hijo, de veintidés afios, alto, casi inmovilizado en
su contenido desdén por el Padre y en una profunda
Indiferencia hacia la Madre, llevara un sobretodo vio-
laceo y una larga cinta verde alrededor del cuello).
EL CONSERJE (Con la gorra en la mano).— Disculpe,
senor director.

EL DIRECTOR (Molesto, despectivo).— ;Y ahora 0i¢
ocurre?
EL CONSERJE (Con timidez).— Hay aqui unos seno;
€S que preguntan por usted. (EI Director y [0S Actorei
Se dan vuelta sorprendidos para mirar desde € &
nario hacia la sala), -
°L DIRECTOR (Nuevamente enojado)— %"
ensayando! |Y usted sabe muy bien que ™0 ° d
°Itrar nadie durante el ensayo! (Dirigiéndose il
fondo).— ¢Quiénes son ustedes? ;Qué qmeTe“ :, or 108
PADRE (Dando un paso adelante, segui®® };r,zs*
demds, hasta llegar a una de las escaleras)
Venido aqui en busca de un autor. P
EL DIRECTOR (Entre sorprendido y furi®s®’
"R autor? 4Qué autor?

ITIan%
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EL PADRE.— De cualquiera, sernor.

EL DIRECTOR.— Pero aqui no hay ningun autor
e no estamos ensayando ninguna comedia nueva,

LA HIJASTRA (Con vivacidad alegre, subiendo rapi-

damente la escalera).— {Mucho mejor, mucho mejor

entonces, sefior! Nosotros podriamos ser su nueva co-

media.

()

EL PADRE (Siguiendo sobre el escenario a la Hijas-
tra).— Bueno, pero ¢si no hay autor? (Al Director). A
menos que quiera serlo usted...

(La Madre, con la Nina de la mano, y el Muchacho su-
biran los primeros peldarios de la escalera y se queda-
ran a la espera. El Hijo permanecera abajo, fastidiado).
EL DIRECTOR.— ¢Estan haciendo una broma?

EL PADRE.— ;Como se le ocurre, sefior? Todo lo con-
trario: le traemos un drama doloroso.
(...)
EL DIRECTOR.— jHaganme el favor de irse, que no
tenemos tiempo para perder con locos!
EL PADRE (Herido y melifluo).— Pero sefior, usted
sabe muy bien que la vida esta llena de absurdos infi-
nitos, que descaradamente ni siquiera tienen la nece-
sidad de parecer verosimiles,* porque son verdaderos.
EL DIRECTOR.— Pero ;qué diablos dice?
EL PADRE.— Digo que puede considerarse una locu-
1a, si sefior, esforzarse en hacer lo contrario; es decir,
crear lo verosimil para que parezca verdadero. Pero
permitame hacerle la observacion de que, si fuera lo-
cura, esta es la inica razon de su oficio.

(Los Actores se agitaran, molestos).
EL DIRECTOR (Levantandose y observandolo con
atencién).— ¢Ah, si? (De manera que el nuestro le pa-
rece un trabajo de locos?
EL PADRE.— Bueno, dar apariencia de verdadero a
aquello que no lo es; sin necesidad de hacerlo, sefior:
como un juego... ;O acaso no es el oficio de ustedes
dar vida en la escena a personajes imaginarios?
EL DIRECTOR (Ré4pidamente, haciéndose portavoz
de la irritacion creciente de sus actores).— i Yo le pido

Y ‘que crea que la profesion del comico, estimado se-

flor, es una muy noble profesion! Si hoy por hoy los
; sefiores comediografos nos dan a representar

-3

! Q‘ TR
N, 7.7

comedias ridiculas y munecos en lugar de hombres,
sepa usted que tenemos el honor de haber dado vida
a obras inmortales, aqui, sobre este escenario.
(Los Actores, satisfechos, aprobaran y aplaudiran a
su Director).
EL PADRE (Interrumpiendo con vehemencia).— jEso
es! Muy bien! jA seres vivos, mas vivos que aque-
llos que respiran y visten trajes! Menos reales, quiza;
ipero mas verdaderos! jSomos de la misma opinion!
(Los Actores se miran entre si, asombrados).
EL DIRECTOR.— Pero ;como? Si antes dijo...

------------------------------------------------------------

voluble. Cambiante, inconstante. |
vano. Vacio, hueco. Una sonrisa vana es una sonrisa ~ —— '
“de la boca para afuera”, que no revela el verdadero
estado de animo.

melifluo. Que se comporta de un modo afectado o
excesivamente amable.

escualido. Muy delgado.

verosimil, Que es creible porque tiene la apariencia
de lo verdadero.

------------------------------------------------------------

[CAPITULO
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EL PADRE — No, disculpe, lo decia por usted, senor, que
nos ha gnitado que no tenia tiempo para perderlo con lo
s cuando nadie mejor que usted sabe que la naturale
za se girve de la fantasia humana como instrumento para
proseguir, en mayor grado, la obra de su creacion

EL DIRECTOR.— Esta bien, esta bien. Pero ,a donde
quiere llegar con esto?

EL. PADRE.— A nada, sefnor. Solo quiero demostrar
que se nace a la vida de diferentes maneras, y en mu
chas formas: arbol o piedra, agua o mariposa... o mu
jer. |Y que también se nace personaje!

EL DIRECTOR (Con un estupor* fingido e ironico)

Y usted, junto a los que lo acompanan, ;han nacido
personajes?
EL PADRE
comprobarlo!

Exacto, senor. |Y vivos, como puede

(El Director y los Actores se rien a carcajadas, como
s1 intentaran burlarse)
EL PADRE (Herido).— Lamento que se burlen asi,
porque llevamos en nosotros, repito, un drama doloro
50, como los senores pueden deducir al ver a esta mu
Jer vestida de luto. (Diciendo esto le ofrecera la mano a
la Madre para ayudarla a subir los ultimos escalones A
guiandola todavia, la conducira con una solemnidad tra-
gica hacia el otro lado del escenario, que se iluminar4 de
Inmediato con una luz fantastica. La Nifia y el Muchacho
seguiran a la Madre; después el Hijo, que se mantendra
aparte, al fondo; y también la Hijastra, que se colocara
en el proscenio, apoyada sobre el borde del escenario.
Los actores, primero estupefactos, luego admirados por
esta evolucion de los hechos, reventaran en aplausos
como si les fuera ofrecido un espectaculo).
EL DIRECTOR (Primero sorprendido, luego indigna-
do).— jVamos! jCallense! (Luego, dirigiéndose a los Per-
sonajes). Y ustedes salgan de aqui! jAbandonen este
lugar! (Al Director de Escena). iPor Dios, hagalos salir!

R
-
\

EL DIRECTOR DE ESCENA (Acore
go deteniéndose como si lo retuvie
bacion).—* (Vamos! |Vamos!

EL PADRE (Al Director)

ElL. DIRECTOR (Gritando)
que trabajar!

EL PRIMER ACTOR

o860 modo

4ndoge ber

- 2 ’i

I una eXtras. 1
i

$

Mire Nosotrog

Raa
irl’l.":r.;]‘ ac
Juj u:n‘ff,';f,

No hay derecho 4 buri;
alge ¢

la
EL PADRE (Decidido, ;)rlr,-l;mr,;m(jr)sn) -~ Ml

|ivie "(‘rfifl;r.
Do est4n acoe
481 Vivog aquj ;
frente a otro, los personajes creadog Por un

tautor? ;g

a lo mejor no tienen (senalando ej buesto dgj Apune
> i inta-

clor) un guion que nos contenga? <

de su incredulidad! ; Acaso log sefiores

2
tumbrados a ver c6mo aparecen c

iTo

LA HIJASTRA (Colocdndose frente aj Director, TSueri;
halagaclora).— Créame, sefior, que jsomos '
Sels personajes interesantisimos! Aunque |
mente extraviados.

EL PADRE (Apartandola).— iS1, extraviadog €50 egl
(Al Director, enseguida). En el sentido, claro ests de que
el autor que nos dio vida, después no quiso o no pydg
materialmente introducirnos en el mundo del arte, y
verdaderamente ha sido un delito, sefior, porque quien
ha tenido la fortuna de nacer como Personaje vivo, pue-
de reirse incluso de la muerte. iNo morira jamas! Morira
el hombre, el autor, el instrumento de la creaci6n; pero
el personaje creado no muere jamas. Y para vivir eter-
namente ni siquiera necesita de dotes extraordinarias
o realizar prodigios. ;Quién era Sancho Panza? ;Quién
era don Abbondio?* Y, sin embargo, son eternos, porque
—semillas vivientes— jtuvieron la suerte de encontrar
una matriz fecunda, una fantasia que supo nutrirlos y
desarrollarlos, hacerlos vivir para la eternidad!

EL DIRECTOR.— iTodo lo que dice esta bien! Pero
¢queé quieren aqui?

EL PADRE.— ;Queremos Vivir, senor!

EL DIRECTOR (Con ironia).— ¢ Para toda la eternidad’
EL PADRE.— No, sefior. Por 1o menos por un momentq
a través de ustedes. (...) Fijense, fijense: la comedia
esta aun por hacer; (al Director) pero si usted quiere
¥ 8US actores estan dispuestos, 1o concertaremos rapt
damente entre Nnosotros. _
EL DIRECTOR (Con fastidio)— ;Pero qué quier®

d‘i 'jerriarj

amentahja.

- OIganizar? jAqui no se hacen conciertos! jAqui ¢ I
__terpretan dramas y comedias!

EL PADRE.— iPrecisamente! iHemos venido Ju¥
tamente por eso a verlo a usted!

EL DIRECTOR.— ;Y dénde estd el guion?
EL PADRE.— Est4 en nosotros mismos, senor (L(C:;
Actores rien). {El drama esta en nosotros, somp‘_‘
nosotros, y estamos impacientes por 1ePe5°

arlo, asf como nos urge dentro la pasion’

Scanned by CamScanner



I0 se necesita mucho coraje
llmeiémlo adelante asi..
laera, senor: hemos na-

‘comicos aficionados?

moslo, de]émoslol
que sin autor...

.. Com-
Yo podria

mire: jsea usted el autor!

? Pero ;qué dice?

d! jUsted mismo! ;Por qué no?
nunca he sido un autor!

1o podria serlo ahora? No
s lo hacen! Su trabajo tiene
todos aqui, vivos delante

5o no basta!
g ‘hasta? Viéndonos vivir

EL DIRECTOR.— Si, si, pero siempre se necesita
alguien que lo escriba.

EL PADRE.— Que lo transcriba, en todo caso, porque
lo tiene delante de usted, en vivo, escena por esce-
na. Para comenzar bastara solo con hacer un borrador,
apenas... |y ensayar!

EL DIRECTOR (Volviendo a subir, casi convencido,
al escenario).— Bueno... casi casi me esta tentando...
Asi, como un juego... Se podria probar, realmente...
EL PADRE.— iPero claro, senor! jYa vera qué esce-
nas saldran! jSe las puedo sugerir de inmediato!

EL DIRECTOR.— Me tienta... Me tienta... Hagamos
una prueba... Venga conmigo a mi camarin. (Dirigien-
dose a Ilos acrores). Ustedes quedan por un momento
en libertad, pero no se alejen mucho. En un cuarto de
hora o veinte minutos, estén de nuevo aqui. (Al Pa-
dre). Veamos, probemos... Puede ser que salga algo
verdaderamente extraordinario... (...)

Pirandello, Luigi. Seis personajes en busca de autor,
Buenos Aires, La estacion, 2016.

I R A A

estupor. Asombro tal que impide a la persona cual- I
quier tipo de reaccion. geed
turbacion. Confusion, desconcierto. >

Sancho Panza. Companero de andanzas de don Quijote.
Ambos son los personajes principales de la novela de

Miguel de Cervantes Saavedra, El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha.

Don Abbondio. Personaje de otro clasico de la literatura:
la novela Los novios (1827), del escritor italiano Alessandro
Manzoni.

NP P 0000000000 0EN00e00080000000000000000 00080000

| } Comprension

2. Analiza el fragmento de la obra a partir del problema

de la verdad. Inclui en tu analisis los siguientes pares de

conceptos.

verdadero / verosimil ® realidad / ficcion

_B._Relamnna_loirahajado en los puntos 1y 2 con el
._concepto de cosmovision, segiin José Ferrater Mora.

&, En Seis personajes en busca de autor Pirandello explo-
__ro la técnica del teatro dentro del teatro, que consiste en

| eliminarla “cuarta pared”.
v ‘["‘

e es la “cuarta pared” del teatro.
e gué maneras se manifiesta en el fragmento
3 nica del teatro dentro del teatro.

[CAPITULO 01| La literatura] * 13 «
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Sobre el

autor..

. ] sicilia, cuando la actual

lividida en diver

hacia 1870 que

su unificacion)

en Letras

versidades de Paler

Bonn (Alemania). Al

; natal, trabajo

Su interés por la

muy pronto:

su primera obra la

ndo tenia tan solo 12

1 gran exito fue la

) Matias Pascal

) la fama mundial la ob-

Seis personajes en busca

121). En los anos 20 se

Partido Nacional Fas-

iado en 1921 por Benito

quien seria dictador de

1925 y 1943. Si bien

fascista entusiasta”,

ello se acomodo al regimen,

el que fue muy cuestio-

Fue un autor de obras de

tro muy prolifico (escribio mas

larenta), aunque también es-
novelas, cuentos y poesia.

» En 1934, Pirandello recibio el
remio Nobel de Literatura, otor-
gado a “escritores que sobresalen

T sus contribuciones en el campo
le la literatura”. El escritor italiano
fue elegido en esa ocasion “por su
reactivacion audaz e ingeniosa del
arte dramatico y escénico”.

Literatura en movimiento...

Cosmovision y cambio

Del mismo modo que las sociedades y las culturas, |a literatura y las diferen-
tes expresiones artisticas son dinamicas: cambian en el tiempo. En cada época
predomina un conjunto de codigos (normas estéticas, pautas culturales, con-
venciones literarias, costumbres, ideologias, etcétera) que significan un cambio
respecto a la época anterior. En el ambito artistico, esto es lo que nos permite
distinguir, por ejemplo, diferentes periodos, movimientos y escuelas.

Este predominio de rasgos determinados en una época esta relacionado con
la cosmovision que es inherente a cada contexto historico. El concepto de cos-
movision deriva del término aleman Weltanschauung o 'vision del mundo’. Como
ya sabemos, el término hace referencia a la manera en que una cultura o una
sociedad interpreta el mundo. Las cosmovisiones son integrales: abarcan todo un
sistema de creencias o “intuiciones” sobre el mundo que definen, por ejemplo,
qué existe y qué no, por qué existe lo que existe, como lo sabemos, cual es el
lugar que ocupa el hombre en el cosmos, o qué esta bien y qué esta mal.

Texto y contexto

La literatura es una expresion de los modos en que una época interpreta el
mundo. Asi, una forma de periodizar la historia de la literatura es a partir de la
cosmovision predominante en cada momento. Durante los cursos anteriores,
han abordado obras que pertenecian a algunos de los siguientes periodos:

® Periodo clasico (siglo vii a. C. - vi d. C.). Cosmovision geocéntrica (la Tierra
es el centro del universo). Unidad y armonia como ideales estéticos. En Euro-
pa, se caracteriza por el predominio de la literatura épica (/liada, de Homero),
la tragedia (Antigona, Sofocles) y la comedia.

® Periodo medieval (siglos vil-Xiv). Cosmovision teocéntrica (el sentido del
mundo y del hombre reside en Dios). Predominio de la literatura religiosa, l0s
romances y los cantares de gesta como el Poema de mio Cid.

® periodo moderno (siglos xv-xix). Cosmovision humanista (el hombre es el
centro de todas las cosas). Abarca el Renacimiento (Lazarillo de Tormes), el Ba-
rroco (Don Quijote de la Mancha, Cervantes), la Ilustracién y el Romanticismo
(Los miserables, de Victor Hugo; o La cautiva, de Esteban Echeverria).

® Periodo contemporaneo (fines del siglo xix en adelante). Cosmovisiones mu!
t_'ples. Incluye diversos movimientos y escuelas, muchas contempladas en este
libro: simbolismo, modernismo, vanguardias, literatura de posguerra, etcétera

El paseo de isti
Otras ObIaS Buster Keaton 3§ 32:'55523" f::n'?g:?s
gl T -
de_l taat]'o de‘ Garc‘ia:clc..orca g:r:or?:':rgzm ‘ s

1943
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®  codigos
T
_imagen ’

‘ f 35ar, a su vez, en toda una gama de
, tragica, realista, fantastica, maravillosa,
_ las cosmovisiones humoristica,

lente coinciden con un solo periodo, sino
S 8pocas y géneros. Por eso se habla de

‘mundiales por un lado y del progreso
‘un estallido de cosmovisiones: ya no era
smovision global, un “centro organizador”
2| mundo se multiplicaron.
ira, el critico literario aleman Wlad Godzich
a ser locales y provisorias, porque el
eza construida” de esas cosmovisiones:
era expresable mediante el lenguaje”,
s construir, falsificar” una realidad; de
0 tanto, no puede reflejar objetivamente
vio este fendmeno a mediados del siglo:
| hombre dejaba de tener una imagen del
Jo como imagen’, como representacion.

irmacion del
pera _dos
icacion teori-

periodos
representacion

Sobre el
genero...

» E] teatro del siglo xx es una de
las maximas expresiones de la
multiplicidad de visiones de mun-
do. En solo un siglo, el teatro ha
explorado de manera casi simul-
tanea un teatro “de humor”, un
teatro “experimental”, un teatro
“épico”, un teatro “del absurdo”...
Las nuevas cosmovisiones no solo
son multiples sino que estan en for-
macién y reformulacion permanen-
te. En El teatro y su doble (1938),
el dramaturgo frances Antonin
Artaud llamaba a reformar “to-
das nuestras ideas acerca de la
vida”, “en una época en que nada
adhiere ya a la vida". De alli que
pregonara “un teatro que no sea
superado por los acontecimientos,
(...) que domine la inestabilidad
de la eépoca”, capaz de re-crear
una cosmovision que restituya la
“gcuacion entre el hombre, la so-
ciedad, la naturaleza y los objetos”.

= Lo que Artaud buscaba en el tea-
tro es lo que Arnold Hauser veria
mas tarde como una marca del si-
glo xx: en su Historia social de la
literatura y del arte, Hauser afirma
que “el nuevo siglo esta lleno de
tan profundos antagonismos”, que
“la unidad de su vision de la vida"
ya no es posible sino a traves
de “la combinacion de los
mas remotos extremos,
(...) de las mas grandes
contradicciones”

 Nadie
sabe nada '
Vicente Lefiero

El patio
de atras
Carlos
Gorostiza

1994 |

/a—\
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adas esta aquella que
1D arpretacion del reino
G por los poetas
e Poliziano (famoso
la corte de los Medici).
recha, Céfiro, dios del vien-
ue a Flora y la fecunda
. Flora se transforma
} quien llena de flo-
dera. Venus, en el centro,
jsenta la unidad y armonia
naturaleza y civilizacion. A
ierda, bailan las tres gra-
ymientras que el dios Mercu-

5 disipa las nubes

Oy

;Qué decimos cuando decimos...?

Alegoria, humor y ruptury

Las cosmovisiones que exploraremos en este libro —y a las que hemq
denominado voces— tienen algo en comun: todas ellas juegan con - quS
Angus Fletcher llama “la expectativa normal que tenemos sobre el leﬂguajes
“que nuestras palabras ‘significan lo que dicen”. :

Alegoria o la coexistencia de significados

La alegoria es, acaso, la mas transversal de las cosmovisiones literarias, g
el estudio que le dedica, Angus Fletcher afirma que esta “omnipresente en
la literatura occidental desde la Antigliedad hasta los tiempos modernos”
casi en todos los géneros. Y es que, tal como sucede en gran parte de (a litera-
tura, la alegoria proyecta significados que van mas alla de los expresados de
manera literal en el texto.

Fletcher explica que la alegoria se define basicamente por decir una cosay
significar otra. Esto supone la coexistencia de dos sentidos o significados: uno
lineal o primario, y otro figurado o secundario. Para que una obra pueda ser
considerada alegorica, no es estrictamente necesario que todos los lectores
lleguen a ese segundo significado: una alegoria puede leerse también solo
en su sentido literal. Sin embargo, la interpretacion de ambos significados
enriquece la obra.

En este libro, la alegoria aparecera en primera fila al abordar, por ejemplo, la
obra El patio de atras, de Carlos Gorostiza en el capitulo 5.

Voces humoristicas

Uno de los primeros pensadores en reflexionar sobre el humor fue Aristote-
les en su Poética. Para él, la comedia era una forma de mimesis, de imitacion de
la realidad. No de cualquier realidad, sino de “los peores”, de “lo feo”. Tambiéen
para Henri Bergson lo que hay detras del humor es una “descripcion minuciosa
de lo que es, (...) descendiendo cada vez mas hacia lo hondo del mal para ano-
tar sus particularidades”. Si esto es asi, ;por qué la imitacion de “lo peor” de lo
real puede tener un efecto humoristico?

Al pensar en el concepto de humor, es probable que todos lo asociemos de
inmediato con aquello capaz de mover a risa. Pero ;qué es especificamente
lo que nos hace reir? La dificultad de responder a esta pregunta se debe_al
caracter social e historico de la risa: lo que nos hace reir esta ligado a la socles
dad a la que pertenecemos y a la época en la que vivimos.
En todos los casos, para que el humor tenga lugar debe
haber una intencién de hacer reir y un lector que rie.

Esa risa no siempre se manifiesta con la explosion de
a carcajada: puede ser tan solo una sonrisa, o incluso dejar
un sabor amargo. También los mecanismos linglisticos
que la producen son diversos: repeticion, inversion, equi-
voco, hipérbole, deformacién, extrafamiento, sinsentido,
doble sentido, ironia, sarcasmo,

£ b e A T
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enguaje

e dos textos: un texto parodicoy un texto parodiado
; Uh mdoa del policial que abordaremos en el
Jue se establece entre ambos es de transformacion

Mijail Bajtin, “el autor habla mediante la palabra
n “una orientacion de sentido absolutamente opuestaala (...
as, dice otra cosa de manera parecida.

e 7y

f m elemento satirico y uno satirizado, pero
otro texto, sino un aspecto de la sociedad: comporta-
Mm Nos ocuparemos de la satira al trabajar el

r. Los géneros humoristicos prin-
que tienen puntos de contacto, su fun-

¢

parodi

absurdo

En 1936, el escritor argentino
Roberto Arlt escribe la pieza teatral
El fabricante de fantasmas. En esta
obra pone en escena los tormentos
de Pedro, un escritor frustrado, que

J ,‘dm& ha cometido un crimen. El espec-
tador asiste a las imagenes de la
vida del protagonista y a su lucha
contra los fantasmas que €l mismo
creo para sus obras, quienes salen
del papel y se corporizan para ator-
mentarle la razon.

“E] fabricante de fantasmas” es el
dramaturgo, pero también el hom-
bre. En esta pieza, lo cotidiano se
encuentra con la fantasia para po-
ner en claro que las criaturas que
surgen de la mente de un autor, no
nes, todo comienza a ser cues- son sino la propia mente reflejada
No es sino una representacion, en esos personajes. ’
B realidad? Elproble- Mmoo e .
ular, a su vez, la misma nocion

, las concepciones de autor,

formas de hacer literatura.

) xx tienen un denominador comun: la

Wién con nuevas formas

. 2. Leé este fragmento de Pirandello en el prefacio a Seis
___persongjes... y resolve.

——

- “El solo hecho de dar sentido alegorico a una representacion
muestra claramente que (...) no tiene por si misma ninguna
== yerdad (...). La operacion alegorica (...) es un concepto que
- se convierte o intenta convertirse en imagen. (...) [Yo busco],
en cambio, en la imagen (...) un sentido que le de valor”.

i~

3 __L_Relaal&acotamon de la obra en la que el autor
y describe a los seis personajes.

a y explica de qué manera construye una
entacion no alegorica.

[CAPITULO 01| La literatura] #17 »
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> Martin Heidegger

(..) ;Por qué nos preguntamos por
la imagen del mundo a la hora de
interpretar una época historica?
¢Acaso cada época de la historia tiene
su propia imagen del mundo (..)? ;0
esto de preguntar por la imagen del
mundo solo responde a un modo mo-
derno de representacion de las cosas?

(Qué es eso de una imagen del
mundo? Parece evidente que se tra-
ta de eso: de una imagen del mundo.
. Pero ;qué significa mundo en este
contexto? ;Qué significa imagen? El
mundo (..) no se reduce al cosmos,
a la naturaleza. También la historia
- forma parte del mundo. (..) En esta

~ designacion esta también supuesto el
- fundamento del mundo ().

< bra imagen hace pensar en

| La época de la
imagen del MUNAo

(...) Imagen no significa aqui un calco,
sino aquello que resuena en el giro (..)
“estamos al tanto de algo”. (...) “Estar al
tanto de algo” no solo significa que (...)
Se Nos represente, sino que en todo lo
que le pertenece y forma parte de él se
presenta ante nosotros como sistema.
“Estar al tanto” también implica estar
enterado, estar preparado para algo y
tomar las consiguientes disposiciones,
(..) Imagen del mundo, comprendido
esencialmente, no significa por lo tan-
to una imagen del mundo, sino conce-
bir el mundo como imagen. (..)

Es el hecho de que (..) [el mundo]

llegue a ser en |3 representabilidad
lo que hace que la época en la que
esto ocurre sea nueva respecto a la

el

anterior. () Es el propio hecho de que
& mundo pueda convertirse en img.
el gca ' ':E.f-aéﬁen.eia»da;kg%

Cosmovision y representacion

El problema de las cosmovisiones continua dando lugar a numfrosa;srr::(f)l‘e’aixliqnes.
Se habla, por ejemplo, entre otros planteos, de lav rf»_rlacmn entre ¢ ¥ sion y

liza'cién o del modo en que afecta al conocqmento c;entlflco el fin de las
g(l)zlr)nzwsiones' globales. Los textos que elegimos aqui pro_fundu.za'n S;)b1§ UnlaSDeCtO
de las cosmovisiones que fundamenta el quehacer literario: el vinculo entre

cosmovision y representacion.

4
3
L

¥

F eidegger (Alemania
wr 1889-1976) es U0
de los filosofos mas 1
importantes del 89 .
xx. Sus reflexiones

repercutido en AV

o aocuido el &8
4mbitos, includ®
" teona liter arna.

Voces en actividad
} Reflexion

. Respondé las siguientes preguntas.

a. ;Cual es la tesis de Heidegger so-
bre el concepto de cosmovision 0
vision del mundo? Comparala con @
definicion trabajada en este capitul0
écuales el aporte del filosofo?
b. ;Es posible, para él, aplicar‘lv
nocion de vision del mundo a periot”
previos a la Modernidad? ;Por gué:

2. Relaciona el concepto de m“”g?
como imagen con el fragmento r
Seis personajes en busca de agtoa
iDe qué manera se expresa estd ide:

en la obra? l
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VIERNES, 20 DE MAYO DE 2016

OffShore > Por Pablo Bilsky

a lengua cumple un papel decisivo en el proceso de construccion de una

mirada, una vision del mundo, un punto de vista desde donde contemplary

experimentar la existencia. Los pueblos que desarrollaron una cultura oral,
senalan antropologosy lingiistas, poseen maneras de relacionarse con su entorno,
y desarrollan formas de percepcion, que muchas veces difieren de aquellas que
predominan en los pueblos con escritura.

Jack Godoy analiza la narracion desde el punto de vista antropologico en su
ensayo “De lo oral a lo escrito” (...). Reflexiona sobre la problematica presencia de
la nocion de “ficcion” en las culturas orales, y menciona al pueblo lodagaa, que habita
al norte de Ghana, en Africa. El escritor Malidoma Somé, que pertenece a ese pueblo, explico (..) que en su
cultura la nocion de “ficcion”, tal como se la conoce en buena parte del mundo, no existe

Someé realizo un experimento con los ancianos de su pueblo. Les mostré un video de la pelicula Viaje a

" las estrellas (Star Trek), version cinematografica de la famosa serie futurista, con su nave espacial, l0s vi

:nua;ia. ' intergalacticos, las batallas interplanetarias y las orejas puntudas de uno de los miembros de la tripulacion,
. mas alienigena medio humano, medio Vulcano, el senor Spock.

jel siglo La respuesta de los ancianos lodagaa luego de ver Vigje a las estrellas fue la siguiente: “La pelicula cuenta
ones han la vida cotidiana, los asuntos del dia a dia, de algunas otras personas que viven en el mundo”

l_div:?: ‘ El pueblo spongia (...) se desarrollo bajo las bovedas de los bancos suizos. Como un efecto colateral del se-
::ia. ' creto bancario y los paraisos fiscales offshore, permanecio desconocido durante miles de anos En 2014 se

realizo la investigacion mas profunda y completa sobre la cultura spongia y su vision del mun
Un equipo interdisciplinario de la Universidad de Lovaina, Belgica, mostro a los spongia una gran cantidad de
peliculas y series de impacto masivo, y les requirio luego un comentario. (..) Los
resultados fueron de gran utilidad para estudiar la relacion entre la oralidad [y]
los marcos de interpretacion (...).
Sobre la pelicula de 2008 Batman. El caballero de la noche, dirigida por
Christopher Nolan, dijeron: “Se trata de los graves problemas actuales con la

Voces en actiuid_qd...
} Reflexion

| tierra, el aire y los vientos. Se muestran grandes lluvias, tormentas y granizo B orticulo <o esta

' las autoridades se retinen, durante dias, sin descanso, hasta la extenuacion, (,Hstim:ior‘ B ) -

" pero no deciden nada. EL humo invade un castillo ocupado por unos banqueros B et ol

[ famélicos y rabiosos. Un hombre disfrazado de san La Muerte entra al castillo desa',;,c;_f B G

i () y promete sacarles los espumarajos a los bangueros con una espatula. Pero s nantalme |

; finalmente se va, en bicicleta, y parece que deja morir a los banqueros, pero no 7
se entiende esa parte, algo falta alli, algo esta mal en el cuento, porgue primero a "

les dice que los va a rescatar y de golpe se va”. (...)

El informe final del equipo de especialistas de la Universidad de Lovaina
() se explaya sobre “la estructura narrativa de la realidad” y las diferentes b
cosmovisiones de las culturas orales y con escritura. (...)

; Bilsky, Pablo. “Offshore”, ¢
Buenos Aires, 20 de may

Disponible en: goc
Acceso: 8 de agost
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Repaso teorico

1. Escribi una entrada de dicciona-
rio para el termino voZ como acep-
cion del concepto de cosmovision.

2. Elabora una red conceptual
a partir de las palabras clave en
la guarda superior de las paginas

1% a 17

3. Analiza los siguientes fragmen-
tos de Seis personajes en busca
de autor a partir de los conceptos
indicados abajo en cada uno.

ed cree que no tiene nada
que hacer que batir los
on sus manos? Pues
Tendra que representar el
el de la cascara de los hue-
Jue esta batiendo! (...) Si,
enor, la cascara: jlo que quie-
re decir la forma vacia de la ra-
n, sin el relleno del instinto,
que es ciego! (...). ¢Entendio?”.

‘Hemos venido aqui en busca
de un autor. (...) /O acaso no es
el oficio de ustedes dar vida en
la escena a personajes imagi-
narios? (...) Queremos vivir, (...)
por lo menos por un momento, a
través de ustedes”.

RUPTURA # LITERATURA

AUTOR ¢ PERSONAJE ® OBRA

“Morird el hombre, e] autor,
el instrumento de la creacion;

.
............................
.

AUTOR ¢ COSMOVISION

Otras miradas, otras voces

&4, La alegoria es una cosmovision muy presente en el arte ep COntextog Poli
. I~

. 2es orque permite elaborar un discurso critj
ticos no democraticos, porque p e -
indirecta.

a. Escaned el codigo 0 copia el enlace para escuchar la
(:anAci(')n de Charly Garcia “Los dinosaurios” (1983). Luego,

resolve. N
b. Investiga el contexto politico en que fue compuesta la

cancion. . o
c. Explica de qué manera funciona la alegoria alli.

d. Elegi otra cancion popular de Charly Garcia que proponga una visign alego-
rica y explica como funciona. Algunas opciones a elegir pueden ser “yNg bom.

bardeen Buenos Aires”, “Nos siguen pegando abajo”, “Cancion de Alici e 6l

pais”, etcetera. . .
e. Finalmente, relaciona los dos temas musicales a partir del concepto de alegorig

estudiado en esta unidad.

Desde la imagen

5. Mira la pelicula Matrix (1999) y resolvé.

a. Explica cual es el planteo de la pelicula. Debés
incluir en tu analisis los elementos mencionados
a continuacion.

* La afirmacion “En el marco inestable de las nue-
vas cosmovisiones, todo lo que habia sido conside-
rado como ‘realidad’, como ‘evidencia’, comienza a
ser cuestionado”.

* Las referencias que hace la pelicula a las obras de
Lewis Carroll Alicia en el pais de las maravillas (1865)
y Alicia a través del espejo (1871). Si no conoces estas obras, buscalas en la biblio-
teca o eninternety leé el primer capitulo de ambas.

Creacion colectiva

6. Tratlsformen el fragmento de Sejs personajes en busca de autor en unavoZ
humoristica. Para ello, sigan las consignas.

a. En grupos de dos, trabajen con la segunda parte del fragmento, desde :

momer?to €N que aparecen en escena (os sejs personajes.

b. Escriban una parodia de este fragmento. Pueden utilizar también otros pro”

cedimientos humoristicos,

:; clirt;?grccaar;u:le: Sus trabajos .co.n los otros grupos. Luego de leer el tex"to q{”i

proced;mientgsl:jpo de!)e.escrlblr debajo un comentario en el que analice ”
UMOristicos utilizados en Ia trancfarmarian dal tavtn ariginal
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Capitulo
[02 Historia y literatura
~ La represe pacm

. alat a

La voz de La imagen en tres preguntas
1. ;Qué elementos, objetos y lugares identificas en laimagen?
2. ;Qué sentimientos o sensaciones tran smite la pintura?
3. ;Qué motivos llevaban, en determinadas épocas histo-
ricas, a la pena de fusilamiento?

5. :Q
La voz de un experto en una definicion ocur
El escritor argentino Ricardo Piglia se ha deteniac E
reconstruccion de una trama donde se puedan descifras Tu propia v
imaginar los rastros que dejan en la literatura |as reia 6. ;!
nes de poder, las formas de la violencia™. qu
&. ;Creés que la literatura, a pesar de su caracter ficticio, 7.
obra ¢

Puede dar cuenta de la Historia?
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i Fosaje de lectura

Facundo o Civilizacion y barbay;,

Domingo Faustino Sarmiento

- \
1de Rosas, Sarmiento Viaja a Chj)
tirse perseguido por el gobernador Juan Manue . -
Al sen em,-‘:,o enel dj?aon'o El Progreso, publica por entregas este hb{o dest‘?cado s
IC ol?t: turay I'a historia de la Argentina, que lleva en su titulo una dicotomia Naciong)
S fundamental: civilizacién y barbarie.

Introduccion

‘Je demande a I'historien I'amour de I'humanité ou
de la liberté; sa justice Impartiale ne doit pas étre
Impassible. Il faut, au contraire, qu'il souhaite, qu'il es-
pere, qu'il souffre, ou soit heureux de ce qu'il raconte”.
[Yo pido al historiador el amor a la humanidad o ala
libertad; su justicia imparcial no debe ser Impasible.
Es necesario, a] contrario, que desee, que espere, que
sufra o sea feliz con Jo que narra.

Villemain, Cours de littérature [Curso de literatura]

iSombr a terr ibl.e de Facundo, voy a evo-

carte, para que, sacudiendo el ensangrentado polvo
que cubre tus cenizas, te levantes a explicarnos la
vida secreta y las convulsiones internas que desga-
I1an las entrafias de un noble pueblo! Ty posees el
Secreto: jrevélanoslo! Diegz anos aun después de ty
tragica muerte, el hombre de las ciudades y el gaucho
de los llanos argentinos, al tomar diversos senderos

en el desierto, decian: “iNo, no ha muerto! iVive aun!
iEl vendral”,

acabado, mag perfecto; y lo que en €l era sojo instin-
to, iniciaci(m, tendencia, convirtiose en

el despotismo con toda la inteligencig de un Maqum
velo.* Tirano sin rival hoy en Ja Tierra, ¢Dor qug Sug
enemigos quieren disputarle e] titulo de Grange que
le prodigan sus cortesanos? Si; grange Y muy gra,.
de es para gloria y vergiienza de sy patria: Porque g
ha encontrado millares de Seres degradadog que gq
unzan a su carro para arrastrarlo POT encimg ge ca-
daveres, también se hallan a millares Jag almas ge.
Nerosas que en quince afos de lig* Sangrienta pq han
desesperado de vencer al monstruo que nog PIOpone
el enigma de la organizacign politica de 13 Repuiblicy
Un dia vendra, al fin, que lo Iesuelvan; y Ia Esfinge'
Argentina, mitad mujer por lo cobarde, mitaq tigre
por lo sanguinario, morirg a sus plantas, dandg 3 la
Tebas del Plata e] rango elevado que le toca entre Jag
naciones del Nuevo Mundo.

Necesitase, empero, para desatar este nudo que no
ha podido cortar la espada, estudiar Prolijamente las
vueltas y revueltas de los hilos que lo forman, y bus-
car en los antecedentes nacionales, en la fisonomia
del suelo, en lag costumbres y tradiciones populares,
los puntos en que estan pegados.

()

Juan Manuel ge Rosas. Que se tranquilicen los que abri-

en este temor, Ay ha formado la
Rosas en sistema, efecto V fin. La na- | “Atin no se hq formado gluuma pagiirgoéeigangizge}mﬁa inmoral;
turalgza Campestre, colonija] y barbara la tdltima bagina de aun no esta llena la medida; los dias de su
cambi6se en esta metamorfosis en arte, esta biografia inme. héroe no han sido contados; aun. Por otrd
32 Sistema y en politicy regular capaz A ral; atin no est4 llena Parte, las pasiones que subleva entre sus
e mta:;? ;.eliiaz dee:)l mundo Ccomo la me’dida.' los dias de enemj_gos sSon demasiado rencorosas aul
€0 un hombre que haI:luspirz;l Za:clzlx?::r) 1 héroe no han sigo Para que pudieran ellos mismos poner f¢

contados aijin”,

€1l Su imparcialidad o en su justicia. Es ¢
Olro personaje de quien debo ocuparme
Facundo Quiroga es €] caugillo cuyos hechos quier




ssesssssnsessssescsssces

endo dicha adivi-

a sus dias devorado

3 ',a.c.).neyde

lo que fue, no por un accidente de su caracter, sino por

antecedentes inevitables y ajenos de su voluntad, es

el personaje historico mas singular, mas notable, que

puede presentarse a la contemplacion de los hombres

queoomprendenqueuncaudﬂloqueencabezaungtan
movimiento social no es mas que el espejo en que se
reflejan en dimensiones colosales las creencias, las ne-
cesidades, preocupaciones y habitos de una nacion en
una época dada de su historia. Alejandro* es la pintura,
el reflejo de la Grecia guerrera, literaria, politica y artis-
tica; de la Grecia escéptica, filosofica y emprendedora,
que se derrama sobre el Asia, para extender la esferade
su accion civilizadora.

Por esto nos es necesario detenernos en los deta-
lles de la vida interior del pueblo argentino, para com-
prender su ideal, su personificacion.

Sin estos antecedentes, nadie comprendera a Facun-
do Quiroga, como nadie, a mi juicio, ha comprendido
todavia al inmortal Bolivar,* por la incompetencia de
los bi6grafos que han trazado el cuadro de su vida.
En la Enciclopedia Nueva he leido un brillante traba-
jo sobre el general Bolivar, en el que se hace a aquel
caudillo americano toda la justicia que merece por sus
talentos, por su genio; pero en esta biografia, como
en todas las otras que de €l se han escrito, he visto al
general europeo, los mariscales del Imperio, un Napo-
le6n* menos colosal; pero no he visto al caudillo ameri-
cano, al jefe de un levantamiento de las masas; veo el
remedo de la Europa y nada que me revele la América.

Simén Bolivar. (1783-1830 Mi- |
litar y politico venezolano,una —— -
de las figuras destacadas de la Jp
emancipacion latinoamericana

junto con San Martin y Artigas.
Napoleén Bonaparie 1769-182
Militar y gobernante frances.

0, el contendiente
y oculto o de difi-

lva.c.,gran

‘DO'.O..C..-..---..-

[CAPITULO 02 | Historia y
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Capitulo V. :
Vida de Juan Facundo Quiroga

“Au surplus, ces traits appartiennent au caractere on'-_
ginal du genre humain. L’'homme de la ngture, et qui
h’a pas encore appris a contenir ou déguiser seg pas:
sions, Jes montre dans toute leur énergie, et se livre a
toute leur impetuosité”. ,

[Por otra parte, estos rasgos pertenecen al caracter
bngmal del genero humano. El hombre de la naturale-
za, y que todavia no ha aprendido a contener o disfra-
zar sus pasiones, los muestra en toda su energia, y los
vive con todo su impetu].

Alix, Histoire de I'Empire Ottoman [Historia del
Imperio Otomano]

Infancia y juventud

Media entre las ciudades de San Luis y San

Juan un dilatado desierto que, por su falta completa
de agua, recibe el nombre de travesia. El aspecto de
aquellas soledades es por lo general triste y desam-
parado, y el viajero que viene del Oriente no pasa la
ultima represa o aljibe de campo sin proveer sus chi-
fles* de suficiente cantidad de agua. En esta travesia
tuvo una vez lugar la extrana escena que sigue: Las
cuchilladas tan frecuentes entre nuestros gauchos
habian forzado a uno de ellos a abandonar precipita-
damente la ciudad de San Luis, y ganar la travesia a
pie, con la montura al hombro, a fin de escapar de las
persecuciones de la justicia. Debian alcanzarlo dos
comparneros tan luego como pudieran robar caballos
para los tres.

No eran, por entonces, solo el hambre 0 la sed los
peligros que le aguardaban en el desierto aquel, que
un tigre cebado* andaba hacia un ano siguiendo log
Iastros de los viajeros, y pasaban ya de ocho los que
habian sido victlmas de su predileccién por la carne

Cuando nuestro profugo habia Caminadq Cosg
seis leguas, creyo oir bramar al tigre a |o lejos, y Sqf
fibras se estremecieron. Es el bramidg del tigye lllk
grufiido como el del cerdo, pero agrio, Prolongaq, esn
tridente, y que sin que haya motivo de temo, Céugé
un sacudimiento involuntario en los nervios, Como g
la carne se agitara, ella sola, al anuncio de 5 Muey.
te. Algunos minutos después, el bramido se 0Y0 mgg
distinto y mas cercano; el tigre venia ya Sobre g] ra.
tro, y solo a la larga distancia se divisaba un Peque,
algarrobo. Era preciso apretar el paso, correr ey fin,
porque los bramidos se sucedian con mas frecuenciy
y el ultimo era mas distinto, mas vibrante que el que
le precedia. Al fin, arrojando la montura a un lado dg
camino, dirigiose el gaucho al 4rbol que habia divisa-
do, y no obstante la debilidad de su tronco, felizmente
bastante elevado, pudo trepar a su Copa y mantener-
Se en una continua oscilacion, medio oculto entre el
ramaje. Desde alli pudo observar la escena que tenia
lugar en el camino: el tigre marchaba a paso precipi-
tado, oliendo el suelo, y bramando con més frecuencia
a medida que sentia la proximidad de su presa. Pasa
adelante del punto en que esta se habia separado del
camino, y pierde el rastro: el tigre se enfurece, remo-
linea, hasta que divisa la montura, que desgarra de
un manoton, esparciendo en el aire sus prendas. Mas
Irritado aun con este chasco, vuelve a buscar el ras-
tro, encuentra al fin la direccién en que va, y levan-
tando la vista, divisa a su presa haciendo con el peso
balancearse el algarrobillo, cual la fragil cafia cuando
1as aves se posan en sus puntas. Desde entonces v
1o bramé el tigre: acercabase a saltos, y en un abrir
¥ cerrar de ojos, sus enormes manos estaban apo-
vandose a dos varas del suelo sobre el delgado tror
co, al que comunicaban un temblor convulsivo qué
iba a obrar sobre Jog nervios del mal seguro gaucho
Intent6 la fiera dar un salto impotente; dio vuelta ¢!
torno del arbol midiendo su altura con ojos enrojec”
dos por la sed de sangre: y al fin, bramando de coler?
S€ acosto en el suelo batiendo sin cesar la cola, 1%
0jos fijos en su presa, la boca entreabierta y €56
Esta escena horrible duraba ya dos horas mortales
la postura violenta de] gaucho, y la fascinacion ¢
T1ante que ejercia sobre ¢l la mirada sanguinaria, "
movil del tigre, del que por una fuerza invencible dt.

160 10 podia apartar los ojos, habian empez’"
a debilitar sug fuerzas, y ya veia proximo el momen’e
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R — 0 iba a caer en su ancha
mor lejano del galope de caballos le
cion. En efecto, sus amigos ha-

e, y corrian sin esperanza
no de la montura les revelo el
olar a él, desenrollar sus lazos,
empacado y ciego de furor, fue
. La fiera, estirada a dos lazos, no
mrepetldas con que, en
rolongada agonia, le traspaso el que
a. “Entonces supe lo que era tener

de oficiales este suceso.
I Tigre de los Llanos, y no
‘denominacion a fe. La frenologia
ada han demostrado, en efecto,
 en las formas exteriores y
gl _entre la fisonomia del hom-
‘animales a quienes se asemeja en
- porque asi lo llamaron largo
or; el general D. Facundo
o Brigadier general D. Juan
‘eso vino después, cuando la
su seno y la victoria lo hubo
Facundo, pues, era de estatura
aldas sostenian sobre
bien formada, cubierta de
tijado. Su cara un poco
‘medio de un bosque de
una barba igualmente CTe€s-
sta los juanetes, bastante
 voluntad firme y te-
fuego y sombreados

-

|5

nes alguna vez
o miraba nunca

éweza incli-
o el Ali-Baja

Compaiiia Ravel me despierta la imagen de Quiroga,
quitando las posiciones artisticas de la estatuaria,
que no le convienen. Por lo demas, su fisonomia era
regular, y el palido moreno de su tez sentaba bien a
las sombras espesas en que quedaba encerrada.

La estructura de su cabeza revelaba, sin embargo,
bajo esta cubierta selvatica, la organizacion privilegia-
da de los hombres nacidos para mandar. Quiroga poseia
esas cualidades naturales que hicieron del estudiante
de Brienne* el Genio de la Francia, y del mameluco 0s-
curo que se batia con los franceses en las Piramides, el
virrey de Egipto. La sociedad en que nacen da a estos
caracteres la manera especial de manifestarse: subli-
mes, clasicos, por decirlo asi, van al frente de la huma-
nidad civilizada en unas partes; terribles, sanguinarios
y malvados, son en otras su mancha, su oprobio.*

chifle. Recipiente para conservar agua, confeccionado ,
con un asta de vacuno. En el extremo hueco selecolo- — gl
caba una base de madera v, en el otro, se agujereaba A
y se le ponia un tapon para evitar el derrame del agua.
cebado. Se dice del animal que ha probado carne hu-
mana y por ello es mas temible.
juez de campana. Figura que imparte la justicia en lugares
campestres o alejados de las urbes centrales.
Ali-Baja, de Monvoisin. Se trata del cuadro pintado por
el francés Raymond Monvoisin (1794-1870), quien visito
Sudameérica por esos anos.
(lain. Personaje biblico, hermano
por celos.
estudiante de Brienne. Se refiere a Napoléon, quien en su
juventud estudio6 en dicha localidad francesa.
oprobio. Afrenta, deshonra publica.

de Abel, a quien asesino

-o---n'----n---.--o-...--c-------c-

:i.a5§aii?;
{ .
L7

3 anay
C"‘ 1
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fue hijo de un sanjuanino de
huinaclrizdoom%m pero que avecindado en los Lla-
nos de La Rioja habia adquirido en gl pastoreo una
regular fortuna. El afio 1799 fue emnadq _Fagupdoda
la patria de su padre a recibir la educacion hmlta -a
que podia adquirirse en las escuelas, lger y escribir.
Cuando un hombre llega a ocupar las cien trompetas

cesitan fuertes sacudimientos para salir de] SOpof .

las adormeciera, dominalo il’resistlb]ememe desqf“?
edad de quince afos. Por ella se hace upg rep“lac‘l la
en la ciudad; por ella se hace intolerabje en la cqg, :’
que se le hospeda; por ella, en fin, derrama p, B .
lazo dado a un Jorge Pena, el primer Teguero de sangy,
que debia entrar en el ancho torrente que ha dejaq,

ido de sus hechos, la y marcado su pasaje en la tierra,
de la fama con el ““d° : esti aci()n “De Facundo se Desde que llega a la edad adultg, g hile
curiosidad o el esml:tl‘:m;n‘f;mi iy refieren hoy varias de su vida se pierde en un Intrincadg labed.
;an nrfﬁiw p::t;ne‘::darla ala biografia del 4 anécdotas, muchas ¢ rinto de vueltas Y Tevueltas por log g,
héroe; y no pocas veces entre fabulas de las cuales lo : S0S pueplos yecmos:'oculto unas vege,
mventadas por la adulacion,* se encuen- | revelan todo entero”. § perseguido siempre, jugando, trabajang,

tran ya en germen, en ella, los rasgos

caracteristicos del personaje histérico. Cuéntase de
Alciblades* que jugando en la calle se tendia a lo lar-
go del pavimento para contrariar a un cochero que le
prevenia que se quitase del paso a fin de no atrope-
llarlo; de Napoleén, que dominaba a sus condiscipu-
los, y se atrincheraba en su cuarto de estudiante para
resistir a un ultraje. De Facundo se refieren hoy varias
anecdotas, muchas de las cuales lo revelan todo en-
tero. En la casa de sus huéspedes jamas se consiguio
sentarlo a la mesa comun: en la escuela era altivo,
hurafio y solitario: no se mezclaba con los demas ni-
10s sino para encabezar en actos de rebelién y para
darles de golpes. E] magister, cansado de luchar con
este caracter indomable, se provee una vez de un 1a-
tigo nuevo y duro, y ensenandolo a los nifios aterra-
dos: “Este es”, les dice, “para estrenarlo en Facundo”.
Facundo, de edad de once anos, oye esta amenaza, y
al dia siguiente la pone a prueba. No sabe la leccién:

~ en clase de peon, dominando
se le acerca, y distribuyendo pufaladas. E
muestranse hoy en la quinta de los God
pisadas por Quiroga; en La Rioja las hay de sy Mang
en Fiambald. El ensefiaba otras en Mendozg en el Iy
gar mismo en que una tarde hacia traer de sus casgs
veintiseis oficiales de los que capitularon en Chacep
para hacerlos fusilar en expiacién de los manes de
Villafafie. En la campana de Buenos Aires tambien
mostraba algunos monumentos de su vida de peon
errante. ;Que causas hacen a este hombre, criado ep
una casa decente, hijo de un hombre acomodado y Vir-
tuoso, descender a la condicién del ganan,* y en el
escoger el trabajo méas estupido, mas brutal, en el que
solo entra la fuerza fisica y la tenacidad? ;Sera que el
tapiador* gana doble sueldo, y que se da prisa para
juntar un poco de dinero?

Lo mas ordenado que de esta vida oscura y errante
he podido Tecoger es lo siguiente: Hacia el afio 1806
vino a Chile con un cargamento de grana de cuen-
ta de sus padreg, Jugélo, con la tropa y los troperos,
due eran esclavos de gy casa. Solia llevar a San Juan
¥ Mendoza arreos de ganado de la estancia pater
ha, que tenian siempre la misma suerte; porque en
Facundo erg ¢ Juego una pasién feroz, ardiente, que

le resacaba las entranas. Estas adquisiciones

¥ Pérdidas sucesivas debieron cansar 125
larguezasg Paternales, porque al fin -

W\ terrumpis toda relacion amigable col
Su familia. Cuando era ya el tero’
de la Republica preguntabale un’
de sus cortesanos: “;Cual es, 9¢
neral, la parada mas grande 0/°
ha hecho en su vida?". “Setent?

Pesos”, contesté Quiroga con 1™
 diferencia. Acababa de ganar. <
. embargo, una de doscientas °"

" 2as* Era, segiin o explico despue®

Oyes tapias

:
-

SRR
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denes, hacia dar en su casa, en San Juan, doscientos
azotes a uno de ellos por haberle ganado mal, decia
Facundo; a un joven doscientos azotes, por haberse
permitido una chanza en momentos en que el no es-
taba para chanzas;* a una mujer en Mendoza que le
habia dicho al paso: “Adiés, mi general”, cuando el va
enfurecido porque no habia conseguido intimidar a
un vecino tan pacifico, tan juicioso, como era valiente
y gaucho, doscientos azotes. ke

Sarmiento, Domingo Faustino. Facundo o Civilizacion y barbarie,
Buenos Aires, Losada, 2002.

esssssssesssnssssseassnssnssensnns

adulacion. Alabanza interesada.

Alcibiades. (424-404 a. C.). Estadista, orador y estra- — g2
tega ateniense. >
ganan. Hombre fuerte y rudo, mozo de labranza.

el en- tapiador. Aquel que coloca tapias, es decir, paredes que sir-

v ven de cerca o de limite.

onzas. Antigua moneda espanola.

papeleta de conchavo. Documento que portaban los peones
de estancia a principios del siglo Xix en la Argentina y que
aseguraba que eran empleados de una estancia.

chanza. Broma.

o.o.-ona-o.-.aouo--oooo-oco.n---onn--.-no-.--.c-----.-

nsion

| &4, Sarmiento afirma que a partir de las anécdotas puede
_mostrar la personalidad de Quiroga.

: j;_n._EI.engnsanécdotas narradas en el capitulo “Vida de
. Juan Facundo Quiroga”.
" b Exnlica brevemente qué rasgo de la personalidad de
Facundo muestra cada una.
Transcribi tres palabras usadas por Sarmiento en cada

2. que se vinculen con el punto anterior.

sevisa los dos epigrafes en los capitulos selecciona-
explicalos en relacion con lo leido.

2 nueva anécdota infantil inventada que
arsonalidad de Quiroga. Recorda que se
n hombre de la campana en el siglo Xix.

[CAPITULO 02| Historia y literaturaj* 27 -
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autor..

» Politi escritor, docente y pe-
irgentino, entre otras

Fue gobermador
vincia de San Juan en-
1862 y 1864 y presidente de 1a
Argentina entre 1868 y 1874. Tam-
senador y ministro del In-
ter Su rol como politico fue tan
“0mo su obra literaria y pe-
nodistica. Entre sus libros, ademas
de Facundo (1845), se destacan
Recuerdos de provincia (1850), suau-
tobiografia: Argiropolis (1850), ensa-
litico sobre una sociedad ideal;
na del Ejército QGrande
) cronicas desde el frente de
alla; y Conflicto y armonia de
las razas en Ameérica (1884), una
obra polémica desde un punto de
Vista etnico. Sarmiento vivig varios
anos en Chile debido a razones
boliicas. Ademas, realizg viajes a
Europa y a Estados Unidos. En este
uitimo habia un sistema educati-
VO que luego intentarig trasladar
a la Argentina. Murig en 1888 en
Asuncién del Paraguay,
— U
* Sarmiento Mmantuvo una frondogg
correspondencia con Juan Bautista
Alberdi. Este intercambio resulta
Interesante ya que discutieron en
forma éncarmizada acerca de cOmo
debia Organizarse g] Dpais, qué siste-

Las ideas no se matan...

iSalvajes unitarios,
barbaros federales!

Para comprender el Facundo, de Sarmiento, es Necesarig |

' etomyr
conflicto que se desplego en gran parte del siglo xix en el seng go 3 p;_’:
en nuestro pais: el enfrentamiento entre unitarios y federales. La dlvw.f

entre estas dos facciones politicas se remonta a |3 Revolucign de Mayy .
1810 y tuvo su fundamento en dos modelos de Pais muy distintos. (e

® Los unitarios: defendian los intereses politicos y econdmicos de |5 Citigad
de Buenos Aires. En este sentido, procuraban establecer yng orgamzagé:
nacional sobre la base de una constitucion centralista. Para los Unitarios |,
supremacia de Buenos Aires sobre el resto de las provincias de la nacign
indudable. Ademas, sostenian el libre comercio, que enriquecia a los habjty.
tes de la ciudad-puerto y arruinaba paulatinamente 3 (a5 industrias Drovin-
Ciales. El proyecto de los unitarios tenia un claro influjo europeo.

® Los federales: esta faccion proponia su modelo de nacion con miras a los
pueblos del interior, que habian acompanado al primer gobierno patrig Y que
deseaban disefiar un destino comiin, sobre la base de un pais real, con iden-
tidad nacional y sin desconocer |a herencia recibida. Los federales conforma-
ban un movimiento gestado en todos los pueblos del Rio de |3 Plata y cuyos
principales figuras eran los caudillos. Estos comprendian que a la hegemonia
espanola se (3 pretendia suplantar por otra hegemonia: (3 portena.

Esta division entre unitarios y federales Produjo batallas sangrientas, ases-

natos y mucha violencia. Entre proyectos de Constitucion fallidos y el centra-

lismo que se sostenia desde Buenos Aires, las provincias y sus caudillos cada
vVez generaban mas ryido.

El proyecto de pais en Facundo

de la Pampa ‘
Ezequiel
Martinez
Estrada
10272
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1 del 37

gobernador de Buenos Ai-
de miradas muy diversas
a hist oriografia argentina.

; autoritario; creador de la
y condenaba a los opositores; y
y cristiano. La otra mirada lo
la paz y las leyes, y defensor

'y complejidad de Juan Manuel
e se coloco en franco enfren-
grupacion de intelectuales y
la trastienda de la Libreria
ica y, en particular, de poli-
3 reunion de personalida-
nes politicas y literarias
Juan Bautista Alberdi, Juan

-

a ciudades e
(Chile) o Y

AP

Rosas .
R generacion del 37 Cl /: ra

Sobre el
genero...

= La discusion acerca del gene-

10 de Facundo es amplia. En este

texto de Sarmiento se entrecru-

zan tramas muy disimiles que van

desde el ensayo de ideas hasta la

biografia. En su origen, se trato de

un folletin, es decir, de un texto

por entregas, y fue publicado en el
periodico chileno EI Progreso. Asi,
Facundo no solo tiene un principio
literario sino que, ademas, muestra
como el periodismo politico puede
desprenderse de su ambito tipico
para convertirse en libro y obra.
Los primeros capitulos, por otro
lado, entrecruzan la presentacion
etnografica de un pueblo con el
ensayo de ideas, ya que Sarmiento
parte de la descripcion de algunos
aspectos de la geografia, la socie-
dad y las costumbres para plantear
una mirada personal sobre los pro-
blemas de la Argentina.

» Ia figura del caudillo Facundo
Quiroga ocupa las paginas de este
libro, lo que lo vuelve biografia pero
también leyenda. Esto se debe a
que Sarmiento no solo registra su-
cesos y anos en la vida de Quiroga,
sino que reconstruye la dimension
legendaria, rozando la figura del
héroe, a través de anecdotas e ima-
genes. Para obtener estas anecdo-
tas, el periodista sanjuanino recoge
testimonios y Facundo retorna a su
base periodistica.

U
e
El atroz L
encanto de
ser argentinos ncanto

Marcos Aguinis FE

2001
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Retrato al oleo del militar
argentino Facundo Quiroga (1836)
Autor: Alfonso Fermepin

Este retrato de Facundo Quiroga
fue realizado cuando ¢l ya habia
muerto. Sin embargo, su autor
logra captar las facciones propias
del caudillo riojano, los detalles de
SU I0StI0 y su atuendo. Para Sar-
miento, el aspecto fisico de Facun-
do Quiroga era fundamental para
leer su personalidad ¥ Su accionar.
En su libro, le dedica va ias

a la descripcion de| rostro, de
bello, de la vestir :

ga y realiza una

€s0s datos. Por eien

tura sarmienting la atl

de cabello en i, ga es

de su instintc

naturaleza sa):

en el caudill

tario Prototy;

barba cuid

Ordenados

® P s i como g

Una clave para los conflictos argentinos...

Entre la civilizacion
y la barbarie

El subtitulo de Facundo nos redirige a la tension entre unitarios fode,

les. La formula “civilizacion y barbarie” le sirvié a su autor parz Ntentar
b

[«
T

car las dificultades que atraveso nuestra nacion desde 1810 en adelante < bie

Sarmiento comenzo a utilizar esta dicotomia en articulos periodisticos
c6 en el periodico chileno El Progreso durante su exilio en Valparaisg (

1
Gue
h

en el ensayo Facundo donde mas desarrolld el topico. Este cuadro podris S,

matizar las polaridades planteadas entre las paginas de esta gran obra argens;. :

CIVILIZACION BARBARIE

unitarios federales
Buenos Aires las provincias
la ciudad el desierto (la pampa)
Europa América
Revolucion de Mayo el Virreinato
progreso atraso
libre comercio monopolio
libertad despotismo
colonos europeos gauchos

Claramente, Sarmiento se posicionaba en e polo de la civilizacién y cre

que en la Argentina esa parte debia ser la triunfante. Desde la otra orilla. los

federales, con Juan Manuel de Rosas 3 |3 cabeza, senalaban que los unitarios

no podian ver la realidad de
Europa y que todo lo que ell
de exaltacién nacional. En Fq
poner el énfasis en |3 brutali

- dad, el salvajismo y g| clientelismo de Rosas
Facundo Quiroga.

Objetivos de] Facundo

EL prof e o
sintéF;icaeyscc)lraﬁ:flble o palcas, en su edicion Critica de Facundo, sefiald en for
: Vos de Sarmiento al momento de escribir su 0b7

0S objetj

L Desprestigiar a Rosas

£ el e
® Justificar |5 causa de [y caudillismo,

@ la Argentina

i m"?“?}’ﬁ?’;’%ﬁ;{m Politica argentina

-dlda de Rosas,

Scanned by CamScanner

la nacion porgue tenian su mirada vuelta haci:

cundo, Sarmiento desarma esa mirada federa. 2




del caudillo Facundo Quiroga, de-
cifra de un conflicto. Quiroga es la
barbara: un individuo excepcional
> esenciales. Tal como lo plan-
lodista sanjuanino, la barbarie
0s pilares:

uesta inseguridad que genera en
0 y, en particular, acechado por las
y el norte; los gauchos en la pam-

‘por un lado, cierta resignacion y,

‘de las anécdotas del capitu-
no el tigre cebado, por el instinto
do, justamente, genera miedo en
sus enemigos. Quiroga acarrea
‘espontanea e instintiva. Para
la Mazorca y la persecucion de
controlada y dirigida.

Snde:

de Facundo Quiroga para
ave condensada en la lucha
la civilizacion y la barba-
“iiiBarranca Yaco!!", el
mplots politicos que
ha nacido todavia, le

despotismo

fuerza

En la pelicula Tierra de los pa-
dres (2011), del director argentino
Nicolas Prividera, un paseo por
el cementerio de la Recoleta, en
Buenos Aires, es la excusa para
recordar distintos momentos de la
historia argentina donde el enfren-
tamiento condujo al derrame de
sangre. A través de la lectura de
diferentes textos, literarios y poli-
ticos, Prividera construye el relato
de las divisiones que se instalaron
en la Argentina desde la colonia
hasta la actualidad. En un clima de
paz y muerte, Tierra de los padres
bucea en el conflicto como nucleo
de la historia argentina

-

L

palabras las siguientes frases toma
ion leida de Facundo.

empero, para desatar este nudo que

' p cortar la espada, estudiar prolijamente
: ta y revueltas de los hilos que lo forman...”

greido explicar la revolucion argentina con

Juan Facundo Quiroga, porque creo

ca suficientemente una de las tenden:
e las dos

fases diversas que luchan en el
dad singular”

BEMCAPITULO 02 | Historia y lite

razon
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{Pasoje de lec

Operacion Masacre

Rodolfo Walsh

—

er——|————— ora DOW“ de no ﬂccjén'

En el prologo a la p

Walsh reconstruye el momento en el que historj,

un simple periodista, acostumbrado a Ja5

: transformar a g 4
periodismo y narracion se tocan para escritor comprometido con la bisqueda ge

partidas de ajedrez y a

relatos fantasticos, en un .
) justicia frente a un Estado mortifero.

Prologo

La prl Mera noticia sobre los fusilamientos clan-
destinos de junio de 1956 me lleg6 en forma casual, a
fines de ese ano, en un café de La Plata donde se juga-
ha al ajedrez, se hablaba mas de Keres o Nimzovitch*
que de Aramburu y Rojas, y la inica maniobra militar
jue gozaba de algun renombre era el ataque a la bayo-
neta de Schlechter en la apertura siciliana.*

Se1s meses mas tarde, una noche asfixiante de vera-
no, frente a un vaso de cerveza, un hombre me dice:
Hay un fusilado que vive.

No se que es lo que consigue atraerme en esa historia
difusa. lejana, erizada de improbabilidades. No sé por
que pido hablar con ese hombre, por qué estoy ha-
blando con Juan Carlos Livraga.

Pero después sé. Miro esa cara, el agujero en la me-
jlla, el agujero mas grande en la garganta, la boca
quebrada y los ojos opacos donde se ha quedado flo-
tando una sombra de muerte. Me sien-
tonsultado, como me senti sin saberlo

muerte, y €l otro que se salvo con él disparando po;
campo entre las balas, y los que se salvaron sin g
él supiera, y los que no se salvaron.
Porque lo que sabe Liviaga es que eran unos cuansog
y los llevaron a fusilar, que eran como diez y los |le.
varon, y que él y Giunta estaban vivos. Esa es I3 hjs.
toria que le oigo repetir ante el juez, una manana ey
que soy el primo de Livraga y por eso puedo entrar en
el despacho del juez, donde todo respira discrecion y
escepticismo, donde el relato suena un poco mas ab-
surdo, un grado mas tropical, y veo que el juez duda,
hasta que la voz de Livraga trepa esa ardua colina de-
tras de la cual solo queda el llanto, y hace ademan de
desnudarse para que le vean el otro balazo. Entonces
estamos todos avergonzados, me parece que el juez
Se conmueve y a mi vuelve a conmoverme la desgra-
cia de mi primo.
Esa es la historia que escribo en caliente y de un tiron,
bara que no me ganen de mano, pero que despues s
e va arrugando dia a dia en un bolsillo porque la p&
S€0 por todo Buenos Aires y nadie e

“ur 3 ~ - = & .
cuando of aquel grito desgarrador de- SV bafiado en 1a quiere publicar, y casi ni enterarsé
tras de la persiana, Sangre caminando Es que uno llega a creer en las novelss
Livraga me cuenta su historia increfble: | F°F 2duel interminable | Doliciales que ha leido o escrito, v Pie™
la creo en el acto, ' callején por donde Sa que una historia asi, con un muert’

Asi nace aquella investigacion, este Ji-
bro. La larga noche del 9 de junio vyel-
Ve sobre mi, bor segunda vez me sacg de

tranquilas estaciones”* Ahora i “las Suaves,

o pensaré en otra Cosa, abandop, i
llamaré Francisco -

cedula falsa con ese nombye
una casa ep el Tigre, kA

trabajo, me

salio de Ia muerte..

que habla, se la van a pelear en las’®
dacciones, piensa que esta corriend?

una carrera contra el tiempo, qué

cualquier momento un diario grande va a mandar U’

docena de re: ellr
Porteros n lasp
culas, En y fotégrafos como e

cambio se encuen multitudina™’

(es "o tra con un

"

Pero he tenigo ne
. , . ] prip

Pio est4 ¢, mas suerte todavia. Desde el PV
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cortada por la falsa marea de metales muertos que
brillan reflexivamente. Pero Enriqueta dice “Aqul
) fue” y se sienta en la tierra con naturalidad para que
» el le saque una foto de picnic, porque en ese momento
pasa por €l camino un hombre alto y sombrio con un
perro grande y sombrio. No sé por qué uno ve esas
gosas. Pero aqui fue, y el relato de Livraga corre ahora
" con mas fuerza, aqui el camino, alla la zanja y por to-
~ das partes el basural y la noche. (...)

Walsh, Rodolfo. Operacion Masacre, Buenos Aires,
Ediciones de la Flor, 2002.

SRS SPRNASsEER s AsttNNAIIBRETERERTREIPIRERARRRAESEnS e

(1916-1975) y Aron Nimzovitch. (1856-1935)
tas famosos, de origen estonio y danes 25

Schlechter en la apertura siciliana
movimientos de las piezas del ajedrez
tranquilas estaciones. Frase perteneciente
21 poeta inglés T. S. Eliot.

. Evitar algo.

 un sonido semejante al de los truenos
jere al sonido de las armas al disparar

S R R R L R R L

b

w;‘ N
£ MULO 02 | Historia y literatura)
i,

Scanned by CamScanner



fusilamientos de José Leon
ra de Walsh y la actualidad

Vivian Palmbaum

60 aflos de 108
Suarez, la palab

Fste articulo fue publicado para conmemorar los sesant; ::;;sd zr:;z:crl::;i?; gs:fiz e
aquella madrugada aciaga en que un grupo de persqnas;, o ol
tueron fusiladas en un terreno de la localidad de Jose L'qon .u p ]
bajo el amparo de la llamada "RBVO]UC{QH Libertadora’.

‘L prmera noticia sobre los fusilamientos clandestl

le o de 1956 me lego en forma casual, a fines

o en un cafe de La Plata donde se jugaba al

Una noche asfixiante de verano, frente a un

le corveza, un hombre me dice: ~-Hay un fusi-

cvive No se que es Jo que consigue atraerme

histona difusa, lejana, erizada de improbabi-

No se por que pido hablar con ese hombre,

jue estoy hablando con Juan Carlos Livraga”,
relata Walsh en el prologo de su libro.

11
{

11
1t

Marcelo Massarino escribia para Marcha hace PO-
omeses T Hay un fusilado que vive' es la frage
fqueretumba en la memoria colectiva de un pueblo
He tanbsesenta anos después, no olvida ni perdo-
nalos fusilamientos en los basurales de José Leon
sudrez, cuando doce eiviles corrian en la oscuridad
Huminada por los faros de los moviles y los dispa-
, de los mausers de la Policia de la Provincia de
Buenos Aires, Cineo murieron y siete sobrevivieron
a las descargag”, Kl hecho es una de las marcas de
la violencia politica de la segunda mitad del sigl
N Argentina, en una sucesion de 50 afiog e
Poca alternancia democratica, marcada cop
Nuos golpes ‘ i
fuerza de l0os cu
e ““g:rr‘tz:l;z. ;gas ldeas se orj
perder sug privilegios,

ginaban
No estabhg dispuestq a

Recordomc s

que en
milita, dostituyé a) Wb;! de 19568 un golp
taurahi oy farog . ;::nmilntm se ing
Oﬂblmhx la Vld. 4
' Cualquier ¥ pros-

» Walsh, un escritor frente al poder del Estado

Antecedentes en palabras de Walsh

En junio de 1956, el peronismo derrocado nueve
theses antes realizo su primera tentativa seria de
rﬁtomar el poder mediante un estallido de base mi-
litar con algun apoyo civil activo. La proclama fir-
mada 'por los generales Valle y Tanco fundaba €l
alzamiento en una descripcion exacta del estado de
ZOsas, .El D'ais, afirmaba, “vive una cruda y despia-
S: t::gmma"; 4 p‘?rSiQUG. se encarcela, se confina:
ria”; selilxsie ol V.fda civica “a la fuerza mayo‘rlta‘
dec;eto 4fél1n . 8 monstruosidad totalitaria’ de
I0n); se | (qu.e prohibia siquiera mencionar a PE’}'
artiéulo 43 aboh_do la Constitucion para quuldgr el
internaciong;;e Mpedig “la entrega al cap;tallsm:
Naturaleg", sq O SCIViCios publicos y las rques
10s a 1; “ bretende someter por hambre a 1
®l pais q masmhmtad del capitalismo” y “retrotra®
Al capitaligmg C’mdo coloniaje, mediante la entred”
Mentales internacional de los resortes fund®
de su economig”,

4 "

———

- 3
.
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Continua Walsh: “La historia del levantamiento es
corta. Entre el comienzo de las operaciones y la re-
duccion del ultimo foco revolucionario transcurren
menos de doce horas. (...) La represion es fulminan-
te. Dieciocho civiles y dos militares son sometidos
a juicio sumario en la Unidad Regional de Lanus,
Seis de ellos seran fusilados: Irigoyen, el capitan
Costales, Dante Lugo, Osvaldo Albedro y los herma-
nos Clemente y Norberto Ros. Dirige este procedi-
miento el subjefe de Policia de la provincia, capitan
de corbeta aviador naval Salvador Ambroggio”.

La Masacre (y su vigencia)

En la noche del 9 de junio de 1956, doce personas
se habian reunido para ver una pelea de boxeo en el
barrio de Florida, cercano al ramal del ferrocarril Bel-
grano. Sospechados de estar vinculados al intento de
sublevacion contra el gobierno militar, fueron deteni-
dos en un operativo pclicial y conducidos en medio de
lanoche al basural de José Leon Suarez, para luego ser
fusilados por las fuerzas que representaban al estado.

Hombres indefensos, sin acusacion, sin
juicio y sin condena, fueron fusilados
en los basurales de Ledén Sudrez en
forma clandestina. Un general de
la Nacion y otros altos jefes mili-
tares fueron también fusilados

» Esta es la casa donde estaban

reunidos los futuros fusilados de
José Leo6n Suarez.

esulta nece-
algiin libro o sitio_: de Operacion masacre.

14 DE JUNIO DE 2016

en la carcel de Las Heras. Nunca nadie se habia
atrevido a tanto.

La historia no solo recuerda este episodio de violen-
cia politica como un intento de dominar al pueblo,
sino que la metodologia —con algunas variantes— se
prolongo en el tiempo. En pocos dias se conmemora
un nuevo aniversario del asesinato de Maximiliano
Kosteki y Dario Santillan a manos de las fuerzas re-
presivas del Estado, sin que sus responsables poli-
ticos hayan sido juzgados. Hoy el poder del Estado
esta en manos de un gobierno que promete reprimir
cualquier intento de protesta desde el minuto cero
de su gestion, mientras hace un guino a las fuer-
zas de seguridad porque favorece su autogobierno
(fuerzas armadas y policiales).

Un régimen que amenaza cualquier intento de disi-
dencia con decretos y vetos, al mismo tiempo que
aplica un feroz ajuste que empobrece a los sectores
populares. A pesar de ello, la fuerza del pueblo orga-
nizado muestra su resistencia frente a cada intento
de atropello de sus derechos. Esta vez el ejercicio de
un gobierno que ha llegado por la fuerza de los
votos encarna oscuros intereses que otrora
embestian contra los sectores popula-
1es, lo que parece mostrar la debilidad
de un sistema democratico que casi
seguro nos obligara a repensarlo.

Palmbaum, Vivian, “60 anos de los fusilamientos
de José Ledn Suarez, la palabra de Walsh y

la actualidad”, Marcha, 14 de junio de 2016.
Disponible en: goo.gl/OKosF2.

Acceso: 1 de septiembre de 2016.

i 3. Buscay marca los siguientes extractos de la seleccic

una reflexion de Walsh ® una des
i e naanécdota ® una escena con ace 2

_{ @ A partir de los extractos selecc
i afirmacion; “Walsh vuelve ficcion su e

XI)¢

4. Escribi un comentario al prologo de wal

i fueras a escribirlo en un articulo de un dia
F_Emmsimgpinién sobre el compromiso d
._bre el valor de su investigacion.

Scanned by CamScanner



de
gﬁucuentro

Sobreel

inicios como narrador,

T ientos  policiales de

- X y, como periodista,

sobre literatura. En los

h comenzo a par-

ipal 1 disuntas revistas con

~ pubicaciones politicas y de inves-

: En paralelo, empezé a

literatura

realistz prometida que posa su

fi Mirada sobre la sociedad argenting

’ us tensiones. Sus novelas de no

ficcion lo colocaron en un lugar de

Compromiso social marcado que lo

“Vara hasta la participacién acti-

Va en movimientos revolucionarios
Peronistas como Montoneros.

—_—

= En 1977 publicé la “Carta abier-

ta a la Junta Militar”, en la que

€Xpuso con mirada hicida y critica

las nefastag consecuencias que

PIovocaba la dictadura militar de

Jorge Rafael Videla. En esas pa-

gnas, denunciaba log asesinatos

v las persecuciones pero también

el endeudamiento economico y las

medidas antisindicales de] gobier-

no de facto, La carta, ademds de]

compromiso politico revoluciona-

10 de Walsh, fue una de las razo-

1es por las que seria detenido y,

luego, desaparecido por las fuer-

74 estatales que é1 mismo denup-
Ci0 en sus textos,

tipo de

T Y T

realidad

ficcion  perigg,,
verdad

historiq
Mm

TENYR R T T IR

Eme

Cualquier parecido con la realidad...

El relato de no ficcion

El género de no ficcion (o non-ﬁFtion) surge a fines de los 5q en la e
y en los 60 en EE. UU. En ambos paises, nuevo{s autores lograron Poner g » ;:L
en sus obras tres ambitos centrales de la sociedad de masas: Periodisp,, pe;c
tica y medios de comunicacién, ' Pali.

Hacia fines del siglo xix, existié como antecedente una formg textua| Que
zaba periodismo y ficcion en los diarios argen‘tings y del mundo. la Crénic, L.L;
partir de la profesionalizacién del escritor, periodistas c9mo Rubén Darig, Josg
Marti y Horacio Quiroga aprovecharon sys recursos po?ticos Y retoricog ar;
proponer columnas de diario que recuperaran una mirada estetizady de |,
realidad urbana. Unos afios mas tarde, en 1920, Roberto Arlt se destacarfa -
este género por sus Aguafuertes portenas, publicadas en | diario | Mungq

Asi, en 1950, el periodismo y la literatura vuelven 3 Cruzarse en |3 g ficcig
inaugurada por Walsh: un relato politico y comprometido a partir de un h echd
histérico que pone en Jaque a la justicia nacional y al poder de tyrno,

Caracteristicas de la no ficcion
En términos generales, el relato de no-ficcion se caracteriza de| siguiente modo

® Se trata del encuentro de un material “real” con procedimientos narrativos

(descripcic’)n, narracion, secuenciacion, etcétera). En este género, se mezclan e

periodismo, la Cronica, la literatura y el ensayo.

® Incorpora material periodistico Para reconstruir los datos concretos (e|

€aso 0 suceso: reportajes, informes, actas, testimonios, entre otros.

® Interesa el montaje y el modo €n que el autor organiza los materiales
(seleccién, énfasis, recorte, etcétera).

® Se asemeja al género Policial, pero e ro| del “detective” |0 ocy pa el perio-
dista que investiga un caso real y, luego, escribe acerca de él.

® 1 0s casos suelen ser inverosimiles, dificiles de creer, pero reales.

® La verdad en los relatos de no ficcion es |3 verdad de los sujetos (de los
Personajes, del nar, rador-autor), quienes construyen una version de los hechos

Los hechos
LELpr

entos C dese

1
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. . Lurpromiso
Justicia

= Estado

Walsh, caben destacar otras dos

entro del género de no ficcion: A
sangre fr{q (1965), de Truman Capote Y Los ejércitos de la noche (1968), de

El montaje y el objetivo de Operacion Masacre

cuenta en el “Prologo”, su autor fue |le

pues d'e os terribles sucesos ocurridos en José Ledn Suarez Para el armado
posterior de Operacion Masacre, Walsh construyo un relato mayor, dividido en
un prologo y tres partes:

I_

Se trata de la. presgnta;ién del libro. En ella, Walsh muestra |a escena de
origen de la Investigacion, como se entera de los fusilamientos, su primera

rucclb_n indiferente al clima politico-social y su posterior transformacion
en periodista investigador y comprometido.

T W T e W T e

T I g = B R T 4R+

En esta seccion, el autor presenta a todas las victimas de los fusilamientos
antes del suceso. Traza un perfil de cada uno, utilizando distintos recursos
literarios para describirlos (adjetivacion, anécdota, comparacion, etcétera),
y los acompaia, con una narracion en tercera persona, hacia las dos casas
que poco después seran allanadas por la policia.

1.*PARTE:

TP

. s T

Este apartado nuclea las acciones centrales en torno a los fusilamientos:
la detencion de los supuestos sospechosos, el traslado a la comisaria Y,
luego, el engaiio para llevarlos hasta el descampado en José Ledn Suarez.
El punto critico, pura accion e intriga, son los fusilamientos, los caidos Y,
en particular, los fugitivos. Esta segunda parte es la mas narrativa.

| e

Como cierre de Operacién Masacre, Walsh recoge los datos formales y la
evidencia judicial que demuestra que los fusilamientos de parte de las
fuerzas estatales fueron un delito y que, por ende, sus responsables :
deben ser juzgados. En este punto, la obra aumenta su tono de denuncia
y de cuestionamiento a partir del suceso investigado.

El escritor
estadounidense

Ray Bradbury publica
Cronicas marcianas.

I Fallece Eva Peron.

Se publica el primer
numero de la revista
Contorno.

Se estrena Rebelde sin
causa, con la actuacion
estelar de James Dean

El Ejército argentino

y parte de la sociedad
civil realizan un golpe
militar contra Juan
Domingo Peron e instalan
la autodenominada
“Revolucion Libertadora”

Triunfa la Revolucion
Cubana.

[TULO 02| Historia y literatural » 37 -
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Medios y critica

Novelas policiales para pobres
y una tumba sin nombre

it] ‘ se detiene sobr
ulo sobre Rodolfo Walsh, el critico uruguayo Angel R'amaurla i SObr:
o arigcs entre la no ficcion y el género policial. A contlnuacmni T it ey
1I osr VI?;Z de Facundo Quiroga nos lleva a rastrear las razones por las q
a tuIr

fue enterrado de pie y negado en los registros del cementerio.

Rodolfo Walsh

ML AL

Angel Rama

) De aqui saldran tres libros que reelaboran los articulos de las
rincipales campanas: Operacion masacre (1957), Caso Satariowsky
1958) y ;Quién maté q Rosendo? (1969). En el prologo de este se
ee: "Si alguien quiere leer este libro como ung simple novela polj-

Cial, es cosa suya” Seguramente, Para un lector alejado de los su-
cesos politicos y sindicales argentinos, que ignora quién es Livraga,
€l doctor Satanowsky o el lider sindical Rosendg Garcia, para quien
ninguna emocion despiertan los nombres del teniente coronel Fer-
nandez Suarez o del general Cuaranta, jefe del sipg, |3 lectura de
Cualquiera de estos libros conservars igual validez, 3| margen de sy
Correspondencia con hechos reales, y aun alcanzar; |3 intensidad y

C_EDClén porque efectivamente estan construidos sobre el modelo } REﬂEXIOIl

primera instancia abastecje- 1

- ¢Por que, para Rama, Oper
Masacre y las otras dos novel:
Walsh estin construidas sob

N la noche de| frustrado |e- modelo del género policial:
Istas Valle y Tanc
fa en 195¢ : L it 2. Explica las siguientes expres
.c-ws tres tramos en el articul
al, un trasfon- N el articulo de Rama.
estigacion que

Por Gltimg —g Cronica roja ® novelas pe
instrumentos, Para pobres * trasfondo po
SOcial oscuro

3. Redacts una contratapa para Op
| Cién masacre donde presentes el
S | €OMO si se tratara de una obra policia

P
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cundo-quiroga-ocultos-en-una-boveda |

Lall & 4
:
&
Q.
®
)
oo
®
Q
=)
®
Yy

: [ENTES AFIRMAN QUE EL FERETRO FUE
DE PIE, POR FALTA DE ESPACIO

5
a‘!cehtricidaq del “Tigre de los Llanos”, Juan Facundo Quiroga, el
rado de pie para mirar de frente al Creador y hacerle frente al
a.
to certifica este supuesto anhelo del controvertido caudillo,
mito a lo largo de la historia. Hoy, empero, el azar —o mejor
cio— lo convirtio en realidad: el féretro de bronce del general
e detras de una pared en la boveda de la familia Demarchi, en
 la Recoleta, y fue encontrado por un grupo de investigadores que
“sepulcro historico” a su morada.

mismn Nacional de Energia Atémica, en agosto del afo pa-
medio de un georradar, la existencia de una cavidad o pared
epulcro. Schavelzon realizd un orificio de 20 por 40 cm en la
| féretro de bronce de Quiroga, parado.
por la aleacion del cobre que posee el bronce, también
Una de ellas, adosada a un corazon de chapa
reza: “Quiroga... muerto en febrero”.
e ] de diciembre de 2004, reforzo aquel mito de que
o de pie, y por reticencias de la familia Demarchi re-
Pero esta version carece de rigor historico.
archi —casado con Mercedes Quiroga, la hija
Jucha celeridad, decidio esconder su cadaver
e Rosas’, cuenta a La Nacién, desde Uruguay,
' @assendteﬂtes de Qulroga. “En 1877 se lo

;@ ﬁfmﬁa, en 1877, al morir Juan Manuel de Ro-
; e seguidores del restaurador organizo
mo nactonal se opuso a seme-

S nota e indica si se asemeja o aparta
t del que expone Sarmiento en su obra

Voces en actiuidaq :
} Reflexion

4. Explica brevemente por qué Facun-
do Quiroga fue enterrado de pie y ocul-
tado de los registros del cementerio.

5. Marca en la noticia los datos
concretos vinculados con el hallaz-
go de la tumba de Quiroga. Podes
guiarte con estas preguntas: ;q ?
£€omo?, ;cuando? y ;donde?

6. Describi la relacion entre Juan Ma
- nuel de Rosas, sus seguidores y Facun
. do Quiroga desde el perfil que traza la

1
e
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Rectafina

Desde la iImagen

4, Mira la pelicula Capote (2005). Luego,
respondé las siguientes preguntas.

Repaso teorico

1. Redacta un parrafo sobre Facundo, de Sarmiento,
utilizando los siguientes conceptos 'y nombres.

a. ;Cuales el caso que investiga el perio-
dista estadounidense Truman Capote?

b. ;Como hace para informarse?

¢. ;Que sensaciones despierta en

él uno de los asesinos?

d. ;Que reflexion sobre la justiciay

el crimen hay en la pelicula?

Facundo Quiroga ® unitarios ¢ federales ® Juan
Manuel de Rosas ® biografia ® ensayo de ideas ®
realidad argentina ® civilizacion ® barbarie

2. Escribi una definicion del género de no ficcion,
siguiendo las siguientes consignas.

a. Incorpora, al menos, dos caracteristicas de las
planteadas.

b. Agrega Operacion masacre como ejemplo del
concepto definido.

5. Busca informacion sobre la novela A sangre friq, de Truman
Capote. Si podés hojearla online o en una biblioteca, ano;
como se organiza y qué tipo de narrador utiliza,

3. Justifica la siguiente afirmacion a partir de las dos
obras trabajadas.

6. Compara Operacion masacre con A sangre fria a partir de
los siguientes interrogantes.

“La literatura y la historia se entrelazan en
obras comprometidas con su contexto. Muchas
veces, el periodismo funciona de mediador
entre ambos espacios”.

a. ;Se asemejan los casos tomados en ambas obras? ¢Cuales
su principal diferencia?

b. ;Como se comprometen los periodistas con sus investiga-
ciones? ;Conocés casos actuales?

Otras miradas,

Creacion '
otras voces Colectiva

8. Realicen un relato de no ficcién a partir de un caso real
tomado del diario o de la historia reciente. Para ello, ten-

7. Otras obras de arte han intentado imaginar el gan en cuenta los siguient t
€s puntos.

cgntexto historico a partir de recursos pictoricos
d]ferentes. En cada caso, el artista opto por una
técnica, una representacion, una paleta de colores
para reconstruir una época o un acontecimiento,

a Elijar_' un caso policial, un acontecimiento tragico o U1
Suceso intrigante de |os ultimos afios.

b. Bysquen dos o tres articulos periodisticos sobre el tema
elegido. También pueden buscar videos en YouTube.

¢. Obtengan |os datos concretos del caso. Pueden seg!

las tipicas Préguntas del articulo periodistico: qué, don

1
1
I
]
1
1
1
1
1
1
i
]
H
1
1
1
1
]
1
L]
i
1
1
1
1
i
i
- - . i
a. Elegiuna de las Siguientes obra :
1
1
1
1

* Guernica, d i ' ' :
- cu ié
, de Pablo Picasso, : ando, como, Quienes, por qué, etcétera.

1
I
1
1
L}
I
1
1
1
1
1
]
]
1
1
1
1
)
]
1
L}
1
1
1

- . Sy busca informa-
¢ion que permita contextualizarla

* De : :
y Lass:;;‘:,ar::zed::mom? Berni. :i.'Con los datos concretos anotados, piensen en un 7
U Ghraib, de Botero, PaJ:dde tres partes Para organizar su relato de no ficcl
€N ser tres pers
del caso, tres per:ona?
€. Escriban ¢| relato
Cl‘lrsos Narrativos y p
8€nero del articylo p
MISMo, recuerden s
9Ue no se trate g u

ectivas diferentes, tres momen'’
€S, entre otras alternativas.

de no ficcion. Recuerden inclui’ "
0€ticos para que se enmarque ¢
eriodistico o del texto expositivo: -
er claros con los datos concretos P
na simple narracion ficcional.
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Capitulo

i 0> Experimentacion y ruptura

La vozde laimagen en tres preguntas...

1. ;Cual es la obra sobre la que Duchamp hizo su
intervencion?

2. ;Qué elementos le agrego el artista?

3. ;Qué habra querido provocar con ellos?

La voz de un experto en una definicion...
Peter Biirger define la vanguardia como “una ruptura” con
la tradicién y con la institucién arte en su conjunto.

4. Piensen de qué manera se aplica la definicion de Biirger
3 la obra de Duchamp. ;Con qué habra querido romper el
Vanguardista francés?

» L.H.0.0.Q (1919), de M

kot »
i 7

La vozde la calleen una frase

1l ~¢ nivarcida
LasS universigaades arge

investigacion cier

a aquello que esta en

5. Propongan otros enunciados er
expresion.

Tu propia vozen dOS consign:
6. Averigiien el significado g

tiene en el ambito militar

7. Comparen ese significado con

y con la definicion de Biirger. ;En que

CAPITULO 03 | Expenn Taalals
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Poéticas
de vanguardia europeas

T —
1 corrientes artisticag u

rp— del siglo xx, proliferaron en Europa una sene]f:mles o S ue mlggei

s X, L ,

AT de los limites impuestos por las normas cu diferentes “ismos” que
——— rte libre, irreverente. Aqui, una seleccion de di qu

- na )
y cultivaron u

| 318.
S

. La corbata

— —
e

Pasaje de lectura

,,,,,,

I  RAR
BIEN

Apollinaire, Guillaume.
Caligramas, Madrid, Cated ra, 2007.




I

la cancion de un dadaista
que tenia dada en el corazon
cansaba demasiado su motor
que tenia dada en el corazon
el ascensor llevaba un rey
pesado fragil autonomo

' su gran brazo derecho
1o envi6 al papa de roma
por eso
el ascensor
ya no tenia mas dada en el corazon
coman chocolate
laven su cerebro

~ dada
~ beban agua

II
~ lacancion de un dadaista
* que no era ni alegre ni triste
~ yamabaauna bicicleta
 que no era ni alegre ni triste
so el primer dia del afio

una crisis

la cancion de un ciclista
que era dada de corazon
que era por ello dadaista
como todos los daddas de corazon ‘
una serpiente llevaba guantes ! ;
cerr6 pronto ia valvula [T
se puso guantes de piel de serpiente '
y fue a abrazar al papa |

11

es conmovedor

vientre en flor

ya no tenia dada en el corazon
beban leche de pajaros [ )
laven sus chocolates A \
dada

dada {
coman ternero \

Tzara, Tristan. Poemas, Madrid,
Alberto Corazon Editor, 1969. \

..‘..'..0'..."...Il.".....‘..’.l'll.lII.I'-..‘.-.

dadLPalabraquedanombrealdadaisma \
Ladiscusiénsohreeloﬂgenvelsigniﬁcado - \
delapalabraosampliavnommeunacuer- / b %
dosobresusigniﬂmdo. "

.quoucllt.l-..C.Oo!'l‘ll.l.--'l.'.‘-.no-.-o--.--
e

SN

] -
o L3
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johfanlo bambla 0 falli bambla
- grossiga m’pfa habla horem
_égiga goramen |
~ higo bloiko russula huju.
~ hollaka hollala

anlogo bung

ﬁ»uu u
- schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem

%GD'?G 2Unbada

Ball, Hugo. En Rasula, Jed y Steve
_ McCaffery (eds.), Imagining Language.
AnAntbology Massachusetts, MIT, 1998.

~ PR W7 S

Poema

(-)
SENORA,

un par
de medias de seda

no es

un salto en el vacio
UN CIERVO

Primero el amor
Todo podria arreglarse tan bien
PARIS ES UN PUEBLO GRANDE

Vigilad
Los rescoldos tapados
LA ORACION
Del buen tiempo
Sabed que
Los rayos ultravioletas
han acabado su tarea

pronto y bien

()

: Breton, Andre.
Bn‘nimrm'ﬁesto del surrealismo”,

4 mﬂdwmﬂam Buenos Aires, Argonauta, 2001.

> iCAmm_lhpuimentacién y ruptural « 45 -
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Pagina blanca

El marmol de los palacios es hoy mas duro que el sol
Primera proposicion

La segunda es algo menos estupida

El ayuno de los vampiros tendra como consecuencia la sed que alienta la sangre de ser bebida P
La sed que tiene la sangre de desposar* la forma de los arroyos
La sed que tiene la sangre de brotar en los lugares desiertos

La sed que tiene la sangre del agua fresca del cuchillo T ﬂ

El cuerpo y el alma se retinen en un abrazo &

Tercera proposicion esta de caracter deshonesto

r » L
Porque el cuerpo y el alma se comprometen juntos — ;
Porque se sirven de excusa el uno al otro

Ralentir travaux*

Breton, André, René Char y Paul Eluard,
En Pellegrini, Aldo (comp.), Antologia de la poesia surrealista de lengua francesa,

Buenos Aires, Compania General Fabril Editora, 1961,

Océano de tierra

Yo he edificado una casa en medio del océano
Sus ventanas son los rios que fluyen en mis ojos
Alrededor de las paredes se agitan los pulpos

O1d como palpita su triple corazén y como dan con la geta* en los cristales @
Casa humeda

V4
Ardiente casa : .
Estacion rapida
Estacion que canta
Los aviones ponen huevos
Atencionvana echarelancla
Atencion al ancla que arrojan
Seria bueno que viniéseis del ciel
La madreselva del ¢ielo trep
Los pulpos ter
Y luego nos em
Palidos pulpos.
Oh pulpos dey
Alrededor de
Y que nune
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El arranque

o una vez las trompetas desgarraron en sangre mi cor
J ta que este. saltando como un potro, tasco furioso e::?;?\pnciomo. E
- pse tiempo 108 tambores llamaron al asalto* en todos los senderos
A de la lluvia de balas fue para nosotros la mas magnifica d;l universo
 Luegode pronto se detuvo la vida. Entre arboles viejos manaron las carreteras |
mmn alcobas. Era dulce detenerse y perderse, '
- W la realidad al cuerpo como de un uniforme polvoriento
~ yahogarse en los tapices suaves de las horas de suenos. .
: mmmnana el eco de senales arremetio la niebla,
1 Mmal un sable. Como cuando en la obscuridad de pronto luces chorrean
. como cuando en el vivac* de manana irradian las trompetas :
- ykos soldados cantan y ensillan los caballos y levantan las tiendas.
k: Yome Vi empujando en las filas que asaltan mananeras —fuego entre los yelmos y cornetas—
~ Adelante, la lucha en la mirada y en la sangre, la rienda suelta...
~ Talvez aquella noche nos acariciarian noches triunfales,
 talvezen cualquier parte yaceriamos tendidos entre cadaveres.
,j Pero antes del tumulto y antes de hundirnos
~ nuestros ojos, borrachos de tierra y sol ardiente, se saciarian.
" stadler, Ernst, /’/ /
En Gomez Garcia, Carmen, “El expresionismo literario \

a traves de las traducciones de Jorge Luis Borges”, en Mufioz Martin, Ricardo (ed.),

f Actas del | Congreso Internacional de la Asociacion Ibérica de Estudios de Traduccion e Interpretacion (AIETI),
Granada, 2003, vol. I.

Il

o T R R AR A A L LA it

.Q”M.ﬁtiorootuo.ocoo-Q-c--.o.------o-‘.oc----oonuun-n-.--cou-----...----.-o---

: St
 desposar. Unirse en matrimonio. yesosa. De yeso. [y
- ralentir travaux. Expresion francesa equivalente a ‘Despacio, asalto. Ataque contra un lugar para entrar en ély —
% hombres trabajando’. conquistarlo. re
. Emm vivac. Campamento militar nocturno provisional.
3 W“NQCQ:Q...‘.....‘-cu.-ooo--co.--.-no---.---o--ouooo-.-u---.-----onovcuA--‘ou-..--.'. ........................

5

Voces en actividad } Comprension

3. Encerra con un circulo los términos que consideres
que definen mejor el mecanismo de produccion poetica

i de los textos leidos.

alabras una definician de poesia.
ician con la de un diccionario. Anota.

juego ® busqueda de la perfeccion poetica

f i o que abtuviste enlos pun- : e ajuste a modelos clasicos ® experimentacio
s ruptura ® respeto por el canon de la epoca

on, segiin tu parecer,
arminan gue un tex-

| &, 1dentifica conTlas caracteristicas que se verifican en
: todos los poemas de la seleccion, can A las que estan
. presentes soloen algunos y con N las que no correspon
den a ninguna de los poemas.

 anunciaste 80l e .
5 experimentaciém l:] experimentacion

pen :.;I;JAS nor- ,: con el lenguaje con el espacio

s limites de lo D métrica regular [:] rima D Verso

i
3
§ -

[CAPﬂ’ULO 03 | Experimentacion y ruptura - &
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Punto de

partida

Sobre el
| autor..

guras emblema
O europeo
imna francesa de
de estudio Medi
1 Primera Guerra
ba en hospitales
En este periodo,
bra del psicoanalista
Freud y su teoria sobre
Esto lo llevo a
on la escritura au-
necanismo que mas
nvertiria en la base del
mo. Al finalizar la guerra,
slado a Paris, donde participo
' ladaismo. Poco mas tarde se
'| parto de este movimiento y fundé
\ el surrealismo, del que escribié su
nanifiesto en 1924. Dirigio
liversas publicaciones surrealis-
ndo, durante la Segunda
Mundial, Francia firmoé el
) con la Alemania nazi, se
Estados Unidos. En 1946
Francia, donde continud
el movimiento surrealis-

su muerte.

B pasion e intransigencia con
rigia el movimiento le valio
ireton el apodo de “papa del
ealismo”. Como “maxima au-
lad" del surrealismo, Breton
tablecia reglas muy precisas a
miembros. Quienes no las aca-
taban podian ser expulsados: esto
es lo que le sucedio, entre otros, al
artista Salvador Dali.

otras ODras
| deta a de

uardile

Fin del arte burgues...

Modernidad y vanguardi

;Qué es la modernidad? ;Qué elementos definen lo moderno? ;ts |3 ;.
guardia un movimiento “moderno”? El concepto de modernidad es com
Como proceso historico y cultural, sus origenes se pueden remontar al des.
brimiento europeo de América a fines del siglo xv, pero se extiende hast; .
siglo xx: un largo proceso que supuso un cambio radical en los modos de vi;

Este cambio fue el resultado de una combinatoria de elementos, que tuye
ron lugar sobre todo a partir de mediados del siglo xviii:

® Un desarrollo cientifico y técnico sin precedentes (maquinas, teléfono, au
tomovil, rayos X, psicoanalisis, entre otros).

® [ industrializacién de la economia y la mecanizacién del trabajo, el surg
miento del capitalismo y los movimientos migratorios masivos (facilitados pc
la extension del ferrocarril y el barco de vapor).

® F| crecimiento de las ciudades y el consecuente cambio demografico.

® £ fin de las monarquias absolutas y el afianzamiento de la burguesia y s
poder politico y econdmico.

® La confianza en la capacidad sin limites de la razon humana y la fe en ¢
progreso.

Los avances técnicos alcanzaron también al arte y dieron lugar a lo que Walte
Benjamin llamo la “era de la reproductibilidad técnica™ inventos como &
litografia, la fotografia o el cinematografo hicieron desaparecer el “aura” au
rodeaba a la obra de arte singular, Gnica e irrepetible. Todo ello derivo en !
que el sociologo argentino Juan José Sebreli define, en Las aventuras de !
vanguardia, como “la desmitificacion de los valores tradicionales". En
este sentido, para el autor, las vanguardias despojan de "su halo de
santidad todo lo venerable”.

El arte moderno es el resultado de este proceso.
Desde el comienzo de la modernidad existid una
antimodernidad: corrientes culturales y artisticas que |
se ppusieron a la modernidad burguesa, industrial
racionalista y clasicista. Paraddjicamente, como indica
Sebreli, el arte moderno es, en realidad, “
ataque a la modernidad”
a las vanguardias.

un implacable
- Tal es la condicion que define

La nube en
pantalones
Vladimir

Mayakovski

1915
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x cion de vanguardia

e Q::QZ‘:EZ?;ZG Et[u;/? lt{gar durante las primeras dé-
ot s T e s = ot o
= : ok -garde) es la parte de
mt_a:::e delbcue‘rpo pﬂrlnapal. Por conformar las primeras
n d combate, la vanguardia es también la primera que
a frente con el enemigo.
i@ del s-mglq xx, el término se trasladé al ambito artistico
a s ge de rf_lowml‘e'ntos que comenzaban a rebelarse contra
mgﬁtendldo por la sociedad burguesa. Esto fue, precisa-
ouio a las vanguardias artisticas de las corrientes antimo-

%té'r B-urger en su Teoria de la vanguardia, los movimientos de
se limitan a rechazar un determinado procedimiento artistico,
su época en su totalidad”. Ya no se trataba solo de un arte an-
 burguesa, sino de un arte antiarte. Las vanguardias rechazaron
: e" misma: los mecanismos de producciony distribucion del
y preestablecida de lo que es y lo que debe considerarse arte en
srminada, la fijacion de qué es lo que puede publicarse en un
en un museo de arte.
o vanguardia engloba toda una serie de corrientes artisticas,
tuvieron como denominador comun esta ruptura radical con
habia sido entendido hasta ese momento. En literatura, las

nguardia mas importantes en Europa fueron el cubismo, el
surrealismo, el futurismo, el expresionismo Y el ultraismo.

N2
N

-
.
W A
\
AL A

Voces en actividad } Analisis

ion gp;g- £ -2. Esﬁaneé el cadigo QR O copia el
| enlace paraleer el manifiesto de una

resolve ;
de las vanguardias a

las que perte-

necen los poemas

0O Noe as,los ~
mitan a la moder- ’
antos de época.

N poema quE —a tu
leye mas al extremo la

rte “an '[T.e.'.',JuStifiCé
ranscribi dos versos
del poema elegido.

qué elementos

a. Leeloydeterminé
dencian en uno

del manifiesto 5€ evi
de los poemas de esa
yanguardia.

poeta en
Nueva Yor!
Federico
Garcia Lorca

El amor loco
André Breton

1937

/)

burguesia
manifiesto

(7>
3
-3

a seleccion. ‘
del ‘C‘

| Sobre el

género...

» El inicio de la Primera Guerra
Mundial en 1914 supuso una ne-
gacion de ese progreso de la hu-
manidad en el que confiaban los
hombres. Con la guerra, en Europa
estallé también una crisis moral,
cultural y politica que se manifes-
taria en todos los ambitos de la
sociedad. Esta es la época de la
irrupcion de las vanguardias esté-
ticas. Arte y politica se fusionaron.
En El manifiesto. Un genero entre
el arte y Ja politica, Carlos Magno-
ne y Jorge Warley explican que,
por entonces, todos los sectores
se vieron “en la necesidad de fijar
sus posiciones”. Asi es como nace
una marca distintiva de las van-
guardias: el manifiesto. Cada ismo
fue inaugurado con escritos donde
no solo se establecia un programa
estético, sino fundamentalmente se
hacia politica: los manifiestos pole-
mizan con la época y coll el arte,
combaten desde la vanguardia.
e

» Asi comienza el Manifiesto dada
(Tristan Tzara, 1918): “Para lanzar
un manifiesto es preciso querer
A B.C., fulminar contra 1. 2, 3; Hp=

pacientarse ¥ aguzar las alas para
quistar ¥ esparcir a grandes ¥
b. ¢, firmazr, gritar, jural

con
pequenos a,
arreglar la prosa a manera de evl-

dencia absoluta, irrefu- N

table (-..) Yo escribo
un manifiesto ¥ no

(quiero nada

Enla
masmeédula
Oliverio
Girondo
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Atelier de imagenes

ueda de bicicleta (1915)

2 Domowve en la imagen es una
 rueda de bicicleta sobre una ban
m obra de Marcel Duchamp. En
lm. este artista frances comenzo 4
'ﬁﬁtdemodoammco objetos pro
" ducidos industrialmente, con una
| minima o ninguna intervencion, de
_ clarandolos de esta manera “ob:
* de arte”: segun Duchamp
o que se denomina arte" v, por
tarto, puede serlo cualquie
Este gesto, que por entonce
un enorme revuelo
el concepto de arte, al tie:
eritico ferozmente a «
cion: st el museo deter
lo que debe considerar
de arte, cualquier
exponga alli pueds

nmungitono

- en esta estética.

ruptura Cubisp,

dadaismo surrealismo

o e e e Tl e D i e ol s

La superacion del arte...

Las vanguardias artisticag
en Europa

Europa fue el epicentro de las vanguardias artisticas: alli nacieron e/ ,
turismo, el dadaismo, el surrealismo, el expresionismo y el ultraismo. Tar
bién, otras vanguardias fundamentalmente pictoricas como el cubismo o ¢
fauvismo. Entre todas ellas no hay una sucesion marcada, sino que fuero
mas o menos simultaneas y formaron parte de un mismo afan: la rupturs
radical con el arte vigente hasta entonces.

Un recorrido por los ismos

Si bien es posible reconocer una unidad entre las diferentes corrientes que
englobamos bajo el término vanguardias, estas no constituyen un todo ho
mogéneo, sino que hay diferencias entre ellas, e incluso pueden ser opuestas

entre si. Veamos.

® Cubismo: se trato de una vanguardia principalmente pictérica, iniciada ha-
cia 1907 por Pablo Picasso y Georges Braque. Su nombre proviene de cubo:
el cubismo descompone la realidad y la recompone en formas geométricas.
Busca, con ello, alejarse de las apariencias externas para acceder a la esencia
formal de las cosas. En literatura, surge como resultado del intento de crear
con el lenguaje lo que el cubismo lograba con la pintura. Los poemas cubistas
se caracterizan por representar una realidad desintegrada: se trata de destruir
el discurso lineal, destruir el verso y combinar elementos discontinuos. No hay
anécdota ni descripcion, sino asociacion de imagenes. La maxima expresion de!
cubismo literario son los caligramas de Apollinaire, como “La corbata”. En esta>
composiciones, el poeta aspiraba a fundir poesia y pintura: en ellos, la dispos
cion de las palabras representa visualmente el contenido del poema.

® Futurismo: fue iniciado por Filippo Marinetti con el Manifiesto del futt-
rismo (1909). Su marca distintiva fue el rechazo al pasado y a la tradicion
—rgpresentados por el museo y la biblioteca, a los que consideraba “cemen
terios” de un arte muerto— y una fe absoluta en el progreso. Su proyeccién
hacia el futuro se expresa en la exaltacién de la maquina, el movimiento. 7
velocidad y, en general, la vida moderna: las ciudades, las luces, el ferroca""
el aeroplano, los puentes, las fabricas e incluso la guerra. “Canto de los ha™"
gares’, el poema de Luciano Folgore leido al principio del capitulo, se insc"o°
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girger lo define como “el mas radical de los
movimientos de la vanguardia eurppea". El dadaismo no solo
cyestiona elarte, sino toda categoria racional, todo codigo
estableCido' toda cppvechn. Fue creado por Hugo Ball,
aquien luegoseé uniria Tristan Tzara. Sunombre proviene
desuespiritu profundamente revolucionarioy “antitodo”.
“pad@ no significa nada”, leemos en el Manifiesto dada
de 1918. El lenguaje deja de ser un mero vehiculo de
significados preestablecidos. El poema fonetico de Hugo
Ball “Caravana” es la maxima expresion de esto: fonemas,
sonidos que no significan nada concreto, sino que per-
siguen una significacion movil, siempre nueva, siempre
ajenaalo preestablecido.

¢ Dadaismo:

o Surrealismo: fue inaugurado en 1924 con el primer Manifiesto del surrea-
lismo, firmado por André Breton. La preposicion francesa sur significa 'sobre”:
el sur-realismo se ubicaria “por encima” del realismo burgués. Inspirado en (a
teoria freudiana del inconsciente, procura acceder a lo que Breton (lamo “el
funcionamiento real del pensamiento”, libre de todo control externo, a través
del "automatismo psiquico”. Sus técnicas predilectas son la escritura automatica
(el fluir del inconsciente a partir de una escritura sin tema, sin pensar), el collage
(“Sefiora, un par de medias de seda..”. incluido en la seleccion, es un ejemplo de
ello), la transcripcion de suefios y el cadaver exquisito, técnica usada por (0s
surrealistas con la cual los jugadores escribian por turnos en una hoja de papel,
la doblaban para cubrir lo que habian escrito, y después la pasaban al siguiente

jugador para que hiciera otra colaboracion.
s las tendencias sin distincion, con

e lee en su manifiesto Ultra (1919).
dista” el ultraismo retomay

® Ultraismo: su objetivo era recoger “toda

tal de que expresen un anhelo nuevo’; asi s

Como si se tratara de un “compendio vanguar

condensa los motivos de las vanguardias que s€ venian desarrollando en
. Europa para crear una suerte de ultravanguardia. £n el poema de Rafael
4 Cansino-Asséns de la seleccion, titulado “Oceéano de tierra”, se destacan el voca-
3 bulario futurista y la desintegracion cubista, entre otros recursos.

NI r

esionismo

En la segunda mitad del siglo x1x,
florecio en Inglaterra el nonsense

(literalmente, ‘sin sentido’). Uno

de sus maximos exponentes es el
poema de Lewis Carroll La caza del
Snark (1876). El nonsense consiste
en un juego con el lenguaje que
transgrede la gramatica y la seman-
tica establecidas y lleva a construc-
ciones absurdas que atentan contra
toda logica racional. Sin embargo,
no se considera vanguardista:
mientras que en las vanguardias los
juegos con el lenguaje buscan un
sentido nuevo, el nonsense se basa
en la ausencia de sentido. No existe
aun el gesto politico, vital, que mo-
veria a las vanguardias.

Voces en actividad } Analisis
. ‘_\\—_-_-—ﬂw._——i L.

\tw_dm_nngums y realiza, a partir de

Bl & z

guardias que m

seleccion.

3. Investiga en internet qué fuero
puchampy resolve.

a. Compara los ready-m
diferentes yanguardias. ¢
as se acerc

to de ready-made? D€ qué manera

p. Justifica tus respuestasc

| ¢ Explicala siguiente frase de Duchamp: “Qtro aspec:
. _to del ready-made es que
i ;Comola vincularl

v~ aDIPTILO 03! Experimentacicm

asconla

n los ready-made de

ade con los postulados de las
Cuales dirias que son las van-
aron consu poesia al concep-
lo hicieron?

on citas de los poemas de la

@l no tiene nada de unico”.
rueda de bicicleta?

y rup

1

Scanned by CamScanner




L.a cantante calva

Eugene lonesco

oy = o ir. Heredera del rupturjs
Seis bersonajes una habitacion, un reloj desquiciado, y I.Iadi jfatrfa iezc:f ::eel iytacs, dIeJ mo
ik \ po Eil or las vanguardias, “Antip
la experimentacion iniciados p k . allar
4 esta obra, donde lo irracional, lo absurdo y el sinsentido hacen est.

violentamente la estructura convencional del teatro.

Escenal

Interior burgués ingles, con si-
llones ingleses. Velada inglesa. El
senor Smith, inglés, en su sillén y
con sus zapatillas inglesas, fuma su
Pipa inglesa y lee un diario Ingles,
junto a una chimenea inglesa. Tiene
anteojos ingleses y un bigotito gris
ingles. A su lado, en otro sillon
Ingles, la senora Smith, Inglesa,
remienda unos calcetines Ingleses.
Un largo momento de silencio in-
gles. Fl reloj de chimenea* ingles
hace oir diecisiete toques ingleses,

RA. SMI’ - iVaya, son lag
nueve! Hemos comido SOpa, pes-
cado, patatas con tocino, y ensa-
lada inglesa. Log ninos han bebijdo
agua inglesa. Hemosg comido bien
esta noche. Eso eg borque vivimosg
en los suburbios de Londres y nog
apellidamos Smith_

SR. SMITH (Continuando su lectu-
ra, chasquea la lengua).

SRA. SMITH.— Las patatas est4n
muy bien con tocino, y el aceite de
la ensalada no estaba rancio. El
aceite del almacenero de la esqui-
na es de mucho mejor calidad que
el aceite del almacenero de enfren-
te, y también mejor que el aceite
del almacenero del final de la cues-
ta. Pero con ello no quiero decir que
el aceite de aquellos sea malo.

SR. SMITH (Continuando su lectu-
Ia, chasquea Ia lengua).

SRA. SMITH.— Sin embargo, el
aceite de] almacenero de la esqui-
Na sigue siendo g] mejor.

SR. SMITH (Continuando su lecty-
{a,)chasquea Ila Iengua).

(E1 Ieloj Suena siete veceg, Silencio,
E] relo! suena treg veces, Silencijo,

Su diario).— Mira, aqui dice que
muerto,

SRA. SMITH.— {Oh, Dios mig
iPobre! ;Cuando ha muerto?

SR. SMITH.— ;Por qué pones e
cara de asombro? Lo sabias muy
bien. Murié hace dos arios. Re
cuerda que asistimos a su entier;
hace afio y medio.

()

SRA. SMITH.— iQué lastima! S
conservaba tan bien. ( ...) La pobre
Bobby.

SR. SMITH.— Querras decir “el'
pobre Bobby.

SRA. SMITH.— No, me refiero 4 g
mujer. Se llamg Bobby como el
Bobby Watson. Como tenian ¢
mismo nombre no se les podia dis-
tinguir cuando se los veia juntos.
Solo despusés de 1 muerte de €], se
budo saber cop Seguridad quien
€ra el uno y quién la otra. Sin em-
bargo, todavia g Presente hay
Personas que 14 confunden con el

Muerto y Je dan e] DPésame.

Scanned by CamScanner




SMITH.— ;Y cuando van a
z:,g Jos dos? .
_ En la primavera
:'Mima lo més taIde.
SMITH.— Sin duda habra
SRA. casamiento. (...) Es tris-

jrasu .
te para ella haberse quedado viu-
da tan joven.
gR, SMITH.— Por suerte no han
tenido hijos.

SMITH.— iSolo les falta eso!

{Hijos! jPobre mujer, qué habria

hecho con ellos!

§R. SMITH.— Es todavia joven.

Muy bien puede volver a casarse.

El luto le sienta bien.

SRA. SMITH.— ¢;Pero quién cui-

dara de sus hijos? Sabes muy bien

que tienen un muchacho y una

muchacha. ;Como se llaman?

SR. SMITH.— Bobby y Bobby,

como sus padres. El tio de Bobby

Watson, el viejo Bobby Watson,

es rico y quiere al muchacho. Muy

bien podria encargarse de la edu-

cacion de Bobby.

()

SRA. SMITH.— ; Te refieres a Bobby

Watson, el viajante de comercio?

SR. SMITH.— Todos los Bobby
o son viajantes de comercio.
- SRA. SMITH.— jQué oficio duro!
~ Sinembargo, se hacen buenos ne-
- SR SMITH.— 8i, cuando no hay
3 SRA. SMITH.— ;Y cuando no hay

% w-—-lns martes, jueves

Escena II

Los mismos y Mary
MARY (Entrando)— Yo soy la
criada. He pasado una tarde muy
agradable. He estado en el cine
con un hombre y he visto una pe-
licula con mujeres. A la salida del
cine hemos ido a beber aguar-
diente y leche y luego se ha leido
el diario. (...) La sefiora y el sefior
Martin, sus invitados, estan en la
puerta. Me esperaban. No se atre-
vian a entrar solos. Debian comer
con ustedes esta noche.

SRA. SMITH.— jAh, si! Los
esperabamos. Y teniamos hambre.
Como no los veiamos llegar, comi-
mos sin ellos. No habiamos comi-
do nada durante todo el dia. jUs-
ted no debia haberse ausentado!
{i20)

MARY (Se echa a reir. Luego llo-
ra. Sonrie).— Me he comprado un
orinal.*

SRA. SMITH.— Mi querida Mary,
¢quiere abrir la puerta y hacer que
entren el senor y la senora Martin,
por favor? Nosotros vamos a ves-
tirnos rapidamente.

La sefora y el sefor Smith salen
por la derecha. Mary abre la puerta
de la izquierda, por la que entran
el sefior y la senora Martin.

Escena III

Mary y los esposos Martin.
MARY.— ;Por qué han venido us-
tedes tan tarde? No son corteses.
Hay que venir a la hora. ¢;Com-
prenden? De todos modos, sién-
tense ahi y esperen. (Sale).

..‘..l..l'..lcloisto0'0.0....0-l.....tol...l.lll!.lll‘lillllllll.'.l'.--nc..
-

Escena IV

Los mismos, menos Mary.

La senora y el sefor Martin se
sientan el uno frente al otro, sin
hablarse. Se sonrien con timidez.
SR. MARTIN (EI dialogo que
sigue debe ser dicho con una voz
languida, monodtona, un poco can-
tante, nada matizada).— Disculpe-
me, sefiora, pero me parece, si no
me engano, que la he encontrado
ya en alguna parte.

SRA. MARTIN.—A mi tambien
me parece, senor, que lo he encon-
trado ya en alguna parte.

(=9

(Un momento de silencio. EI reloj
toca 2-1).

SR. MARTIN.— Desde que llegué
a Londres vivo en la calle Brom-
field, estimada senora.

SRA. MARTIN.— jQué curioso,
qué extrafio! Yo tambien, desde
mi llegada a Londres, vivo en la ca-
lle Bromfield, estimado senor.

SR. MARTIN.— Es curioso, pero
entonces, entonces tal vez nos
hayamos encontrado en la calle
Bromfield, estimada senora.

SRA. MARTIN.— jQué curioso,
qué extrano! jEs muy posible, des-
pués de todo! Pero no lo recuerdo,
estimado senor.

SR. MARTIN.— Yo vivo en el nu-
mero 19, estimada senora.

SRA. MARTIN.— jQué curioso!
Yo también vivo en el numero 19,
estimado senor.

SR. MARTIN.— Pero entonces,
entonces, entonces, entonces qui-
24 nos hayamos visto en esa casa,
estimada senora.

SRA. MARTIN.— Es muy posible,
pero no lo recuerdo, estimado senor.

caso, los “diecisiete toques” i‘)
indicarian que son las cincode , ©

la tarde. ' v
orinal. Recipiente que se utilizaba para

de chimenea. Reloj antiguo con fun-
:Lmonpdndnlo-mm&m
emite un sonido cada 15 o 30 minutos, e in-
dica las horas con una melodia o con tan-
ﬁtmmohmnmdom

..‘...Qt"l'.ll‘..‘......-o......
sssssssscsssessevacenas

[CAPITULO 03| Experimentacion y ru
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SR. MARTIN.— Mi departamento
esta en el quinto piso, es el nume-
1o 8, estimada senora.
SRA. MARTIN.— {Qué curioso,
Dios mio, y qué extrano! Y qué
coimncidencia! Yo también vivo en
el quinto piso, en el departamento
numero 8, estimado sefor!
SR. MARTIN (Pensativo). — iQué
Curoso, que curioso, queé curioso y
que coincidencia! Sepa usted que
en mi dormitorio tengo una cama.
Mi cama estd cubierta con un
edredon* verde. (...)
SRA. MARTIN.— {Qué coinciden-
cia, Dios mio, qué coincidencial
Mi dormitorio tiene también una
cama con un edredon verde (...).
SR. MARTIN.— Es extrano, cu-
roso, extrano! Entonces, sefora,
Vivimos en la misma habitacion y
dormimos en la misma cama, es-
timada sefiora. jQuiza sea en ella
donde nos hemos visto!
SRA. MARTIN.— {Qué curioso y
que coincidencia! Es muy posible
que nos hayamos encontrado alli y
tal vez anoche. jPero no lo recuer-
do, estimado senor!
SR. MARTIN.— Yo tengo una
nina, mi hijita, que vive conmigo,
estimada senora. Tiene dos anos,
es rubia, con un ojo blanco y un ojo

Iojo, es muy linda y se llama Ali-
cla, mi estimada sefiora.

SRA. MARTIN.— jQué extrafia
coincidencia! Yo también tengo
una hijita de dos afios un ojo
blanco y un ojo rojo, es muy linda y
se llama también Alicia, estimado
sefior. =8 -
SR. MARTIN (Con la misma voz
languida y moné X1a .
Ii0SO v qué cg
extrano! jEs qui
. Mada sefioral

> /) fv.‘-
DOSIE

mon .

cu-

SR. MARTIN (Después de haber
reflexionado largamente, se levan-
ta con lentitud y, sin apresurarse,
se dirige hacia la senora Martin,
quien, sorprendida por el aire so-
lemne del senior Martin, se levan-
ta tambien, muy suavemente; el
senor Martin habla con la misma
Voz rara, monotona, vagamente
cantante).— Entonces, estimada
senora, creo que ya no cabe duda,
nos hemos visto ya y usted es mi
propia esposa... jIsabel, te he
vuelto a encontrar!
SRA. MARTIN (Se acerca al sefior
Martin sin apresurarse. Se abra-
zan sin expresion. El reloj suena
una vez, muy fuertemente. El soni-
do del reloj debe ser tan fuerte que
sobresalte a los espectadores. Los
esposos Martin no lo oyen).— jDo-
nald, eres tu, darling!*

Se sientan en el mismo sillon, se
mantienen abrazados y se duer-
men. El reloj sigue sonando muchas
veces. Mary, de puntillas y con un
dedo en los labios, entra lentamente
€n escena, y se dirige al publico.

Escena V

Los mismos y Mary.
MARY.— Isabel y Donald son aho-
ra demasiado dichosos para que
puedan oirme. Por lo tanto, puedo
revelarles a ustedes un secreto,
Isabel no es Isabel y Donald no es
Donald. He aqui la prueba: la (...)
hijita de tiene un ojo blan-
€0 y otro rojo, e amente como

¢quien es el verdader,
¢Quién es la verdadera Isabg), (
No lo sé. No tratemos ge saber,
Dejemos las cosas como estan, (p,
algunos pasos hacia Ia Duerty }
luego vuelve y se dirige a] Diibj;
co). Mi verdadero nombre eg Sher.
lock Holmes.* (Sale).

{isd

¢} Donald»)

Escena VII

Los mismos y los Smith.

La seniora y el sefior Smith en.
tran por la derecha, sin cambio 3.
guno en sus vestidos.

SRA. SMITH.— jBuenas noches,
queridos amigos! Disculpennos
por haberlos hecho esperar tanto
tiempo. Pensamos que debiamos
hacerles los honores a que tienen
derecho y, en cuanto supimos que
querian hacernos el favor de venir
a vernos sin anunciar su visita,
NOos apresuramos a ir a ponernos
nuestros trajes de gala.
SR. SMITH (Furioso).— No hemos
comido nada durante todo el dia.
Hace cuatro horas que los espera-
mos. ¢{Por qué se han retrasado?
(La seriora y el sefior Smith se
sientan frente a los visitantes. E!
reloj subraya las réplicas, con mas
O menos fuerza, segin el caso.
Los Martin, sobre todo ella, pare-
¢en turbados y timidos. Es porque
la conversacion se entabla difici-
mente y a las palabras les cuesta
salir al principio. Un largo silen
Cio incémodo al comienzo y lueg®

- Otros silencios y vacilaciones).
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MARTIN.— Oh, decidi-
~ SRA. e
9,‘ n’izm.— Todos estamos
resfriados.
(g_ sll):l'll— Sin embargo, no
hace frio.
o).
SRA. SMITH.— No hay corriente
de aire.
(Silencio).
SR MARTIN.— {Oh, 1o, por suerte!
(Silencio).

ot
ss& SMITH (A los esposos Mar-

tin)— Ustedes que viajan mucho
deberian tener, no obstante, cosas

interesantes que relatarnos.
SR. MARTIN (A su esposa).— Di-
les, querida, lo que has visto hoy.

(o)
SRA. MARTIN (Graciosa).— Pues

bien, hoy he presenciado algo
extraordinario, algo increible. (...)
~ Cuando iba al mercado para com-

- prar legumbres, que son cada vez
~ SRA. SMITH.— jAdénde vaaira
- Parar eso!

Voces en actividad ]} Comprension

SB. SMITH.— No debes interrum-
PI, querida, malvada.

SRA. MARTIN.— Vi en 1a calle,
]@to aun cafe, a un senor, conve-
nientemente vestido, de unos cin-
cuenta anos de edad, o ni siquiera
eso, que...

;SR). SMITH.— ;Quién? ¢Cual?

SR. MARTIN.— iChitén!* (A su
esposa). ;Qué hacia ese sefior?
SRA. MARTIN.— Pues bien, van
a decir ustedes que invento, pero
habia puesto una rodilla en tierra y
estaba inclinado.

SR. MARTIN, SR. SMITH, SRA.
SMITH.— {On!

SRA. MARTIN.— Si, inclinado.
SR. SMITH.— No es posible.

SRA. MARTIN.— Si, inclinado. Me
acerqueé a €l para ver lo que hacia. ..

D s esnea

edredon. Acolchado.

darling. Expresion inglesa que significa
‘carino’.

Sherlock Holmes. Personaje creado por
el escritor escocés Arthur Conan Doyle
(1859-1930). Era un detective que se ca-
racterizaba por su inteligencia y por su

60660 AEEB0SRSE80000008000R00CRRRGNRRRSN

SR. SMITH.— ;Y?

SRA. MARTIN.— Se anudaba las
cintas de los zapatos que se le ha-
bian soltado.

LOS OTROS TRES.— jFantastico!
SR. SMITH.— Si no lo dijera usted,
no lo creeria.

o)

lonesco, Eugéne. La cantante calva / Jacobo
o la sumision / El porvenir esta en los
~—. huevos. Buenos Aires, Losada, 2002.

-------------------------------

habilidad para resolver casos {
criminales dificiles a través —. _—
de la observacion y el razona- e
miento deductivo.

ichiton! Interjeccion que se usa para ha-
cer callar a alguien.

al resio e id -

N

pCIOr de
. 32 an

. - ' . onea

ncomaodo Corl : Vicl

nenprtadores? . nes.adialogos.

o la obra. Luego, . & » ondé: ;con qué significado usamos habitual-
ase. | mente la palabra absurdo?

. g. |dentificaenla ohr; al menos tres situaciones o dia-
§ dan calificarse coma absurdos.
._lﬂthSquﬂﬂl_ma;\luuze&m que hace absurdas a esas situacio-

3 oracion en qué consiste el argu-

g__mgnmﬂej.amumntﬂmlm.,_y NG

e
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Punto de

encuentro

Sobreel

autor..

» Nacio en d rumana de
padre rumano y ma-
e franco-rumana. Si bien se lo co-

ndialmente como Eugéene
es
0 su infancia en
pero a los 13 anos regreso a
1s natal, adonde se habia tras-
adad | padre cuando estallo la
a Mundial. Allf reali-
tudios de hicenciatura en
1a francesa, antes de
donde se radica-

Ombre rumano

re
ra Uuerr

| + Qv 3
Letras y leng

r a Francia

: definitivamente en 1942, Fueen
)aris donde se estrend, en 1950, su
! rimer ra dramatica: La cantan-

La polémica desatada por
ira radical que implicaba su
iesta teatral pronto le valio el

os padres del teatro del
absul Durante las décadas de
| 1950 v 1960 se dedico a dar confe-

rencias y a presentar obras de tea-
ro. En 1970 fue elegido miembro
ie la Academia Francesa. Murio en
Paris en 1994, a los 84 anos.

s [onesco solia reirse de la eti-
queta de “teatro del absurdo®,

n la que la critica ¥ la teatrolo-
gia de la epoca definian su obra.
A ¢lla contestaba: *zYo absurdo?

Que absur(bi‘.

s ¥

!

posgueiia experimentacio,
tealro de absurdo OntltEQtrg

PR S TR €A T A ) D ey T TS T S A T SR

Nuevas formas de experimentacion y ruptura...

El teatro y la posguerra

La Segunda Guerra Mundial (1939-1945) produjo un nuevo quiebre en el ar;
El siglo xx fue testigo de un progreso técnico sin precedentes, pero tamos:
se considera “el siglo mas mortifero de la historia”, tal como lo definid el h»
toriador Eric Hobsbawm. La confianza en el porvenir Qué lo habia inaugurag
dio paso, luego de la Segunda Guerra, a una vision pesimista y tragica “-
vida. Esto produjo un vuelco de la literatura hacia el existencialismo 2.7
herederas de las vanguardias historicas, las nuevas formas de expenmentz
cién no solo rompieron con el arte burgués, sino que ademas expuseron ¢
vacio de la existencia misma. En este marco, surgio el teatro del absurde

Teatro del absurdo

El concepto de teatro del absurdo fue acunado en 1961 por Martin Essii’
quien agrupo bajo este nombre obras gue compartian una serie de caracters
ticas que rompian con el teatro tal como habia sido concebido hasta entonce:

® La ausencia de historia o argumento: en las obras del teatro del absurd:
parece no pasar nada

® Personajes indiferenciados: en el fragmento de Lo contante calva todos =
llaman igual (sefior y senora Smith, sefor y senora Martin, etcétera)

® La disolucién de la trama: no hay una evolucion de un conflicto hacs =
resolucién al final de la obra, sino que se trata de obras circulares, que -

tienen principio ni fin.

® El reemplazo del didlogo: esto se da por una acumulacion de intercambios
incoherentes. En La cantante caiva, los personajes no tienen nada para 07
carse mas que el vacio cotidiano y absurdo de la ausencia de expenenc.as *
acciones contradicen sus palabras, sus palabras se convierten en trabalenc.

Voces en actividad | Analisis
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e | ruptum existencialismo
Palismo__antirrealista

T T T S T
ﬂ,bando del razonamiento discursivo: se manifiesta por parte del au-
. Jés de 105 dialogos de sus personajes. En esos parlamentos no hay
o hay critica, Sino $Xposicion cruda, desnuda, de una existencia

ion, .
'T,T:e presenta como vacia
a

piscusiones sobre lo absurdo

por qué “teatro del absurdo”? ;Qué significa exactamente absurdo? La Real

Ac‘ademia gspanola deﬁne absurdo como “contrario y opuesto a la razén, que
no tiene sentido”. La pnmera.parte de esta definicion es aplicable, en efecto, a
este teatro, marcado por la violenta ruptura con el racionalismo burgués. Pero
,qué pasa con el fragrpento de' la definicion que indica que “no tiene sentido"?
Actualmente, la critica cuestiona la categoria instalada por Esslin, porque el
concepto de absurdo diluye la impronta realista de este tipo de teatro. Y es
que detras de las situaciones incoherentes que presenta, detras de los juegos
con el lenguaje y el sinsentido, hay “una vision tragica y realista de la vida’,
como decia el dramaturgo argentino Eduardo “Tato” Pavlovsky en su ensayo
Algunos conceptos sobre el teatro de vanguardia. Por eso, (as categorias que
se proponen como alternativas ponen el énfasis en esta potencia realista:
algunos autores prefieren hablar de teatro de “realismo exasperado” o de
“realismo vertical’. - 1945
A lonesco tampoco le gusta
do en la tradicion vanguardista de

Estados Unidos dirige
el bombardeo atémico
contra las ciudades de

ba la categoria de teatro del absurdo. Alinea-
| antiarte, preferia el término “antiteatro”.
realismo antirrealista, un rea-

“Anti-", porque el realismo del absurdo es un
lismo que hace estallar la pretension de reflejo fiel de la realidad a través del Hiroshima y Nagasaki.
lenguaje, propia del arte bu rgues. Finaliza la Segunda

I Guerra Mundial.

propio del teatro
1946

& Por su parte, Tato Pavlovsky definia el realismo
~ del absurdo como “una placa radiografica en la gue nos reco-
nocemos con horror”. EL “no pasar nada” funciona como una

- Suerte de espejo desnudo de “la masa gris e indiferente de
- Nuestra existencia cotidiana”. Es eso, precisamente, lo que
Mymca al espectador y al lector de la obra: la
 exhibicion de la absurdidad de su “normalidad’,

#e su realidad y sus verdades.

Jackson Pollock
comienza a utilizar la
técnica del goteo en
sus obras.

Se publica 1984,
de George Orwell.

de Investigacion

Se crea el Grupo
de Musica Concreta.

a Godot, de Samuel
Beckett.

I Se estrena Esperando

erl V;:S;h‘aiﬁj;ularsu obra La hora

inalm
cantante,

antante ¢a Mwﬂiﬂﬂuna

en elld &

En la Argentina,
tiene lugar la

on &O. S aatop())rlzili:;fada
& 7 i itu- “Rev
2 obra. ;Por qué habria podido titu e
bra de 7;;&2_T>en,’e,en cuenta 1955
[CAPITUL 03 | Experimentacion ¥ ruptural * 57 *

o
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Medios y critica

¢El fin de las vanguardias?

Poco antes de morir, Andre Breton le dijo al cineasta surrealista Luis Bunuel: “Querido
amigo, ya nadie se escandaliza de nada”. ;Tendria razon Breton? ;Cual es la vigencia
de las vanguardias en la actualidad? ;Es posible un arte de vanguardia hoy? Los
siguientes textos intentan responder a estas preguntas desde dos perspectivas: la

teoria de los medios y la cultura, y 1a antropologia social.

e

Vanguardia: ;ruptura o avanzada?

» Ana Longoni y Ricardo Santoni ¢

20. Un plblico de senores Y sefioras elegantes, conuocado por afi-
in, espera en un sétano con todas las
(...) Los dadaistas, sin

Paris, 19
ches callejeros para ver a Charles Chapl
as. Por una trampa se dejan oir gemidos.

luces apagad

corbata y con guantes blancos, van y vienen. Breton mastica fosforos. (...) Ara-

gon maoilla. Soupault juega a las escondidas con Tzara. (...) Asf transcurre un : = participa o)

espectéculo-prouocacién dadafsta. Termina cuando la multitud se cansa de personaje Charlot, I s modernos
peticulas o070 T or (1940

lin (...) y abandona La sala a oscuras en medio de un descomu- El gran
ber ametrallado a los convocantes con monedas de (1936) ¥ gr

esperar a Chap
e

nal desorden después de ha
cobre y hueuos.
Londres, 1997. EL grupo argen

e 2

tino De la Guarda se presenta en el London -
2

international Festival of Theatre (...). Durante el espectdculo, {...) se arrojan — V
objetos a los asistentes, que terminan empapados por una llvia artificial. Es Voces en ﬂCtIUldad
un éxito rotundo entre el piblico y critica, que lo califica como lo mejor del } R eﬂ exién

teatro actual. (...)
Las anécdotas (...} nos sirven para ilustrar La paradoja de las vanguardias a

lo largo del siglo xx. La primera anécdota estd tomada del abundante historial 1. Respondé las siguientes pregurt

rupturista de los mouimientos de vanguardia (...) EL espiritu que los re(ine tiene
que ver con ung cuestion de efecto: provocar un shock en el espectador. (...) a. ;Que significa que
incomodar, escandaligar, renegar de aquello que se considera arte (...). La se- vanguardia “es histor
anécdota, contempordnea a nosotros, pone de manifiesto cdmo un  determina que una expres

gunda
% ;w&odemnsosmpuedecausorun efecto simétricamente inverso, ca sea de vanguardia?
‘ ;'iﬂmwaesmbﬁm'tcultumtcomofomm legitima de hacer : Sy ~c nosible
: . b. ;Consideras que es poOsiUis
& ;,whwaﬂsfmmudaum,ahomesapmmm. prt;vocar U:a (Suzwra = partir 0¢
~ Por lo tanto, la clove para definir to que es o no vanguardi . S —
W AT i rdia no puede ser un procedimientos utilizados P°

vanguardias del siglo xx? Just
¢. Relaciona el texto con |2
cién inicial de La cantante ca® /
el piblico parisino de 1950: € tes
de lonesco fue un teatro de ve

dia? ;Por qué?

,,,,,,,,
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N

| as vanguardias son

ugomos hijos
analiza (oS VIN

()

;Cudles SO
diferentes
wc: la politica
y la artistica (que busca la

n las principales caracteristicas de las dos
actitudes que reconoce a principios del siglo
(que busca la transformacion del Estado)
transformacion de la vida)?
Los siglos Xvill'y XIX estuvieron plagados de revolucione:
(.). Pero en el siglo xx se dio un fenomeno novedoso: :
este tipo de revoluciones sociales y politicas se sum
otra, la revolucion cultural impulsada por las var .
dias artisticas. Al igual que los lideres ideologicos que
detonaron (..) [las revoluciones politicas], Lo

de vanguardia se propusieron crear un hombre nuev
una sociedad nueva. Cada vanguardia tuvo sus m
particulares, pero €n general su proyecto consistio
rechazar frontalmente la tradicion, el arte del pasado
las academias, los museos Y la profesionalizacior
arte (..) Su meta no era transformar la economi
propiedad, las relaciones laborales ni la distribucior
de la riqueza, sino, cOmMoO decia Rimbaud, cambiar
vida. Mientras los politicos revolucionarios hablabar
de colonizar el Estado y las esferas de poder para credf
una nueva sociedad de arriba abajo, los artistas revo
lucionarios hablaban de colonizar las conciencias para
transformar la vida y transformar la sociedad de abajo
arriba. Esa fue la diferencia entre los dos tipos de revo
luciones. La sorpresa que me llevé investigando esto:
temas es que, hoy en dia, en [as sociedades
les, es mucho mas palpable el legado del dadaista |
Tristan Tzara que el de Lenin (..). Somos hijos de dada
(.)y eso se comprueba con tan solo encender 3
mos alli dogmatismo ideolégico, seriedad, discipting, |

—

cabaret voltaire

seit 1916

0CC denta

\
Ve

asi

de dada (...)", arremete 4
el antropélogo col i
e o ombiano Ca 5
culos entre revoluciones politicas y artisticas desiglI:os?'a)nes. que

otandose el CiCio

;En qué sentido considera que est2 ag
iniciado en 19092 con el futurismo?

anes ¢

lo que establece Gf

vincu
0 la afirmacié

Relacionalo €O
e \—’S{TEURVC‘: a es his

2. ;Cual es el
y vanguardias?
santoni de queé

4N

la nocion d

1 ~enorTal NS
l0S especClat

ntos O€
los €O
den considerarse

rea queé eleme
yision O

lidad, pu€

3. Rast
S, o dg ld 19[?
la actua

i "t?‘T"\GC.g de
asisti
consumis €n
dada”. justifica.
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Repaso teorico

1. Redacta tu propio articu-
lo de Wikipedia para el término
vanguardia. Debés incluir los si-
guientes aspectos:

* Significado militar del término.
¢ Relacion de este significado con
el arte de vanguardia.

s Contexto en que surgen las van
guardias

* Concepto de arte antiarte,

* Relacion vanguardias-politica.
* Reaccion de la sociedad de la
epoca ante el arte vanguardista.
¢ El vanguardismo hoy.

2. Seiiala la afirmacion que consi-
deres mas adecuada para definir
el teatro del absurdo de lonesco.

u No forma parte de los movi-
mientos de vanguardia porque
no pertenece a ningn ismo.
Forma parte de las vanguar-
dias porque significo una
ruptura radical con el teatro
convencional.

No pertenece a las vanguar-
dias porgue es posterior a la
Segunda Guerra Mundial.

L]

Desde la iImagen

3. Mira la pelicula Una paloma se poso6 en una rama
a reflexionar sobre la existencia (2014), del director
sueco Roy Andersson. Luego, resolvé las siguientes
consignas.

A PIGEON
SAT ON A
BRANCH

REFLECTING ON EXSTENGE

a. Analiza la pelicula a partir de los conceptos sobre
el absurdo.

b. Respondé: ;de qué manera se expresa en la pe-
licula el realismo propio del absurdo? Explicalo a
partir de la siguiente afirmacion de Andersson: “La
vida en si misma es mas absurda que las peliculas”.

Otras miradas, otras voces

4. Uno de los legados de las vanguardias es el camino abierto en la misica.

a. Escanea el codigo QR o copia el enlace y leé el mani-
fiesto futurista El arte de los ruidos (Luigi Russolo, 1913).

b. Buscay mira en YouTube una lectura del poema “Caravana”
(Karawane), de Hugo Ball.

c. Relaciona los contenidos propuestos en los puntds
ay b con los desarrollos actuales de la misica electronica.
Como ejemplo, te sugerimos trabajar con el tema “Don't
argue”, del grupo inglés Cabaret Voltaire. Escanea este se-
gundo codigo QR o copia el enlace para acceder al video.
d. Respondé: ;qué elementos toma este género musical de las experiencias futu-
ristas y dadaistas de las primeras décadas del siglo xx? Justifica tu respuesta.

- -

Creacion colectiva

5. Les proponemos experimentar con distintas técnicas
vanguardistas. Realicen, por ejemplo, un cadaver exquisito,

a. Dividan la clase en grupos de cinco o seis personas
para escribir poesia a través de esta té
debe tener una hoja en blanco,

b. Comienza uno de los integrantes escribiendo una frase
Lum..ldobla e.l papel para tapar lo que escribio y se o
Pasa al compafero de |a derecha, quien, a sy vez, hara lo
ml:n:.w Completen asi dos vueltas,

[ izar, desdoblen el i
s g papely lean el poema, Pien-

realicen una ronda de lectur.
. ad
ks Poemas para compartir lo que escribieron, .

Cnica. Cada grupo

6. Escriban un poema-collage.

o Palr? ello, recorten palabras, frases, titulares, textos ¢
publicidades, etcétera, de diarios o revistas.

b. En una hoja, distribuyan el material recortado para forma
un poema. Pueden, adema

P S, jugar con el espacio en blanco ¢
la pagina.

¢ Alfinalizar, relean el poema y ponganle un titulo

2 ;li""' entre ‘°d°$. un objeto que esté presente en ¢
aula para escribir un caligrama. Luego, cada grupo esc’

bira su . ! -
- caligrama. Una ve;z finalizado el trabajo, expong?

Scanned by CamScanner



Formas de ruptura

S N,
e

Lﬂ_l;oz‘ de laimagen en tres preguntas...
";l;rue Particularidades con respecto a las formas y los
es‘ Se destacan en la pintura?

+ ¢Qué caracteris
Yanguardias eyre
" Si la imagen
Cudad |5 situari

ticas enunciadas en relacion con las
Peas podrian aplicarse a la imagen?

refiriera a un lugar real, ;en qué pais o
an?

Lavoz g
102 de yp, Y
8N Jirgen 4 Do 0 € UNa definicion. ..

Ha
“Ontra lannci(‘; bermas, la modernidad “(...) se rebela
: N normalizadora de la tradicion

N por qué
que lo moderno se enfrenta a lo tradicional.

’ en Latinoamerica
=“Modernismo

rdias

dal |

» Barrio (1953), de Xul Solar

La vozde la calleen una frase...

‘Prefiero este mit

5. ;Qué caracteristicas o propiedades hacen que un ob-

jeto sea moderno en estos dias?

6. Por el contrario, ;coOmo es un objeto no moder
é )

Tu propia vozen dOS consignas...

7. Escriban su propia definicion de moderno

8. ;Que caracteristicas piensan que tendria un movi
miento literario llamado “modernismo”?

Scanned by CamScanner




apartarse de los modelos literarios provenientes de Espana. La
inspirada en la naturaleza, el culto a la belleza y .
caracteristicas destacadas de este estilo literario.

Principe enano

Para un Principe enano
se hace esta fiesta
Tiene guedejas* rubias,
blandas guedejas:

por sobre el hombro blanco
luengas* le cuelgan.

Sus dos ojos parecen
estrellas negras:

ivuelan, brillan, palpitan,
relampagueant!

El para mi es corona,
almohada, espuela,

M1 mano, que asi embrida*
potros y hienas,

va, mansa y cbediente,
donde él 1a lleva,

51 el cefio frunce, temo;

51 se me queja,

cual de mujer, mi rostro
nieve se trueca:*

Su sangre, pues, anima
mis flacas venas:

1C0N su gozo mi sangre
se hincha, o se secal

Para un principe enano
se hace esta fiesta,

busqueda de una nueva esteéticy,

la utilizacion de imagenes armoniosas sop

iVenga mi caballero

DOT esta senda!

iEntrese mi tirano

Dor esta cueval

Tal es, cuando a mis ojos
Su imagen llega,

cual si en lobrego antro*
palida estrella,

con fulgores de Opalo,*
todo vistiera.

A su paso la sombra
matices muestra,

como al sol que las hiere
las nubes negras.

iHeme ya, puesto en armas,
en la peleal

Quiere el Principe enano
que a luchar vuelya-

iEl para mi es corona,
almohada, espuelal

Y como el sol, quebrando
las nubes negras,

en banda de coloreg

la sombra trueca;

él, al tocarla, borda

en la onda espesa,

mi banda de batalla

Ioja y violeta.

¢Conque mi duerno quiere
que a vivir vuelya?
iVenga mi caballerg

POr esta senda!

iEntrese mj tirano

Por esta cueya|

iDéjeme que la vigy

\‘ -a_ﬂ, a élle ofrezcal
b3 wc(mc':. ]

Sives un monte de espumas,
s mi verso lo que ves:

mi verso es un monte, y es
un abanico de plumas.

Mi verso eg COmo un punal
Que por el pusio echa flor:
mi verso es un surtidor
que da un agua de coral.

Mi verso es de un verde claro
¥ de un carmin encendido:
mi verso es un ciervo herido
que busca en e] monte amparo.

Mi verso 3] valiente agrada:
mi verso, breve y sincero,
es del vigor del acero

Con que se funde la espada.

Marti, José, Obras completas. La Haband,

Editorial Ciencias Sociales, 1992

Disponible en: goo.gl/ V""Vﬁg'
Acceso: 1 de septiembre de 2010
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gn el campo

iudades

mpuro amor de 1as clu :
ot . 1p e ilumina las edades

e :
:ﬁ?:;o yo del sol 1as claridades.
pr
idos™* arroba.”
posque de caoba,
de una alcoba.

< gentidos langu
. que el 01or de un
o ambiente enfermizo

Mucho mas qu
som.

plécenIne los
que encierran 1as vetusta

e las selvas tropicales,

brios arrabales®
s* capitales.

se abre en el sendero,

Alaflor que
como si fuese terrenal lucero,

olyido por 12 flor de invernadero.

pajaro en la cima
n flor, a mi alma
moniosa de una rima.

Mas que la voZ del
deun arbol, todo e
animala musica ar.

n tanto enamora
astora,
ecadora.

Nunca a mi corazo
el rostro yirginal de una o)

como un rostro de regia* p

sssepessscanc

oy
iy
assssscassvsans

.l-t-o--'c.n-oooocon--.

épalo. Mineral duro
de diversos colores.
languido. Dpébil
arrobar.
arrabal.
poblacién.

t..ob-n--uon'llunu-

Al oro de las mies* en primavera
yo siempre en mi capricho prefiriera
el oro de tenida cabellera.

No cambiara sedosas muselinas* }
por los velos de nitidas neblinas \
que la manana prende en las colinas.

)
{
Mas que al raudal que baja de la cumbre, '
quiero oir a la humana muchedumbre

gimiendo en su perpetua servidumbre.

El rocio que brilla en la montana \
no ha podido decir a mi alma extrana \
lo que el llanto al banar una pestana. \

Y el fulgor de los astros rutilantes®
no trueco por los vividos cambiantes
del opalo, la perla o los diamantes.

pel Casal, Julian. Poesia co

mpleta y prosa selecta,
Madrid, verbum, 2001.

Bl ‘7 .
T

| 2

al ambito -
/

...-n---.c-----o.-

vetusto. Antiguo-
regio Perteneciente

pero quebradizo v
de la realeza.

; < Cereal maduro.
sar, jvar los gentidos. mies :
2 g P cgu':rrededor de una muselina. Tela fina ¥ poco tupida.
» O §H0eco rutilante. Brillante.

.-o-a..----.no- .

en Latmoamérica] «63°

[CAPiTULO 04 | Formas de ruptura

T
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Sonatina

La princesa esta triste... jqué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.

La princesa esta palida en su silla de oro,

esta mudo el teclado de su clave* sonoro;

V en un vaso olvidada se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos-reales.
Parlanchina, la duena dice cosas banales,

y, vestido de 10jo piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;

la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libelula vaga de una vaga ilusion.

¢Plensa acaso en el principe de Golconda* o de China,

o en el que ha detenido su carroza argentina*
para ver de sus ojos la dulzura de luz?

¢O en el rey de las Islas de las Rosas fragantes,
0 en el que es soberano de los claros diamantes,
o en el dueno orgulloso de las perlas de Ormuz?*

iAy! La pobre princesa de la boca de rosa
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar,

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo,

o perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcén encantado, ni el bufén escarlata,

ni los cisnes unanimes en el lago de azur.*

Y estan tristes las ﬂomspo:laﬂordelaoorte;
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur,

)
L/ ;é\; 1

iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esta presa en sus Oros, esta presa en sus tules
enlajauladem&rmoldalpejacioreal;
e!pal&ciosoberbiomxeviquanlosguaxdas.
que custodian cien
un lebrel*

Negros con sus cien alabardas
que no duerme y un dragon colosal

BRI TS
Scanned by CamScanner



o una forma

yo persid
rma que no encuentra mi estilo,

; fo
Yo persid? B jento que busca ser la rosa;
poton dé con un beso que en mis labios se posa
po o8 iamposible de la Venus de Milo.
al abrazo
istilo*
des palmas el blan_cc?,pens '
ansvlife han predicho la vision de la Diosa;
e a3maln1a reposa la Iuz como reposa
el avglclle la luna sobre un lago tranquilo.
o sino la palabra que huye,
iﬁﬁm melédica que de la flaut-a fluye
ylabarca del suefio que en el espacio boga;*

ybajo la ventana de mi Bella-Durmiente,
el sollozo continuo del chorro de la fuente
y el cuello del gran cisne blanco que me interroga.

Lo fatal

Dichoso el arbol que es apenas sensitivo,

y mas la piedra dura, porque esa ya no siente,

pues no hay dolor méas grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.

Ser, y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,

y el temor de haber sido y un futuro terror. ..
Y el espanto seguro de estar mafnana muerto,
y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,

y la carne que tienta con sus frescos racimos

y la tumba que aguarda con sus funebres ramos,
iy no saber adénde vamos,

ni de donde venimos!...

Dario, Rubén. Antologia poética,
Buenos Aires, Kapelusz, 1973.

)
."""'00---0-..0....-......;-.-.----..........---.....-o---oo-o--o-.--------------.-----............

%€ percusion, que consiste en dos hipsipila. Mariposa. i
*4ll uno contra otro, crisalida. En los insectos con metamorfosis completa, . .
2d abandonada de la India. estado previo al de adultez.

d
azor. Ave rapaz diurna.

Por la pesca de perlas. peristilo. En las casas grecorromanas, patio rodeado
en heraldica. de columnas en torno al cual se disponian las estancias.
bogar. Remar.

"."oooo-o.-on.-...-..-.--o--.........-.-....--....-....--..--.........-...--.-..-...-.

Scanned by CamScanner




Nocturno III

1a llena de perfumes, de murmullos y de musica de alas,

1 que ardian en la sombra nupcial y himeda las luciérnagas fantasticas,

N arlo ~ ~

A 1 lado, lentamente, contra mi cefida, toda,

sentimiento de amarguras infinitas,
sta el fondo mas secreto de tus fibras te agitara,
1da que atraviesa la llanura florecida

y eran una sola sombra larga!
y eran una sola sombra largal
1 una sola sombra larga!

Esta noche
solo, el alma

llena de las infinitas amarguras y agonias de tu muerte,
separado de ti misma, por la sombra, por el tiempo y la distancia
por el infinito negro,

donde nuestra voz no alcanza,

solo y mudo

por la senda caminaba,

y se oian los ladridos de log Perros a la luna,

ala luna palida

y el chillido

de las ranas,

senti frio, era el frio que tenian en la alcoba
tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas,
ientre las blancurag niveas*

de las mortuoriag sabanas!

Era el frio de] sepulcro, era el frip de la muerte,
Era el frio de lanada...
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sombra oyectada,
::u rayos de la luna Proy niveo: Semejante a la nieve, — —

a estepa solitaria!
ra esbelta ¥ agil

fina ¥ lang;:?l;he tibia de la muerta primavera,

como :2 esa noche llena de perfumes, de murmullos y de musicas de alas,
y marcho con ella,

marcho con ella,

& v marcho con ella... jOh las sombras enlazadas!

Ohlas sombras que se buscany se juntan en las noches de negruras y de lagrimas!...
I

[ : Silva, Jose Asuncion. “Nocturno 111"
Diponible en: http://g00.gl/S9CHyO. Acceso: 26 de agosto de 2016.

Voces en actividad } Comprension

—J-Mennmas.hay_cegularidaien la métrica o rimaen | 3. Selecciona uno de los poemas y reconocé algunos de
—2lguno de los poemas. Luego, respondé. los siguientes recursos expresivos.

5 “hfkﬂflﬁmemasnmésqugle,pemitenalpoeta lograr | metiaforae comparacion e personificacion e antitesis

e anafora ® aliteracion  hiperbole

&, Revisa los contenidos sobre poesia de vanguardia
estudiados en el capitulo 2. Luego, realiza la actividad.

e | 0s poemas selecc onados se acercan a los canon

de la poesia tradicional
® | 0s poemas seleccionado
de vanguaraia.

< se acercan a la poesia

b. Justifica tu eleccion. Eleg
leidos para sostener tu justificacion..

inoamerieal = 67 °

jptura en L a1l

ICAPITULO 04 | Formas de 1
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punto de M’?’{}d CU“.'Ural o oo DUSQU(Jﬁ

partida f - Hispanoamerica =

[

Latinoameérica al mundo...

Sobreel

autor El modernismo

Durante las dos Gltimas décadas del siglo xIx, se desarroll6 en los Paisee
americanos de habla hispana una revolucion literaria que también se exten.
deria a Espana. Se le dio el nombre de modernismo, y fue a su vez el prim,,
movimiento artistico surgido en América Latina.

Hacia 1890, la mayoria de los paises hispanoamericanos habia alcanzad
después de largas luchas civiles, un cierto orden interno; solo algunas regj.
nes, como Cuba, continuaban siendo dependientes de Espana. Dentro de yj
contexto de crecimiento econdmico, de consolidacion de las grandes ciudades
y de toma de conciencia de una unidad cultural entre las distintas regio.
nes, surgieron las condiciones para que un grupo de escritores procedentes
de diferentes paises de Hispanoamérica encontrase una nueva manera g
expresarse en espariol. Estos escritores estaban fuertemente influidos po
las distintas tendencias literarias y artisticas renovadoras que se desarrolla
ban en Europa, especialmente en Francia, y que rechazaban el Romanticismo
Entre esas tendencias, podemos mencionar el parnasianismo, el simbolism
y el impresionismo, a las que nos referiremos mas adelante.

El punto de partida del modernismo hispanoamericano, segiin el historiado
de la literatura Max Henriquez Urefia, era negativo: “(...) Rechazar las norma
y las formas que no se avinieran con sus tendencias renovadoras y represen

ca-

ad y la taran, en cambio, el viejo retoricismo (...) Hacer la guerra a la frase hecha, a
- L;;;‘j clisé dg form? y al clisé de idea. Modernista era todo el que volvia la espald:
» 1596 aa a lo§ viejos canones y a la vulgarldqd de la expresion. En lo demas, cada un
e podia actuar con total independencia”.
INpuacion de sus
Jue retrato
escritores a

- macetll La independencia lingiiistica

o D i — l{no de los representantes del modernismo, José Marti, sintio desde joven
. , - convir- | Simpatias por la causa de la independencia cubang y participd activamer
- emisme, '@ en el movimiento independentista, organizando incluso la expedicion 028

se reuniiiil liberaria a la isla del dominio es :

res del Rio :
mpo, el poeta i

ko Necesario influjo (..) porque tene™”
'a Y materi; prima de ellas, y notas sue“"f
Dropia”. £l movimiento moc®

obras
literg
EINjg
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movimiento modernistg

_-"ﬂ . nera etapa

ado el ano 1882, fecha de la publicacign de

r
B denero
hu'llo de José Marti, como la fecha de iniciacign del &
snismo. Si bien se considera que su decadencia co- - [N U - -
: algunos criticos sostienen que (a acti 560000 66 i S g
menloen 1910, alg do el si q : actitud * El soneto es una fory
: ornista prevalece en todo el siglo xx e incluso es Que, tradicionalmente, se compe,
L jente de inspiracion para muchos poetas de nuestros ne de catorc verss csr
n | uch | 1e “dlorce versos distribyidg
B Fueron s pnncfl?ales |rP!C|adores_el mencionado José Martj (cubano o 108 Cuartetos (estrofas de c
1853-1895), manuel Gutiérrez Najera (mexicano, 1859-1895), José Asuncign Silvé o vetsos) y dos tercetos estrfa
| | N : ) »S LelCelos (estrofa
{colombiano, 1865-1896) y Julian del Casal (cubano, 1863-1393), o Yes vers05). Todos los ver
Son endecasilabos (11
da etapa El soneto nacis en Sicilia, v de

alli paso a la Italia central
de fue cultivado por los poeta:

Una segunda etapa del movimiento esta signada por |a presencia del del dol
€. doice stil nuovo: Guido Guj

nicaragi]gnse R_u{)én Dario §1§67-1916), que difundio su ideario poético en ' 40-177

sus continuos VIaje§ por America y Europa. Algunos de sus seguidores fueron 1/1:12:2 (tllzggoléf/fr‘ iy

Amado Nervo (mexicano, 1870-1919), Leopoldo Lugones (argentino, 1874-1938) En len;rl r;dl) entre
¢ gua castellana, f

ulio Herrera y Reissig (uruguayo, 1875-19 -
yl y g guay 10). Lopez de Mendoza (13

marques de Santillana, su primer

ue
0R.145

- Elmodernismo en Espana cultor con la obra Sonetos al itali
; LR TS o ’ modo, pero fueron Juan Boscan v
En este pais, suguuergn la linea de Rubén Dario los escritores Juan Ramoén Jime- sobre todo, Garcilaso de la Veqs
nE?USB’I-PSS) y Ramon Qel Valle Inclan (1869-1936), lo que nos coloca frente al quienes consagraron la
. Primer movimiento literario en que el Nuevo Mundo le sefiala el camino al Viejo. El soneto es considerado el poema

de amor por excelencia

® Durante el modernismo, el poe

Voces en actividad } Analisis

ta Rubén Dario fue quien introdujo

T una variante de esta forma poeti-
-_;fl"ﬂlﬂ-nn_cuadj:n_sgm_msi- i 2. En relacién con la estéticamo- Yy °© ¢l soneto alejandrino, que
| Slentesaspectos del modernismo. | _dernista, respondé estas preguntas, g 11°P¢ versos de 14 silabas. Los
e L . Dboetas modernistas toman esta

TR o - p > ) @ forma poética de la lirica francesa
[gimiento ; a. ;Por qué Max Henriquez Urena ﬂ ) i
: BES ya que esta habia sido cultivada

~——i—afirma que el punto de- partida del por los autores parnasianos
~—{—modernismo era negativo? ) Los poemas “Yo persigo
i—b. ;Qué relacion encuentra Jose una forma” y “Lo fatal”

Marti entre independencia politica de Rubén Dario, incluidos
. e independencia cultural? en la seleccion de este
._¢._;En qué pais europeo tiene inci- capitulo, son ejemplos de
.__dencia este género latinoamericano? sonetos

Los astros
'!-:,:gl’gda del abismo
Delmira
Amado Nervo i
L\
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cuadro, un critico francés tiruls
“Exhibicion de los impresionistas”
4 una cronica sobre la exposicion
en la que Monet presentaba s
obra. De este modo, y sin quercr,
dio nombre al movimiento pic
tonco. La pintura presenta un.
vista del puerto de Le Havre: en
ella se destaca el efecto camb,
te de Ja luz en el agua y el ciclo |
su Iinfluencia sobre los objcto
Los colores ecalidos contrast.
fuertemente con los frios y <« gens
ra la "impresion” en el espect (|

[Una noche
una noche tod.m.
Una noche : ;

on que ard

COMBINACION nsmne:mmuzom

' .'r’~ . P
| {”JU simbolismo
INISMo

Con acento francés...

Influencias del modernism,

Las prine '[Jlﬂi‘,"a ”"”U“rlf,'d'l (1‘.: [ (’rjg.rr‘ IO “4‘,‘"1' movim t".li‘. .
poeticos y artisticos que se desarrollaron en Francia 2 partir de 185¢

s,

® El parnasianismo: centrd su actividad liter

terarna er ¢ :,:;:r {:n-) e

por la perfeccion formal de 14 poesia y el desarrolio de temas de

lasica. El arte parnasiano tu /0 un sentido aristocratico o e proponi

aproximacion de la poesia 3 12 pIntura y, sobre todo, 3 1a escultirs

- ALUIEUTe

(

® El simbolismo: evolucions hacia modos
Charles Baudelaire, Arthur Rim baud, Paul

P
)IJ

de expresion mas nc

W\

verlaine y Stéphane Mallarmé ¢

> referentes principales. Dotaron a ‘4 puesia de efectos musicales

misica asociaron imagenes de una gran expresividad plastica £l poets o

percibir las “correspondencias” existent
los sonidos, El simbolismo procurd

creacion de simbolos paces

es entre los perfumes, los co

correspondencias sensoriales Sirvan como ejemplo estos conocidos versos
poema "Corrf:',pf.mderlr.|a',”, de Baudelaire

“Y asi hay perfumes frescos (s
carnes de infantes, /

verdes como praderas, dulces como el oboe,

® Elimpresionismo: sc trats de uns escuel
la década de 1870, Sus artistas prefieren 1a pintura al aire libre, a la luz

sol, y tratan de captar en sys cuadros el momento fugaz, (a impresion 5.
objeto o un paisaje provoca e

interesaron por las pinturas impresionistas

a pictorica gue surgi

(e}
@

s aaf"

- Y 300

Una renovacion expresiva a partir de
ces de traducir las impresiones provocadas por es:

£ o

n el alma del observador. Los modernistas s

Bt .

-3 .

Cirtr .
- d l .

(82,

-

s

» @ partir de lo cual llenaron sus

poesias de juegos de color e imagenes cromaticas.

La poesia modernista

Ademas de estas influencias,

Romanticismo la vocacién por una
la sensibilidad y el sentido popul
poesia modernista fue siempre |a musicalidad

El modernismo restaurd viejos metros ¥ Cred nuevas combinaciones,
las que podemos destacar las siguientes;

los poetas modernistas heredaron
amplia libertad Creadora, el predominic

VERSO MONORRIMO

Tengo el impuro amor de las cudades
Y a este 50l que flumina las edades
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'deal ECAVLISIFING
(o pZ( <ine > ‘
,*:"Lgiglgé : ‘-”nf'(,?[(“i-\;ﬁ
fu* I e i e wd § L4 e
formas de expresion ‘
de ,'enovaoén del modernismo no solo se dio ,
c 10 en los aspectos

i yt'“’zono Lambién en la bisqueda de una expresion para una
W}f 4. Dario enaltecia |3 tendencia a pintar “el color de | n.l. .
fs’if:,e yn astro. algo asi como aprisionar el alma de lasfosJ s
p‘:tguf expreS"_’O mas caracteristico q?l modernismo e:s, S:tom ;
. i3 que consiste en el crucey la fusion de impresiones que se P
odio de distintos sentidos. En la nueva sensibilidad e rep vl
e nuestra alma contemporanea, del sentir roméntir;if:r—;

::a |3 violencid o £ -
- 4 ncanft? y hastio caracteristica del siglo xix, llamada
- - snglo'- Esa.sensa/cno:l se trasluce e_n muchos versos modernistas : o
P omo &n o5 de Ruben pario: “j¥ no saber adonde vamos / ni de donde vem: " :
b s (10 fatal). S ' -
(s estado @ inquietud no excluia un retorno a la sencillez de la natura- Est ‘
lezd ideal de la antigua Grecia, la'Edad Media o la Francia del siglo AAH R
o, 01 presencia de lllgafes,"emmo.s it e_Xoticos. como China o Japon, todaas 6 “‘-rl-mi ]ﬂ i e
| ipndencias QUe suponen un c_lerto principio de evasion de la realidad. Quizas :Si] (rr m - mmsoy
caracteristico del modernismo sea el uso de simbolos de ']er(l?:”fmﬂ" : o
la, se poso en ella p ,1."1} ‘vu

¢l pnncipal rasgo
ncia plastica, de los cuales el

no es simple elemento decora
ura, ensueno, idealidad”

mas representativo es, sin dudas, el cisne
tivo sino “simbolo de la belleza poetica: Luego Leda daria a I

) 3 e aa Ia a luz a dos par
(Max Henriguez Urena). jas de hijos: por un lado, a Heler

- gavidad, gracia, alb
por iitimo, en la poesia y en la prosa de los modernistas se produjo un v a Polux, que serian hijos de Z
literario, es decir, el desarrollo de temas y, por lo tanto mm-,r{q.; o

otra parte, a Clitemnestra ¥ & Cas

Ao Tindar
le 1nda

 gorecimiento del americanismo

~ americanos, fenomeno que ya habia tenido su expresion en el

. gomanticismo del Rio de la Plata y que fue ocupando /~
las obras modernistas,

cada vez mas espacio en
~ siempre relacionado con (@ bsqueda constante de
ricana. La poesia de José

~ una expresion propia ame
" Marti en libros como Versos sencillos es un ejemplo

preclsodeesta americanizacién de la literatura, que
‘ Mﬂm de las imagenes y los paisajes euro-
 peosy abraza una mirada sobre lo autoctono.

tor, considerados hijos
(esposo de Leda y 1€y de Esparta

y en consecuencia, mortales. En a

\_/'

gunas versiones, ella puso dos hue
vos de los que nacieron 108 ninos
va la recrea

En la imagen sé obser

cion del mito realizada
z Russ (1844-1906)

por el artista

austriaco Fran

Joces en actividad ] Analisis . v
3. Compara el cisne descripto por gaudelaire en
, " con el cisne del poemla

“yn motivo, OLras expresiones ' :
na forma’”, de Rube 2 responde.

que influenciaron
nncep-

N persigo U

VimIientos roped

crl.igﬂué,diferencias pncontras.en la descrlpcién del ave
pntra enJ _en cada poema’?
i b.GQuéete pare
1 cisne? -
' - .1 cidigo QR 0.COPIA -
. | ¢ Fscaned el codigo
o] *ccucha la cancion haday.el
- 4 Que fun-

aSui Generis-¢
ancion?

ce que simboliza
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Poesia de vanguardia
latinoamericana

mmummmmmhmwmmwmmzxﬁ
con la tradicion. Las vanguardias Jatl ' DOpuedencansdemmesdounreﬂe’odemy_{‘
mmmwm.wmmm@mmmmmm

Altazor
Canto I

(s
En vano buscas ojo enloquecido
No hay puerta de salida y el viento desplaza los planetas

Piensas que no importa caer eternamente si se logra escapar

¢ No ves que vas cayendo ya?

Limpia tu cabeza de prejuicio y moral

Y si queriendo alzarte nada has alcanzado
Déjate caer sin parar tu caida sin miedo al fondo de la sombra

Sin miedo al enigma de ti mismo
Acaso encuentres una luz sin noche
Perdida en las grietas de los precipicios

Cae
Cae eternamente

Cae al fondo del infinito

Cae al fondo del tiempo

Cae al fondo de ti mismo

Cae lo mas bajo que se pueda caer

Cae sin vertigo

A traves de todos los espacios y todas las edades
A través de todas las almas de todos los anhelos y todos los naufragios
Cae y quema al pasar los astros y los mares N )
Quema los 0jos que te miran y los corazones que te aguardan
Quema el viento con tu voz

El viento que se enreda en tu voz

Y la noche que tiene frio en su gruta de huesos

Cae en infancia
Cae en vejez

Cae en lagrimas

Cae enrisas

Cae en musica sobre el universo
Cae de tu cabeza a tus pies

Cae de tus pies a tu cabeza

Cae del mar a la fuente

Cae al ultimo abismo de silencio
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M,..ab" golpea la puerta de las rocas despiadadas
ﬂw‘nﬂw“‘mmqmnmuemn \
Wgwu el paso de las estrellas que se alejan :\ '

1.‘ % |
pﬂ'"‘” derecho como un iceberg que se desprende de m" \ \%.
"gah“‘“‘“’ su corazon en el océano by

c,.llmc‘h ,gnndlmobsmenm \

nﬂﬂl”
L2 un.molasledanvuelta
::;m'nwdemaeempadealtamar

lleno
lmm,;,quelosanvayosdelasm.inas
B wrae o ua sz
icaduras de un astro de piedra
ufmw quieren ni si hay redes ocuh:asmI; : aualanzacio en las aguas eternas
mquémamlbvalasriendas
mqnépadlosoplaelviento sobre ellas
mgbansimhavmanoynohaypecho

Las montafias de pesca
Tienen la altura de mis deseos
¥ yo arrojo fuera de la noche mis ultimas angustias

Que los pajaros cantando dispersan por el mundo. (...)

Canto VI |
Alhaja apoteosis* y molusco ‘
< ;&.‘:' K\/\

(¥ ad
| ~ 1
ﬂ§f> E A LN |
} 4 | ' "
/ :
TIRIY 4
I\ P A ‘
\,, J '/
\ 57
0’
antropéfago. Persona que come carme humana. I
apoteosis.ﬂalaqoaunapersonacongnndes s.—-\
honores y alabanzas. - A ]

---------------------------------

ssssmesascsneen
N =

eBcsma A
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Viento flor Poema para ser leido y cantag,

lento nube lento
Seda cristal lento seda 86 que hay una persona
E] magnetismo que me busca en su mano, dia y noche,
seda aliento cristal seda encontrandome, a cada minuto, en su calzado
Asi viajando en postura de ondulacion ;Ignora que la noche est4 enterrada
Cristal nube con espuelas detras de la cocina?
Molusco si por violoncelo y joya
Muerte de joya y violoncelo §é que hay una persona compuesta de mis partes
Asi sed por hambre o hambre y ged a la que integro cuando va mi talle
Y nube y joya cabalgando en su exacta piedrecilla.
Lento ;Ignora que a su cofre
nube no volver4d moneda que galio con su retrato?
Ala ola ole ala Aladino
El ladino* Aladino Ah ladino dinc Sé el dia,
la pero el sol se me ha escapado;
Cristal nube sé el acto universal que hizo en su cama
Adénde con ajeno valor y esa agua tibia, cuya
en dénde superficial frecuencia es una mina.
Lento lenta ;Tan pequefia es, acaso, esa persona,
ala ola que hasta sus propios pies asi la pisan?
0Ola ola el ladino si ladino
Pide ojos Un gato es el lindero* entre ella y ¥0,
Tengo nacar* al lado mismo de su tasa* de agua.
En la seda cristal nube La veo en las esquinas, se abre y cierra
Cristal ojos su veste,* antes palmera interrogante. ..
y perfumes ;Qué podra hacer sino cambiar de llanto?
Bella tienda
Cristal nube Pero me busca y busca. jEs una historia!
muerte joya 0 &% vallejo, César. Poemas, Barcelona Red ediciones, 2071.
Porque eterno porque eterna Dispc;nible en: h:ctps:l Jgoo.gl/ L1"9EbT.
lento lenta Acceso: 18 de agosto de 2076.
Al azar del cristal 0jos
Gracia tanta
y entre mares

Mira mares
daba
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g]is e
f; pasea enla playa empolvada de sol.
as®

es de caucho.®

- gt das-
- amP“;: eintegran- Cabezas flotant
rpos 135 panistas, las olas alargan sus virutas* sobre el aserrin de la pl
playa.

s de las chicas que se inyectan novelas y horizontes. Mi alegria
¥ 3

e rebotar sobre la arena.
fos venden los cuerpos de las mujeres que se banan

aticidad de la rompiente. Sirvientas cluecas.* Sifones irascibles
arinero y Corazones pintados de esgrimista."'

de un pedazo blanco de papel.

b fpon® 5 gome, e

tavos Jos fotogra
an la dram
echos algosos* de m
el vuelo destrozado

*

4 AR :
1 P“o::; 5COS que explOt
- BT oo demar Rocas con P

i que fingen

es. jEl mar! con st baba y con su epilepsia.

o0s en el tranwia, f
if

Oliverio. Veinte poemas para ser leid
o de 20176.

el circo-
Girondo,
{/RWv)pc. Acceso: 26 de agost

jonal de escritores. Disponible en: http://go0.g

sociedad internac

-------

.Q-.a--aalno.vo---l.o.qoo---c.-c

 caucho. Latex que, luego de coagulado, forma una masa
~ impermeable ¥ elastica-

yiruta. Hojas delgadas en forma de espiral que se A
~ sacan con determinadas herramientas de la madera o
~ Jos metales.
clueca. Se refiere a una persona muy débil a causa des
 juscible, Que actiia con ira.
algoso, Lieno de algas.
mmﬂensabemanejar]aespada u otras

csasanaecs?®

u vejez.

s saasasvess

-.nctcoo.---oc.a.c-

.h' ssnesssssesses

Voces en actividad Comprension
4, Analiza los siguientes aspectos en Altazor.

e puntuaci()n.

los versosen el espacio-

I

orbales se repiten en el | ®ELusSO de signos d
“ida del personaje. o La distribucion de

mplen esas , .
i en la cansigna

0S senalados

aspect
mas

n en los OLr0S poe de la selecciod.

e i G indica si los
i anteriorse repite

i B.De ucroquis en 1aar

ascOMPOr B
abras p or su_ cribi palabras que corr
axplica qué - PoS semanticos:

trans-

erio Girondo,
s cam-

los siguiente

ena’, de oliv

espondan
ser humano y naturaleza.
noda el poema fusiona ambo0s

iemplo para justificar
gse mterpuer

e el titulo

- " e ~or1C .75.
—ae de rupturd en L atinoame rical
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Vicente H

Punto de

encuentro

Sobre el

autor..

* Nacio en Santiago de Chile, en
el seno de una familia adinerada.
Su madre era una activista del fe-
minismo. Paséd sus primeros anos
en Europa y estudio Literatura en
su pais natal. Luego, se traslado a
Buenos Aires, donde creg el movi-
miento que llamd “creacionista”.
En 1916 viajo a Paris, donde entro
€N contacto con los grupos van-
guardistas de la época. En Chile, en
1925 y después de que un periodi-
CO que editara fuera clausurado por
denunciar actividades fraudulen-
tas de las autoridades, fue procla-
mado simbdlicamente candidato a
la presidencia de la Reptblica por
un grupo de jovenes progresistas.
Propuso crear una Republica inte-
grada por Chile, Bolivia, Paraguay
y Uruguay. Participo activamente
en el Partido Comunista y viajé a
Espafa para luchar por el bando
republicano en la Guerra Civil Es-
panola. De regreso en Chile, sigui6
con su actividad poética, editando
1evistas y publicando sus obras
hasta su muerte, en 1948.

= Altazor,suobraprincipal, consta
deunaintroduccion y siete cantos;
fue editada en Madrid en 1931,
pero anteriormente ya habian
aparecido diversas partes del
poema en varias publicaciones.
Llev6 consigo su primer borrador,

 Viaje en paracaidas, cuando viajo
~ por primera vez a Europa.

De este lado del mundo

Las vanguardias
latinoamericanas

Recordemos que el término vanguardia designa una serie ¢
nes artisticas que tenian en coman una actitud combativa —d
que las definia, extraida de la terminologia militar-
taban la aventura literaria.

En conjunto, los movimientos de vanguardias se destacaron por s afir
experimentacion, su irreverencia burlona y la desconfianza hacia el arte s,
motivados por el anhelo de descubrimientos y la pretension de originaig
Estos postulados llegaron, también, a las letras de nuestro continente ats
de los artistas e intelectuales que viajaban a Europa y regresaban a Am
con las Ultimas novedades. En los movimientos de vanguardia latinoamer
nos se produce una apropiacion de las propuestas de los artistas europ
y una preocupacion por definir la identidad como continente y COmMo nac
Por ello, las vanguardias latinoamericanas defendieron las variedades ar

ricanas del espafiol y del portugués, y las formas tipicas de oralidad de ¢
region de Latinoameérica.

€ Manifegt,,
e ahi la Qa»;‘,
y polemica con que 4,

El lenguaje poético de las vanguardias

La expresion poética de las vanguardias se basa en la
ruptura con las formas tradicionales. Herencia del su-
rrealismo, la “irracionalidad” (el valor de los suenos, de
las imagenes creadas libremente por el autor) se mani-
festo en la adopcion del verso libre, (a falta de apego a
los esquemas métricos y la creacion de metaforas poco
habituales. También se rechazaban las normas grama-
ticales: hay autores vanguardistas que en sus obras no
emplean signos de puntuacion ni mayUsculas. En estos

aspectos, se ve un claro contraste con la propuesta del
modernismo.

Voces en actividad } Analisis

1. Transcribi imod.o_dé iista. las

e g .  ticas g
principales influencias y caracteristica®

_mmudmhlmnmmericanu.

S ————— - ,;;\‘;

—-'-—CQI_Jmaté.gste_cuadmcon el que realizaste sobre el modernismo: ¥ **

! i_femnciashay.enne las dos estéticas.

........

- 6

i N s e - SNV
.0 Ba . s 2 aigv

4§ %Mammon y explica si contiene @

ras poco habituales, 307"
on. Justifica con citas teX"

NCLialQ
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mmoamencanas la lectura piblica del a de inaugura-
. en 1914, En ese texto, Huidobro se r:;;;ﬁesto Non
No te serviré”. El poeta se declaraba inde ba contra
<u esclavo, sera creador. Este manif pendiente de
ws por nombre creacionismo. ifiesto inaugura el
como un afio clave. Eselan
0 en que se [l

en San o
e ws rios Ve::t:bb y se publican algunas obras clavt:eoc:a
parc s: 2 poemas para ser leidos en el tranvii .
Mm César Vallejo; y Desolacion, de Gabriela Mistral rove
o2 wﬂm exzenmental sera desplazada por la situacion politica
w u::’ nes de la década de 1920 comienzan a instaurarse
. se produce la crisis econdmica mundial de 1929 y se extien-
as mms. Mientras en Europa el surrealismo se politiza, adhiriéndo-

sta, en Amenca la preocupacnon de los artistas y escritores
cuestion social y politica. En México, por ejemplo, se

(Dlego Rivera, David Alfaro Siqueiros).

ilippo 1 Tommaso

Marinettl pt ublica

nifipeto

ias gestaron dos tendencias:

el Primer Manifiesto

o
_ pusﬂltados de las vanguard
de reunion fue una confiteria de (2 calle
s de las vanguardias euro-

Se preocuparon por la renovacion

.ggﬂtre los escrltores que frecuentaron esté grupo
ondo, lorge Luis Borges Y Raiil Gonzalez Tunon.

de Boedo. Este grupo

|a literaturay sus au-
5 de los secto-

se encontraban

Se desarrolla 12
Revolucion mexica

En Franci g apal ece
el P ”‘P" Jaﬂ “53 0

mientras

eﬂ el barrio porteno
o social y politico de
s los problemd

strar en sus obra
~torio. Entre SUS lntegrantes
re otros.

: neémdas parletta, ent

_ ~ naiFor® P
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Med10s y critica

Arte y politica: los artistas
en un siglo conflictivo

El siglo xx fue un periodo tan convulsionado por la realidad politica co

posiblemente, ningun otro lo fue antes: revoluciones, guerras mundiales, golpe o
Estado, campos de concentracion, organizaciones obreras... En estas }:')a 1p N
critico Saul Yurkievich resalta el valor artistico de los poetas modernistas ;gn_nas. i
que la historiadora del arte Cristina Rossi destaca el trabajo de los muralvistlentIaS
propuesta de un arte popular y politicamente comprometido. e

Liroforos contra liréfagos

Por Saul Yurkievich

a

Solo valido un presente versatil, proyectado hacia el futuro. Un
presente prospectivo, vector de progreso, cercenado de toda dimension
pretérita. Renegd radicalmente del pasado inmediato sin vislumbrar,
como en tantas revotuciones, que todos sus propositos, que todos sus
logros habian germinado poco antes. Con perspectiva casi secular,
podemos hoy restablecer la conexion causal entre modernismo y .
primera vanguardia, es decir, reconocer a los poetas modernistas su Voces en actividad
condicion de adelantados. A la triada culminante de Vicente Huidobro, } ReﬂEXién
Cesar Vallejo y Pablo Neruda contraponemos aqui la de los genitores:
Rubén Dario, Leopoldo Lugones y Julio Herrera y Reissig, deseosos
de recobrar su desenvoltura, su avidez, su amplitud, ese dominio,

L a vanguardia libro sus ofensivas tratando de borrar todo lo legado.

1. Yurkievich utiliza dos palabras de

o 5 . . ; e uso poco frecuente: liroforo significa
esa pericia, esa libertad plenaria que necesitamos restituir a la ‘el que toca la lira', y aparece en ¢l

poética. Volver a estos patronos es retornar a la fuente de la Poema de Rubén Dario “Verlaine”, &

c1C0

. Volver a la escritura polivalente, polimorfa, polifonica de que llama “padre y maestro magice
recuperar la inquietud, la fluidez, el dinamismo, la liraforo celeste”.

. Explica por queé se alude
al mencionar a un poeta

b. Proponé una definicion
fago”, relacionando la palabra
Propuesta de las vanguardias

2. Respondé: ;qué relacion establé
ce Yurkievich entre mode'”"'mo,.
Primera vanguardia? ;Por qU¢ -
riza a los poetas modernistas’

¥
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£l mural de SiquelIos

ROLETARIADO DEL ARTE i
AS SINDICALES DEL MEXICANO o
ARON CON LAS INQUIETUDES LOCALES Bicentenanio, &0 12
Ciudad de Buends
Aures

——

oror

por mfestro pais en 1933 delined una huella tras la cual se encenc nolén
to de artistas Y s€ defendi6 el arte monurmental. Promediando e;(; '4,-: g
sacudon que conmovi6 a todo campo artistico, Los ecos de su ,_1‘:" i

n México por el intelectual José Vasconcelos desd
redes de la Secretaria de Educacion Pub
muralista, sino también para los intercam:
Técnicos, Pintores y Escultores (SOTPE
brocha y sobre 05 andamios para

te Sindicato mexicano puntuatizat

tocratico

a cultural enca rada e

F que rtian el trabajo en las pa

fructifero no solo para las discusiones de La técnica

este marco, €N 1922 crearon el sindicato de Obreros,
a

~ convocaba los “obreros del arte” dispuestos a trabajar con la
monumental Y colectiva. Entre otras cosas, el Manifiesto de es
Llamada de caballete y todo el arte de cendculo ultraintelectual por aris

Lo pinturd
 nifestc del arte monumental por S€7 de utilidad pablica”
MWM’S visité nuestro pais en 1933, pinté el mural de La residencid de Don Torcuat

te a la imposibilidad de obtener muros pard sus pinturas, 05 argentinos proponia”

i o mds ajustada a nuestra realidad. En as discusiones con Siqueiros y muy esP*
escrito en 1934 Berni sefialaba qué pensar al movimiento muralista como el caballito de bt
uesa erd condenarlo al oportunismo; porque la burguesia
tistas debian utilizar todos 105 medios expresit

T
JIaL

is no contd con un programa cultural que permitiero el desa(rott.c ﬁfiﬁ
entre los artistas |gtinoamericanos se revalorizd 0 participacion 2€
iros, adoptaron diferentes estrategias de asocia;ion Y soLuuir:”, : P
ue, por su arte, no s6lo Luchaba por difundir y L8’ !;Q',- e
de artista faro. por otra parte, @
iraba demostrar su arte publico: los
uato, ubicandolo en ur punto decisivo pard
dificil que prospero™ su intento de
concebido como herramienta parc
de un programad muralista qué
stro medio, en aquellos anos
“entina de Artistas pldsticos)

evalorigan

R ’;;.-.;r :
i

— 041Formas‘ de rul

< L
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Rectafin a1

Repaso teorico

1. A partir de los cuadros sinopticos que realizaste a lo largo del
capitulo, arma una red conceptual en la que se comparen los con-
ceptos principales del modernismo y las vanguardias en Latinoa-
meérica. Podés considerar los siguientes items.

e |dea de la literatura o el arte en general
s Aspecto formal de los poemas

e Recursos expresivos privilegiados

e Principales temas abordados

e Representantes destacados

2. Decidi si las siguientes afirmaciones son V (verdaderas) o F
(falsas) y escribi una justificacion para aquellas que consideraste

verdaderas:

El recurso mas empleado por los poetas modernistas es la
repeticion.

El modernismo y las vanguardias tuvieron representantes
comprometidos con la realidad politica.

El modernismo presentaba la realidad en forma mas atenuada

que las vanguardias.

3. Compara un fragmento de poesia modernista y un fragmento de
poesia de vanguardia de los textos incluidos en las antologias de
este capitulo. Sefiala en cada uno los temas expresados y los recur-

sos que predominan.

Desde la imagen

4. Mira la pelicula Medianoche ep Parj

(2011), de Woody Allen. El film intenta recre;s
el ambiente de libertad y experimentaciér:
por parte de los artistas durante los afios 3
en Paris. ’

a. Describi ese ambiente y reconocé a los
artistas de la épocay sus historias de vida.
b. Si Gil, el protagonista, hubiera viajado a un
pais de Latinoamérica en pleno auge de las
vanguardias o del modernismo, ;a qué pais
creés que habria llegado? ;Con qué persona-
jes se habria encontrado? Escribi una posible
escena de ese viaje del personaje.

Otras miradas,
otras voces

Creacion colectiva

6. Las vanguardias destacaban el aspecto lidico (es decir, rela-
cionado con el juego) que puede tener el arte. A continuacion,

te
el libro

5. Escaned el cbdigo QR o0 copia
el enlace para observar el cua-
dro del artista espaiiol Salvador
Dali titulado La persistencia de
ek

goo.gl/Zr2PcG

@ Relaciond la obra con los postulados de las
vangu Determina, al menos, dos carac-

queel cuadro comparta con los tex-

cion sobre el surrealismo en
libro o en internet. Luego,

presentamos la primera estrofa de los poemas 7y 18 d
Espantapadjaros, de Oliverio Girondo. Luego de leerlas, continua el
poema y escribi, al menos, cinco versos mas.

“iTodo era amor... amor! No habia nada mas que amor. En
todas partes se encontraba amor. No se podia hablar mas que
de amor. Amor pasado por agua, a la vainilla, amor al port&”
dor, amor a plazos”.

“Llorar a légrima viva. Llorar a chorros. Llorar la digestio?
Llorar el suefio. Llorar ante las puertas y los puertos. Llorar de
amabilidad y de amarillo”.

i
poema de vanguard e
signa 4

7. Dividan la clase en grupos y armen un
lidico a partir de los versos que escribieron en [a cO!

ok bt
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- hque divemss::o?n tres preguntas

Podria remiti a i

2 remit,or e fOtOgraﬁ; :Ie la historia de nuestro pais

1 : n las difi :

- ren un pais e;ct“lta‘des que atraviesan quienes eli-
ranjero? ;Y los beneficios?

el arquitecto Joren una definicion
ge Ramos, hacia 1880, €N Buenos
serie de habitacio-

ededor de

auna hmig;sponian de “una

oo “"traeln cada‘una de ellas, alr
s y coman: el patio (..)"
idac S que tengan caracteri

yy Emigrante en Ia estacion d
La

- b Describan una situncim on laquesed !

frase

sticas simila- :
co

e tren Fotografia de Antonio &
__d

pozdela calleen una frase

eo0, tiene d C

uya no le cr
El termino conventilio >
eran confusto

que gen

anterior.
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Tu cuna fue un conventillo

Alberto Vacarezza

:El patio del conventillo es un espacio de conflictos a cielo abierto. Todas las rivalidades
se muestran: entre extranjeros y criollos, entre guapos por una mujer, peleas por dinero y
prosperidad. Sin embargo, el humor y la melodia del tango lo convierten en un espacio festivo,

Cuadro primero

Patio de un conventillo de Villa
Crespo. Puertas laterales y calle al
foro (por no variar). Son las cinco
de la tarde. Derecha e izquierda,
las del espectador.

Don antonio. El chino Rancagua. El
Palomo. Don Julian. Samuel. Rosita.
Percanta* 1. Percanta 2. Un festejante*
y Vecinos.

Al levantarse el telén, el chino
Rancagua canta al son de la gui-
tarra. Don Antonio, EI Palomo,
Don Julian y Samuel lo escuchan.
Rosita le ceba mate a Don Julian.
Las Percantas 1 y 2 estan en la
calle, de pico con el festejante.
RANCAGUA.—

“Amigazo, pa sufrir

han nacido los varones

y estas son las ocasiones

de mostrarse el hombre fuerte
hasta que venga la muerte

y lo lleve a coscorrones...".

DON JULIAN (entusiasmado).—
iMuy bien, amigo!... Eso es cantar.
Y digan después estos importaos
que no tenemos aqui mas cereales
y toros de invernada.

EL PALOMO.— ;Y quié uzté com-
para estos berrios* con un cantar
" de mi tierra?...

h,
L Y

m’ can canguel!...

DON ANTONIO.— E osté me
quiere parangonare* a me la sua
gallegata co lo canto italiano?...
EL PALOMO.— .Y desde cuan-
do se creera uzté que es superio?
¢ Tie uzté referencia de lo que es
el cante jondo?* jHa oido uzté por
ventura en una noche estrella er
quejio de una malaguena* de esas
que aprietan a uno er corazon,
hasta dejarselo der tamano de una
avellana?
DON ANTONIO.— |M34, non diga
esto macanazo, gallego maxima-
lista de la madona! ;Osté sabe lo
que tiene adentro la tarantela?
EL PALOMO.— ;Y ha oido uzté
arguna vez una sevillana?
DON ANTONIO.— ;Osté canoz-
que la romanza de Luchia de la
Marmota?*
EL PALOMO.— ;Y sabe uzté lo
que es una granaina?*
DON ANTONIO.— Si, sefiore. A
mi la granadina me gusta ucho
pero co soda. ..
SAMUEL.— jPero qui jablan, hom-
bre! |Si ostedes conocian canto is-
raelita no esta qui hablaban asi! ..
DON JULIAN.— Otro que se pei-
na solol... ;Y qué quiere decir todo
eso al lao de un estilo nuestro, una
vidalita, una cueca, un malambo
una firmeza?. .. '
RANCAGUA.— ;v ¢ gotan, don-
delo dejan? ;Dénde lo dejan al go-
tan, el de las 1 =
) uces notas rezongo-
Nas y armoniosas?. ..
g:n;o ANTON.IO-‘— iNo me hable
| gotane*, pe la madonal...
¢Qué 6 esto de 1o gotane?... ;purg

co lo baulo”, “Seguime se te ps.
rece”... “Spianda que te pisa |
auto”... é nunca salime dallil
M4, jqué me quiere enterpretare
osté co lo gotane? ;Me lo quiere
analesare?...

RANCAGUA (se enoja de golpe,
tira el sombrero y se acomoda).—
Vea compadre. El tango,

Y hablando en la dulce lengua
De Bettinoti y Gabino,*

Es alegria y tristeza,

Es amor, odio, traicion,

ies debilidad y es fuerzal

(...)

Las Percantas se vuelven de la
puerta de calle y hacen mutis por
los pasillos, derecha e izquierda.
DON ANTONIO.— {Come parla
cuesto asasino!... Parece que lé
han dado cuerda.
RANCAGUA.— ;Y qué mas quie-
re pedirle al gotdn, vamos a ver?
DON JULIAN.— jPero qué quiere
que sepan de estas cosas, estos
pobres, si han desembarcao el ot10
dial...

DON ANTONIO.— jVea che, gr&
pino* de la madona! Yo tengo trei
ta afios de América y a esta tier@
tengo tanto derecho como osté.
SAMUEL.— Y yo también, qué
piensas!

DON JULIAN.— ;Y mas yo. 2"
creo!... desde que la aprovech?”
mejor. Pero, no importa, 1507
tasl...* jAhi la tienen si es dé
des!... Agarrenla y hagan d€ °
lo que quieran. Yo soy criolo ¥ ©/
Voy... {Pero no le hace!... iCV o
haya que morir para defender® 4
seran ustedes, los importados ®
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(--)
mOMENA.—- iY es claro que soy ‘v’:ﬁ“ QUL y si usts se opope 3
una infeliz!... {Pero de hoy en ade- = § €nojar CONMigo y cop uste
lante estoy dispuesta a hacer o brincipalmente =
voluntad! jLe garanto que Je estoy  van a enc: ~— ¢E perché se
tomando un asco al conventillo!... e sopz';olare COnmigo se yo no
SON ANTONIO (Apareciendo por " m?oosa n;;ia? Si s0n0 todos
fmde se fl{e antes)—,Como ha  Que baileng 1. iNo faltaria mas! ..
dicho, senorita?... ;Y por qué Nno  cuenta i lanomaSe € hagano de
se muda a la Avenida Alvear?, . DA. PRUDECS? essuya...
FILOMENA.— Pa no separame dop Antonio! e
de vos, chitII:llo!...* Qué querés DON ANTONIO.— Se al carpente
vos con esos bigotes... (Mutis para 10 yo lo quiero como a un hijo mio

iGracias,

su pieza). (A ' i
Ty parte y haciendo mutis por el
DON ANTONIO.— jQuélindacan-  pasillo izquierda). jAssasino de la
iMuy pien!... ;Se ve  dedata pe lo Pasaje Gliemere!... madona!

DA. PBUDENCI{\.— Digamé, don MALDONADO (por el foro)—
Antonio. ¢A usté no le han dicho  jAdios, vieja!...

que yo andaba deseando hablarlo? = DA. PRUDENCIA — ;Maldonado!
DON ANTONIO.— Si es tocante  jPero, qué es esto!... ;Sos vos?

el alquilere, no me diga nada, que = MALDONADO.— ;Tanto he cam-
si tocame esto punto... biao, que no me conoce?...

DA. PRUDENCIA.— jNo seas DA. PRUDENCIA.— jPero como
gringo desconfiado, hombre! Sino  no, hijo!... (Por doénde has andao
se trata de eso. tanto tiempo?...

DON ANTONIO.— E qué me MALDONADO.— Por alla mno-
quiere decir? mas... Descansando.

DA. PRUDENCIA.— Que como DA. PRUDENCIA.— (A la som-
pensabamos dar acé4 unas vueltitas,  bra, che?

luego, queriamos tener su consenti- MALDONADO.— Y de ahi... ;Pa
miento. qué se han hecho las paredes

DON ANTONIO.— ;Baile en mi gruesas!...

casa?... iNunca jamarase delape- DA PRUDENCIA.— jYonose Cuan:
do te vas a sosegar'... S0s de la mis

Ira vida! _
' DA. PRUDENCIA.— ;C6mo?... ma carnadura del finao Cepeda. . S
a- DON ANTONIO.— jQue no puete MALDONADO.— jPero con ma

7 poca mella la si-

‘ : sl Chivatazo que S€
,  serel... Esta es una casa de fami-  suerte que él...C e
: ili arma 0 paquete que por ahi se pié
lia... jSomo treinta ocho familia -
ivi I de ya me andan buscando a
que vivimo adentro:... ) e PRUDENCIA — ¢ Cugndo sa-
DA. PRUDENCIA.— Es que ya = "
estan todos invitaos. Luego van a liste?...
granaina. Se refiere a la granad‘iina- F’f,'f:."_i’r{: . Fue un politico
i igni os: g :
p_nlabra que tiene dO: s;g:;g:z i5a y escritor ‘arggnt}no.
puede tratarse de un Antonio Cag! s
“m PODulat;n' al revés ja Fue un payadOf ya
gotane. Por go tango . Junfardo. g2
inversion de las silabas de 1as palabras fg\ .+o Por abyecto: despreciable
es propia del lunfardo porteno. sigiiela Guitarra.
José Bettinoti. (1878-1915) y Gabino putin Habitacion: .
. Ezeiza. (1858-1916). Populares asqunfia Apumda oca
 compositores de tangos. rupo. Mentira-
5 m nobe:;deggppﬂ-“°mb‘° chitrulo. Del junfardo, ‘tont0
italiano de una bebida B e
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MALDONADOQ.— Esta manana...
DA. PRUDENCIA.— ;Y qué pen-
sas hacer ahora?
MALDONADO.— Esperar a que
me lleven de nuevo. Pa lo que sir-
ve andar suelto. ;No sabe si esta
don Julian en casa?...
DA PRUDENCIA.— Est4 cenando.
MALDONADO.— ;Y Rancagua?
DA. PRUDENCIA.— Sali6 hace un
1ato. jAh!... ;Sabés quién ha vuel-
Lo por aca y pregunté por vos?.. h
MALDONADO.— ¢Pormi?. ..
DA. PRUDENCIA.— Rosalia,
bues, la hija del cartero. ..
MALDONADO.— ¢Rosalia?. ..
DA. PRUDENCIA. — ¢Por qué te
extrana?..,
MALDONADO,.— Porque debig
Ser la primera vez que se haya
acordao de mi.
DA, PRUDENCIA.— iPero, hay
que ver en qué tren!... Mucho
sombrerete con plumas, medias
de seda con Costura, y tapada de
alhajas hasta el pelo...
ONADO.—Eso €s prueba
de quele da e] oficio.
DA. PRUDENCIA iY vieras
COmo se ha buesto de linda y de
qué modo ha aprendido a conver-
sarl... {Hasta palabras ep francés
¥todo!... Y no te digo nada de E]
Gallo!... Pyro traje a la norteameri-
¢ana, anillos en Jog dedos, boquilla

, dambar,tmreléda 0ro mas cha-

t&mmm con dos centavos

DA. PRUDENCIA.— jCapricho de
él nomas!... Como anda con tan-
ta plata y ya esta un poco cansao
de esa vida del centro y los caba-
rets, quiere rememorar los bue-
nos tiempos con un bailongo de
aquellos que hicieron época en los
anales de la vida suburbana, como
diria tu amigo Rancagua...
ROSITA (Primera, derecha).—
iPadrino! ;Usté aqui?... ;Coémo le
va?...

MALDONADO.— Ya lo ves
m'hija... Siempre con deseos de
verte. ;Y tu tata?. ..

ROSITA — Cenando, si desea verlo.
¢No recibié una tarjeta nuestra?. ..
MALDONADO,— S1, muchas gra-
cias...

ROSITA.— ¢Y POr qué no nos con-
testa?. ..

MALDONADO. — Porque soy
muy duro para escribir, m'hijita;
Pero siempre me sabia acordar. .
ROSITA. — iPero pase, padrino! ¥
Tatita se va a alegrar mucho de
verlo... |Tatital .. iFijate quién ha
venido!... (Mutis de los dos prime-
10s izquierda).

DA. PRUDENCIA (Al ver llegar
bpor el foro g Rosalia, lujosamente
vestida).— j Ave Maria, muchacha|
iQue ya creia que me ibas g dejar
enla estacada con todg listol. ..
ROSALIA — iCallate, vieja, por
Dios, si nunca faltan inconvenien-
tes! Figurate vog que habian que-

bia IeComendaqq , 2 mor. B
pero es .mutil lidiay con egzd’sq '
che... Siempre han gg Saliy e,
gusto. (Rosita saje de sy pjecon%
dirige con unos platog zay&

alg
de madera, que habrz entre
meray la sequnda Puertg),

DA. PRUDENC]A _ ¢Y 1o
S€rI por la paga, verdad?,

ROSALIA — Figurate vos...
Rosita, che?. .. !

%.
3
Japn_;
haueF

DA. PRUDENCIA — gy, |
de cocinera. .. ‘
ROSALIA—  ,0u g, "

monadita, como le va?..,
ROSITA.— ¢Como est, Rosaliay
ROSALIA — ¢A que ni Siquiera s
ha acordado de gy amiguita?,
ROSITA. {No me he de acordar|,
S1 no he hecho mas que pensaren
usted. ;Ha venido sola?. i
ROSALIA.— No. Ya vienen is |
chicos... Toma. . (Ofreciéndole m

———

paquete).
ROSITA. — <Qué es?. .. _
ROSALIA.— Unas combinaci

nes,* que como yo no las uso be
pensado que podian servirte...
ROSITA.— Pero, jpor qué se m
lesta, Rosalial. .. _ .
DA. PRUDENCIA.— ;Y demier §
carguito, che?... 1
ROSALIA — Cémo te figuras ¢ £
iba a olvidarme... Toma... Esenﬁ _
de clavel. No sé si te gustara...
da el frasco). 0
DA. PRUDENCIA.— jComo o
m'hijital... si es lo que més apre®
Mird... Esencia de clavel... (
6l perfume). |Ah!... Qué 0057~
lindas nos da la plata, ;verda pr
ROSITA.— Voy a guardaris® ©o)
Topero sin que las vea tata. | o8
ROSALIA.— Pero no te
absorbiendo que te PO
rear... y todavia no me has
te... Al
golnmlll:;liammcmf m’fﬁu
mente m'hijita... Entra a¢ No i
de estar el agua cahente-qw
taria mas! ... (Salen por 12 ¢
derecha).

Scanned by CamScanner




B tens 1o va

A.— Ya me habi
an
tu salida, y no sabés,

A. Aqui empez6 el

sto de tu vida roman-
N0 rememoremos... y
lamo* que quiero hacer-

de un cumulo de noti-
... (Al hacer mutis, sale
mirar por la puerta de

josidad).

— jQué se habran he-
ue no vienen!...
NADO.— jRosalial...

— ¢Vos?... jpero cémo te
Jvia te acordas de mi?...
ADO.— Algunas Ve

, pero... [paqueme

do agqul cuando me ha-
onmigo... ¢T€ que lo hallase--- = e
Figurate vos!... Y0 iba a perder...! Si no era €l guu;ir;
: ( i 0s
jJa...ja.- jal Vos mi marido g 5 culpa,;‘ m;nvﬁséz 1a vida...
dote yo 12 mida con 105 habias burlao 3 e St
e la noche anteror Mos\-e t@to an: acordarse:
: s es pero ya.- | ;
as del e £ < Y pte Vos te entregaste ala onga y Fe
Vos te ibas otra vez. 10 uno  lo/que 808 o tambien
" Ja vida. hicies®- = . dron.
g espera]_’ Y as de]e el traba] vme hice lai
e la misma’ el 0 Vestl' OSALIA (Asombrada)_,— (JLa
Jas mismas PP e
» dron?..: ADO,quue'teasom
jrlo t 00;- .y quién te M{XLD‘ON D oS gy 188!
ADO— ¢ . ., sid prés, 172 ) — Qué bue
aquello 7° uble? ROSALIA (Ve o e B
no, con gste 10 a ahora7~
—Te parece: ch 'é o d4s hacien p
B °C el
abias nacid® par e
1'1153 %uiﬂs ::;;;' por la ‘;OZ iﬂgles ~
tral : 4
n la s e met! ol cramway’ ‘tfa;‘;ura pecha €07
sus bn'llOS p los O osY : mr..,z;::r'g:.i*. | S pombre: L
te anco eadt s i,m‘?la = Lenceriaf me
. jloré de’ ja...| e cama qupcith et
: o , cama PP e
e = seguirlo 2 gajar- I et
,ncion dé o que®
g punalad? 0 o tinal
1 teall Be
Bl E\ml jcion del *
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MALDONADO.— Eso es lo que
deberia preguntarte a vos... Cémo
has vuelto y qué es lo que has ve-
nido a hacer en esta cas.... Querés
decirme, ;como has venido?

EL GALLO (por el foro, con tiem-
Ppo de orr las ultimas palabras y se-
guido de Aberastury). — Vea, che,
la sefiora ha venido conmigo... si
no lo parece mal. ..
ABERASTURY— Yy conmigo. ..
MALDONADO — iMuy bien!. .
iY en yunta se me han venido,
Como golosos al dulce!... pero eg
gusto de abusar de up pobre. ..

EL GA.LLO—- (Y que estas arro-
llando piola?.. * Avisg, silo que me

DON ANTONIO.— A so marido
de osté... b
ENCARNACION.— Ha salido. =5
quié uzté dejarlo argo dicho. ..
DON ANTONIO.— No, lo que ten-
go que dejarle é algo escrito.
ENCARNACION.— Los recibos
de alquiler... Pa eso Se entenderg
uzté con él. Uzté sabe que en estas
del dinero, las mujeres. ..

DON ANTONIO — Las mojereg
No sirven mas que pa gastarlo. ..
iYa sél... Pero osté comprende,
galleguita, que €510 no puede cop-
denuare asj. Ya van tré Vece que a
laramada canta lo jelguere.
ENCARNACION — ¢Qué dice uzte?

detras, sip Ser visto).
ENCARNACION.—— Es que si 1o

a €l tendre ei 5
bién qu Ime yo tam

i

=NCARNACIGY _
lomo, que te Pierdeg g Io g 5
EL PALOMO _y 4. Matggy
bria a ti tambjgy, Margizy,
estampa g
DON ANTONIO (45,5,
iGallego acaparador| 3
ENCARNACIGN _ Perp 5
queé, Palomo, ereg asi conmigy ‘

e
——. .

i

1
e~
o
E
O
=
S
1
el
g

ey

tos de hombres entre hombyegpy
que arreglarlos, y por Macz:
Da juro que me Jag ha de pu §
iMardita seal... {Y queno Sepz i
Iespira tranquilo en este Cochins
mundo! (Mutis de jos dos, segz
da izquierda). '
ROSITA (Sale con el mate)— it |8
drino! jPadrino! (Se encuentrz& &
golpe con El Gallo y, como si quis £
8VItar su presencia, se aleja deé)
EL GALLO (Muy socarrén y e
do de no ser oido por los de 2 &
t10).— ; Pero qué es eso, monadé’- &
Parece que me tiene miedo. . ;
ROSITA.— ;Miedo?... No st ¥ |8
que. .. s
EL GALLO.— Quiza pore * 8
Quiero tanto. ..

ROSITA — (A mi?... :
FL GALLO.— ¢por que e exta®
ROSITA.— ;Pero usted no té
Rosalia?

EL GALLO.— Vean que s %%

tela preciosa.. . (...) Pero ve®
aca. No te vayas... Si no ¢
Comer. ..

ROSITA— ;0n no, Gal® ::
Dios! Yo no puedo acepta’
usted me dice. " o
EL GALLO.— Porque :odam,
alcanzas a comprenderlo o
VOS supieras que 1o €5 P:e‘w
§ino por vos por quien v° :

@ casa, no me trataras i<

Yy
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arrollar )15 Piola, Retraerse en f

T a Dop  UNapelea.

: barberia. Lugar donge los ho N
s Qnta)‘ bres acuden 5 hacerse 15 barb: s
uy Iapjdo, las treg de un balo. Tener cartas
favorables €n el truco,

bellaco, Malvadg.

trompeta. Sinvergiienza.

n-.--tn--.ou

----- .u-u.n.---q--

Jinmna:aiasactitude

—Tresponde las siguientes

S de Rosita y Rosalia. Luego,

preguntas,

—
—@.:Que sabemos sobre el pasado de Rosalia?
—b._iPor qué Don Jylian reacciona ante las pretensiones
—dE_ELﬁaqum.RQsita?,éCreés que el es sincero? Justifica
—turespuesta,
i 3. Sefiala, en el fragmento de la obra de Vacafezza, pa-
Sajes en los que el dinero represente un conflicto entre

ajes. Luego, explica.

‘_L.Q.ué_persanajes intervienen en el conflicto
b, Para qué precisan ese dinero.

&, Selecciona dos pasajes de la obra gue tengan tono
i humaristico. Luego, justifica con citas textuales.
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mattida §

Sobreel

autor..

irgo, letrista de tango y
Fue un recono-
teatral de recordados y
a1 sainetes portenos. En
a los dieciséis anos, estre-
su primera obra, El juzgado,
te en un acto. A partir de
.ntonces. inicio una prolifica ca-
rrera de escritor de comedias, sal-
netes, dramas, zarzuelas, revistas
musicales, libretos para cine, cuen-
tos y poemas. En 1911, escribio el
sainete Los escrushantes, con el
que gand un concurso del Teatro
Nacional. Varios de sus sainetes
fueron estrenados por las compa-
fiias de actores mas exitosas de la

e HITIO

i

':(_') epoca, como la de Florencio Parra-
NOD vicini, la de Muino-Alippi ¥ la de

Arata-Simari. Esta ultima estrend el

sainete Tu cuna fue un conventillo
yo de 1920. Entre 1923y

el 21 dema
1924 fue presidente de la Sociedad
Argentina de Autores Dramaticos

y Liricos Y. desde 1950 hasta 1955,
de Argentores (Sociedad Argenti-
na de Autores). En 1952 dirigio el

Teatro Nacional Cervantes.

numerosas letras

s Fue autor de

Alberto Vacare

=
N
\ N

conventillo
-~

3 t 7311 . | e
' i1 11 {3

Entre gringos y criollos...

El teatro criollo

‘ Los historiadores consideran que el nacimiento del teatro mas inti
ligado a la conformacion de la identidad cultural de nuestro pais t;‘f’“;a;ﬁep.&
gen en las carpas de los circos que recorrian los pueblos nopla(ep\s;?har"
fines del siglo xix. Hasta entonces, l0s espectaculos teatrales hab@axésratf
realizados por companias provenientes de Espana o actoresy ﬂfamar;;:s
locales que hacian un teatro con modelos estéticos europeos. -

Del circo al escenario

La transformacion de (a pista circense en escenario fue un proceso gradual
en el cual se produjo un pasaje dela magia de los acrobatas y el humor delos
payasos a la teatralidad de los actores. Uno de los espectaculos criollos que
presento este pasaje fue el circo de los hermanos Podesta.

José y Pablo podesta eran hijos de inmigrantes genoveses, ¥ habian comen*

zado su circo en 1877, en Uruguay, entre acrobacias y trapecios En 1880 lleg
ron a Buenos Aires. Muy permeables a l0s intereses y el gusto de os sectores
populares, en 1886 comenzaron a ofrecer funciones en su circo con un doble_GS:
pacio: la pista circense 0 “picadero”, donde se lucian con sus destrezas acrobat
cas, y una suerte de escenario basico en el que se represent

aban dramas criollos

Juan Moreira, el gaucho rebelde

a histori de vl

; i . e
El primer y mas famoso drama cruollp fue juanlMO;”s;élogo on ELOO
legendario gaucho rebelde persegundo por la ley. i creado
cho Martin Fierro, de José Hernandez, e§te personj;e o eunid
para un folletin por el escritor y periodista ’Edyar Ocrea e
los valores que podian entusiasmar al publico ¥ anrs a1 D
identificacion dramatica: muchos espectadores llezga o licl 6 pale
dras a los actores que representaban @ las fuer: ;
: 200
ayudar aJuan Moreira. j uevadasac i
2 2ot taciones 3
En este sentido, el éxito de estas rep.resertlj e dela COT;TadaS
los hermanos Podesta en sucirco, fueinme P pob[aciones o
de los Podesta permitieron que los habltatn;etsra - “evafopula'
g s H e
de la capital vivieran la experiencia @€ lo e " udad. 12 e o
tumbres, danzasy melodias rurales alpu rores de ted
: ctaculos motivo a muc au

ridad de estos espectat’; o
a incursionar en |as tematicas criollas.

45 ’ Mateo
3 Armando
e piscépolo
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oto, el ingreso masivo de inmigrantes, maygri—
g no, modifico por completo la composicion
llz:muras fertiles proximas a los puertos.
onas rurales del interior del pais y fueron
gropecuaria en estancias y chacras,

adelante. NO tuvieron el mismo destino aquellos que
en ade i

le . dades que no estaban preparadas para albergarlos.
agnecier ena.u Aires crecio a ritmo acelerado pero no estaba preparada
;ciudad i b;'o dignos a todos los inmigrantes, quienes se vieron
‘ m;g;,ayrs? en’sus barrios marginales, hacinados en viviendas pre-
ua' ' illos. Estas

. viviendas no solo estaban habitadas por
' .ﬁdiaintas nacionalidades (italianos, es.paﬁoles, polagos, é}rabes,
2 ' también por hombres y mujeres nacidos en el pais (criollos),
oblacién que se volvio abruptamente heterogénea.

.dos dentro de una p _
' eio entramado social y étnico era ideal para ser llevado al teatro
esencia del género dramatico es un enfrentamiento de dos o mas

; opuestas que plantean un conflicto y su resolucion. En los conventillos
os, los enfrentamientos se daban por maltiples factores entre inmi-

‘entre inmigrantes de distintos origenes, entre honestos y
" entre disputas de “guapos” (patoteros), rinas por el
nta” (mujer joven ingenua y sofiadora) o por dinero. El
er en escena la problematica social de esta época y

e enz
5 = e asentaron €' ¢
iento de la actividad a

W‘M (A Rancagua).— ¢Pero qué

quiere que sepan de estas cosas?

N ANTONIO.— {Vea, che, grapino de la

‘Tengo treinta afios de Américay a

ngo tanto derecho come osté!

. 'yo también, qué ti piensas!

JULIAN— Y més que yo, ya lo
iDesde que la aprovechan mejor!

a jsotretas! Agarrenla y ha-

que quieran. Yo soy criollo y
1do haya que morir para de-

o

S 2 - . t‘
R S ccticio e s

Sobre el
genero...

» Durante el siglo xvm, el teatro es-
pafiol desarrolld dos subgeneros
teatrales muy populares cercanos
a lo que hoy llamamos comedia
musical: la zarzuela y €l sainete.
Tanto la zarzuela como el sainete
son piezas breves de entretenimien-
to que tienen personajes de rasgos
fijos, humoristicos y reconocibles
por el publico, con frecuentes cua-
dros de musica y baile. En ambas
formas teatrales, conocidas como
género chico, los ejes centrales son
la intriga amorosa con final feliz y
la satira festiva de las costumbres
populares. Debido a su éxito en Es-
pafia, muchos empresarios teatrales
vinieron con sus companias de acto-
res a nuestro pais, donde el sainete
adopté rasgos locales y propios para
dar lugar al sainete criollo.

s En su obra La comparsa Se€
despide, Alberto Vacarezza, burlan-
dose de la proliferacion de sainetes
criollos (no todos de calidad), le hace
decir a uno de sus personajes una
“Receta para escribir un sainete”:

“Un patio de un conventillo,
un italiano encargao,

un yoyega retobao,

una percanta, un vivillo,
dos malevos de cuchillo,
un chamuyo, una pasion,
choques, celos, discusion,
desafio, punalada,
aspamento, disparada,
auxilio, cana... telon”
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Atelier de imagenes

————

- Lasartesv stran los pro-
conflictos. La

nacion y pobreza
38105 anos 20 reapa

#$ de emergencia”
amientos de la perife

5 CENtIos urbanos «

mada por mic:
vienen de s M
de trabajo y
vida, y po

limitrofe

ST mwwﬂ’ﬂ“'ﬁ—-ﬁ"*m’w“"‘-\

Risa asegurada de principio a fin...

E] sainete criollo: -
tematicas y personajes

Je nuestro teatro Tulio Carella, “con [a risa el sainete bore
.15 desigualdades sociales y mentales y crea un lazo de union que solg F_!‘_,;..j
00 hubiera hec ho efectivo”. Para Vacarezza, uno de los mayores saineteros gefs
aépoca, no se trataba <olo de reflejar una realidad social y del desafio de "acp:
reir, sino tambien de exaltar ciertos valores colectivos como [a solidaridag ;
integracion social, el trabajo honrado, la familia y el amor por lo propig, @‘
como se lo hace decir al personaje de Serpentina en La comparsa se desgug

segun el estudioso ¢

“ . debe el sainete tener
rellenando su armazon

la humanidad, la emocion,
la alegria, los donaires

y el color de Buenos Aires
metidos en el corazon”.

El historiador del teatro Osvaldo Pellettieri ubica las ple-
zas de Vacarezza dentro de lo que denomina el sainete
“celebrativo” o de “pura fiesta”, sostenido en una ideologia
paternalista que, de alguna manera, siempre premiaba a
los buenos y castigaba a los malos.

Tipos y estereotipos del sainete

' En geqera!, en esta forma teatral, los personajes carecen de und individug
illnd:]?grgzltc;lziglca partic.ular y responden a una tipologia basica: ¢! criollo,
tangos, el Buscgtgpadrlt9 0 guapo armado y patotero, el guitarrero Canto”zz
fEmeni'nOS estan ti Effs.’ el ingenuo, el vago simpatico, entre otros. LS persoﬂal'G
percanta, que no S‘;'c;‘?’d%r por un lado, como la muchacha “buenay honradas0
de Rosite;. Por otro | :la tentar por los lujos y las luces del centro; tal €5 emue
abandona sy "cuna"a( ?' = encgentra la muchacha “mala” o la mantenida, ?ﬂ
R 340 1 el conventillo) y se entrega por dinero para huir de 1 }110
Estos personajes egtcon el personaje de Rosalia en Tu cuna fue un convenri
y reiteran el rasgo uerleotlpados se comportan siempre de la misma mar
0 corajudos gnt: OS caracteriza: son ridiculos, pendencieros. coba
Sieaime teinse todos ellos, uno solia ser la figura comicd Ceu
Hipriie) rpretadq por un actor muy popular de gré ndes rec pe!
i m'or, con quien el autor se aseguraba el favor del pub -
Ce::;s[ ;e esta galeria de personajes estere"ot'pﬂd;s'
Miohes gesenn:la en el escenario del cantor 4 e
NgOs se escribieron especialmente para P
treno y lUOgD, por el gusto del pablico, pasah.,.ﬂ afo
md. la msica caracteristica de Buenos A
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(eotiP® cOmMP f cocoliche

las acciones de estos personajes es el

se d.;arl'o‘lan

e i tiene? |ugar sus encuentros y desencuentros y se
e’ wstumbms. Otro espacio tipico era la vereda
nos conflictos interiores.

najes generaban la risa

nola imposibilidad de

n algu
de hablar de los perso

: -~
os conflictos que atravesaba
n sentimiento de compasion.

I:bidOnes provocaban U
" los convierten €7 personajes tragicomicos.

A~ ———

B e
',— dm‘rdo El teatro popular consagré al
. patio del conventillo como Su
postar a la comicidad escenario predilecto. Sin embarGe
doble centidoy la S los patios de los suburbios Por-
migrantes v e tenios fueron objeto de otras
: miradas y otras expresiones ar
liche y el lunfardo. dsticas, En 1923, la poesia .
Jorge Luis Borges (1899—1986‘ exal-
6 la belleza de otros patios, muy
diferentes, espacios intimos y sol-
tarios, refugios contra el ajetreo ur
su calma, su perfume de
silencio solo in-

g0s del sainete criollo fue a
juegos de labras, las alusiones, el
era construido @ partir del habla de oS in

ame “ente en los cruces entre el coco

ra denominar la confusa forma de hablar es-
migrantes italianos, s€ origind en @ compania
oneros del teatro criollo. Alli surgio un personaje

disparatada fusion del habla bano por
madreselvas y un

hal era una
; gauchos que hizo furor entre

sreotip0 del “tano COCOliCherO" terrumpido por la lejana melodia
para diversion del publico. de un organito o de un tango. A
hae Jos 24 anos, recién llegado desu
, iginada y desarrollada en adolescencia en Europd el autor
odedores. Se Cree que esta jerga ' publico su primer 1bro dg poemas,
aban los presos para hablar | Fervor de Buenos Aires, donde df-
) dica numerosos poemas 2 los ba-
: rrios portenos alejados del centro

) 5 A

sus guardianes. En un prin- » 7
es, pero pronto los Sectoresi'
ol tango la hizo conocida en Y 7
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El patio de atrgs

Carlos Gorostiza

e

En un barrio porteno de clase media, la escasez de ingresos y
familia a alquilar parte de su casa para sobrevivir, El herman
el exilio en busca de mejores condiciones de vida. Los otros
“patio de atras”. Un ambito de rutinas, frustraciones e incomumc“[dn.

la falta de trabajo Obligap 5
0 menor ha optag, hace 555 "
cuatro prefieren refy

€ngj

Primera parte

Escenografia:
E's el fondo de una casa modesta de
suburbio en cuyo frente, a Ja calle y
oculto a la vista del publico, se supo-
ne hay un local donde funciona un
Club de Video; el espaclo que vemos
V que los hermanos ocupan cuando
el buen tiempo lo permite es el patio
de atras de esa casa. Casj todo el lu-
gar esta cubierto de malezag Y su es-
tado general revela el abandono en
que viven sus ocupantes. En pleno
centro del escenario, en el prosce-
nio, hay un resto de Jardincito olvi-
dado, cubierto de tierra. Restos mas
pequenos de viejos canteros se ven
€11 Ot10s rincones del patio.
Frente al publico ests Ia pared tra-
sera de la casa; tiene una bequena
buerta que da al interior y algunas
ventanas cubilertas con persianas
vencidas y visillo fuera de lugar.
A la izquierda, la pared termi-
na antes del lateral y alli se inicia
un corredor que comunica con el
exterior.
Del techo de la pared parten hacia
el proscenio restos desflecados de
un toldo. Las malezas no dejan ver
la medianera derecha y alla atras
se ve el resto de una escalerilla en
espiral ya en desuso. A lo largo del
otro lateral corre, como medianera,
un alambrado que separa este lu-
gar de la casa vecina. (...)
Formando algo asi como cuatro am-
bitos privados, en el patio hay una
silla de ruedas para Maximo,; una
vigja silla de paja y varias ollas y

cacerolas llenas de lanas celestes
sobre una mesita para la Nena; una
maquina Singer de coser fuera de
uso para Pancho; y pilas de revis-
tas sobre los escalones de la esca-
lerilla, uno de los cuales Clemen
usa para sentarse. También hay un
viejo mueblecillo, una vieja man-
guera, etc,

Los cuatro bersonajes son herma-
nos. Todos usan alguna prenda de
lana tejida de color azul celeste:
Maximo, una manta; Nena, un cha-
leco; Pancho, medias; Clemen, un
sweater. El color de las Dbrendas es
desparejo, ya que las lanas provie-

nen de diferentes partidas a través
del tiempo.

Son mas de las seijs de una tarde ti-
bia, casi fresca de oOtonio. Al subir Ja
luz se oye una V0z que entona mal
Y entre dientes, aunque en alta voz,
el bolero “Quizas”.
(5)
Al subir la luz se Ve a la Nena,
quien canta mientrag teje mecdnj-
tamente con lana de cojor celeste,
sentada en un extremo del patio.
()
En el otro extremo esta Maximo,
también sentado bero en una gj.
lla de ruedas a Ia que fue adosada
una tabla en forma de Dupitre, ]a
que podria levantarse para permj-
tir el paso del ocupante. Tiene una
manta de la misma lana sobre sy
rodillas. Sobre el pupitre juega un
solitario con barajas espafiolas.
(.. ¥
Por la puerta q
m 231NINAa

mirando a sy alrededor cop,
busca algiin objeto Olvidagy,
rece Clemen. Va de yp lado 5
siempre lentamente, B
algo con la mirada, abre Duert;
del mueblecito, mira adentro y py,,
ca alguna revista entre otras Viejas
alli guardadas. No Ja encuentr;
echa una ojeada por debajo de I
muebles y continua revisando por
los alrededores. :
Por la misma puerta, también pe
sadamente, entra Pancho. Trae un
diario y una valijita. Camina lento
mirando hacia arriba como consul-
tando el estado del tiempo. Se de
tiene mirando el cielo.
En ese momento, Clemen decide
seguir buscando en el interiordela
casa y con el mismo paso cansado
sale por la misma puerta que utilid
para entrar. :
Después de haber revisado el
Pancho va hacia su lugar; se s
frente a la Singer y levanta la taf
€n cuyo dorso hay clavados van
ganchitos. Luego, abrird Ia
Sacara unas tarjetas y las
en Jos ganchos, consulta
IIo: como sj hubjera abi

cna”. (...
Reaparece Clemen.
disgustada por ne
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g esta situa-
ngafse el mayor
vez hasta poner
dor, cada uno de
a cada uno

' “'mMo puede al-

’ la fadio? (Lo miran porrmlq
: ero nadié contesta. Ma.XI-
ciste). BStA sobre mi mesita
R o . Mdximo Insiste).

» Estoy pidiendo que

ion me traiga la rad'io.

HENA (Despues de mirar a unoy
o0 Jado)— Dejate de radio. Con
& 4 radio N0 S€ puede conversar.
b {fodos, incluido Maximo, estan de
& aouerdo). (-
BpANCHO  (Interrumpe  desde
& 4l — A proposito de conversar...
(Todos miran, Pancho crea algo
asi como un suspenso). ¢Por qué
" pose callan un poco?

" NENA (A Maximo).— Ahora este
~ también. Mira con lo que sale.

. PANCHO.— Por favor, necesito
b concentrarme.
Al A i
NENA — ;Necesitas concentrar-

%7 (A Maximo) ¢Lo oiste? Si, tenés
i ;:;on. hermanito. Mejor traigo la
e 0. (Se va disgustada pero con
| Paso Jento al interior). (...)

Segunda parte

En la oscuridad, las campana-
das han variado su ritmo y sus no-
tas son diferentes. Tal vez estén
tocando el Angelus. Después de
unos segundos, las campanadas
cesan mientras se va oyendo la voz
de la Nena que canturrea el bolero
“Quizas”. Sube la luz.

Maximo, siempre en su silla,
interrumpio un solitario y aho-
ra duerme con las barajas en su
mano. La Nena sigue tejiendo en
el mismo lugar. Sin dejar de can-
turrear camina hasta el corredor y
alli espia hacia la calle.

NENA.— ;Cuanto hace que se
fueron? (Maximo duerme y 1no con-
testa. Nena lo mira y llama fuerte).
iM{aximo! (Maximo da un respingo).
MAXIMO.— ;Eh? Sj, si, claro, claro.
NENA.— Claro qué.

MAXIMO.— No...digo que si. Si.
NENA.— Contestame la pregun-
ta. ;Cuanto hace que se fueron?
(9

MAXIMO.— No sé. No tengo reloj.
NENA (Se acerca a €l, siempre te-
jiendo).— ¢Por qué? ;Que le paso?
MAXIMO.— Se descompuso hace
tanto.

NENA.— Habria que llevarlo a
arreglar.

MAXIMO.— Si. Un dia de estos le
pido a Clemen que lo lleve.
NENA.— ;Dénde lo tenés?
MAXIMO.— No sé, no me acuer-
do. En uno de los cajones del rope-
1o, creo. Se descompuso hace tan-
to tiempo... Y como mucha falta no
me hace... para eso esta el reloj de
la iglesia.

NENA (Vuelve a espiar hacia la
calle).— Lastima que ya 1o sé vea
méas desde aqui. Para ver la hora
hay que salir a la calle.
MAXIMO.— Fueron esos edificios
que levantaron ahi en la mitad de

\ 1a cuadra. Yo te dije que nos ibana
traer problemas.

NENA.— Bueno...Gracias a ellos Pu-
dimos alquilar el local

queuvmer'[i(; zgirﬁqpé. Qué tienen
Clos con los ato-
ITantes estos del Video Club que
nos alquilaron el local.
NENA.'— Que sus clientes, los que
les alquilan las peliculas, viven to-
dos ahi. (Avanza hacia el proscenio,
Ppensativa). La vida del barrio ahora
cambié mucho; no digas que no.
MAXIMO.— Bueno, pero mafana
acordate de cobrarles el alquiler.
NENA (Deja de tejer, recuerda).—
Qué lindo era antes, ;no? Cuando
teniamos el negocio nosotros.
MAXIMO.— Si, pero ahi si acertd
Panchito. Los plegados y plisados*
ya no corrian mas. Fue de él la idea
de liquidar el negocio y alquilar el
local.
NENA.— Qué buena clientela te-
niq mama.
MAXIMO.— Si, en aquel tiempo.
Pero después el interés fue deca-
yendo un poco.
NENA.— Cuando papa se hizo
cargo todavia habia interes.
MAXIMO.— Mejor no toquemos
esa parte de la historia. Que si el
no hubiera desaparecido cuando
desaparecio... habriamos desapa-
recido nosotros. Suerte que se olvi-
do6 y nos quedo la casay el negocio
de mama. Que sino... (...)
(Suena una campanada. La Nena
se detiene y escucha).
NENA.— iLas siete y media! (Oua
vez hacia el corredor). Hace mas de
media hora que estos s€ fueron.
MAXIMO.— Quién sabe la gorda del
Kiosco no tenia pilas y entonces tuvo
que ir a buscarlas a otro negocio.
NENA.— Si, pero mas de media
nhora buscando... ¢Y Pancho, en-
tretanto, qué hace? Esto me sl
raro. (Vuelve Jentamente a Su I_u-
gar pero antes de llegar se detie-

ne, gira y exclama).
MAXIMO.— Ab, si. De que.

33 .

§\TENA (Pausa, toma_aue).’ Ellos
algo de Tomasito-

MAXIMsapen g.-— ;De donde sacaste

eso?

S e -
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Los miro (Camina por
). Cuando vienen por aca... cuan-
se van por alla... cuando estan
ruietos. .. Los miro (Se detiene).
— Pero... (Como ellos
ran a tener noticias de Tomas y
Nnosotros no?

— No se. Pero seguro que
saben algo. Y por eso ahora se fue-
ron juntos. Anda a saber adonde. A
lo mejor estan con él. Y no nos di-
cen nada para darnos una sorpresa
(Nerviosa, va a su silla tejiendo con
entusiasmo y se sienta). Tengo que
terminar esta bufanda enseguida.
iSe va a poner de contento Toma-
sito cuando vea que la unica lana
que se usa en la casa es del color
que nos gusta a los dos! Porque €l
siempre se acuerda de que yo le teji
un conjuntito celeste antes de que
naciera. Aunque estan viniendo
partidas un poco diferentes, y de
calidad inferior. Pero a Tomasito le
va a gustar igual. Porque en Esta-
dos Unidos tendran muchas cosas
pero lanas como estas y tejidas por
su hermana, seguro que no. (Teje
con afan).

MAXIMO (Después de escuchar-
la pasivamente)— Oime, Nena.
Sacate de la cabeza eso de que
Tomas volvio. La primera en ente-
rarse habrias sido vos. El siempre te
traté como si vos fueras su mama.
NENA.— Justamente por eso. No
querrd darme una sorpresa violen-
ta. Tendra miedo de que me haga
mal. Por eso, primero les avisa a sus
hermanos mas jovenes; para que
ellos me vayan preparando y asi la
sorpresa no me resulte tan violenta.
Como cuando se muere alguien.
MAXIMO.— Pero todos los dias
penséas lo mismo, Nena. Todos los
dias pensas lo mismo. Todos los
dias pensas que llega Tomasito.
NENA.— No. Hoy es diferente.
cumplearios. Y ademas. ..

Hoy es su
mir (De sobre la canas-

junto a él y saca de su bolsillo una
tarjeta postal ajada. Se la muestra.
Mientras Maximo mira Ia foto, ella
sigue). Es la ultima tarjeta que nos
mando. ;Te acordas, no?
MAXIMO.— Si, la estatua de la Li-
bertad. Ya la conozco. Nos mando
un monton de esas.

NENA (Dédndole vuelta la tarje-
ta).— No. Lo que esta escrito. Lee
ahi lo que dice. ;Qué dice?
MAXIMO.— Ya leimos cuando llegé.
NENA — Pero ahi. Mira ahi, hay
que saber leer tambieén.

MAXIMO (Lee).— “El dia menos
pensado los sorprendo aparecien-
do alla sin avisar, y entonces voy a
hacer que se muevan antes de que
se queden paraliticos del todo y
que...”, para qué querés que siga
leyendo. Ya lo conocés a ese, que
siempre encuentra algo para criti-
car. Ademas es un poco vieja. Me
parece. Aqui dice “1976".

NENA — No. Lo que importa es
la primera parte. Leé. “El dia me-
nos pensado los sorprendo apare-
ciendo alla sin avisar”. Bueno. (Le
toma la tarjeta). Hoy aparecio. Sin
avisar. (Queda mirandolo).
MAXIMO (También la mira).—
¢Estas segura?

NENA.— Si.

MAXIMO.— Bueno, si estas se-
gura... Cuando se desea algo con
todo el corazon... la fe mueve mon-
tanas. Asi que a lo mejor...
NENA.— ¢No es cierto que si?
MAXIMO.— Si, claro que si. (...)
(Aparece Clemen viniendo de Ia
calle por el corredor. Se detiene al
sorprender la escena (...) Nena, con-
teniendo los sollozos, lleva la silla a
su lugar, se sienta y se pone a tejer).
MAXIMO (De repente, totalmente
normal).— Nada. Charlabamos.
CLEMEN (También sin darle ma-
yor importancia)— Toma. (Se
acerca y le devuelve el dinero que
Ma’gximo le habia dado).
MAXIMO.— ;Y esto qué es?

¢O querés que me la guarde?

MAXIMO (Deg
¢y las pilas?
CLEMEN (Yéndose)
estaba cerrado. por d
un c.:ellrtel. A lo mejor
muri6. De tanto mjy
Je. (Se va yendo).
(i)

MAXIMO.— ;Pero ;
negocio abierto? ;v 1111?) ::::f
te quién gano en la sexta?
C'LEI’VIEN.— 'No. No encontg .
ningun conocido. (DesapaIGCem
la puerta que da al interior).
MAXIMO (A Nena).— ¢Pero tedy
cuenta? “No encontré a ningin o
nocido”. Mira con lo que sale,
NENA (Se acerca a la pueray
espia).— ¢Viste? ;Qué te dije? y
seguro que la gorda no se murig
nada. Y que el kiosco esta abierto,
()

CLEMEN.— ;Qué es ese ruido?
(Los cuatro escuchan con atencion).
PANCHO.— Un avion.
(Tiempo. Escuchan.)

MAXIMO (Vuelven a escuchat)—
Un helicoptero.

PANCHO (Igual).— Un avion.
CLEMEN.— Qué raro. Nunca p&
san aviones por este barrio.
MAXIMO.— Claro gue no. Y &>
ra tampoco. Porque ese €s un helr
coptero.

PANCHO (Buscando en
Ya se fue. Lastima que 109357
aqui arriba para mostrartelo- ‘
que te iba a hacer ¢ o
NENA.— jBueno, basta poéisaﬂ
(...) Ustedes no puedi‘;m
sobre el sonido de esas 3
Nada de avion o dé rllehoép‘ﬂ“"
son campanas y ya €t (o en®
MAXIMO.— 1as O° ()
cuarto. Como pasa el uer o, g
(Todos se han qu o
trificados en mi

Pey,

o

la gorgy a5

el cielo}—
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~ jimos an €s0 ya lo di-

tes.

| Claro.

=

L 9= Yo para ser franco,
I mm Asique... (..)
~ \VUCIVen a sonar timbres, ahora
- ’ma VBZ).
CLEME k-tmene',casidirjgiéndo-
‘al comedor).— Pero qué barba-

1idad, ¢no? Qué manera de hacer
i ﬁea quien sea el que esta
-tocando, si los viejitos de al
1 es por algo, ;no?

an irse.
1 Bah. Ya sabemos
‘es la gente. No piensa si
2de molestar o no a los vecinos.
pronto se oye la primera campa-

® \
uce

L 4

_ 0. De aqui en adelante las
panadas seguiran repitiéndose

-

'5€).— De veras. Yo tep,
Que te esto. A ver sj todafi:
?le) agarra la noche,

(La Nena teje afanosamente, myr-
Murando su cancion por I bajo
Pancho tambjén afanosamente "tra:
baja en su oficina”. Clemen acaricia
nerviosamente la jaula vacia. La te-
nue luz del anochecer ha ido incli-
nando. Las campanadas y el sonido
furioso del timbre contintian y per-
manece aun despues de que el tlti-
mo haz de luz se haya desvanecido).

Gorostiza, Carlos. El patio de atrds, Cantaro,
Buenos Aires, 1999.

@8ssessssccncsarasnnes sesssesverrenuas

plegado y plisado. Técnicas ;
para dar movimiento y forma — —
a las telas. >

e
i atconoo CUC L
.

m—

_._.-——————'——'-_

e

s queden par
g querésqu

~ un poco Vi€l

Cai
4

e ittt 05

4, Explica el sentido quetien

4 -‘{' F MAXIMO (Lee). ‘
e sorprendo aparec

ces voy @ hacer @4
alitico!
o sigaleyendo- Y2

i ncuentra
mmpr ee M ep aIeCG.

: ol tes
| Evolucion as

;ﬁ 7enrel texto las siguien-

“g] dia menos pensado los

; ton-
. «in avisal, ¥ €0
alla sin av
endo ntes de que s

 del todo ¥ que-

a1

teatro
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-Nacmenelbamoporteﬂode
palermo en junio de 1920. Poeta
y titritero desde su adolescen-
cia se inicio en la dramaturgia
escribiendo  obras para tite-
res Por aquellos afios se incor-
pord como actor al Teatro La
Mascara, uno de los conjuntos

~N

<

O

S

=

©J  gar su segundo gran éxito como
_h_l.O autor y director con El Pan de la
d Locura. En 1960 se incorporo como
()  profesoreniaEscuelaNacional de
(-] Arte Escénico de Buenos Alres,
S de donde fue removido en 1976
o por la dictadura que goberno la
o Argentina durante el periodo
o
et

o~
S

fhicipé del docu-
serrado, teatro abier
te el movimiento de
gural de dramatur
gres de 1981 conocid
atro Abjlerto, un

pr de la democrac

—a
Mhcuentro |

o=

»asado

La soledad en compania...

Teatro realista
y realidad social

las tematicas soc opoliticas han sido una consts
el teatro argentino desde los inicios del Siglo XX. Segan el historiador y g
la década del 60, nuestro teatro desarrolis

teatral Osvaldo Pellettieri, en
teatral denominada “realismo reflexive” ques

nueva modalidad del realismo te
caracterizo por poner én escena los conflictos de los sectores medios -

sociedad, en su mayoria C ada por los descendientes de aquelhs'
grantes pobres cuyas penurias el nete habia mostrado con tono fest
los anos 20 y 30, quienes con esfu habian logrado un cierto ascensase i
pero no el suefio del éxito economico de “hacer America”. Este conflicinie

ando Discépolo (1887-1971) en susge

La estética realista y

onform

conomico

llevado al teatro por el dramaturgo Arm
tescos criollos Mateo (1923), stefano (1928) y Relojero (1934). ;
to fuerte a la identificacion del puolico o

El realismo reflexivo z2po

los personajes antihéroes, |
ayoria de l0s argentinos. Fue un teatron

reflejar el lado oscuro de la clase

xpectativas de ascenso social, sus rente &

tar a sus espectador=
bre si mismos GFE

s
a cotidianeidad y las referencias a los prode

» =

mas que afectaban
comprometido que

suenos frustrados, sus 7alsa
sus imposibilidades y, al mismao tiempo, enfren

este espejo, a fin de sac
-+ ,na toma de conciencia.

=ia

A Nrontiso
e propuso
e
e

=

£

El espacio en el realismo reflexivo

aS decadc S patiO o nuestra g
patio del realismo reflexivo. En la abra‘de Gorostiza se trat@ o :

orado por “el achique” de la clase media empobrecrda: B
=5 solitarios e individualistas q&ga@ﬁﬁﬂeﬂ e 4

de lucha ni deseos de un cambio social. Un

pués, reaparece un NUevo

ormismoyy la paralisis social de tores medios
: 4 su falta de compromi 3 v

Voces en acl

1. Luego ._. aleer P

a. Transcribisif
id inc mun : 3
b. Enum g
Do circula
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suenos  |USLIATOS
sequridad

fealismo reﬂexivo
de los 90, Nuevos fenomenos sociopoliticos como la
a"?‘,’; la instrumentacién de politicas neoliberales, las pri-
econo™ e'convertibilidad llevaron a la clase media a una apa-
elf s‘in ombargo, el deterioro de la‘n‘capacidad econdmica del
n{anifestafs‘eco" la desocupaciony la recesion.

: de estos procesos, surgieron nuevas

"\ nara dar cuenta
I on o under: el teatro de la resistencia, el teatro de la
. namiento ¥ el teatro de la desintegracion. No obstante, el

suip firme entre las preferencias del piblico y de la critica.
i3 fue el éxito del estreno de El patio de atras en 1994.

‘ ‘Wﬂeﬂﬂa
punicacion y exilio

mas de incomunicacion son und constante en nuestro
o teatral, la comunicacion se encuentra trabada por la
latense y del cocoliche hablado por los inmi-
piscépolo, (05 hijos nacidos en suelo criollo se
hera de sus padres y el conflicto generacional

srsonajes hablan una misma lengua y tienen
omdin; sin embargo, [ comunicacion entre
logos tienden a ser insustanciales y repetitivos. La
el seno de una familia signada por la orfandad. La
dolorosa ausencia del padre son [0s fantas-
r lo que los hermanos han quedado fijados en el
sy entorno y sus vidas. Por otro lado, la
hla un dialogo con los oscuros y repudiables
dictadura militar en (@ Argentina.
nor de los hermanos, la salida ha sido el
ste personaje, el dramaturgo introduce la
3 emigracion, la de aquellos argentinos
) abandonar el pais huyendo de [ dictadura
las sucesivas crisis economicas.

iza el dramaturgo para

| personaje de a Nena?

‘ ;_pntnodoé_los
su lugar del sector

?; En Argentina, €l

' ministro de economia

* Domingo Cavallo

* establece la paridad

~ entre el dolar

* estadounidense y

~ el peso, que dejo de
llamarse “austral”.

Se crea el Mercosul.

El uruguayo Mario
Benedetti publica
La borra del cafe.

Nace la Union Europea

y El ey leon.

El escritor argentino
Tomas Eloy Martinez
publica su novela
Santa Evita

nO
L

ge disuelve el grur
de rock argentino

Se estrenan las
peliculas Forrest Gump
l Soda Stereo

« 9/
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Medios v critica

Inmigracion:
del teatro al cine

St el siglo xx se caracterizo por una gran produccion teatral relacionada con Ia
inmigracion, el siglo xx1 le dio un vuelco artistico por el lado de la gran pantallg
La resena cinematografica de Josefina Sartora nos acercara a una nueva form a'

de sainete, y el texto de Nora Parola echara luz sobre la evolucion del

) : : teatroy s
extension hacia los medios audiovisuales. e

° o \JJ

20 de julio de 2005

: iel
El cine de Dami€
Burman actualiza el 8

EL ABRAZO PARTIDO sainete ¥ 10 s102 71

el barri

- pr'mcipios de 2000.
. a trabajal ¢
Mesias V El ‘ébraZOr pa-ftldo traza | voces en actIUIdad
ta, con distintos personajes muy } REﬂeXIOH

1. En su critica de cine, la periodista
Josefina Sartora considera que el film
de Burman “traza un cuadro ultracos-
tumbrista”.

n buena gente, afuera ¢

g tratan de sobrevivit

hienn DETO ¢
en, pero ¢

ocas las tomas en extenores).

n par de primos hermanos que venden telas
1 amante, un matrmor

su negocio de feng s!

t financiado por

| ] a. Investiga el significado del término
fugiados tras la vidriera de

nmascara una mesa de dinero. Y nada termina d COStumbri§mo_ . o0 s
?) ; néé _‘(ime os Ia Argentina. Nos guste o' ) b. Supraya en el texto la oomfo: 3
r;-::‘mo ja galeria, atrasa vanos afios—, el libret tos de la periodista sobre el.clostumb”_s: Lb
humor que recuerdan al mejor Woody Aller uramente responde: ;su valoracion €s positivé
tendran buen impacto en el publico. La 1 se de negativa? ;Por qué?
tiene en el punto justo antes de caer en g ¢ Explica el sentido de @ siguiens
coescribi6 junto a Marcelo Birmajer, narra v ,‘: e concen- Wi s Witondi costumbrist

tran obsesivamente en la realidad judeo

. usto
de Burman se detiene en el punto)~
, . ' . -
Todo el elenco &s ajustadisimo, desde la mberg, quien sabe ~antes de caeren el sentornentan:m
dar a la madre los matices de sedut . mujer madura, pa- '
sando por Diego Korol hasta llegar o ncner, como la abuela nalogh

2. Indica qué significa la 3 -
establecida por Sartora entre |3 8

con su inevitable recuerdo del Holo ie los titulos y fuera de
. : s
ria del barrio de Once y la Arge"

su personaje nos regala una cancio

Sartora, Josefina. “El abrazo partido”. Disponible en: goo.gi/Lt Qyyl.

Acceso: 27 de agosto de 2016. ntras entré

3. ;Qué similitudes enco -
las obras leidas en este cap'tV
pelicula de Burman? i

4
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Al AGEN DE LA INMIGRACION
1, TEATRO ARGENTINO |

OMENTOS DE CRISIS

NOMICAS Y POLITICAS

NORA PAROLA
/
/‘—-
 ny 'd? mlgrzicnqn al IE)/es S-e b CO”?O El siglo diecinueve marco los inicios del personaje
resultado de las Crisis economicas y el éxodo involuntario  encarnando al extranjero en el circo (Hermanos Podestj'
g de los sesenta y los setenta.  pepino el Breve) y luego en el sainete. El siglo veintiunacl;

£n la década siguiente dos piezas marcaran este tipo de
- enfoque. Gris de ausencia sobresale por su tematica y por
| representacion en el ciclo de Teatro Abierto 81, evento
fundamental en relacion con el periodo historico conoci-
do como “el Proceso”. Made in Lands aparece también en
- los ochenta, pero ya en democracia; se populariza esen-
k: cialmente a partir de los noventa, cuando el pais vuelve
b asentir los efectos de emigracion masiva. (..) El lugar que
- ocupan los diferentes personajes segin su origen impli-
; cana otro punto de referencia importante en cuanto a la
~ migracion. (..) Al hablar de los vecinos del conventillo, se
: los denominaba utilizando palabras del lunfardo —jer-
g & 109!— como tanos (italianos), gallegos (esparioles),
- "5"5(1“‘505. polacos, rusos), turcos (armenios, arabes de
5 MﬂOnen“tel Formaban parte de la clase baja o media
m con asPiracionsis de ascenso social. La primera
s siglo muestra mas bien el fracaso o frustracion
3 %m () Sin embargo, hay ciertas comuni-
e comparten el mismo estigma que as prece-
Vg eset caso de la francesa y la inglesa. (..) El
lo por los ingleses en el imaginario teatral es
finido. (..) Al igual que los norteamericancs,
e los invasores, los usurpadores, los explota-
plos son los calificados como tradi-
_que se encuentran en el pais desde
W@’lados y parte del paisaje cultural
la presencia o ausencia de las dlti-
s como la latinoamericana (bolivia-
asiatica (coreanos, chinos) 0
o5 hipdtesis son posibles. EN
 relacionaria con el nivel socCio-
pesar de haberse integrado
acceso al sistema educa-
es relativo. (..) En el caso
darse en comunidades
origen e integrandose
ynal, aunque la su-

'y
58

trae sus caracteristicas propias. Los avances tecnologi-
cos logrados hacen que el cine haya suplantado al tea-
tro en las opciones culturales o simplemente de ocio. En
Argentina, este nuevo arte ha otorgado ya su lugar al
inmigrante, o, digase mas concretamente, este mismo se
ha ganado su propio espacio a traves de la participacion
cotidiana en la vida piblica. Se puede nombrar, entre otros,
las peliculas El abrazo partido o Bolivia, donde pululan
inmigrantes o descendientes de inmigrantes “antiguos” y
“actuales”. Asi se continda con la tradicion, estos aportes
en renovando la sociedad argentina y, al

migratorios sigu
| mundo cultural, se confirma

incorporarse su imagen en e
su presenciay su importancia.

parola, Nora. “La imagen de la inmigracion en el teatro
argentino en momentos de crisis economicas y politicas”.
Disponible en: goo.gl/nSITN.

Acceso: 27 de agosto de 2016.

dad} Reflexion

Voces en activi

&4, Respondeé as siguientes preguntas.

segln @ autora, las causas del proceso

n nuestro pais?
dades extranjer
les pueden Se

a. ;Cuales son, S€5
de migracion al revés enn
b. ;Cualesson las comun!
tizadas en el teatro? ;Cuad
este fenomeno?

¢. ;Como son repre
estadounidense?

as no estigma-
[as causas de

: -
sentados los inmigrantes de orige

acta tu pun .
e torios siguen

tos aportes mi.gra pacini e
argentina y, al incorpord e
tural, s confirma st presen
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Rectafing]

Repaso teorico

1. Segin los textos analizados, completa en tu
un cuadro de doble entrada como el que sigue.

EL PATIO SAINETERO EL PATIO REALISTA

CARACTERISTICAS
DEL ESPACIO
ESCENICO SEGUN
LAS ACOTACIONES

ACTIVIDADES QUE
SE LLEVAN A CABO
EN ESE AMBITO

PERSONAJES QUE
LO HABITAN

METAFORA SOCIAL

2. Escribi una entrada de enciclopedia para cada uno de

los siguientes conceptos.

® Sainete. e Realismo reflexivo.

Otras miradas,
otras voces

4. El motivo del patio no solo esta presente en
el discurso teatral: también puede encontrarse
en producciones audiovisuales (como en la se-
rie televisiva mexicana El chavo del ocho, don-
de numerosas escenas tienen lugar en el patio
de la vecindad) y en otras artes como la misica
(por ejemplo, en muchas letras de tangos).

a. Investiga sobre los origenes del tango en
nuestro pais y sobre las caracteristicas de

esta danza portena

b. Busca letras de tangos en las que esté
presente el motivo del patio.

¢c. En cada texto, explica como se nombra
al patio y con qué sentimientos se [0 asocia
(amor, nostalgia, emocion, etcétera).

d. Ahora, organiza la informacion para
exponerla oralmente a tus companeros. Po=
dés acompanar la exposicion con imagenes,
audios, videos, cuadros u otres materiales
gue consideres pueden ayudartes

B~

Desde la imaggy,

3. Luego de ver |3 pelicy
chino (2011), resolva la
consignas.

carpeta

S Siguientes

a. Fxpllca lgs fazones por las que jyp,
un joven chino, viaja a nuestro pais, '
b. Enumera las situaciones en (as que
el ferretero Roberto y el joven Jun |o-
gran comunicarse sin palabras,

€. Responde las siguientes preguntas, -~
* ;Quién oficia de intérprete entre Juny Robertgy
* ;Qué logran entender ambos a travas de esteim-
provisado traductor?

* (Qué efectos positivos tienen para Juny para Robef-l
to las experiencias que comparten?

d. Conversa con tus companeros acerca del siguiente
tema: segln la propuesta de la pelicula, ¢los argent-
nos integramos a los extranjeros o los discriminamos!

Creacion colectiva

5. Formen pequefios grupos para elegir e investigar un sucestllllﬁ"
torico o periodistico que involucre personas en ;.)roceso de l‘
gracién o emigracion. Este sera el punto de partida Qam esfl
una escena teatral. Para ello, sigan las siguientes consignas.

or lo tanto, convgrsenf
fia, la iluminacion¥

dramatica.

a. La escena debe transcurrir en un patio. P
acuerden las caracteristicas de la escenog_fa
sonido del patio donde transcurrira la accion & -
b. Luego, definan los personajes que intervendran \;r migrant®
caracteristicos. Por lo menos uno de ellos de‘bera;rter g1
c. Segin las decisiones tomadas, en L_‘“f_" ho@ ?r)ioya”“e" [a listd
acotaciones iniciales, describan el pat’lo imagin :
de personajes participantes con sus vinculos. entad

cu
d. Redacten el primer borrador de la escena. Tengan €”
debe respetar la siguiente estructura: -

ut

equilibrio @ ruptura del equilibrio ® nuevo ed :
eran actoresy a'C:;itCeZ—"nqe”; L
go’utuaﬁf:cfszzjof " te’;tlosr‘u p0.0%
uccionesncznetz‘io

e. Lean lo escrito como i fu
las vocesy la gestualidad. Lue
elaborar la version definitiva en
f. Conelfinde socializar las prod R
den representarlas en el aula o filma
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% Ficha policial basada en el sistema da

%2de|q
L imagen en tres preguntas

qué

e

‘. L%ink'

g

‘el

objetivo
e 3parece o fuero_n tomadas las huellas de la
" M’mﬁa? ra establecerse entre las huellas

en P

oo definicion

a5 es |a difo social originario de las
tud de | uminacion de las huellas

- 2 la gran ciudad”.

" ®lacionar “(a difumi
_ la difuminacion de las hue-

“gs un lince, |
i gran sentido de (@ vis
te se denomina lince
astutas, perspicaces.
i 5, ;Queotras palabras s
ven loque noto

. Tupropia voz ¢
. 6. Expliguen de
, conceptos lincey
& Enuncien una si

SRR
ctiloscopico, creado por Juan Vucetich en 1891.

P R ( e
i o ~ L
Pt woRe
&

s SRR el A

La voz de la calleen una frase

o saca todo de u
ta de estos d

a las personas mu!

na”. Por anat

nimales, cot

e utilizan pard coferirse a quienc>

dos ven?

n dos consignas
qué modo podrian retd

huellas.

tuacion en la qu

conceptos.
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lPasuje de lectura

fiquras del mung
Las doce mo.gg:m lo

o cometi6, don Isidro Parodi recibe en su caig e
A pesar de que no puede salir a inspeceinr.

I

EL Capricornio, el Acuario, los Peces, ¢l
Carnero, el Toro, pensaba Aquiles Molinari, dom}xdo.
Después, tuvo un momento de incertidumbre. Vio l_a
Balanza, el Escorpion. Comprendio que se habia equi-
vocado; se desperto temblando.

El sol le habia calentado la cara. En la mesa de luz,
encima del Almanaque Bristol y de algunos numeros
de La Fija, el reloj despertador Tic Tac marcaba las
diez menos veinte. Siempre repitiendo los signos, Mo-
linari se levant6. Mir6 por la ventana. En la esquina
estaba el desconocido.

(=)

Hace catorce anos, el carnicero Agustin R. Bonorino
que habia asistido al corso de Belgrano disfrazado de
?OOOHChe. recibio un mortal botellazo en 13 sien. Nadie
Ignoraba que la botella de Bilz que 1o derribo habia
sido esgrimida por uno de los muchachos de la barra

Qe Pata Se:;ta. Pero oomq l?ata Santa era un precioso

duefio de ung , Sas: era
duefio barberia ep
e s el barrio Syr y habig cometi

R aleitada y oo

posible reaccion de Parodi le importabg m% :
necesidad de encontrar un confidente y un gonea.
Lento y eficaz, el viejo Parodi cebaba up
jarrito celeste. Se lo ofreci6 a Molinari. Este,
muy impaciente por explicar la aventura i
que habia trastornado su vida, sabia que
querer apresurar a Isidro Parodi; con una Tanqy
dad que lo asombro, inicio un didlogo trivial saby
carreras, que son pura trampa y nadie sabe qui
a ganar. Don Isidro no le hizo caso; volvid a.
cor predilecto: se despacho contra los it:
se habian metido en todas partes, no res
siquiera la Penitenciaria Nacional. '
—Ahora esta llena de extranjeros de ‘
de lo mas dudosos y nadie sabe de dénde vi
Molinari, facilmente nacionalista, col | ,_‘
quejas y dijo que el ya estaba harto de ita
SOS,* sin contar los capitalistas ingleses |
llenado el pais de ferrocarriles y frigorifio
mas entro en la Gran Pizzeria Los Hinchas
I0 que vio fue un italiano. -
—¢Es un italiano o una italiana lo que o
Niun italiano ni una italiana
Molinari—. Don Isidro. he matado a un

{ )

a un escribj ' o e
oy dehialem:e Eie la comisarig g que [ 3 Creame, yo soy U
M Tty :élo- Esa conjuncion e Créame, yo soy un derno, un hombre i
ﬁm_ Dlaslasd VEI’S&S SGHO Ia SIIE‘II@ ]n”(-h‘](.‘l,u ”)”‘1“{"0 un Vldoy pem AN DI | =
tigos .Derter?qlaraclones de los teg hombre ge mi mn‘ 1- I Comprendo qui- P
e - 4 POCa; he e

8) fuer, Clanala barrg e Pata | ViVido, pero o [ la etapa del n

SO0 unanimeg;. o juez 1o mno Triv ldmbien me ait la

‘:Vﬁntll'ln anos de I(\f'h‘q*ri. ( gusta me litar"” - nes y o

jmentana habia influido e, . y Ongreso = Py’
RSN hombre cyyg e, un rastro imbor:

' V8Z pasada, y, Créame, la s 1.
Ioto, hay que desp
Ies y log yoguis, con
w'j,)(“lnas. s h g B
" renuncié all o

'1(' (\Omp - i
bl e

l(iad p AT

-
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evana

que 1 UCE)O;I(; i el doctor Abenjaldun tenia
gos Porma papal €n villa Magzzini, con una
}':”;PO;IC . fenomeno. Lo conoci en Radio Fé-
;lx 'e] Dia del Arbol. Pronuncio un discurso muy
c‘oﬁCe ptuoso,* y le gusto un sgeltito* gue yo hice y
e alguien le mand@. Me llevo a su casa, me pres- “I,0 noté envejecido. Yo lo habia visto muchas veces
19 libros gerios y e invit6 a la fiesta que daba en la de dia; recién esa noche me di cuenta que sé parecia
quinta; falta clemento femenino, pero son torneos de  un poco a Repetto, pero con barba. Ironias de la suer-
wultura, yo 1€ prometo. Algunos dicen que creen en te, como quien dice: esa noche, que me tenia loco el

ala de actos hay un toro de metal examen, voy y me fijo en ese disparate. Fuimos por el

llos que rodea la casa, ¥ entramos porI

idolos, pero €n las
que vale mas que un
. einen alrededor del
quien dice, los iniciados.

tramway. Todos los viernes se
toro los akils, que son, como
* Hace tiempo que el doctor
Abenjaldin queria que me iniciaran; yo no podia ne-

. game, me convenia estar bien con €l viejo y no solo
de pan vive el hombre. Los drusos son gente mMuy

. temada y algunos no creian que un occidental fuera
] digno de entrar en la cofradia.* Sin ir mas lejos, Abul
mel ducfﬁo de la flota de camiones para carne en

| ﬁayqu'ehz:li%r?cordado que el nimero de 'electos es
e Izltgi h:flcer converso_s; tgmb1en se opu-
8 sacribien, ;) n; pero es un mf‘ehz ’que se pasa

8o one libritos‘ YS gl doctor Abenjaldun se r€la de
L —— . ol e_m_bfargo, .eso.s reaccionarlios,
':"‘““Pﬂmo i i?ls pre]u.lcms, siguieron el trabajo
: ﬁmeﬂlamgp:den afirmar que, indirectamente,

e todo.

camino de ladri

los fondos. En la gecretaria estaba Izedin, del lado del

archivo.

s
“Izedin estaba nervioso. YO descubri en seguida el
porque: habia vuelto a la carga con Su literatura. En

te de libros. El doctor,

]la mesa habia un enorme paque
se de Izedin, ¥

preocupado con mi examer, queria zafar

le dijo:
«__pierda cuidado. Esta
“Ignoro si el otro le crey6; fue a pon

para entrar en la sala de actos; ni siqu

una mirada.
“En cuanto

Abenjaldun me dijo:
«__;Has ayunado €
doce figuras del mundo?

noche leeré sus libros.
erse la tunica

jera me echo

nos quedamos solos, el doctor

on fidelidad, has aprendido las

............

3 agost o B
‘.__m... recibi una carta de Abenjaldull, . ..eeeeeeer sl |
'. m i e el 14 me someterian auna pmeba HOI‘!(!HO Bustos E)(:nlp\{‘{j‘ ESCT“OI' de relatos pohcslales
gy feil, barala cual tenfa que prepararme’. Honor0 o difo Bioy Casares Gl o
Y oomg lia que prepararse? —inquirio Parodi acrata Anarquista, qué niega la nelctz1 -
o, lﬂ‘“u ' - existencia de cualquier tipo de autgrf ad. e
n B‘d:d e aprend1en- druso. Mie ro de und minoria religiosa Prov
~ " Z0d1a : V |
g~ B en el giria, Libano, Jordania Israel. e
g quir onceptuoso Sentencioso. lleno.de .c oo on o
e ‘hh habia un . zuelto Escrito jnserto en un penodlco sin exte
| ‘ Nt. velori o de importanci 1 e
: . i » algo Tes
V 'lm e cimange ::ﬁj;dl(:iu Quien comparte el CO]’!O;ZImleHIO dea
Yy desde leios se oia el aun grupo religioso i ::il:lf;uan-det rmmado .

A ,
St Abenjaldun estaba esperando-

--------

. ~ADITULO 06 La pal sdia d
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“Le aseguré que desde el jueves a |
che, en compania de algunos tigre
bilidad, habia cenado una buseca liviana y un pegceto
al horno, en el Mercado de Abasto) estaba a té 50l0,

“Después Aben;

aldun me pidio que le recitara log
nombres de las doce figuras,

Los recité sin un golo
error; me hizo repetir esa lista CINco o seis veces, Al
fin me dijo

Veo que has acatado lag Instrucciones. De nada

te valdrian, sin embargo, si no fuerag aplicado vy valien-
te. Me consta que lo eres; he resuelto desoir a log que
niegan tu capacidad: te Someteré a una sola prueba, la
mas desamparada Y la mas dificil, Hace Lreinta afios,
en las cumbres de] Libano, yo la ejecuté con felicidad;

Pero antes los maestrog me concedieron otrag pruebas
mas faciles: yo des

scubri una moneda en el fondo del
mar, una selva hecha de aire, un caliz en el centro de la
tierra, un alfanje condenado al Infierno. T no buscaras
Cuatro objetos magicos,; buscaras a log Ccuatro maestros
que forman el velado tetragono* de 1a Divinidad, Ahora,
entregados a piadosas tareas, rodean e] toro de metal;
Imanos, los akils, veladog* como ellos;
nngun indicio log distingue, pero ty
corazon los reconocera. Yo te ordenaré g
que traigas a Yusuf: tg bajarés a la sala
de actos imaginando en su orden preci-
s0 las figuras del] cielo; cuando llegues
a la ultima figura, la de los Peces, vol-
veras a la primera, que eg Aries, y agi,
continuamente: daras tres vueltas alre-
dedor de los akils y tus pasos te lleva-
ran a Yusuf, si no has alterado el orden g
de las figuras. Le diras: “"Abenjaldan te
llama”, y Io traeras aqui, Después te ordenaré
gas al segundo maestro; Jue

go al tercero, luego al ¢
‘Felizmente, de tanto leer V releer e] Al
Bristol, las doce figuras se me habian qu
badas; pero basta que a uno le digan que
voque, para que tema equivocarse, No 1
le aseguro, pero tuve un pres
me estrecho la mano, me dijo que sus
acompanarian, y bajé la escalera g
actos. Yo estaba muy atareado conl
esas espaldas blancas, egag cabe
mascaras lisas y ese toro saqrs

\wb‘

a8 diez (esa no-
6 de la nueva seng-

rezan con sus he

nandome lag figy a8,
en la secrm
entrar a Yusuf al :
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: se le enojaron en druso . El pobre Abenja]-
: 2 3 sonvencetlos, Pero al fin tuvo que ceqer
@ e someteria a otra prueba, dificilisimq,
o qué on 052 prueba se jugaria la vida de togog
vezla suerte del mundo. Continuo:
aremos los 0jos con este velo, pondre-
{u Mano derecha esta larga cana, y cada upg
gos €0 se ocultara en algun rincén de la casa o
5 ::‘ﬂm _Esperaras aqEn' hasta 'que el reloj dé lag
e - 55 1I0S enqonﬁara§ sucesivamente, guiado
- . Esas figuras rigen el mundo; mientrag
; ¢ examen, te confiamos el curso de las figuras: g]
o estard en tu poder. Sino @teras el orden del zo-
co, Duestros destinos y el destino del mundo segui-
gnel UISO prefijado; situ imaginacion se equivoca, si
después de la Balanza imaginas el Leo6n y no el Escor-
pion, ¢l maestro a quien buscas perecera y el mundo
. qonocera la amenaza del aire, del agua y del fuego.
- “Todos dijeron que si, menos Izedin, que habia
 jmgerido tanto salame que ya se le cerraban los ojos y
~ meestaba tan distraido que al irse nos dio la mano a
 lodos, uno por uno, cosa que no hace nunca.
; “Me dieron una cana de bambu, me pusieron la ven-
_tﬂefnemn_ Me quede solo. Qué ansiedad la mia:
- maginarme las figuras, sin alterar el orden; esperar
s que no sonaban nunca; el miedo que
- Sonarar yechar a andar por esa casa, que de golpe
.‘ interminable y desconocida. Sin querer
pens Mh escalera, en los descansos, en los muebles
Ila en mi camino, en los sotanos, en el patio,
=400yas, que sé yo. Empecé a oir de todo: las
0s drboles del jardin, unos pasos arriba, los
‘ M dekla quinta, el arranque del viejo
- At-el-Melek: usted sabe, el que se gano la
mh@ﬂlﬂ En fin, todos se iban y yo me
1 €l caseron, con esos drusos escondi-
96nde. Ahi tiene, cuando soné el reloj

R

P o a

® T o WO WHB PN R

&

Sin mayor dificul-
mucho mas

delo qu
“Abenjaldin eg ah anqu

e hacia, e

. Mmanzana; siempre el Tullido Fe-
ITarotti me sabia decir que mi porvenir estaba en las
carreras de medio fondo. Pero esa noche fui una reve-
lacion en salto en alto. De un saque salve la tapia, que
tiene casi dos metros: cuando estaba levantandome de
la zanja y sacandome una porcién de cascos de botella
que se me habian incrustado por todos lados, empecé
a toser con el humo. De la quinta salia un humo negro
y espeso como lana de colchon. Aunque no estaba en-
trenado, corri como en mis buenos tiempos; al llegar
a Rosetti me di vuelta: habia una luz como de 25 de
Mayo en el cielo, la casa estaba ardiendo. jAhi tiene lo
que puede significar un cambio en las figuras!

S‘A)mj no me asusta el trabajo, pero desde enton-
ces no he vuelto al diario ni a las Obras, y ando con
el animo por el suelo. A los dos dias me vino a VII)SI
tar un senor muy afable* que me mtgnogo Sotrf:
mi participacion en la compra de esco};lio?iif zorra-
pos de rejilla para la cantina del p‘zr:b iy
16n de la calle Bucarelli; despues f; ras y se intereso
hablé de las colectividades extranj

seese
l‘.l.l"!!.ll'lll
.

seenr®
semvnes
ssveness
sessnncss

: cuatro lados.
tetragono. Poligono de cuatro angl:::n ‘t’o o ! \
yelado. Cubierto con un velo, un &

3 / v
: sabana.
emﬂb‘nael : Persona ndidadet!‘asdeuna' -~
dl‘:;esaqios e::;ales de un acontecimien
agiienas. i
.fable A do- leyd“lceenEIS?E?;.'.."......."

av
sosnenes®
e
ecassnes

......

s

Scanned by CamScanner



especialmente €0 & la sir
segundad. repe visita
un desconocido se |
ocon sumo disimulio tod
po es hombre de "e‘a'<e
nadie Sa‘veue don
—Yo no soy brujo 0l ai.';::‘
do adivinanzas. |

hacer caso en todo

aauy Litll. SAllUa

Una manana de lluvia, Mﬂhnﬂﬂm‘

1z esquina de Humberto L Cumw‘
o

najo tampen el desconocido, que habla e

anteojos a la barba rubja...

Parodi, como siempre, o recibié con
dad: tuvo el tino de no aludir al
Mazzini: habld, tema habitual en &, de b
de nacer el hombre que tiene un sélido oc
1o de la baraja. Evoco la memoria tutelar del 14
ue recibit un sillazo en el moments e
de ex un segundo as de espadas de un diax
: esp xalquetemaenlamh .
nentar esa anécdota, extrajo de un caion un
rasiento, lo hizo barajar por Molinari y le pidié:
extendiera los naipes sobre la mesa, con las i
par aa' ajo. Le dijo:

—Amiguito, usted que es brujo, le va a daras
pobre anciano el cuatro de copas. '

Molinari balbuceé: .

—Yo nunca he pretendido ser brujo, sess
Usted sabe que yo he cortado toda :
esos fanaticos.

—Has cortado y has barajado; dame en
cuatro de copas. No tengas miedo; es la pr
Jue vas a agarrar.

Tréemulo,* Molinari extendié la mano, «
ta cualquiera y se la dio a Parodi.
Este la mir6 y dijo:

—Sos un tigre. Ahora me vas a dar
meﬂh
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: gligencia .umcmaylaagmgoa
30 9% 2 Después le dijo a Molinari que g
'p,unf‘;;dmdecopas.elsiete de bastos,
pnﬁ” y el cuatro de copas.
."aﬁmmqos—dliopﬂm— Entre to.
. ,pé':” jguales hay uno marcado; el primero
’ui mmdprimaoquemediste. Te pedj
I':mmdjstelasot&de espadas; te
M 7. espadas, me diste el siete de bastos:
. ol siete de bastos y me diste el rey de copas;
o estabas cansado y que yo mismo iba a sacay
" o naipe, el rey de copas. Saqué el Cuatro de
. que tiene estas pintitas negras.

spesjaldin hizo lo mismo. Te dijo que buscaras ¢]
e ',Lmhnaﬁsteelnﬁmemz;tedijoque
seras 6 2, vos le trajiste el 3; te dijo que trajeras el 3,
rd4;tedjjoqueibaabuscarel4yt1’ajoel

como si el miedo fuera poco
el asunto de las figuras del
estaba de bromas; todavia no

Bioy Casares, Adolfo y Jorge Luis Borges,
“Las doce ﬁguras del mundo”, en Seis problemas
Para don Isidro Parodi, Buenos Aires, Emecé, 1984,

I'.O'Ill."l....II..l...l..l.l‘.tu.---“‘ll.lllnt.llo --------

compadradas. Canchereada, hablar o actuar I \
haciendo ostentacion de las propias cualidades, > gl
tremulo. Que tiembla o cuyo movimiento se parece / v
al temblor.

b R R S, L R e

Y 2%
N0tIVos responde

.
ametligaoala |

L:—3*3;[93liﬂtlillﬁilcum de don Isidro Parodi al final del

ento y sefiala qué indicios del relato de Molinari le

__permitieron resolver el enigma.

| no estan relacionados con la resolucion del crimen.

Revi eLLeIa;.a de Molinari e identifica que elementos

caso

ecciona el indicio central en la resolucion del

i segiin tu punto de vista.

gwélassiguientes preguntas.

’ b Pacodi i Molinar
{ _a. ;Porqué Parodilo abligaa
;gmmnzden.difemnte alfinalde |

__b_ Al comienza de la segunda parte, Mo dice qus
| jos drusos. dEstas 0€ 4t
falsedades de Lo*
._nocreeenlas

.__Extraé del cuento.una cita que funda

L@ decir ias

a segunda pari

14
nonte tu.L
1ente

D .1(1"

lCAPITULO 06 | La parod
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* Honorio Bustos

paiiiua j

Sobre el

autor..

Domecy g

un - autor ficticig inventado por
Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy

Casares

T0S0s Cuentos

Sin embargo,
limitar gy figura
de las dog parte
Posee yp
PIopio y muy dj
Creadores. Difig;
encontrar g]
dico de
Ficcioneg Oe
de More]

* Durante 1

a

alrededor de
escritora y gq

S1sti

Adolfo Bioy Casares

Cosmopolitg.

También

Jorge Luis Borges

coleccién Ejl

Con este
Borges y Bioy pup]

resultaria

ferente del de
Imente
tono Socarron y

década
Borges ¥ Bioy Integr.
PO de Intelectuagleg
Victorig Ocamy
litora de |a revis
ta Sur. m Proyecto de

a en la construccion de
cultura argentina en

la literatura universa
Inglés fue ung de ]
les intereses de ]
durante
BorqesziOVCasare

seudOnUno,
icaron Nnume-

policiales que se
€ncuentran reunidos

bros, editadog €ntre

€N cuatrg |j-
1942 y 1977.
injusto

ala Simple sumg

S. Bustog Domecq
estilo

Hamatlvalm«;m,e

sus
Padriamgg

paro

Sus relatog €N el autor de

n el de 1,5 Inve

11C101

del 40
aban yn gru-
congnfga(im

)0

Sur con
una

un sentido

en dialogo conp las
ideas €uropeas y en

marcada en
L. EI policia]
OS principa-
& publicacion

€805 anos.
Sdirigieron la

Seplimo circulo en la

que se tradujeron ¥ difundieron

célebreg titulos

Otras Obras
del género

Policial

de la literatura po-

La espada
dormida
Manuel
Peyrou

1944

7~

———- . N

género

S .

Un género bajo 3 lupa...

La relacion entre g| S€nerg
gentina y o

n el Mundo, s;j b
Sd8radosg Como

que rapidapy
Cia fm(ir_)h, a Drir
a |

Policial y I3 |
ien Sus orj

N lector -

‘Dasatista”
Mmada

literatyrq pulp (|

sobre un Materjg|
dades no visitadas
podian ser explorg
Panorama de [ literatyrg a

Parte, gracias ella Contam
que instala y disc &

Popular Ind
por los
das, p

Variaciones
en rojo
Rodolfo
Walsh

1953
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b oy oy

caracteristicas del policial

) genero, el policial clasico puede abordarse desde tres rasgos:

R Como tod

" Rasgos tematicos: se trata del relato de una investigacion £ crimen, la ley
b berdad, (a just temas frecuentes en un relato policial; sin embargo,,

cuento 0 N policial” cuando su tema principal es la investigacion.
policial argentino ha hecho especial hincapié en el aspecto racional de esa
stigacion, a tal punto que muchos detectives no van a la escena del crimen.

13 cOn
4da gstiCia >0l1

vela es

* @ Rasgos estructurales: cualquier relato policial contiene una doble narracién.
f' Por ur [ado, la narracion de la investigacion que lleva a cabo el narrador de
~ lahistoria Por el otro, la narracién del crimen que el detective podra formular
Bl final A o largo de la narracion, ademas, iremos accediendo a indicios que
. hos guiaran hacia la resolucion y a otros que seran descartados como “pistas
~ falsas” Si bien el detective es el personaje principal, normalmente asumimos

L un punto de vista testigo, encarnado por un ayudante. El policial argentino,

ademas, ha introducido una serie de detectives menos ortodoxos: presos, pe-

- riodistas, linguistas, entre otros.

- ® Rasgosretdricos: el relato policial clasico se caracteriza por la preeminencia de
) 3 larazon por encima de la accion fisica. Ademas, los crimenes no suelen presentar
. escenas violentas, de ahi la preferencia por el uso de armas blancas, venenos y
otros homicidios mas rebuscados. El policial argentino suele plantear escenarios
- Particularmente extravagantes y exacerbar la importancia de la razon por sobre

. ‘i experiencia.

Voces en actividad | Analisis

elementos pro-
, incracia argentina
narezcan referidos en “Las
[Iguras dngundn"- :
B s asnto pais | . ;Cuil es el tema_central del
: ”- ntos seleccio- i cuento de Borges y Bioy Casares?
: e i b.;Qué punto de vista prevalece
o austos Domecd. | enlahistoria?z kil
;podrian_| €. ;COmO se caracteriza a la razon
elementos? | yalcrimen? ;Con quétonosetrata
espuesta. i cadauno de esos elementos?

2. Analiza algunos de los rasgos
del policial en “Las doce figuras...”.
para ello, respondé las siguientes

preguntas.

250

Sobre el f;
genero..

* En 1841, el escritor estadouni-
dense Edgar Allan Poe publico el
cuento “Los crimenes de la calle
Morgue” que inaugura lo que hoy
Durante el siglo xix, el éxodo masi-
vo hacia las ciudades produjo un fe-
nomeno nunca antes experimenta-
do en la histona de la humanidad:
la posibilidad del anonimato en la
ciudad. La experiencia de la multi-
tud produjo una consecuencia muy
concreta: la dificuitad para hacer
cumplir la ley en el ambito urbano.
¢Coémo descubrir al culpable de un
crimen entre la masa citadina? La
respuesta a esta pregunta inaugura
al mismo tiempo la ciencia forense
criminalistica y las historias de de-
tectives.

» Poe solamente escribid tres rela-
tos policiales: al ya mencionado le
siguieron “El misterio de Mary Ro-
get” y “La carta robada”. Escritores
ingieses como Sir Arthur Conan
Doyle y G. K. Chesterton hicieron
que el género se desarrollara y cris-
talizara en lo que hoy llamamos su
forma “clasica”: la preferencia por
crnimenes de guante blanco, la pri-
macia de la razon y el llamado fair
play, el compromiso del autor de
poner todos los indicios para que
lector pueda resol- s
ver el enigma Pt |
antes que el
detective.
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Crimenes imperceptibles

Guillermo Martinez

Un joven matematico argentino vialja a Oxfo.
Alli alquila una habitacion a una senora If]aYOI
Elizabeth. Sin quererlo, sé vera

para desc

d becado para continuar sus estudios en Logica,
llamada Mrs. Eagleton, que vive junto a sy p;
envuelio en una trama repleta de enigmas

ubrir al autor de crimenes

aparentemente perfectos.

e

Capitulo 2

(--)

El primer miércoles de mayo, en el camino de 1€-
greso del Instituto, retiré de un cajero automatico el
dinero para pagar el alquiler de mi cuarto. Toqué el
timbre en la puerta de Mrs. Eagleton y mientras €s-
peraba a que me abrieran vi que por el camino que
ondulaba hasta la casa sé€ aproximaba un hombre
alto, dando largos pasos, con una expresion seria y
reconcentrada. (...) Hubo un pequeno momento de in-
comodidad mientras esperabamos los dos junto a la
puerta cerrada, hasta que sé decidio a preguntarme,
con un acento escocés grave y armonioso, si ya ha-
bia tocado el timbre. Le respondi que si y toqué por
segunda vez. Dije que quiza mi primer timbre habia
sido demasiado corto y al oirme el hombre distendio
sus facciones en una sonrisa cordial y me pregunto si
yo era argentino.

—_FEntonces —me dijo, cambiando a un perfecto
castellano con un gracioso dejo porteno— usted debe
ser el alumno de Emily.

Respondi que si, sorprendido, y le pregunté don-
de habia aprendido espafiol. Sus cejas se arquearon,
como si mirara a un pasado muy lejano y me dijo que
habia sido muchos anos atras.

—MIi primera esposa era de Buenos
Aires —y me extendio la mano—. Yo
soy Arthur Seldom.

Pocos nombres hubieran podido des-
pertar en mi una admiracién mayor en 1
esa época. El hombre de ojos pequefios
y transparentes que me estrechaba la
_j'_nz;m era ya entre los matematicos una

eyenda. Yo habia estt
Ses para un s‘emlnarlézllalizsgzlr;eorge_

a prolongacion filoséfica de las tégjs Zsu;Feoremas;*

os 30. Se lo consideraba una de l?;s Acuairo g

Ogica y bastaba revisar la variedad en lozstpadas =
trabajos para 1tulos de

1 ady 't g
JETLUTI que era uno de los raros ca

UImma”™ matematics s
natica: bajo esa frente despejada

mPasaje de lectura

-

.

“Seldom apoyo la mano
en el picaporte y la puer-
ta se abrio serenamente.

Entramos en silencio;
nuestros pasos hicieron
crujir las tablas de made-
ra del piso...”.

y serena se habian agitado y reordenado las ideag més
profundas del siglo. (...) Le dije que habia expuesto .
bre su teorema en un seminario y parecio agradecigy
por mi entusiasmo. Me daba cuenta, sin embargo, ge
que algo lo preocupaba y de que desviaba sin poder
evitarlo su atencion a la puerta.
__Mrs. Eagleton deberia estaren lacasa—medijo—,
;no es cierto?
_Yo hubiera creido que si —dije—: alli esta su sillaa
motor. A menos que la hayan venido a buscar en auto...
Seldom volvié a tocar el timbre, se acerco a escuchar
contra la puerta, y caminé hasta la ventana que daba
ala galeria, esforzandose por mirar hacia adentro.
—¢:Sabe si hay otra entrada por atras? —y me dijo
en inglés: —Tengo miedo de que le haya pasado algo.
Vi, por la expresion de su cara, qué estaba verda-
deramente alarmado, como si supiera algo que no Io
dejaba pensar sino en una sola direccion.
__Si a usted le parece —le dije—
la puerta: creo que no la cierran durant
Seldom apoy¢ la mano en el DiCE
se abrio serenamente. Entramos en
pasos hicieron crujir las tablas @
Se oia adentro, como un latido am
vén sigiloso de un reloj de pendu
sala y nos de
3 en el centro
dom para s
junto a la
Mrs. Ea
parecia

" g

acerco y cuando 1
cabeza se derrum
mos al mismo ¢
y dos huellas g
de la altura
el cuello. ]
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¢ un grito. Seldom, que habia sostenido la ca-
e con un prazo, reacomodé como pudo el cuerpo
e .16 consternado algo que no alcanceé a escu-
' i6 la almohada y al alzarla de la alfombra,
‘ : una gran mancha roja ya casi seca en

o & _Quedo por un instante con el brazo colgada-
1 costado, sosteniendo la almohada, sumido en
_nda reflexién, como si explorara las ramifica-
< de un calculo complejo. Parecia profundamen-
+urbado. Fui yo el que se decidi6 a sugerir que
amos llamar a la policia.

tulo 3

_Me pidieron que esperasemos fuera de la casa —
diio Seldom lacénicamente* después de colgar.
imos al pequefo porche de la entrada, sin tocar
a nuestro paso. Seldom apoyo¢ la espalda contra
randa de la escalera y armo un cigarrillo en silen-
. Las manos se detenian cada tanto en un pliegue
‘del papel o repetian interminablemente un movi-
‘mie 1to, como si se correspondieran con las detencio-
nes y vacilaciones de una cadena de pensamientos
que debia verificar con cuidado. El abrumamiento de
INos minutos atras parecia reemplazado ahora por un
forzado intento de dar sentido o racionalidad a algo
mprensible. Vimos aparecer dos patrulleros, que
on en silencio junto a la casa. Un hombre
¥ canoso, de traje azul oscuro y mirada penetran-
8 acerco a nosotros, nos estreché rapidamente la
0 ¥ nos pregunto los nombres.

aClOlld

soy el inspector Petersen —dijo y senalo a un
‘e de guardapolvo verde que nos hizo al pasar
inclinacién de cabeza—; él es nuestro me-
. Entren por favor un momento con noso-
Mos que hacerles dos o tres preguntas.
se coloco unos guantes de latex y se inclino
Chaise longue; vimos a la distancia que revisa-
amente durante unos minutos el cuerpo de
¥ tomaba algunas muestras de sangre y
Da a uno de sus ayudantes. Un fotografo
Sh un par de veces sobre la cara sin vida.
dijo el médico y nos hizo una sefa para
BIcaramos—: ;en qué posicion exactamen-
‘on?
- ‘Miraba contra el respaldo —dijo Seldom—;
- 8taba de perfil... un poco mas. .. Las piernas
4 ej brazo derecho flexionado. Si, creo que es-
/'€ mir6 para que yo confirmara la posicion.

—Y aquella almohada estaba en el suelo —agregué yo.

Petersen recogio la almohada y le hizo notar al fo-
rense la mancha de sangre en el centro.

—¢Recuerdan donde?

—Sobre la alfombra, a la altura de la cabecera, pa-
recia que se le hubiera caido mientras dormia.

El fotografo tomo dos o tres fotos mas.

—Yo diria —dijo el forense dirigiéndose a Peter-
sen— que la intencion era asfixiarla, sin dejar rastros,
mientras dormia. La persona que hizo esto retiré con
cuidado la almohada bajo la cabeza, sin desarreglar la
redecilla, o bien, encontro la almohada ya caida en el
suelo. Pero mientras la apretaba sobre la cara, la ancia-
na se desperto, y tal vez intento resistirse. Aqui nuestro
hombre se asusto mas de lo debido, hundié entonces
el dorso de la mano o quiza incluso apoyo una rodilla
para hacer mas fuerza y aplasto sin darse cuenta la
nariz por debajo de la almohada. La sangre es simple-
mente eso: un poco de sangre de la nariz; las venitas a
esa edad son muy fragiles. Cuando retir¢ la almohada
se encontro con la cara ensangrentada. Posiblemente
volvio a asustarse y la dejo caer sobre la alfombra sin
intentar recomponer nada. Tal vez decidio que ya daba
lo mismo v se fue lo mas rapido posible. Yo diria que es
una persona que mata por primera vez, probablemente
diestra —extendio los dos brazos sobre la cara de Mrs.

l.ll‘.'.t.t.ll!...ll.oll..ll!...‘..‘.'l...I".I..'.I.I...I."

teorema. En matematica, es una proposicion que,
partiendo de una hipétesis, afirma una verdad no

evidente por si misma.
summa. Expresion latina que refiere a la compilacion

enciclopédica de un saber.

chaise longe. Divan, tipo de sofa francés que tiene el
largo suficiente para apoyar las piernas.
laconicamente. De manera breve y concisa.

sssmnsss -nooo-too!.loocoo‘tt'ho'“'..otdo‘.t)'.»',.}.‘h seuns R
e

[CAPITULO 06 | La parodia de un

13+ ]

T i
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"o de cartas con confesiones de crimenes... en fin,

Eagieton para hacel una demostracion—: la posxq#: ]
final de la almohada sobre la alfombra con-espaml e
este giro, que seria ol mas natural para u: peg;mL
que la hubiera sostenido con la mgno derecha. - ,
—;Hombre 0 mujer? —pregunto Petersen. . | _:'J ete:
__Eso es interesante —dijo el forense—. Podria ser ;. v
un hombre fuerte que la lastimo al aumentar m
mente la presion de los metacarpianos,* o hmn m .
ge sintio débil ¥ descargo sobre ella to '

-

mujer que
peso de su cuerpo.

_;Hora de la muerte?

__Entre las dos y las tres de la tarde. —El{
dirigi¢ a nosotros.

—¢ A que hora llegaron ustedes?

Seldom me consulto rapidamente
con la mirada _ _

__Eran las cuatro y media —y &
dijo despues, dirigiendose a Be- ‘
tersen—: yo diria que mas proba-

mente la mataron a las tres.
] inspector lo miro con un
destello de intereés.

—¢Si? ;Como lo sabe?

— Nosotros dos no llegamos juntos
—dijo Seldom—. La razon por la que yo
vine hasta aqui es una nota, un mensa-
e bastante extrafio que encontré en mi i

Il

e
=
E

o

s
casillero en Merton College. Desgraciada
le preste al principio mucha atencion, aunque
que va era tarde de todos modos. '
—,Qué decia el mensaje?

£l primero de la serie —dijo Seldom—.
te eso. En grandes letras mayusculas. D
1z direccion de Mrs. Eagleton y la hora, cc
1na cita; las 3 pm.

-, Puedo verlo? ;Lo trajo con usted?
Seldom nego con la cabeza.

Cuando lo recogi de mi casillero ¢
fres y cinco y yo estaba llegando tarde a m: '
rio. Lo lel mientras iba camino a mi oficina.
{rancamente, que era otro mensaje de un pe
mental. Publiqué hace un tiempo un libro
res logicas y tuve la mala idea de incluir )
“obre crimenes en serie. Desde entonces ‘

~ ¥
J

¥y

iré en el cesto apenas entré en la oficina. o
«Puede ser entonces que todavia esté alli? —éﬁ dijo

Dotars
ISen.

"7"" ':‘*m © que no —dijo Seldom—; cuando sali dei
fi acordarme del mensaje. La direccion en
1 Cese e hiabia dejado algo preocupado; e 3
o AN aba la clase que Mrs. Eagleton vivia  var
taba seguro del mimero, Quise vol-

[Ue no es
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|

{
4

~ fue justam

. ye algunas veces invitado

© juntos en un accidente, cu

 Dltimamente veia bastante

' afios tiene ahora?

/ hacerle también algunas pregunta
- ¢Alguno de ustedes sabe dénde po

opre 1a posiPl

| circulo; quiero d

_Esentodo caso una manera ingeniosa de iniciar
rie: con un simbolo de maxima indetermina-
al prinCiPiO- de modo que estemos casi a ciegas

e continuacion.

iria usted que esta persona es quizas un mate-

?
_No, no: en absoluto. La sorpresa de mis editores

ente que el libro habia llegado al publico
variado. Y todavia no podemos ni siquiera decir
el simbolo deba interpretarse realmente como un
ecir, yo vi antes que nada un circu-
Io, posiblemente por mi formacion matematica. Pero
ia ser el simbolo de algun esoterismo, o de una
religion antigua, o algo completamente distinto. Una
astrologa hubiera visto posiblemente una luna llena,
y su dibujante, el ovalo de una cara...
__Bien —dijo Petersen—, volvamos ahora por un
momento a Mrs. Eagleton. ;JUsted la conocia bien?

_Harry Eagleton fue mi tutor de estudios y estu-
a reuniones y a cenar aqui

Fui amigo también de Jo-
u esposa Sarah. Murieron
ando Beth era una nina.
Beth qued¢ desde entonces a cargo de Mrs. Eagleton.
poco a las dos. Sabia que
ando desde hacia tiempo
nternaciones... la

Hospital.
;,Cuantos

—iD

después de mi graduacion.
hnny, el hijo de ellos, ¥ de s

Mrs. Eagleton estaba luchi
con un cancer, y que tuvo varias 1
encontré algunas veces en Radcliffe

—Y esta chica, Beth, ivive todavia aqui?

— Unos veintiocho, o quiza treinta... Si, vivian juntas.

—Deberiamos hablar cuanto antes con ella, quisiera
s —dijo Petersen—:

driamos encontrar-

laahora?
' _Debe estar en el teatro Sheldonian

. elensayo de la orquesta.

—dije yo—- En

Voces en actividad

Respondé las siguientes preguntas-

' idiomas hablan L0 hersonajes? ;cuando te
-parece que cambian el idioma en el que hablan?-
abere apellSeldnm,como posibllldades
“rpre aje anonimo gu
ficticios y reales pd

2 personaje ra ilustrarsu
s pide al0s

ol i He&ol-P_Aetersen le
ué Seldom

on ante SaCKS?4PQ[ q

narrado R

} Comprension

e le llego? ;POr

i doroles tipicos

dom?'-s?s?ztz sf:d IIrll(l) 1calmino de regreso l—dijo Sel—
como amigo de la fa (.El.lmporta. e gus_t 45 pfedule.
e ml ia, que me permlta a mi da_rle

: posible que necesite ayuda también
con los tramites del entierro.

—Seguro, no hay problema —dijo Petersen—; aun-
que el funeral tendra que demorarse un poco: debe-
mos hacer primero la autopsia. Digale por favor a la
senorita Beth que la esperamos aqui. Todavia tiene
que trabajar el equipo de huellas, estaremos quizas
un par de horas mas. Fue usted el que aviso por tele-
fono, jno es cierto? ¢Recuerdan si tocaron algo mas?

Los dos negamos con la cabeza. Petersen llamoé a uno
de sus hombres, que se acerco con un pequeiio grabador.

—_Solo les voy a pedir entonces que hagan una bre-
ve declaracion al teniente Sacks sobre sus actividades
a partir del mediodia. Es de rutina, luego podran irse.
Aunque me temo que quiza tenga queé volver a moles-
tarlos con algunas preguntas mas en los proximos dias.

Seldom contesto durante dos o tres minutos a las
preguntas de Sacks y noté que, cuando me llego el
turno a mi, espero discretamente a un costado a que
yo me liberara. Pensé que quiza queria despedirse
apropiadamente, pero cuando me volvi a él me hizo
una sena para que saliéramos juntos.

ermo. Crimenes imperceptibles,

Martinez, Guill
Buenos Aires, Booket, 2007.
metacarpianos. Huesos de la mano correspondien- ’
tes a la palma. Eaated
/>

Raskolnikov. Protagonista de Crimen y castigo,

novela de Fiodor Dostoievski.
Thomas de Quincey. (1785-1859). Periodista y escritor bri-

tanico, autor de El asesinato considerado como una de las

bellas artes.

ssssessserssaces sesscessnane

policial plantea un desafio implicito entre
;Entre qué dos personajes de la no-

ejado ese desafio?

2, La novela
el autory el lector.
vela pueden ver refl

rsonaje que creas que cumple elrol de

3, Identificaalpe ’
respondeé.

detective en la novela. Luego.
ropuesta para resolver el crimen?

ya dicha propuesta?
n el caso ocupan:=

a hipotesisP
apo
ajes intervienen &

Q. ,;Cualesl
p. (ED queé pistas s€

¢. ;Que otros personajes
del policial?

[CAPI’TULO 06 | La parod
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punto de

enncu entlo

sobre el

autor..

inca, el
rtinez ha
3 3‘.’1\;()1195
ntran antago-
v la matemati-
r autor de proli-
nsayos y novelas,
\ rudio la licenciatura
ticas en la Universi-
l sur. se doctord en Logica
versidad de Buenos
1tinuo sus estudios de
en Oxford (Inglaterra).
cla entre matematica, 10-
trama policial en Crimenes
perceptibles, al igual que las
rencias a Oxford, provienen
te cruce infrecuente en la
ena literaria actual.

su novela, Guillermo
\Marunez ha comentado en articu-
08y reportajes que su intencion
cra la de presentar un caso policial
(ue planteara “otro modo de ver”
dentro del abanico de detectives
literarios como Auguste Dupin,
Sherlock Holmes y Hércules Poirot.
Su intencion es la de trazar una se-
ne no hacia atras (como la del poli-

s Sobre

§

a :EGQFU
| asICO

gt NG

LUUILy

-

Un género queé perdura... £
El policial actual
en la Argentina

Luego de su desembarco en la década del 40, el policial se v
central en la literatura argentina y podemos decir que asi se
nuestros dias. Sin embargo, no podriamos sostener que dur
arios el género se haya mantenido igual; al contrario, para perm
sante y productivo ha atravesado varias transformaciones.

Durante las décadas de 1970 y 1980, el notable influjo de la
_de la mano de autores estadounidenses que modificaron la fors
cial como Raymond Chandlery Dashiel Hammet— le dio un aire |
género, que se ocup6 de cuestiones mas vinculadas a la politi
lencia dentro del tejido social. Con frecuencia, los autores d
opusieron a las ideas mas lidicas y a las reglas del periodo

Sin embargo, a mediados de los anos 90, una nueva mi
genes del policial de enigma devolvid al centro de la escena
postulados mas clasicos del género, por lo que se rompio -
policial clasico vs. policial negro.

El panorama actual de la literatura policial en el pais e
desborde del género. Nos encontramos con novelas que
estructura del policial para derivarlas hacia otros terrenos
de Crimenes imperceptibles, hay una bisqueda del texto qu
de lo intraducible. El pasaje sin anuncios del castellano it
construye una opacidad entre el narrador y el lector que nos g
como habran dicho determinadas cosas los personajes.

Otras novelas policiales, como Ropa de fuego, de Mar
nan la investigacion policial en el medio de la narracion
para perseguir un exceso de puntos de vista narrativos s
fal hec_ho en cuestion. En Golgota, Leonardo Oyola p ’
Investigacion por parte de un dio de policias que se en
a una banda de narcotraficantes y termina conce :

B L e it
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 gehalamos gue, en general, el policial clasico, al
| v -0, Al perseguir ¢l ob
. render y provocar un desafio al lector, descuidaba 1z verqr,.m,mmm
b ud de
; : que Borges y Bioy Casares atacaro
E on con 1a paro
cada por 13 nmela negra, a_la cual generalmente se (a cont,vderz _r:;!:(fue
podemos decir que la literatura policial contemporanes ha rosca;:c:
or de la novela negra y ha buscado diversas estrategias para (t;ﬁorrxpo—

= verosimilitud del policial de enigma.

Satre £505 recursos podemos reconocer los siguientes:

._i ar ahechn-sreglesoapmb(enﬁﬁcasdepﬁbﬁcomnodmienm:ar—
na r_lashastonasenescenariosycmuanosreconodbtes'or,'a;wn:
. .delac:qdaddeBueno‘::,Airesodeotrasciudadesargentmas,momer,—
s SIOTICOS pamcu!ares con anos reconoables etcétera. Incluso a2 menudo
 hacer Wuccwne:i de casos reales utilizando un tratamiento como si
e ﬁqonalnf(en una linea cuyo predecesor es Rodolfo Walsh en Operacion
acre). También se retoman temas polémicos actuales vinculados con (3
dad como la trata de blancas o el mundo del narcotrafico.

5
=

. -

enCi: a-fisul'sodentiﬁco validador: |2 presencia de enuncizados
e un: disciplina cientifica —como |z matematica y |2 0gica— que excece al
Bxio y que resulta novedosa para el lector puede ayudar a suavizar algunas
s resistencias que presenta una trama de enigma. Este es el caso de
—enes fn?emepﬁbles. dado que, a medida gue leemos la novela, Nos va-
o5 interiorizando en los razonamientos de Seldom y las series de sentido
@ se tejen a partir de sus razonamientos |6gico-matematicos.

ruzamiento de géneros: cuando una trama policial sucede en un
bn componentes fantasticos o de ciencia ficcion, el verosimil de ese
mite que el lector acepte cosas gue de otro modo no aceptaria. Asi,
E puede abandonar las exigencias de [a realidad y aprovechar las li-
""‘Wndos imaginarios permiten. Eso no quiere decir gue COmMo
) . DS que ocurra cualquier situacion, pero si que cambiemos la
i que juzgamos los sucesos de (3 historia.

nca, el fragmenio

s <3be
- AT —

ol diccurso forense y el disCursy

. smpletan?

Mid £ PYISIYD FOIEL—

dice

nentos pous

rolabora e 100 casus goo g] 5:‘{Zhlc

2000

Se produce el atentado
a las Torres Gemelas

Estalla el Argentinazo

Se emite el primer

episodio de la serie
de television Lost

Con la victoria de
Cristina Fernandez, por
primera vez una mujer
es electa presidente en
la Argentina.

Se estrena
Los crimenes de Oxford
del director espariol

Alex de la Iglesia

yersién cinematografica

de Crimenes

imperceptibles

Se publica 2666
v 1ltima poveia

de Roberto Bolano

Se estrena la pelicula

E] secreto de sus 0j05
del director argentino
Juan José Campanella
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turo del policial argentino;
E:lf:nigma para resolver

.+ 0 el policial es uno de los €jes de la literatura argentina. Actualmente,
No hay Qudas == == = ireccion que toma el género se vuelve fundamental para entendey
o Carlos Gamerro, ensayista y escritor, senala un horizonte
; 1: las raices; Y Ezequiel De Ross0, crltico’y profesor de la UBA, da su Opinién
. parecen tomar 10s autores contemporaneos.

1estra literatula

1116

Para una reformulacion
del género policial
argentino > DOrI arlos [7-2],’)"‘1/'"?

el r central de la ley y la ética es el centro de
na v otra vez, es en parte porque la policial nor-
deriva del wéstern, donde el sheriff es “el

\alos”. En cambio, en nuestro equivalente —la

, arcadia pastoril hasta que aparecen el juez y la
erca) de Rousseau que de Hobbes, sus héroes
historia mitica, que se parecen mas entre si
jaucho renegado Martin Fierro, Juan Moreira,
irande y —paradigmaticamente— el sargento
mnto al desertor y contra sus propios hom-

r defender la policial clasica contra la

s més claras que muchos de sus de-

policiales haria bien en copiar estas

nesa de trabajo: “El argentino hallaria

rque el valor cifrado en aquel por 1as S

‘ 5 puro. El gaucho y el COm=uus

no, a diferencia de los americanos
dentifica con el Estado. Los i
nen a la admiracion el caso'd
a amistad de un criminal

n la amistad es una pasi
nicomprensible canalla®
lando mucho més cercades

avy es

| género polid
i Buenos Al
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uNo existen los buenos libros”

ENTREVISTA A EZEQUIEL DE ROSSO

Hacia su destruccion. Me parece que lo que pasa es
esto: los géneros de masas como los conocemos fun-
donaban en un modelo de circulacion de discursos;
es decir, un género es una articulacion de discursos vy
metadiscursos, que dicen, bueno, esto es policial, etc. y
hay ciertos rasgos que pensamos que son de policiales
y otros que pensamos que son de ciencia ficcion, ;si?
Lo saben los lectores, lo saben los escritores. Entonces
uno escribe en género, o lee en género. Ahora, para que
es0 exista es necesario que haya pocos enunciadores
y muchos receptores, que haya pocos escritores y mu-
chos lectores. La sensacion gue uno tiene es que, en los
ultimos veinte anos, cinco anos, ese modelo empieza a
hécer dgua, entre otras cosas, por una expansion de me-
dios digitales. Vos querés saber qué es un policial, una
Novela que sale y que no sabés queé es, en general el gé-
2‘:‘? :2 Ei;;nitia seguir esa secugncia. La impresion que
e i ijii)er €s que esta serie de— efectos empieza a
i s bie:shde lo que Sostevma la Qstructur‘d del
ysi "=t Nay cosas que siguen siendo género

Suen funcionando como género y uno diria que, en
nchhos sentidos, e| policial . )
€lemplo, o i uvm § es u[] generq muy vital. Por
lecciones ¥ policiaTOS qU|’nce anos proliferaron las co

e diSOlucion 3 pores. Esta, por una parte, esa especie
colecci0n95 de F;Oli : Ttram el gesto fgndante de arn*@r
en 3 literatyr, ar Cla,esv que hace treinta anos no habia
©mo yp, gesto hiite;rt'ma. Er]tonces esta ese doble gesto,

\ Parece desapar::e,rmlentras que el geﬁero, por un
gra)arca' los festivales g » PO el otro, no deja de crecer

tog €

' Y38 esag ¢ Policial, BAN (Buenos Aires Ne
3Ce vgi 0Sas hace veinte anos no pasaban. Pero

e aﬁOS

e = -

eme "0 hay acuerdStaba Mas claro qué era el policial. Ya
g D3 - y
el"OS!Tttros obre qué es, armemos el acuerdo

UM e

creciente indefinicion en

nadie sabe que es una

en que oS pobres matan

por ejemplo: antes, era rez

Berasaluce Guerra, Victoria. “No existen
en Metaliteratura. Disponible en: htt
e

acercaas estri

5= S&‘E"u" tu ODiNIo

ferencian las predicci
el futuro de la novela p

opiniones te parece m

-
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Repaso teorico Desde la imagen

alabras los si- 3. En la historieta argentina Sherlock Time, de Oesterhelg :

eptos clave del poli- terioso hombre del futuro se enfrenta a una raza alienj Y. .
Julio Luna, un jubilado de San Isidro, investigan distintos "

fragmento de esta historieta. Para ello, escanej el €0digo QR o con

a. ;Que papel cumplen Sherlock Time y Julio Luna dentro de
la estructura del policial clasico?

b. ;Qué senala Sherlock Time sobre “el Viuda™
c. ;Qué deduce a partir de ese dato?

a cuales de las siguientes 24
d. Laescena transcurre en un lugar emblematico de San Isidro,

TGRSR AR T,

afirmaciones son verdaderas (V). L soidles?
- en hay predecesores, @l - -m- o s oo o e e
3 genero policial se consolida ~ ;
] ecién en la sepuiRERIE Otras miradas, otras voces

del siglo xix.

4, Mira la pelicula Tiempo de valientes (2005), del cineasta z
La cristalizacion del género Szifron, y luego resolveé las siguientes consignas.
se debio al aumento de la
tasa de homicidios a nivel

mundial.

a. Explica segiin qué necesidades de cada uno se esta- |
blece la relacion entre el investigador y el ayudanteenla
pareja protagonista.
b. Segln tu opinion, ;cual de los personajes principales
representa la razon en esta historia policial?
c. Marca otras anomalias de la pelicula con respecto
a las reglas del género. Luego, argumenta a favoroen )
contra de la siguiente afirmacion: “Tiempo de valientes =3
es un policial clasico”. 5.

s e

ciudades es una condicion e
para que surja el género. i
D En las pequenas poblaciones
rurales, la ley se cumplia con

1

El anonimato de las grandes E
i

facilidad. ;
1

D La comunidad, tal como
existia en los pueblos, ya no
existe en las ciudadesy el
hombre moderno desconfia
de todos.

un policial”.
a. Formen grupos y busquen en diarios o medios digitales una ¢
Elijan una historia que les llame la atencion por algin detalle. |
b. Busquen mas informacion y amplien los datos que tengan SO% ;

nador, un individuo extraor- ¢. Completen los datos de la nota con lo que imaginan que podriaF
Apdyense en los indicios, pero empiecen a trabajar el material €

dinario. i 7 ;
d. Armen una estructura de policial. Para eso, deberan M“ ‘

D El desorden de la ciudad es E
i
:
D La experiencia de viviren la i investigue el caso que eligieron y ordenar los indicios con los g
! pw
1
i
1
1]
]
1
1
1
1}
¥
H
H

ordenado por un gran razo-

ciudad lleva a los hombres a e. Elijan alguna de estas propuestas experimentales 0 gan U
. e e * Desviacion de la trama hacia un conflicto social.
¢ Relato del hecho a través de maltiples enfoques.
* Reflexion acerca del lenguaje y la narracion. 3
f. Escriban un cuento policial con la estructura gue armarof,

propuesta experimental que eligieron.
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Mundos absurdos

~

Lo .
. 003 de laimagen en tres preguntas
2: :‘Que expresa el rostro de la imagen?
! g:::d" escrlbié lo siguiente sobre su cuadro: “(...) senti
e 0 infinito que atravesaba la naturaleza”. ;Con qué
€Ntos se representa esa idea?

¢Qué podria e
§ sta :
Gonar asi? r observando el personaje para reac-

Lo
3 Y05 de un experto en una definicion

filosof
o . :
francés Michel Foucault sostiene: “El poder

2 ete =
Sjerce 3 la produccion de la verdad y solo podemos

re|
] p°d§f Por la produccion de verdad”.

€
e -
Plicarian la relacion entre poder y verdad?

en la narrativa
de las leyes;/

P il J / '/ u

La vog de la calleen una frase

“Me falta poco para recibirme, pero no

me gusta. Tengo una duda exister

mun, la palabra existencial se

indica que una persona se enfrenta ¢

le permite ser feliz.

5. ;Se han formulado alguna vez este tipo
existenciales? ;Cuales?

Tu propia vog en dos consignas
6. ;Creen que darle sentido a la vida dey

mente de uno mismo?
7. ;Cuales son los limites que aceptamos

[CAPITULO 07 | Mundos absurdos en Ja na
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” is atroces
Uno de los miedos ma Je sucede a Josef K en

sonando. Esto es lo que

Jos intentos del pro ¢
sin saber por que,

L.a detencion

\ ,f«;g’f_f;'en tenia que haber
calumniado a Josef K, pues fue
jetenido una manana sin haber
hecho nada malo. La cocinera de
la senora Grubach, su casera, que
le llevaba todos los dias a eso de
las ocho de la manana el desayuno
a su habitacion, no habia apareci-
do. Era la primera vez que ocurria
algo semejante. K espero un rato
mas. Apoyado en la almohada, se
quedo mirando a la anciana que
vivia frente a su casa y que lo ob-
servaba con una curiosidad inusi-
tada.* Poco después, extranado y
hambriento, toco el timbre. Nada
mas hacerlo, se oy6 como llama-
ban a la puerta y un hombre al que
no habia visto nunca entrd en su
habitacion. Era delgado, aunque
fuerte de constitucion, llevaba un
traje negro ajustado, que, como
cierta indumentaria de viaje, dis-
ponia de varios pliegues, bolsillos,
hebillas, botones, y de un cinty-
I0n; todo parecia muy préctico,
aunque no se supiese muy bien
para queé podia servir.

—¢Quién es usted? —pregunto
Josef K, y se senté de inmediato
en lg cama. El hombre, sin embar-
90, 1gnor6 la pregunta, como sj se
tuviera que aceptar tacitamente
Su presencia, y se limit6 a decir:
—¢Ha llamado?

El proceso

Franz Kafka

es sentirmos atrapados en una pesadilla... y demm

esta novela que nos cuenta una etemna e%
tagonista por poner fin a un proceso judicial que, Postergacigy, |
se ha abierto en su contra.

realmente aquel hombre. Pero este
no se expuso por mucho tiempo a
sus miradas, sino que se dirigio a
la puerta, la abrié un poco y le dijo
a alguien que presumiblemente se
hallaba detras:

—Quiere que Anna le traiga el
desayuno.

Se escucho una risa en la habita-
cién contigua, aunque por el tono
no se podia decir si la risa prove-
nia de una o de varias personas.
Aunque el desconocido no podia
haberse enterado de nada que no
supiera con anterioridad, le dijo a
K con una entonacion oficial:

—Es imposible.

—iEs lo que faltaba! —dijo K,
que salto de la cama vy se puso los
pantalones con rapidez—. Quiero
saber qué personas hay en ia ha-
bitacion contigua y como la sefiora
Grubach me explica este atropello.
Al decir esto, se dio cuenta de que
no deberia haberlo dicho en voz
alta, y de que, al mismo tiempo, en
cierta medida, habia reconocido el
derecho a vigilarle que se arrogaba
el desconocido, pero en ese mo-
mento no le pareci6 importante.
En todo caso, asi lo entendio el
desconocido, pues dijo:

—¢No prefiere quedarse aqui?

—Ni quiero quedarme aqui, ni
dgseo que usted me siga hablando
mlentras no se haya presentado.
”—Se 19 _he dicho con buena inten-
xﬁn?aﬁfm e; czesconocido, y abrié
bitacion com;in STk D

S gua, en la que K en-
tr6 mas despacio de 1o que hubiera

» UN aspecty muy
al de la noche angerj I Era
de estar de la Sefora Grybash m
vez esa habitacion replet g oo
bles, alfombras, objetog gg g
lana y fotografias aparep

manana tener un poco mag
pacio libre que de costump;
que era algo que no se ad
PIincipio, como el cambig prin
que consistia en la presencia gey
hombre sentado al lado de
tana con un libro en las m
que, al entrar K, apartolan

—ijTendria que haberse g
do en su habitacion! ;Aca
lo ha dicho Franz?

—Si, ¢qué quiere usted d
—pregunto K, que miro a
vamente al nuevo descon
la persona a la que habia
Franz, que ahora permal
la puerta. A traves de la
abierta pudo ver otra v
ciana que, con una @
curiosidad senil,* pe
mada con la firme resol
perderse nada.

—Quiero ver alase
—dijo K, hizo un mov
si quisiera desasirse”
hombres, que, Sin €T
ban situados lejos de €
puso a irse.

—NO —-dl]o el hom:
tana, arrojo el libro
sita y se 1evant6f" s
usted esta detemmf i

__Asi parece e’
qué? —pregunto 8 T
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 estamos autorizados a
e W’ a su habitacion
o alli. El proceso se acaba de

i SR m‘wdo en el
‘oportuno. Me excedo en
~ciones cuando le hablo con
abilidad. Pero espero que
, oiga nadie excepto Franz, y
o ol se ha comportado ama-
on usted, infringiendo*
glamentos. Si sigue te-
la suerte como la que
on el nombramiento de
es, entonces puede ser
. K se quiso sentar, pero
nproboé que en toda la ha-
habia ni un solo sitio
tomar asiento, excepto
to a la ventana. Ya vera
 que le hemos dicho es
| —dijo Franz, que se acer-
1 6l otro hombre hasta donde
| K. El companero de Franz
a en altura y le dio unas
- en el hombro. Ambos
on la camisa del pijama
On que se pusiera otra
ellos guardarian esa, asi
sto de su ropa, y que si el
Sultaba bien, entonces le
N lo que habian tomado.
Jor que nos entregue
S0tr0s en vez de al depdsi-
— pues en el deposito
cosas con frecuencia
transcurrido cierto
Nde todo, sin tener en
on si el proceso ha ter-
0. iY hay que ver lo que
' Procesos en los ultimos
f el depo-

l, abona un reintegro,
N primer lugar, es muy
la venta no decide la

: € No podia reflexionar
bien, uno de los vigilantes ~—podia

tratarse, en efecto, de Vigilantes—
que no paraba de habjar por enci-
ma de él con sug colegas, le propi-
NO una serie de golpes amistosos
con el estémago; no obstante,
cuando alzo la vista contemplo una
nariz torcida y un rostro huesudo
¥ S€co que no armonizaba con un
Cuerpo tan grueso. ;Qué hombres
eran ésos? ;De qué hablaban? LA
qué organismo pertenecian? K Vi-
via en un Estado de Derecho, en
todas partes reinaba la paz, todas
las leyes permanecian en vigor,
¢quién osaba* entonces atropellar-
le en su habitacion? Siempre inten-
taba tomarlo todo a la ligera, creer
en lo peor solo cuando lo peor ya
habia sucedido, no tomar ninguna
prevision para el futuro, ni siquiera
cuando existia una amenaza consi-
derable. Aqui, sin embargo, no le
parecia lo correcto. Ciertamente,
todo se podia considerar una bro-
ma, si bien una broma grosera,
que sus colegas del banco le gas-
taban por motivos desconocidos,

4 anos. Erg muy
I S0lo necesitahg
St10s de log Vigi-
llos rieran con él,

Posible, a 1o mejo
Ieirse ante Jog Io
lantes para que e

! » SU apariencia era
similar, no obstante, desde la pri-

mera mirada que Je habia dirigido
el vigilante Franz, hapia decidi-
do no renunciar g la mas pequena
ventaja que pudiera poseer cop.
tra esa gente. Por 1o demas, K no
infravaloraba el peligro de que mas
tarde se dijera que no aguantaba
ninguna broma. Se acordo —sin
que fuera su costumbre aprender
de la experiencia— de un caso
Insignificante, en el que, a dife-
rencia de sus amigos, se compor-
10, plenamente consciente, con
imprudencia, sin cuidarse de las
consecuencias, y fue castigado con
el resultado. Eso no debia volver
a ocurrir, al menos no esta vez: si
era una comedia, seguiria el juego.
Aun estaba en libertad.
—Permitanme —dijo, y paso
rapidamente entre los vigilantes
para dirigirse a su habitacion.
—Parece que es razonable —oyo
que decian detras de él. En cuanto
llego a su habitacion se dedico a sa-
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todo —Pero jcomo puedo estar dete-
“ .‘ nido, y de esta manera?
" —Ya empieza usted de nuevo —
dijo el vigilante, e introdujo up tro-
zo de pan en el tarro de la miel—.
No respondemos a ese tipo de pre-
guntas.

tidad que
te encontro los

ircular en bi

I a ensenarselos —Pues deberan responderlas,

i \‘;‘mzr;o que  Aqui estan mis documentos de

1significantes, identidad, muéstrenme ahora los

sigulo buscando hasta  suyos y, ante todo, la orden de de-
‘ su partida de naci- tencion.

lo regreso a la habi-

se abrio la puerta

nte y aparecio la sefnora

h. Solo se vieron un instan-

pues en cuanto reconocio a K

confusa, pidio disculpas y

cerrando cuidadosa-
te la puerta.

—iCielo santo! —dijo el vigilan-
te—. Que no se pueda adaptar a
su situacion actual, y que parez-
ca querer dedicarse a irritarnos
inutilmente, a nosotros, que pro-
bablemente somos los que ahora
estamos mas proximos a usted
entre todos los hombres. Asi es,
créalo —dijo Franz, que no se lle-
VO la taza a los labios, sino que
dirigi¢ a K una larga mirada, pro-
bablemente sin importancia, pero
incomprensible. K incurrié sin
quererlo en un intercambio de mi-
radas con Franz, pero agité sus
bapeles y dijo: Aqui estan mis do-
cumentos de identidad.

—¢Y qué nos Importan a noso-
tros? —grit6 ahora e] vigilante mas
alto—. Se esta comportando como
un nino. ;Qué quiere usted? ; Aca-
SO pretende al hablar COn nosotros
Sobre documentos de identidad
V sobre ordenes de detencion que
SU maldito procego acabe pronto?
Somos empleados Subalternos,*
apenas Comprendemosg algo sobre

-

Pero entre —es lo tnico que
Vo tiempo de decir. Ahora se
éncontraba en el centro de Ia habi-
tacion, con los papeles en la mano,
Continué mirando hacia la puerta,
dU€ no se volvio a abrir, y le asusto
a llamada de log vigilantes, quie-
les permanecian sentados frente
a una mesita al lado de la ventang
abierta. Como K pudo comprobar,
= Sé estaban comiendo gy desayuno,
—~¢Por qué no ha entrado la se-

| nora Grubach? —DPreguntd K.
| —No puede —dijo el vi-
gilante mas alto—, Us-

ted esta detenido,

//,:,“ o
A

(7 4

v

\

’ '\ - \ :
~ \TF‘ ’@ diez horas todos 1og dias, y por eso
o 1\) ' '
J ’

) L

AN ante, somos capaces
v de comp
a4

Tender que las ins-

de disponer uUna detencion
Como estq ge han informa-
do a fondo sobre los mo-
tivos de 1a detencion y
) 5°Pre la persona gej

detenido. g ha Ningg, ]
. y : : :
Organismo pary o Qe gy Ok
por lo que T
nozco log Iangoeg mgsl"
1O Se dedicy g =
la boblacién, Sing »
establecido e I lec;ue e,
Por la culpa y pog envig 5 .
a los vigilantes, g

S0 eg ley, ;n
buede cometergg aqUi up gree
—No conozcq es

—Pues peor parg ygieq
vigilante.

—Solo existe gp Sus
—dijo K, que queris
los bensamientog de los yiq
tes, de algtin modg inclinarjog
favor o ir ganando terrepg,
vigilante se limitg a decir:

—VYa sentirg sus efectos. Frs
Inmiscuy6 en la conversacion y

—Mira, Willem, admite que ;
conoce la ley y, al mismg
afirma que es inocente, —'
Iazon, pero no se puede cons
que comprenda nada —dijo el ot
K ya no respondio. “; Acaso —pa
86— debo dejarme confundir
chachara de estos empleados sul
alternos, como ellos mismos ret
nocen serlo? Hablan de ¢
no entienden en absoluto. Su
ridad solo se basa en su nece
Un par de palabras que int
con una persona de mi
quedara incomparak
claro que en una con
con estos”. Pase6 de un I
de la habitacion, seguia
frente a la anciana, que:

hasta que se d
su situacion. Le @
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de los vigilantes,
1finado en la ha-

e esos dos de al lado
 sentados Y s€ habian
, su desayuno? Habria
surdo quitarse 1a vida,
un cuando hubiese queri-
0. hubiera desistido POr

Vot . Si la limita-
‘ eﬁn intelectual de los vigilantes

hubiese sido tan manifiesta ..
N5 ¥ , se hu-
biera podido aceptar que tampoco
mom' como fxmsemencia del mis-
con’ mewo. , consideraban
P@ﬁQTOB? de)arlo solo. Que vieran
bama' sl querian, como se acerca-
B a un armario, en el que guarda-
un buen aguardiente, como se
tomaba un vaso como sustituto del
desayuno y como destinaba otro
para darse valor, pero este ultimo
fsolo como precaucion para el caso
improbable de que fuera necesario.

)

; Kafka, Franz. El proceso.
Disponible en: g00.gl/XAOAS3.
Acceso: 1 de diciembre de 2016.

ncooo.ooao--oa-oooo---n-o--a---o--.--o-

inusitada. Insolita, excepcional. ’
senil. Propio de los ancianos. ___
desasirse. Separarse. /
infringir. Quebrantar. L
osar. Atreverse.
mozo de cuerda. Pe!
en un oficio para el que no se necesi-
tan conocimientos especializados.
subaltemo. Empleado de categoria
inferior.

necedad. Estupidez.
nimiedad. Pequenez,

rsona que trabaja

insignificancia.

oloca una tilde en

las afirmacioneés que consideres

lito.en el pasado-

’ metido unde :
her o tos de identidad.

seenee
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Punto der

1

pPalltllld

i Organi-

literarias y

representa-
udeoaleman.

) conciencia de

critor. Tres anos

SCT1to ya una de
conocidas: La me-
Posteriormente, a cau-
junda Guerra Mundial,
cargo de la empresa

por entonces a cargo de
responsabilidad que

la labor literaria. Tres de
MANOS Imurieron victimas

campos de concentracion
1Z1SMO.

Condicigp
Numanq st

23

La ley del sinsentido...

Kafka: literatura y
angustia

El escritor checoslovaco Franz Kafka antici
angustia y los totalitarismos del siglo xx. fs
mas importantes de la literatura moderna. D
emplea para designar situaciones angustio

Kafka nacio en Praga en 1883, en una fam
pertenecian a la minoria judia de lengua a
despotico estuvo siempre presente en su 0
al padre, escrita en 1919, Kafka expresa su
rechazo paterno. Sin embargo, vivio con s
Nunca se caso, aunque estuvo comprome

PO en sus relatog 13 oo
considerado una de ae g
e hecho, | términoe "y
5as 0 grotescas de la
ilia pudiente de Comercianta
lemana. La influencia de un ps
bra y agobié sy existencia,
S sentimientos de inferig
u familia la mayor parte de
tido en dos ocasiones, i

El proceso, una novela sobre la justicia

A partir de su diario, sabemos que comenzé a escribir El proceso
romper el compromiso con Felice Bauer. Kafka muchas veces registr
visitas que hacia a la familia de su prometida eran “como un juicio,
otros decidian el camino que mi vida debia tomar".

El proceso fue publicada un afio después de su muerte, en
gran amigo Max Brod. A pesar de que la narrativa kafkiana nos g
mundo sombrio, absurdo, indiferente al sufrimiento humano,
del autor afirman que, en la vida real, Kafka fue un hombre aleg
afectuoso y hondamente comunicativo, que enfrento con vitalidad
su dificil relacion familiar y la enfermedad que termino con su’

Su literatura influyo a la filosofia del absurdo en una import
de pensamiento del siglo xx, que veremos a continuacion.

El absurdo

La palabra absurdo es de origen latino y se compone de la prepo:
el adjetivo surdus (sordo); su significado literal es ‘disonante, P
hacia referencia, en la Antigiiedad, a los sonidos dt&Sagfa\d_awS
sion, una idea se considera absurda cuando es ilogica, chs
ria. A través de sus personajes, Kafka nos ofrece una vls:anr ,
sociedad contemporéanea: una criatura indefensa ante una p!
maquinaria que no alcanza a comprender. '

* Solo unas pocas obras de Kafka
fueron publicadas en vida. La ma-
yor parte fue dada a conocer por
su amigo Max Brod, quien las re-
velo a pesar del pedido del autor
de destruirlas.

i
|

Diario de

Ubi rey
un seductor Alfred Jarry
Sdren
Kierkegaard

1843 1896

% ”
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género...

» Durante el siglo xx, los autores
manifestaron una necesidad de
apartarse del relato tradicional.
Un cambio de caracter historico y
social acarreo la invalidacion del
relato decimononico: la depresion
econdmica, la crisis social y poli-
tica, el periodo de entreguerras,
el desarrollo industrial crean una
nueva sensibilidad y los artistas
buscan nuevas formas para dar
) surge de la cuenta de ella. En el centro de es-
irracional del tas formas hay un tema en comun:
o alentar la la pérdida de la identidad que lle-
lo absurdo. Sin va a crear personajes en Crisis, a
Suicidarse es los que el mundo les resulta ex-
s lo absurdo a través trano. Franz Kafka es ejemplo de
1 Kafka, los persona- estos cambios en la narrativa eu-
ropea, junto con Albert Camus y
Andre Malraux.

s En su ensayo El existenclalismo
es un humanismo (1946), el filésofo
francés Jean-Paul Sartre sienta las
bases para pensar la vida de otro
modo, a partir de un nuevo sistema
filosofico. En principio, para Sartre,
la existencia precede a la esencia,
es decir, ningun esquema moral,
creencia 0 precepto puede deter-
minarnos como personas. Somos li-
bres de elegir y a partir de nuestras
elecciones somos quienes
somos. Por otro lado, en-
tonces, estamos “con-
e denados a la libertad”,

R obligados a elegir
goo.gl/39WsPK para ser

El obsceno pajaro
de la noche DONOSO
José Donoso :

Rayuela
Julio Cortazar
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Atelier de imagenes

re y sus paradojas...

Literatura y absurqg

lo, en la literatura, no implica solo 0 ilégico b}
una situacion en la que un Personaje re 0

propia vida o de la existencia humana en g

o de indiferencia ante los acontecimientos q

ntor espanol Claudio Guillén propone un mod

como procedimiento literario, a partir de los siguient,

COnoce la ;:ﬁr'de s
Eneral. gs yp, e
ue e SUceden Stado o
elo formg| del.a
es ele mentos:

® n contexto realista.

® Un elemento extrano a ese contexto que irrumpe de pronto en i 7,‘
a V| a del
personaje. &l

® Una aceptacion, minimizacion o falta de asombro POT parte del persgna :
del narrador o de ambos, en relacién con dicho elemento, i e

s . _ ncompatible cgn
el extranamiento que deberia producir, con},

Kafka y la burocracia

Para desarrollar su idea de lo absurdo, el escritor checo discurre acerca de las
estructuras invisibles del poder, de la burocracia deshumanizante que consien-
te procesos judiciales irracionales como el de Josef K, de un sistema injusto que
termina aniquilando al individuo. Josef es victima de un sistema incompre
sin haber cometido falta alguna ni entender por qué se lo somete a juicio.

En la vision que Kafka nos propone en esta novela, los seres humanos vivi
en una situacion paradojal: ansiamos una sociedad ordenada y racional, p :
creamos sistemas sociales irracionales y destructivos. Refiriéndose a El proceso, et
critico Roberto Vélez Correa afirma: “El castigo busca la falta”. Esta inversif')n defla
relacion logica occidental de “la falta busca el castigo” aparece con especia
sis en la situacion de Josef K al ser acusado una mafiana de un delito que

El laberinto que debe recorrer de alli en adelante para testifica
exotico tribunal termina por engendrar en la conciencia del personaje
cesidad de una “culpa (...) que alivie su ansiedad, porque es Pfefer'ble
pable (.) que continuar en la incertidumbre de no saber de que s ie‘r

El realismo metafisico

Algunos criticos han calificado al estilo de Kafka de "reallsmq
dado que en sus obras se mezclan con naturalidad l'o realy .»
crear un clima asfixiante, en el que los personajes viven, G&==
absurdo del mundo. En relatos como “En li.;eM'
ria”, “Informe para una academia”, “La €@ 5 88

ciones de un padre de familia”, Kafka tra "
a partir de objetos o sentencias qué comp
diana de los personajes.

P &)
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CIC |_|smo g eam/ gmo r
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=il

e ll obra de Kafka es inclasificable
am .m ella influencias de movimientos
autor: el expresionismo aleman yel

0 ds ' comunicar la experiencia humana frente a la
S ..; se centraban con frecuencia en la soledad,
ha y reflejaron la amargura de la sociedad alemana,
Primera f‘:uerra Mundial. De esa pesadumbre nacié
vas expresiones de la imaginacion y nuevos lenguajes
istas defendian la libertad individual, la preeminencia
a, el irracionalismo y el gusto por temas considerados
tico, lo sexual, lo perverso). La vision tragica del ser hu-
n artistas como Otto Mueller y Ernst Ludwig Kirchner los
ores de una concepcion existencialista, desarrollada en la
a la Segunda Guerra. Kafka comparte con estos artistas una
s la sociedad, la angustia del individuo frente a lo absurdo
la tremenda soledad e incomunicacion de los habitantes de
des industrializadas, su aislamiento y alienacion.

m"\—i’_w‘n o

que no acierta a comprender

nacién. La originalidad del aut

combina de manera natural con

o: fue un movimiento artistico nacido en la Francia posterior
erra Mundial. Kafka comparte con él la intencion de bucear en

profundos del pensamiento para develar la esencia de la rea-
n del subconsciente (incorporando elementos extranos,

maravillosos en contextos realistas) y el empleo de recursos
ntales”, como el humor o la crueldad, para crear un distancia- partir de dicha transformacion,

> a identificacion emocional del lector con los personajes o vida cotidiana se complica.
 Pueden leer mas informacion sobre esta y otras vanguardias T

ca la historia de Gregor Samsa, 1

ha convertido en un insecto

- -

’

0

En su obra La metamorfosis
(1925), Kafka nos ofrece una
particular vision del ser humano:
una criatura indefensa ante una
poderosa y anonima madquinaria

y

termina por arrastrarlo a la alie-

Oor

reside en su forma de mostrarlo:
muchas veces a traves de lo fan-
tastico, que en su escritura se

lo

cotidiano: otras, mediante el ab-
surdo. La metamorfosis nos acer-

mn

viajante de comercio que despier-
ta una mainana y descubre que se

A
la

fWSibn de la realidad son ca-

DS +

i : J:aagrjsticasﬂﬁLﬂl‘P'fp_sinniSIno.Enelfragme“tov pode-
] g la . iente 4—

RESRODES : hservarlas en la descripcion de los vigilantes, tal
| _omoaparecenantelosojosdel.

e

- : —4—"”“— . ~¥11
R i 'Wdﬁcripmﬂes A
i § =15 qué iones te transmiten.

'
- '

Cld g on L0 _T <
4 ibiri a partir de sus pensa-
' . ntos? Redacten este retrato del

NLOS lllil.ll-ll"l : . |
rado, distorsiona

m -
. van alg n rasgo exage

hersonaje. it

i caturesco g€ lr

e
e

]la narrativ
71 Mundos absurdos en
[CAPITULO 0

— e —E

i
:
H
H
|
+
i
. doofcal
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Menos Julia

relisberto Hernandez

reencuentra con un viejoy extrano amigo de la inf
parte de su vida en Francia pero, actualmente, esta

de cuatro muchachas en un peculiar bazar.
e e -

El protagonista se

onia del fondo traia un vaso de aguay hincadas en 1€
yra para mi amigo. Despues €l agrego izquierda y t
son muy buenas conmigo; y me disculpan curo. A la dere
' mostrador.
silencio v su mano empezo a revolo- :
nde posarse; pero su cara habia he-
: sa. Yo le dije un poco en broma:
nes alguna... rareza que te incomode, yo ten-
dico amigo
£l no me dejo terminar. Su mano se habia posaco el
horde de un jarron; levantoé el indice y parecia ques
edo fuera a cantar. Entonces mi amigo me dij
) ro a mi... enfermedad mas que a i
es PIeEnso gue me voy a curar y me- e
cion mortal. ;
] qué... cosa es esa?
Tal vez un dia te lo pueda
que tu eres de las personas gque\
mal, te regalaria esa silla w'f‘f’ '
a tu hija. I
Yo miré la silla
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illado e oy
Objeto
N una ¢ S.

Ce a tragar ai
alre para un gran suspiro y des-

ami piez i
o :2& hay dos vecinos con radio: va
. B I{:leten con las radios en it
. de;le}as entrar?
11ero 1 i
.u Que las encienden con tal volu-
e Sl entraran en mi pieza.
‘contar otras cosas; pero mi amigo me inte-

mi cuarto.

Marq:::ac::giio ggr‘:ﬁg‘g;aba pOT mi quin-
vy de mi vida. E S COncepto.de los
le todo: mi s Ye]acmn me cambiaba la
s propia quinta no me parecia mia y
- pensé que yo habia nacido en un siglo
m aguantar la risa porque en ese ins-
_— ilipompre RN pérpados_ba]os, tuvo
; y se le inflaron las mejillas como a
o Pero enseguida le dije a mi amigo:
mal;ma 1o te molesta ms esa radio?
. _ersaclon era tonta y me prometi dedicarme @
- Mi amigo siguio diciendo:
: d Que antes me llenaba la quinta de ruido vino
:—‘ 19_ :saliera de garantia para un crédito...
‘- 0, 1e hizg segldm permiso para levantarse ui rnpmen-
YOS ] by as a una muchacha y mientras se 1ban le
lasyglag npo que le hacia mover las patillas: parecian
= %egras de un barco pirata. Mi amigo seguia:
S yo le dije: “No solo le salgo de garantia,
& sﬂ::dpago las cuotas. Pero usted me apaga esa
Hh% 0S8 y domingos”. Despues, mirando la 8i-
?”Mede Alejandro, me dijo: “Este €5 mi hombre;
oy ol?-tunel como una sinfonia. Ahora s Jevanto
.“Iaba]'o {?ame de algo. Antes yO derrochaba n'mc;hl?1
ot quEm cuando no adivinaba unad cosa 9&.,;
| & “llevas. An el se deshacia todo para consegull OT_‘“‘
; : ndo vo no adivino ul obijeto 10 dejo

A

Para otra sesion
saber qué es, le g;??liﬁ?_"v aburrido de tocarlo sin
sillo y él1o saca de s cireula ;i%ueta que {levg en el bol-

Cuando Alejandro volvi6, Eg?szrtj;gu;]; iy
ad(nil'e)mtado bastante en la comida y los vinos.al e

Tgrminada la comida, Alejandro y las muchacha
salieron a pasear; pero mi amigo y yo nos recostamoz
gn los divanes que habia en su cuarto. Después de la
siesta, nosotros también salimos y caminamos todo
el resto de la tarde. A medida que iba oscureciendo
mi amigo hablaba menos y hacia movimientos mas
lentos. Ahora la luz era débil y los objetos luchaban
con ella. La noche iba a ser muy oscura, mi amigo
ya tanteaba los arboles y las plantas y pronto entra-
riamos al tinel con el recuerdo de todo lo que la luz
habia confundido antes de irse. £l me detuvo en la
puerta de la cochera y antes que e hablara yo oi el
arroyo. Despues mi amigo me dijo:

__Por ahora ti no tocaras las caras de
chas: ellas te conocen poco: Tocaras nada mas d1e

' trador.
gtéatu derechay sobre el mos ’
i e Alejandro. Mi amigo ha

Yo habia 0ido los pasos d.

las mucha-
lo

blaba en VOZ baja
__No debes Pet

que gera entré :
quena linte

e eran de tierra y

a otra
a Vek L oloen

ipTe
1 g ld aeie

cion,
Encendio una pe
escalones, qu
S. Llegamos

qvia me dijo otI
ador estd ¢ o ity

el mostI 05
:mpg A0S P 5(
~anIIeE S . = o

nadgo a il

puerta ¥ © ap

meros
destemdo
terna. Tod

__ya sabes,

COHU%IT as

€ [ ¢ l]!I 101
b(ﬂdu_ y, ad —_— dispe

adwmv v la at
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tenia aquella
0 en decirme:

4 cascara de zapallg
1ste al oir la voz :

3 conveniente que po h
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‘nomedijonada mas ¥ cuando

piezs Yoe
pieza. empecén d:': ; opst;seanne por ella; mesque
inel era mi ami . Dengaba Que e] gren-
subia apresuradgo. Precisamente, gn ean
om0 la cabeza ¢ amente la escalera Ab .
G ‘a CON Una sonrisa y me -
s0s no me dejan tranquilo: ge B g;dxéz
ma-

sulpame!

se fue yo me saqué los

: Zapatos y me
enmedias. Y el no tardo en volver aZﬁf o
pﬁor,t%uendo. Tus pasos parecen pal e
sutl 0 otras veces el corazon ¢ o
a un rengo en el cuerpo. _—
Tcuénto te habras arrepentido de ofrecerme

ontrario. Estaba pensa
ndo que en
- adelant
. a Sfaber que esta vacia la habitaci .
tuviste tu. s
cont i
: esté con una sonrisa artificial y €l se fue

d
ld.

;)r::'ﬁanem me desperté al rato. Habia
e asv lejanos. Me levanté pisando
un cielo que queriaentana PSR Rlancuz.
e v o echarse e:nmma de la casa con
-agachado Su e e i
-~ inS:cando a.ﬂgo entre plantas rastre-
vantarse y yo d andtes dio unos pasos de costado,
et v o eC} 1 11'r a avisarle a mi amigo. La
e enia mlec%o de que €l se desperta-
e s:rlo el ladron: La puerta de su cuar-
Bt N}’e : cama vacia. Cuando volvi arriba
8 bajeé a. . an‘:IOSte y Yol'v1 a dormir. Al otro dia,
I mate: y mient e, el sirviente me subio el servi-
M et ras lo 'fomaba, recordé lo que habia

v & me dijz-y‘?- gstabamo's’ parados frente a una
U Cala", Nosotros ¢Sabes quien yace aqui? El pollo
lerte, Aquella 1:uno teniamos ningun sentimiento

; mba era como una heladera queé

:Ylescz queg;?h?lsoes :lmfinte a un sepulcro y nosotros sabia-
i tamog. ojaban todos los muertos que despues

i 0
uﬁdl‘lfv” &l;ﬂr)ﬂi:;to' miraba la quinta a través de cor
/ 4 0 Cruzay as y tomaba mate. De pronto vi a mi
i é:n sendero y sin querer hice un gesto de
me decidi a no mirarlo; y al pensar due

Yelag Vece:slpeCé a caminar por la habitacion- En
4 cia lque llegué hasta la ventana vi que m!
Sar % so ha cochera; crei que fuera al tunely me
B ﬂ‘“ﬂe habiy as; pero después el dobla para un lu-
v medio € un, TOPa tendida y puso una mano abierta
asabana que yo supuse humeda.

a dejado ]
coﬁr{mé cerrada. chdesan
0 tambié :
s ng ;11112 rS{fnrelr
(...) unladron y baje a avisarte.
A la hora de cost
vi a encontrar la cégzﬁ;edzn;??ﬁs.en it
le habia pegado una etiquet e
mostrador. Despns ; a para que la sacaran del
; pues empeceé a tocar una gran
material arenoso. Aquello no me intere g . ‘?e
pensando que pronto se encenderia la luso, o dl's s
st . el z de la primera
45, Dl 1S TIN5 SOUREaE distraidas en la masa
D_eSpueS toqué unos géneros con flecos y de pronto mé
di cpeqtg de que eran guantes. Me quede pensando en
el significado que eso tenia para las manos y en que se
trataba de una sorpresa para ellas y no para mi. Mien-
t%'as tocaba un vidrio se me ocurrio que las manos que-
rian probarse los guantes. Me dispuse a hacerlo; pero
me detuve de nuevo; yo parecia un padre que no quisie-
ra consentirle a sus hijas todos los caprichos. Y ensegui-
da me empezo a crecer otra sospecha. Mi amigo estaba
demasiado adelantado en aquel mundo de las manos.
Tal vez élles habria hecho desarrollar inclinaciones que
Je permitieron vivir una vida demasiado independiente.
Pensé en la harina que con tanto gusto mis Manos ha-
bian tocado en la sesion anterior y me dije: “alas manos
les gusta la harina cruda’. Entonces hice 1o posible pOf
dejar esa ideay yolvi al vidrio que habia tocado an?“:_;
detras tenia un soporte. ¢ Aquello sena Ut retrafi)e (j
como podia saberse? Tambien pod{la e 1111;: irllciz%
Peor todavia. Me encontraba con la 11“39(1:12?911590‘111-
fiada y con cierta purla de 1a oscuridad. Las :

¢ ~cha. Y no s€ pol
\ ]a primera muchac )
plandor s ade mntﬂml (queé

bierta, y al volver la en-

da vi el 1€s "
& as
qué, en eseé instante, pense 011113 ‘”3 era la cabeza del
4 ) ~mprendi qué €t =
+ipio Y comt ~hacha
toque al princ 5 4 una muc hac
estaba dICI€ ndo jun peé

n. Miamigo le ie muneca’

es (‘SI,O
Jlina?

leo peza (

—;Que
juna ga

2 (UHH Cé

10?..
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icho que no traigan nada?...

oy Julia —dijo una voz decidida.
a mas traigas nada en las manos
Imente mi amigo
Cuando el volvio al mostrador, me dijo:
Me gusta saber que entre esta OSCur}
marilla. '
En ese momento senti que me rozs
primer pensamiento fue para los
ellos pudieran andar solos. Pero ¢
pense en alguna persona. Enton
—Alguien me ha rozado
—ADbsolutamente Impo
tuya. jSuele ocurrir eso
Y cuando menos lo
tremendo. Mi (X
—¢Que es
Lo cu
mos en.
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les que esa sefora, al  con ella?

Julia y en ese momento
m Iaspando el barniz de una
di cuenta que la queria

—Mejor —le conteste ¥o—. ;.Y no te puedes casar

—No. Ella no quiere que toque mas caras en el tinel
S€E Mi amigo estaba sentado con los codo
DNMIQO; jyonodiieeso!  en las rodillas y de pronto escondio Iz

Pesarde my alegria, ¢ estaba
- o Lo me dijo

5 wqueﬂoy masallbazar el padre de Julia DO quiere gque
. = w a cara a la hija: Pero me insinuo que
yﬁu: vino. RO me dinia nada si h

ubiera compromiso. Yo miré a
ella tenia los ojos bajos y se
una. Entonces me

a Cara. en ese
‘ instante me parecio tan pequena como la de un co
>omo al principio. dero. Yo le fui a poner mi mano en un hombro

guerer toque su cabeza crespa. Ent

OCcupa; pero.. me hadeja-  habia rozado un objeto del tunel

’mmdemalsa‘ Hemandez, Felisberto. “Menos Julia”. En Cuentos re .
nces yo COITl y me apresu- Buenos Aires, Corregidor, 2014
puiios y con un pie. Mi
reclinatorio. Mueble empleado para reclinarse y rezar
5 pmoda.'l‘plodelosdmsesdepuebles deO ST

horquilla. Pieza de un mecanismo en forma de ¥ S
primus. Aparato portatil para cocinar

ssssesssastesERIRRR T LR SES

T 3 |eé lasiguiente SXPUCT
| luego, responde.

i

elamigo? -

wPero yo después M€ 117
aprender? - gevowloquehere‘?-?-“a“'

41z descon 1a_ae

____'_,_-—-—""‘_'_ - . ont
i @ ;COmOS

| narra aol e

enplCar ™ 1 &, Explic2 gue efec™®
rEnCas0 . yandoestd"®

: !!'[s‘ascu

muestret!. i- T 4
| -g:é;_!scéen el texto 13-
i > de: ;F
rador- : S . .respol"_L,; c

i eﬂeleme"m'

-nADﬂ'ULO v 7
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Punto de ‘ zguardiﬂs F ,-ﬁ
2 encuentro | memao

N - Entre los suefios y la locura
™ v Sobreel :

co Por los tiempos
e Colling y en 1943,

Nadie encendia las
volumen que agrupa varic
tos, entre ellos “Menos
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Do de infancia
del cual los

de juego y
“ver" esa reali-
(“..esa luz

los suefios, Comienza Iz deportacion
la realidad co- masiva de la poblacion
) judia a campos
an 1as aguas; de concentracion.
por algunos Seis millones de ju
narrador al

plo, en el
mida que

la izquierda.
fijo de los
hablan de

aceptar la ley.

1950

LO 07 | Mundos absul

s
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Medios v critica

Apuntes sobre
la condicion humana

En su articulo Kafka, visionario del totalitarismo, €l
1naliza los profundos dilemas de la condicion hu
proceso: la soledad, la injusticia, la incomunicac
sentido. Por su parte, en Uruguay, un espectaculo teatra

Felisberto Hernandez y sus atmosferas de suenos y recuerdos.

Kafka, visionario del totalitarismo

Milan Kundera

Joseph K es arrestado un dia sin saber por que. El arresto,

[ue en un principio tiene el caracter de una mala broma,
~» yuelve rapidamente muy serioy K es hipnotizado por el
tribunal que lo ve y lo sigue a todas partes, no puede
rechazar el juicio. Mientras mas absurdo se torna el
juicio, mas quiere K encontrarle un sentido. Pero, como
el sentido del juicio contra K no puede encontrarse
mas que en la falta de K. entonces €l mismo se pone a
la busqueda de su falta. (...) En el capitulo 7, K quiere
preparar un reporte escrito para su defensa y enviarlo al
tribunal. Quiere acordarse de su vida hasta en sus detalles
! infimos, explicando todos sus pliegues, discutirlo bajo todos
sus aspectos. (...) El sabe que esto constituye un trabajo casi
interminable, pero esta decidido a hacerlo cueste lo que cueste.
(..)Enel mundo kafkiano, el castigo precede a la falta. El que
esta castigado no puede soportar lo absurdo del castigo y quiere
encontrarle una justificacion. (...) La sociedad totalitaria conoce
esta situacion: puesto que todas las areas de la vida, politica,
economica, cultural, son organizadas y controladas por el mismo
poder, el que esta excluido no tiene lugar donde esconderse y
es lanzado a la nada. El poder del totalitarismo consiste en la
virtualidad de la exclusion, que esta suspendida sobre cada
ciudadano como una amenaza perpetua. Todo el mundo puede
ser excluido y todo el mundo teme serlo.

Kundera, Milan. Kafka, visionario del totalitarismo. Disponible en: goo.gl/EuvQ7M
Acceso: 19 de septiembre de 2016.

-
-

escritor checo Milan Kundera
mana sobre los que habla EI
i6n, la existencia humana y su
1 recupera los cuentos de

Kundera es autor de
una polémica novela
titulada La insoportable
levedad del ser (1984).
En esta propuso algunos
topicos del absurdo en
el marco de unevento
histérico revolucionario: la
Primavera de Praga.

R

Voces en dtfinbi‘daq,
} Reflexion

1. Kundera propone una interpreta-
cion politica de la novela. ;Estas de
acuerdo con la descripcion de socié”

dad totalitaria que plantea el autor

del ensayo?

2. Nuestro pais vivié bajo un pfldef
totalitario durante la Gltima dicta-
dura (1976-1983). A partir de lo que
conocés sobre este periodo de nues”
tra historia, ;qué semejanzas P?’
drias establecer entre esos suCGf‘f’
reales, la situacion de Kyel

de Kundera? 5

»
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g o
Dtos,

dias hasta el 15 de diciembre.

lectura a un espacio tangible.

0

pciaciones de Hernandez.
la puesta de la directora
darticipante con los 10 actores,
an al espectador a través de
e de sus miradas (vuel-
uentan cara a cara sus
ntentan escapar de su
5ion es tan potente como
n material del subcons

el universo fascinante
\Observador, 4/12/2013

le en: goo.gl/5tRGEV.
ntiembre de 2016
¥

>11sberto Hernandez
: vaich, €S una obra excepcional que

€asa de esas de pasillo, con un salon central que se conecta co
S€ encuentra en una vivienda que habita en sus recuerdo;-

en una foto ajada por el caudal del tiempo. :
ntes (_denomlnados bajo el nombre de “S0€ios”) se acomodan
el hvmg de empapelado violeta rococs y repleto de obj
€spejos, bebés de juguete de aspecto siniestro, lampa
‘espectadores se encuentra un hombre de traje, barba y aspecto agobiado

seres confusos, que se pasean inquietos y solitarios, que quieren hablar pero apen
blico como pidiendo ayuda. Pronto, van pudiendo formar palabras y comunicarse, ind
‘Ereador, contrariado por esta repentina independencia.

glisberto, el ultimo trabajo de la directora Mariana Percovich, con dramaturgia del grupo
yerso de Felisberto Hernandez (1902-1964). La puesta, gue se estrend el domingo )

3ra de manera asombrosa recrear no solo los persona
el creador, en el gue los recuerdos adquieren independencia
£10 con los personajes y en el que [as asociaciones mer

y la opresion que surge de ella en los cuen

-h.

N varias habitacione
la casa de una

en las sill:
etos (vajilla, un
ras de arana qu

P
e

. , que va y vien
es. De repgnte comienza hablar y, a medida que lo hace, aparece de uno de los extrems
personas de indumentaria antigua, que se mezcla con el publico.

3 S0N recuerdos. Los habitantes de los recuerdos del narrador-autor que interpreta Gustavo

a
-

jonal, en la gue el espectador es invitado a formar parte de una especie de recreacion
bdel escritor uruguayo. La obra se siente como la materializacion de un sueno, pues

jes felisbertianos, sino urdir

\tales del escritor permean ¢

3 arAar ¥o3tro yrcovich elige la casa ( el ambiler
8ebacios no convencionales para hacer teatro, pef"- T AT e T
T/';?‘; de autor para | ner e £S5k

dé las siguientes preguntas.

3. Respon

5 N PS ”'“"r)“/{“‘" =
a. /QHE es r !
‘ sarictic

b :QUE caracte

té(_\:[{;) L:”,:.":j‘
&, Transcribi dos 179
len los temas HIpIc
LLlego,jusi;“c.a
s narativa) 159
07 | Mundos absurdc b e
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Repaso teorico

1. Redacta una breve resena S0~
bre una de las obras trabajadas en
este capitulo. Inclui los siguientes

términos.

novela ® soledad ¢ actual ¢
absurdo ¢ imposibilidad ®
injusticia ® angustia ® miedo ¢
verdad

2. Decidi si las siguientes afirma-
ciones son verdaderas (V) o falsas
(F). Luego, escribi una justificacion
para cada una de tus elecciones.

D En los relatos leidos aparece
una fuerza que el protagonis-
ta no puede controlar. En un
caso, esa fuerza es externa al
personaje. En el otro, provie-
ne de su propio interior.
Ambos textos presentan
hechos sobrenaturales que,
al final, tienen una resolu-
cion logica.

Desde el absurdo se obser-
va la realidad regida por el
sinsentido, la falta de logica
y los caprichos de un mundo
cuyas reglas se desconocen,

Otras miradas,
otras voces

5. En 1983, el grupo de humor britanico
Monty Phyton realizo el film El sentido
de lavida. Escanea el codigo QR o copia
elenlace para ver el inicio de la pelicula.

Luego, resolvé,

a. A pesar de tratar el tema con humor, las imagenes
representan muchos de los conceptos tratados en este
ncialismo y el absurdo.

genes les impactaron mas
onan con lo aprendido sobre

capitulo con respecto al existe
Comenten en grupos que ima
y expliquen como se relaci
dichos temas.

Desde la imagen

3, Este oleo del artista surrealista René Magritte fue realizado ep 193
s'e titula La reproducci()n prohibida. Luego de observarlo, resolvé, A

a. ;Que aparece representado en laimagen?
o

b. ;Encontras alguna contradiccion entre el
* ¢

titulo y lo que esta representado? ;Por qué?
c. La relacion entre el narrador y sulrzrmv
go en “Menos Julia” se muestra a traves dc::
referencias a las cabezas de ambos. ;Que
asociaciones podés establecer entre estos
personajes del cuento de Hernandez y la
imagen de Magritte?

d. Mira la pelicula ;Quieres ser John
Malkovich? (1999), de Spike Jonze. Vinculala
con las cabezas en el cuadro de Magritte y
en el relato de Felisberto Hernandez. ;Qué

semejanzas y diferencias encontras?

Creacion colectiva

4. En grupos de cuatro integrantes, narren una historia a partir de uno de los
siguientes comienzos.

* Siempre supe que ese vecino enigmatico guardaba un oscuro secreto.

* Enmediode lafiebrey la locura del carnaval, lo reconoci a pesar de su mascara.
® Ese verano fue un verano negro: papa sin trabajo, cortes de luz y un calor
insoportable. Por eso nos reuniamos con las chicas, en la madrugada, en el
sotano fresco de mi casa, hasta que una noche...

b. ;Por qué las preguntas existenciales y las dudas tragicas
que aparecen en ella nos provocan una sonrisa en lugar de
angustia o tristeza?

€. ;les parece que los productos de la cultura de
banalizan las ideas profundas o las cuestiones trasce
tales de los seres humanos?

masas

naec

goo0.gl/n2a2yi

6. Elegi uno de los siguientes dibujos animados.
Looney Tunes ® Hor:
a. Explica como aparece lo ab

b. Selecciona dos ejempl:
punto anterior.
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P N Bl e s e TR L —

puede

situarse la apa

vo durante el siglo

considerar que surge, exac

) ensayo

ino 1580, con la obra

cl¢

pensador fran

Montaigne (1533-1592)

mn (1561-1626)
origen Ingles
Z el termi

Géneros argumentatiyg,q
Oralidad y escritura

Como todos los textos linguisticos, aguellos que
démicos pueden ser transmitidos en forma es
fia, el informe o la resefia. También pueden ser presentad
sucede con la defensa de un trabajo (tesis, tesina, trabajo de camn-
coloquio, la conferencia o la exposicion de una ponencia g

En este capitulo nos ocuparemos del ensayo y el debate n:e- .
la caracterizacion de cada uno de ellos, es preciso determinar c/12/ac
elementos que definen y diferencian el lenguaje oral de i
entender las caracteristicas particulares de cada uno de

(=)
1
+

LENGUAJE ORAL LENGUAJE ESCRITO

Estructura dinamica: el acto comunicativo = Estructura planificada:
es espontaneo, no suele estar planificado, propone de manera qu
es abierto y se va construyendo en el acto = claro y organizado.

mismo de comunicarse. En este sentido, los textos se construyen
Sin embargo, como veremos luego, siguiendo una estruct
algunos textos orales requieren reglas mas rigidas y
previamente de la escritura. evidentes que en el leng

Lenguaje especializado.

Lenguaje coloquial.

Uso de oraciones simples.

Uso de oraciones mas comp

Baja densidad [éxica: se usan mas pala- Alta densidad léxica: se

bras con menos contenido semantico. bras de modo que tengan alto contenido
semantico.

Presencia de recursos no verbales, tales Presencia de recurso g

como gestos, tonos de voz, proxemia, titulos y subtitulos, s C

etcétera. organizacion en parra

La estructura argumentativa

Tanto el ensayo como el debate presentan una estructura de ,U‘DO
argumentativa: su autor se propone que los interlocuto acepten CO

lida la idea que defiende o que refuercen sus propias 'deas. =
argumentacion puede generar una accion determinada. L& €5

textos argumentativos consta de cuatro partes fundame!

res aCeg

breelQ

® Presentacion: de manera breve, se indica el tema sob

.
| aut

® Tesis: es la perspectiva o posicion personal de
Es una postura y un compromiso del enunciador; Oriefnta
tanto, la lectura cuando se trata de una argumentacio

oS para

® Demostracion: aqui se exponen los argument

® Conclusion: en general, todo texto argumentatit ) tie
resultado acabado de una serie de argumentos
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&m!litos academicos, se encuentran
critico exhaustivo y cuyas verdades
S para un momento y una comuni-

r desarrolla sus ideas sobre un tema con un
' aspectos destacados en esta definicion ha-
-hibrido: desarrolla un tema, tal como cual-
hace desde la mirada particular del autor.

ran que el ensayo se encuentra a medio
r cientifico y una produccion artistica o
ion y la razon y, como veremos mas adelante,
1 la redaccion recursos propios de un texto lite-
o al mismo tiempo. En conclusion, en un ensayo
ybjetivos desde una vision personal, es decir,
que se aparte al ensayo de otros géneros pu-
icos como la monografia, a tesis O el informe.
modo de exposicion, su finalidad, la actitud del
o respecto de su textoy el lenguaje empleado.
-0 aleman Theodor Adorno, en su texto “El en-
el ensayo depende de una mirada subjetiva
y parte mas caprichosa € infantil. Asi, Adorno
y y evidente y la falta de sistematicidad del

e fragmento, se leen dichas ideas:

o de crear algo artisticamente,
o de lo infantil, que s€ inflama sin
ho. El ensayo refleja lo amado ¥ lo
‘segun el modelo de una ilimita-
artir de la nada. Fortuna y juego
v Eva, sino por aquello de que
e ocurre, termina cuando él
no queda ya resto alguno: asi
ptos No se construyen a par
timo. Sus interpretaciones
0 que son por principio

ado de ese despierto
tonteria contra el espi-
orzo del sujeto en
ad detras de la fa-
dad. Se arguye que
ha amarilla 2 aquel

21ldl...

1 e En los capitulos precedentes se

han mencionado algunos
ensayos escritos por los autores
trabajados

s E] mito de Sisifo, Albert Camus
= Uno y el universo, Emesto
Sabato

a. Podés buscar alguno de esos

ar aig
textos en bibliotecas 0 enl for-
S

mato digital para obsert
caracteristicas

b. ;Alguno de los tem
plantean €eso:
tu interes?

4)

postura de su autor? Ju
respuestas.

Rastrea otros temas |

dos en este manual con

\ar uno y exponer tu

vision personal
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Muchos autores de la literatura de
todos los tiempos han empleado el
ensayo como genero literario; entre
ellos, podemos citar a T as Mann,
Albert Camus, Mario Vargas Llosa, Oc-
» Paz, Emnesto Sabato, Alejo Carpen-
1y Jorge Luis Borges. En ocasiones.
ado las formas del genero
S propios de la autobio-
) sucede en las siguientes
Respuesta a Sor Filotea. de Sor
1InesdelaCruz Recuerdos de pro-
1a, de Domingo Faustino Sarmien
de Ricardo Piglia; y

le Roberto Bolaio

Caracteristicasdelensayg

Segin Maria Elena Arenas Cruz, estudiosa del género, el ensayq se de

i : fine
aparta de otros textos académicos por presentar las siguientes caracteri

Sticas;

@ Su autor no utiliza una bibliografia especifica que le permits a

un fin determinado de acuerdo con un metodo, sino que trabaja cop sus
lecturas personales sin necesidad de dar cuenta de ellas en g empleo de

notas o de una bibliografia sistematizada.

® £l texto del ensayo no esta redactado en un lenguaje especializado, -
en una lengua natural, por [0 que, en general, NO se encontrardn en g|
tecnicismos (palabra que tiene un sentido preciso dentro de una ciencia, up
arte, profesion o determinada actividad o rama del saber).

® £l autor de un ensayo reflexiona sobre lo particular y lo contingente,
aunque ello se relacione con lo universal. En otros trabajos académicos, en
cambio, se intenta acceder a las verdades universales y permanentes.

® Si bien el ensayo posee una armazon logico-argumentativa, sus pruebas
no se basan en verdades necesarias, sino en opiniones verosimiles que pue-
den abarcar vivencias personales y valoraciones de tipo subjetivo por parte
de su autor. Esto hace que el ensayista sepa que su opinion individual no
es Unica ni definitiva: los argumentos presentados en su escrito pueden ser
sometidos a juicio por los lectores e, incluso, por otros autores.

® A diferencia de la demostracion cientifica, cuyo lector acepta sus verdades
como irrefutables, el ensayista reconoce la libertad de pensamiento: propo-
ne sus propias ideas y da espacio a que el lector esgrima las propias.

® [os temas abordados en un ensayo pueden ser de diversa indole (filos0-
ficos, historicos, literarios, cientificos, sociales, etcétera) y se presentan de
modo original, con una extensién variable (un ensayo puede ser un escrito
breve, o constar de varias paginas e incluso conformar un libro).

® El tono adoptado por el autor de un ensayo depende del modo particular
0N que este ve e interpreta la realidad a la que se refiere; por lo tanto, puede

>€T serlo, pero también puede adoptar un tono humoristico y, en ocasionesi
hasta satirico.

El ensayo y sy multiplicidad

Y clasificaciones. Para abordad un texto, se suele tomar en considera

Zl[ognzgji;{:‘msntos basicos del género: el contenido y el modo M ;[0? 3

contenido (h? tc’)rqa SUS textos. Asi, los ensayos pueden agruparse = 4

PRl (.s oricos, literarios, filosoficos, etcétera) y por el
0 {informativos, criticos, irdnicos, polémicos, entre otros).
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e Siam, la roja que en su
Senegal, despliegan su no

fencias de granulosidad y
'y negro del Caspio, que pa-
ﬂa, hasta los mintsculos gui-
s y negros, hasta la fina arena
rioletas de Turtle Bay, cerca de
icion de colecciones raras presen-
ciones de cencerros de vaca, juegos
ilbatos de terracota, billetes ferro-
e rollos de papel higiénico, distinti-
apacion, ranas embalsamadas—, la
na era la menos llamativa, pero quiza
2cla tener mas que decir, auna traves
en el vidrio de los frasquitos.

n Coleccion de arend,

ftalo. “Coleccion de arena”. E
. Madrid, Siruela, 2001.

en el fragmento de Calvino, el ensayo literario se

cribir determinado. En este
e una historia minima parda
tilo puede S€f objetivo

rimera petsom)

roponer un modo de es
autor italiano, se parte d

En los ensayos en general, el es
sona) o subjetivo (cercanoy en p

: : 1o escena
o literario suele pregemal algun tipo d€ t‘, 5
reflexion O sostener Ut

dicho relato, producir und
e en el final del fragmento leido

1 e Respondeé las siguientes pre-
guntas a partir de la lectura del
fragmento del ensayo literario
“Coleccion de arena”:

s ;COmOo interpretas el ensay
de Calvino?
» jCual €s ol sentido de 12

historia que cuentd

Sugeren Ciﬂs practicas
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El ensayo argumentativo tiene como
proposito defender una tesis con argu-
mentos para persuadir o convencer al
lector. Dicha opinién debe sustentarse
por medio de argumentos que pueden
basarse en citas o referencias; datos
concretos de experiencias investiga-
tivas; alusiones historicas, politicas
u otras; comparaciones, definiciones,
entre otros recursos. De este tipo de
ensayo nos ocuparemos adqui. Pero,
ademas del ensayo argumentativo,
(ue nos interesa en este capitulo, po-
demos reconocer otros dos tipos:
* El ensayo expositivo comunica

al lector ideas sobre un tema de

caracter filosofico, politico, social,

cultural, etcétera. Presenta

1clon al respecto y la matiza
L Interpretacion del autor y

1es personales sobre el tema

E]l ensayo cientifico

n sl razonamiento orooio de Ia
ientifico combina el razondiiiiehits PrEPo OF 13 Ceng vy
£l ensayo cientifi 2 ciencia uno de sus propsi via

e
JPUSINUS ¢

inacic te con
imaginacion. Comparte COf o
explorar (a realidad y develar ta o
| hacen un hecho artistics, & 5B 1 OGN,

las cualidades gue lo hacen U 3 wper.

o exnresion

e modos de expresio
[ la belleza de sus moUO Xpre
tensidad y 0 a temas propios dé as ciencias naturales, sino ¢

3ok oo lae ¢ >
veraad ae ds YSas, DEro s

B L R« e

concepto de cientifics ng
i Jue 'J!'If‘ -
se refiere sol AR lucra

rambién a as ciencias sociales, tal como puede vers i 5

uQ

4 :_":c; QGW.SXQ’

El presente ensayo se refiere a
sociedad chilena, y €en €

sino mas bien una argumentacion, una di ertacion, nacida al ca-
lor de las propias circunstanclas Esta elaborado con €l f,‘.ai—’:f.l"
crudo de la vida social misma Muchas ot ces son recogidas
en la voz que se transfigura aqul en

En tiempos posmodernos, la historia misma rompe Conl Sus
propios limites. Los agel SO(
ces, y en las instituciones vienen a aloje t ie discut-
sos que los inmediatamente previsto E ] gor d proceso
social que se va construyendo en el pr ista reune
desesperadamente las palabras e )s he diatez
cruda de las experiencias personale

{oui)

Como dicen en Chile, en una frase cu ara
estudiar, en el momento actual de la i
estudiantil. Si en estos momentos algu  de
1968 con el Chile del 2001, sobre base S
es que estamos completamente perdid el

Partido Comunista se negé a la rev
Iriana pero diderotiana, a la vez. Aqu
que esta pasando. Pero todos tienen su «
En el actual movimiento social sobre

de democratizar, liberar y construir. La
paradojal- ha sido verdaderamente exit
cido sujetos criticos y alternativos que
sabran sobre los corpisculos de Malpigh

ecuacion en segundo grado Pero rompier
la corrupcion. (.. )

1

lofré, Manuel. Silencio. Nace una sem

Pis

5
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u‘m poradec“arsea

rs que sus ideas se organizan en
p: es una de las partes fundamentales, ya que
da . 0 y la que permite captar la atencion —_—
le pamedel_escntosepr.eserrtarén, ; 1. Si ya seleccionaste el tema
que se propone el escritor, una tesis en torno sobre el cual vas a escribir tu
1tos y la organizacion que seguira el ensayo. ensayo, podés determinar si
P ; se va a tratar de un ensayo
aqui se presentan los argumentos que sustentan la literario o cientifico.
0s el autor de un ensayo suele utilizar, 2 e Conversa con tu profesor
cedimientos o recursos de estilo. acerca de la conveniencia y las
. ) posibilidades que te brinda
e si en la introduccion se presento una tesis y en el el tema elegido.

nta de los argumentos necesarios para comprobarla, en 5
ere dar cierre al proceso argumentativo a través de o Buach daton S eI
que puedan ayudarte a

sse o en los puntos mas importantes del escrito. ;
que s destaqu p p construir una visiéon personal
acerca de este.

alje e Adopta una posicién respecto
. e i del tema, que sostendras a lo
icho, el ensayo es un tipo de escrito que esta a medio ca- largo del trabejo.
xto cientifico y un texto literario. Como tal, el autor de un o Escribi un borrador en el que
g hacer uso de los recursos del lenguaje que son especificos consignes qué informacion vas
“Entre ellos podemos encontrar los que se mencionan a a presentar en cada una de las

partes del ensayo (introduc-

), que ejemplificamos con fragmentos de Facundo. Civiliza-
cion — desarrollo — conclusion).

arie, de Domingo Faustino Sarmiento, texto trabajado en el

-

sSugerencias practicas

: L& se trata de una pregunta que no espera ser respondida
Hocutor, pero se emplea con el fin de intensificar el contenido.
AHano sin rival hoy en la tierra, ;por qué sus enemigos quieren
g titulo de Grande que le prodigan sus cortesanos?”

o consiste en relacionar un término con otro d partir de una
ESiante un nexo (como - cual). De este manera, € resaltan pro-
_ entre ambos términos para que el lector obtenga nueva
S8 Partir de la ya conocida. Ejemplo: “Es el bramido del tigre un
"0 €l del cerdo, pero agrio, prolongado, estridente g

r Se f?e“tiﬁca un elemento con otro pero, a diferencia
. " fe’(?:'e:‘-g-hay un nexo y, en ocasiones, el primer

" Qui aﬁos(; ldo, Ejemplo: “(...) las almas generosas
stry €lid sangrienta no han desesperado de
: .Oﬁq(adecz que nos propone el enigma de la organi
‘ @ Repiblica”

c Al «:(IPI‘T”’ at‘ N 147.

3 T T V/noes
T TAT vV O(
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=4
Otros recursos del lengua;
P soxtn cientifico, en un ensayo pueden en

| por su cercanid con un texto clent : /o pueden encontrae,
i tambien 105 siguientes recursos
! : \e de manera precisa y univoca la comprensig
| e Definicion: se expone eearndn Ouiroga. emoer s Sion de yr
| O""GD"OO’EYW"[’?O E emplo; raluiiviy JUIroga, empelo, es et tIpo mas nge-
| e la Repub o Rrramsbiins' o e gu Lo

nuo de cardcter de la guerra cIvil d€ pil ot 1t i

resenta

americana que la revolucion p!

L Ejemphﬁcaaon. se trata de pres t
ilustrar el punto de vista del autor. £
prendido todavia al inmortal Bolijvar, p
gue han trazado el cuadro de su ':c
brillante trabajo sobre el general Boliva
todas las otras gque de él se han escrit

no he visto al caudillo americano (.

S dae ele [0S que pertene

® Enumeracion: se trata de und sucesion de ele
general, a una misma clase g'ama* cal. Es
otros géneros como la narracion

bérbaro, valiente, audaz fue reempaaz"

fic

cmin ro

® Hipérbole: consiste en aumentar disminu
cho, cualidad o circunstancia. Se exager

él. Ejemplo: “(..) en quince anos de lid s
vencer al monstruo que nos propone el
de la Republica”.

O
3

® Cita de autoridad: consiste en transcribir [as
reconocida o especialista en una materia o tema. Se emplea Con €45
dar credibilidad a determfnado arguﬂe”ﬂ, poniendo como pruet

bir la ensenanza y espiritu de esta famosa Universidad (..); ELCUT
duraba cinco anos y medio... La Teologia particip '
® Generalizacion: se habla de manera general con respecic
caracteristica compartida por un grupo. £

para gue abargue a un conjunto. Ejemplo: “Facundo
manera de ser de un pueblo, de sus preocupaciones €

- Rgfutacién: Se expone una idea como verd
traves de una nueva idea contraria a la ante
cqncede un argumento contrario para lueg
lgido las pagina que preceden creerd que es n
slonado de los actos de barbarie que ha
Manuel de Rosas. Que se tranquilicen los q

ha formado la iltima pagina de su b
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borradores

sirunensayo?

ar de un estilo definido, ya que

jeden sefialarse algunas condiciones que
escribir este tipo de texto:

expresado con claridad, para que el
srendido sin esfuerzo por el lector
 elegirse con precision, evitando

en forma l6gica, de modo

sia. es decir, que al presentar

! Lty i
1 no— cumple con una sene de €tapas
. de su texto. Los pasos que hay que

p pueden resumirse en

ser “ﬂl’hﬂdm.amude
e MYMMthmwam

awe limitar el tema y Organizario de acuerdo (o7

o ﬂdﬁad‘wudmoumos
stura perso desde la cual argumentar.

-

Nado y destacar aquellas ideas que
virnos 1a hora de escribir

——

al tema, a las que habra que daries

mp—

Ear @385 ideas y los argumentos que las
i ’ tal como una red conceptual. que
! visual

Ak -

-
garios has

todos los que sean nece
s de escribir la version

fina

claridad

10 Toma el borrador en el que
consideraste la informacion
pertinente para cada una de
las partes de tu ensayo Intenta

ampliar aquella correspon hen

te al desarrollo

N

evisa los recursos del lengua
[ue te permitiran presentan

ina redaccion mas atracuva o

para un §

.......
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La escritura del ensayg

o hemosvisto, un ensayo consta detres partes(introduccign-
lusidn)yesimportante saberq .e‘nformac:énsepresentaréenc“

o ollas Eltextodebe tenerur ordenlégicoauedeoendeprincipalmema;

organizacion y presentacion de las ideas. Para lograr esto, el escritor py .

Aamiaento

tilizar dos tipos de razonamiento: la l6gica inductiva o a logica deductiva,

® La logica inductiva: el ensayista comienza su escrito con ejemplos

concretos para luego deducir de ellos las afirmaciones generales. Cuandoye

autor presenta sus ideas siguiendo este tipo de logica, quien lee Nﬂicip.

activamente en el proceso de razonamiento y es mas facil que adhiera a |3s
(=

' PO +ne co T
ideas y argumentos que se ep

W
[1°)
3
=
[
-

® La logica deductiva: el autor comienza su escrito brindando afirmaciones
generales, |as cuales documenta progresivamente por medio de ejemplos

concretos. Si el lector acepta la afirmacion general y los argumentos estan
bien construidos, por lo general aceptara las conclusiones a las que el au
tor arribe. Este tipo de logica sue

e resultar mas interesante para el lector
£

Los conectores

£l empleo de conectores es fundamental para dar fluidez y clandad ales
crito, porque permiten orientar al lector. Estas palabras o expresiones fa-
cilitan el paso de una idea a otra pues senalan los elementos clave y'las
conexiones entre las ideas.

A continuacion se presentan algunos conectores que pueden Sefde s
dad a la hora de redactar tu ensayo:

De causa / efecto de modo que, ya que, dado que, visto que, debiQoa'
a causa de, asi que, por lo tanto, en consecuencid

De condicion si. incluso si, de lo contrario, en caso de que, @ MENOS
i que, a condicion de que e
\ De contraste sin embargo, aunque, en cambio, a pesar de que,
‘ tampoco ]
| De adicion ademas, incluso, encima, también .
TRy t: 5 o : s or otra
| De orden a continuacion, en primer lugar, por una parté, P

parte, finalmente —

e —

: Pg éjempliﬁcacién

g . : ~iv +a] es el caso
por ejemplo, mejor dicho, es decir, tal ¢ —=3

_De referencia | en cuanto a, en lo que respecta a =

De finalidad para, con el fin de — —

De tiempo despl]ejzrs, anteriormente, posteriorm ‘ y
tiempo, luego, entonces

De certeza por supuesto, sin duda, obviaments ~
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.
§
.
i
|
i
1

: 2‘ Controla la coherencia y cohe-

gar a la version definitiva.

sion de tu texto, asi como la
ortografia y puntuacion.

3 ® Corrobora que el desarrollo del
escrito coincida con el tema
propuesto en una primera
instancia, asi como con Ia
postura que adoptaste respecto
de ese tema.

l"o Pasa en limpio el borrador final
y presentalo de acuerdo con las

formalidades del caso. Si vas &
redactarlo en computadora, 0

1as Practicas

Aante £S em

convenie

Sugerenc
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Archivo

E]l debate

El debate puede ser definido como un desafio formal y =
que se enfrentan dos partes en torno a un tema determinado

Las partes que intervienen en el d.ebate pueden ser dos per
bien dos grupos que se enfrentan. gualquuera sea el caso, los part
deben Lu;marse al tema establecido, ya sea para respaldar o
una determinada postura o para refutar los argumentos del in
del contrincante.

La calidad y fluidez del debate dependen de |a capacidad de :
contraargumentar, asi como del conocimiento de los part,(,pam:w"d':ﬂ
tema en cuestion.

Sonas, o
ICIpantes
defendes
dividug ¢

Como y para quiénes

A diferencia de lo que ocurre en una simple discusion o en cualquier otro
género académico oral, el debate requiere de la presencia de una tetcera
parte compuesta por dos actores:

® Un moderador: su presencia resulta indispensable para llevar acabo un
buen debate, dado que en él recae la responsabilidad de dirigir ia discusion
y la posibilidad de que esta se desarrolle de acuerdo con 1as reglas previas

nt i aceptadas por los oponentes. El moderador tambienes
debate y concluirlo. Por ello, es importante gue
el tema, tenga capacidad de anéalisis y mantenga impar

relacian con o . onanantas
cuwaciv -V JS opone es

® Un pablico: ante la audiencia, los contrincantes deben exponer s fesisyas
sustentarla por medio de argumentos y contraargumentos Solidos ¥ Claros s
con el fin de que esta forme su opinié /, finalmente, contribuya en fofma s
indirecta 0 no en las conc [ del debate. Las reacciones del PUBICOSS
orientan a los participantes entos 3
clona de manera positiva. q
en la direccion correcta
orientacion y el enfoque

que se utilizara JU¢
€omo un género argument

2 hiic
d DUSC

Las etapas de un debate

En todo debate pueder
ejecucion y evaluacion. A cont
deben seguirse durante cada
una implica un trabajo detenidc

Es importante tener en cuenta
reS\J_lpa fundamenta| para que e
Posiciones e ideas Sea exitoso
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HEPHIM

" g 1. Conversen en clase acerca de
.‘ 13 éf postura un tema que les resulte intere-
, Ina inves tigacion en bi- sante debatir. Pueden pensar .
‘ oo T datos y entender ciertos uno en relacion con la materia
B o 5on cocs ‘ tta' MWM%WBSTU%ES para de- ¥ con los temas que han sido \
V_Cﬁ";a‘esr = .tal:’)les y cuales no. Esta investigacion, ademas, sirve desarrollados en los capitulos i
U relacionar el conocimiento obtenido con ciertos fines persuasivos. ' precedentes de este libro.
: la maci : 2. Una vez decidido el tema, divi- “
’ on de los argumentos dan la clase en dos grupos de :
‘ S . | modo que cada uno defienda omm
i lpante_s del debate deben pensar en argumentos que afirmen o una postura contraria en rela- u
3 la proposicion a patir de la informacion recopilada y analizada. cion con el tema elegido. :
A e a:fl;;nf'an:;)z gi z;ogucﬁc; dbe una postunj\ {azor;iggafre;;; ra; uEr:1 téelmsz 3 5 Designaqos o mtenges de
] €n dos partes: : - S 'eirm ; i e C?,d e Gl m@ma-
A :una premisa y una conclusion. Por ejemplo: cién sobre el tema y escriban u
§ borradores que les permitan b‘
1 & elaborar los argumentos con
g b 4 Llag que sostener su idea. Recuer- =
;»»-\ 5 Py obras clasicas no despiertan el interés de los jovenes. den que, a pesar de que el de- m
A & &h imi de los jévenes de las obras clasicas bate se desarrollard en forma
B Nh literatura. ' oral, necesita de la escritura
b | tialm transmisién de los adultos hacia los jovenes acerca previa para ordenar la informa-
! g valor de las obras clasicas de la literatura en la cultura. cion con la que se defendera la
L= postura correspondiente

ion del

Los 5 :t
rgumentos deben ser ordenados en funcion de (a plamﬂcacjmdh
, decidi

£ '"Mportante redactar el discurso con el que se va debatiny

aje que se va a emplear al hablar : :
E e n el n dae §
*8datado el giscurso, puede practicarse COn €

1abhatir
agepda

Mrolar e| tiempo del que se dispone para e

~nar con

Co!

0153
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vIj

; de estudio acerca de
) verbales del ser humano,
1 la proxemia. Esta dis

n del

nidad

i OO

L.a ejecucion del debate

lizacion del debate en si puede dividirse en tres instancias: |3 Presen.

L\'a‘ re?je una postura por cada una de las partes, un espacio en el que esas
tac utoﬂ5 ikl sometidas a preguntas sobre el tema y la conclusion de| debate
parte ;

acion de posturas: esta primera instancia esta a cargo de |os par-

nt. ¢ ! 4
:C:)r:::-‘es y es la fase que se asigna a la discusion del tema. Es el momentg
|

Je se exponen [0S argumentos y contraargqmentos, asi como toda la
?nnfoqrmacion adicional que contribuya a la drscu5}on del tema. Por lo genera,
se divide en dos blogues: €n uno de ellos se defiende una de las posiciones

y en el segundo, la otra.

® Sesion de preguntas y respuestas: la interaccion entr? lqs antagpnistas
es una parte fundamental dentro del debate. En esta, el pablico termina por
inclinarse a favor o en contra de una postura. Adgmas, es la oportunidad de
los participantes para clarificar los puntos principales de sus argumentos,
asi como reforzar los puntos débiles. Las preguntas pueden estar a cargo del
moderador, del pblico o de los mismos participantes, pero siempre deben
realizarse en forma ordenada.

® Conclusion o cierre: finalmente, se hace un breve resumen de as posturas
y se anuncia la postura que prevalecié o el grupo ganador del debate, si fuera
necesario decirlo. Esta parte esta a cargo del moderador.

El rol del moderador

Como hemos dicho ya, el moderador cumple un papel muy importante duran=
te el desarrollo del debate. Entre sus funciones, podemos indicar las Siguientes:

® Informar a las partes el tiempo que tienen para exponer SuS argumentoss s
El moderador no debe dudar al momento de interrumpir a una parte que Se=s

exte.ndié demasiado. Puede usar un crondémetro o reloj que e permita ser
equitativo con los tiempos. :

.0 Cuando fuere necesario, debe recordar acerca de la importancia de #0
L'?teffulfrlplr a [a parte opuesta. En este sentido, el nombre de SUMOE ha&_._?
\ICaPIE en su capacidad para moderar entre dos posturas confrontagdas:

» : -

dES aconsejable hacer una lista de los puntos principales expUeSIOSIBOES
£ada uno de los participantes para poder realiz que definanias
conclusiones del debate. ' '
'_ En el cierre de| debate, el moderador de! r ecuanime y fé

cierre i ; e
di‘ige Imparcial para determinar que postura
. minar el equilibrio argumentativo ent .

€ realizar un ;

fas para reésumen de lo discutido e int
que la audiencia Saque sus propias co
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| 10 Decidan el lugar, la fecha y la

de una de las p posturas en que mmmmwi
a coherencia enelproceso c&e«axgu.‘ w :

h necesndad de contraargumentar, desucar las debmdades en la
W de los argumentos del adversario.

) qnmtaroresponder los cuestionamientos del contrincante, ser claro,
conciso y ordenado.

¢ Usar adecuadamente el lenguaje verbal y no verbal: evitar las groserias,
emplear los terminos que hacen a la tematica en cuestion de modo correcto,
no elevar en exceso el tono de voz, tener una postura corporal correcta. La
actitud de quien habla debe revelar conviccion y confianza.

La comunicacion no verbal

La comunicacion no verbal, también denominada paralingtistica, es aque-
lague tiene en cuenta los gestos, el movimiento de las manos, las miradas,
eltono de la voz, (a velocidad al hablar, entre otros componentes. Los signos
de la comunicacion no verbal varian segiin el contexto en el que se encuen-
tren quienes se comunican.

(omo se ve en el siguiente esquema, algunos elementos de la comunica-
€on no verbal estan asociados al comportamiento y otros, al lenguaje verbal.

Tono

FACTORES RItMG
ASOCIADOS Yolginei

AL LENGUAJE
COMUNICACION | Foushs
NO VERBAL
FACTORES ASOCIADOS I Gestos
AL COMPORTAMIENTO Miradas
Postura corporal

EStos signos de la comunicacion no verbal tienen las siguientes funciones:

® Dar énfasis al lenguaje verbal.
Sustituir palabras.
l ® Orientar la forma en que el mensaje verbal debe interpretarse.
Contradecir Lo que decimos.
Organizar y regular la comunicacion.

Us

duracion que tendra el deba-
te escolar.

2. Asignen a alguien el rol de mo-
derador. Puede ser el profesor
de la materia u otra persona
que consideren adecuada para
desempenar esa funcion.

e Inviten a otras personas a par-
ticipar como publico. Informen
acerca de las condiciones que
los ecquipos deberan cumplir a
fin de que el debate sea exitoso.

40 Lleven a cabo el debate.

5 ® Una vez finalizado, pidan que
el publico evalue las dos postu-
ras presentadas para determi-
nar qué equipo ha sido mas
convincente en su defensa, asi
como quién ha cumplido de
mejor manera con las condicio-
nes pautadas.

Sugerencias practicas

[CAPITULO ESPECIAL | Voces académicas!® 155
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Nuevas tecnologias
y cruces genericos

criticos sostienen que el ensayo se enfrenta a un desafig con
Algunos > §

lleeada de las nuevas tecnologias de la comur uur,w‘)n yla Informacion, Enel
"“t”'l']”: pacio, los textos escritos se multiplican H]f‘mrwarnpnte, Cuando su
‘m/ ,M,‘_/,, medio, al principio se lo tiende a asimilar ’d otro ya existente: nor-
;'lr,'fwl;lr,‘ el cine mudo de comienzos del 'lllijr/, /A/ N‘m_d deudas con el teatr
(hubo que esperar hasta fines de la decada del 20 para que hallara SU prop
lenguaje y se distanciara del teatro) ' , 1 ‘
If;’; textos virtuales son relativamente nuevos, pero el \c;nguajg todavia peru;“
tenece a otros medios y a otros generos. Lo que nos Interesa aqui son algunos -
puntos de contacto entre estos nuevos textos y el ensayo. Stefano Tedeschj

considera que el ensayo circula en la web en al menos cuatro niveles:
J > C

® Edicion online de revistas academicas impresas. La escritura no sufre ningin =
cambio. Es decir, se redactan y presentan las revistas en el ambito virtual,

® Revistas académicas que solo tienen version online y no se publican en
papel, lo cual genera un abandono del nivel de escritura, ya gue se Inclinan™%
por una lengua de facil lectura en la que se simplifica la ‘,tnTaX|§y se emplean
parrafos mas simples y cortos. En ocasiones, ademas, estas revistas acompa- 1
nan sus textos con imagenes. 9

® Revistas culturales que solo existen en la red
® La escritura en un blog fundada sobre la interactividad con los lecﬁoreS,
abierto a todos los que quieran intervenir. Se distinguen el blog individual

del colectivo o periodistico. Segun Tedeschi, pueden encontrarse elementos :
del ensayo en ambos tipos.

simposio, «

Del ensayo al blog

¢Qué une al ensayo y al blog? La re
que ambos géneros son considerados escrituras del yo, es decir, se centraf en
la intervencion personal de un autor sobre un tema determinado que, COMS
hemos dicho ya al definir e| genero, oscila entre lo artistice entiy

; en:
spuesta a esta pregunta se encuadra ey

=]
=
o
(&)
<

: ‘ L t-ca la eSCTi‘
En cuanto a las diferencias entre ambos generos, Ted .

tura digital de| blog, que conlleva:

® La posibilidad de incluir enlaces internos: not

I - nlos | Ctores’
pensamientos del editor de| blog. Esto posibilita la interaccion con oS €

J ‘.,O
® Lo efimero del texto digital se opone a la p¢ t
® |3 virtualidad

Permite y promueve decir todo lo que se quiera
sSin censuras,
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4nero cercano al debate es el forq. El término proviene del
oy mercado’ 0 ‘espaCI'O publico’. El foro romano, conocido como
. m Magnum, € encontrgba situado en _el centro de la ciudad y, aunque
- un lugar donde se pracglcaba el cherCIo, alli las personas tenian la po-
pilidad de encontrarse e intercambiar sus ideas y opiniones, Los tiempos
ambian, pero los seres humanos conservamos la costumbre de dar a cono-
~or nuestras ideas y conocer las de otros.

latin y sig-

Los foros en internet

Actualmente, la palabra foro sirve para designar a un grupo de personas
que se encuentran en torno a un tema de interés coman. Quienes participan
de él lo hacen de modo informal y cuentan con amplia libertad para expo-
ner sus ideas ante la presencia de un coordinador que limita el tiempo del
'ncuentro, presenta a los participantes y explica el asunto que se va a dis-
Lautir. Esta discusion permite elaborar conclusiones generales, ampliar la
Hinformacion que se posee sobre el tema, conocer la opinion de diferentes
Personas y comparar distintos enfoques en torno al asunto.

A diferencia del debate, que, recordemos, implica la discusion sobre un
féma determinado entre dos grupos que argumentan y contraargumentan,
€N relacion con una tesis y con una bisqueda de verdad, en el foro no se
presenta esto como objetivo.

Actualmente, se habla de debate en las redes en un sentido amplio del
| termino, como espacio de discusion u opinion y, en ocasiones, se lo em-
[ Plea para designar a diversos géneros, entre ellos, los foros virtuales. Estos
Feonservan (as caracteristicas del foro, pero multiplican la cantidad de per-
;'-Sonas que, reunidas en una pagina web o grupo virtual, pueden emitir sus
ROiniones o dar a conocer sus ideas.

Muchos diarios digitales, por ejemplo, tienen foros en los que los Le_ctOfes

Pleden dar a conocer qué piensan respecto de las noticias de actualidad e

Whteractuar con otros lectores.

§ SScriturasdelyo

S |

interaccic

1 o Evalua con tu profesor 1a posi-

bilidad de compartir algunas
de las producciones propues-
tas en este capitulo 2 través de
la web. Se pueden considerar
las siguientes opciones:

= Armar un blog en el que vos
y tus companeros publiquen
los ensayos que escribieron
o0, al menos, una resena de

eb

en el foro compartiendo tus
opiniones acerca del trabajo
tus companeros y ell

hacer lo mismo con el tuyo

= Otra posibili
debate, sub
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