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COMO ES ESTE LIBRO ¥

Lenguay literatura Programa Nuevos Desafios Para Pensar estd organizado en dos secciones
principales: Literatura y Lengua.

En la seccién Literatura, el eje de los capitulos son los géneros literarios. A partir de lalectura de

textos anénimos y de autor, ustedes conoceran el tipo textual y el género, incorporaran estrategias
de estudio, exploraran otros lenguajes artisticos y de los medios de comunicacion, y elaboraran sus
propias producciones.

Texto literario del
género que organiza
cada capitulo

La realidad
el misteriol

Reproducciones

de obras de arte
para reflexionary
vincular la literatura
con otras artes

Analisis de un lenguaje
artistico o de los medios
de comunicacion
vinculado con las
lecturasy el género
tratado en el capitulo

W el discurso objetive
R =~~~ e

Textos
expositivos

|

Actividades
paraejercitar
herramientas

de estudiot

Orientaciones para buscar material audiovisual
o textos en sitios de internet

En la seccion Lengua, se ofrece un estudio sistematico de aspectos gramaticales de la lengua,
desde las palabras hasta los textos y el proceso de comunicacion.

Laconstiuccian spstantiva
¥ 1a construccin adjetiva

Pistas que orientan
la resolucion de las
actividades

Actividades de
repaso

Remisién alas
fichas del Fichero de
normativa

Actividades para
vincular la gramatica con su .
funcionamiento en los textos

Actividades que
plantean un desafio
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“[EL MITO] SE PRESENTA BAJO LA

FORMA DE UN RELATO PROVENIENTE

DEL FONDO DE LOS TIEMPOS, QUE

EXISTIA ANTES DE QUE HUBIERA

UN RELATOR PARA TRANSMITIRLO.

EN ESTE SENTIDO, EL RELATO

MITICO NO ES PROPIO DE LA

INVENTIVA INDIVIDUAL NI DE LA

FANTASIA CREADORA, SINO DE LA

TRANSMISION Y DE LA MEMORIA”.
Jean Pierre Vernant

El fragmento anterior pertenece
aun libro que retine algunos mitos
de la Grecia antigua. Como en
todos los mitos, las acciones se
desarrollan en un tiempo imaginario
muy remoto, anterior al tiempo
histdrico, en el que se supone que
los seres humanos convivian y se
relacionaban con los dioses. Estos
relatos tan antiguos son fruto de
una invencion colectiva y durante
muchos siglos se transmitieron
oralmente; por ese motivo, albergan
laidentidad de los pueblos que los
crearon: sus creencias, sus valores y
su memaorid.

Las leyendas son relatos que se
asemejan d los mitos, ya que en ellas
también se manifiesta la identidad
de los pueblos. Las personajes de
estos relatos suelen ser hombres
excepcionales que encarnan ciertas
virtudes consideradas valiosas en
una comunidad, como la honestidad,
la lealtad y la valentia.

Die

® Describan oralmente las figuras re-
presentadas en la reproduccion del
pintor mexicano Diego Rivera (1886-
1857): sus formas, sus actitudes y
sus colores.

a.0rganicen la descripcién del cuadro
de acuerdo con un orden espacial
(arriba, los margenes, el centro).

b.Confeccionen una lista con los ele-

mentos que se encuentran en el
centro de la parte inferior de la ilus-
tracion. Propongan una palabra o
una expresion que pueda abarcar-
los a todos.

c.Imaginen quiénes pueden ser los
personajes que los rodean.

d.Averigiien qué representa la ser-
piente emplumada en la cultura
maya. A partir de la informacién que
obtuvieron, observen nuevamente
la acuarela y establezcan alguna re-
lacién entre las figuras representa-
dasenellay el titulo.

e.Conversen en grupos sobre otros re-
latos de la creacion del mundo que
conozcan. ¢Qué similitudes y dife-
rencias encuentran entre ellos?




% “LAS CUATRO EDADES DEL HOMBRE", MITO GRIEGO; “LOS PRIMEROS HOMBRES”, FRAGMENTO DEL POPOL
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Las cuatro edades del hombre

Se dice que desde el origen del mundo los hombres atravesaron cuatro edades: la
Edad de oro, la Edad de plata, la Edad de bronce y la Edad de hierro.

La primera generacion fue la de los hombres de oro, los primeros habitantes de la
Tierra. Ellos vivian de la misma manera que los dioses del Olimpo*: sus corazones
estaban libres de inquietudes, de preocupaciones y de miserias. No existian para
ellos ni el castigo ni el miedo, y vivian en un estado de justicia y paz. No pesaban
sobre ellos las molestias de la cruel vejez: se mantenian fuertes y sanos, en un estado
de permanente juventud. Continuamente celebraban los placeres del mundo, en
festines y banquetes. Estos hombres de oro atin no habian cortado los arboles de
los bosques ni habian herido la tierra para quitarle sus [rutos. Vivian de aquello que
la naturaleza les brindaba espontdneamente y en abundancia, pues en aquellos
tiempos la primavera parecia eterna, las flores brotaban sin mayor esfuerzo, en los rios
corria el néctar* caudaloso y de los verdes arboles se destilaba* 1a dorada miel. Para
estos hombres la muerte no era mas que un dulce suefio al que se entregaban con
serenidad. La generacion de oro desaparecid un dia de la faz de la Tierra. Y ya luego,
Zeus*, el que reina en el Olimpo, los convirtié en genios* buenos, guardianes de las
causas justas que, ocultos en la niebla, velan* por el bienestar de la humanidad.

La segunda generacion fue la de los hombres de plata, que resultdé mucho mas
débil que la de los hombres de oro. Se acorté el tiempo de la antigua primavera
dorada y fueron creados el invierno, el verano y el otofio. El aire fue abrasado” por
el calor, y el viento frio sobre las aguas produjo el hielo. Entonces, por primera vez,
el hombre debid cortar los arboles para construir casas y cobijarse®. Los hombres
de plata aprendieron a dominar la naturaleza: araron la tierra, cercaron los campos
y trabajaron para obtener su sustento. Esta fue una generacion pueril* y privada
de inteligencia, que se negaba a rendir culto a los moradores del Olimpo y actuaba
siempre de forma desmedida. Y ya luego, Zeus, el que amontona las nubes, enojado
con ellos, los hizo desaparecer bajo tierra y los convirtié en genios inferiores.

La tercera generacion fue la de los hombres de bronce. Eran brutos, violentos y
robustos, y estaban entregados a las tareas fisicas. A esta generacién le atraian la
guerra y los combates; es por eso que tenian el corazén endurecido y su aspecto
causaba horror y temeridad. Sin embargo, no eran perversos, como lo serfan luego

Olimpeo: la montaiia mas alta de Grecia. Se la
consideraba el lugar de residencia de los dioses.
Néctar: licor exquisito con el que se deleitaban los
dioses del Olimpo.

Destilar: correr gota a gota, Manar,

Zeus: dios griego del cielo y soberano de los dioses que
viven en e] Olimpo. Los romanos lo asociaban a Jiipiter.

Velar: custodiar.

Abrasar: calentar demasiado, quemar.
Cobijarse: resguardarse, refugiarse.
Pueril: que tiene caracteristicas de nino.

Genios: espiritus tutelares, protectores de la familia.
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LECTURA

[V

LOS AUTORES

+

EL CONTEXTO

YR

Hesiodo (fines del siglo vin a. C. o

principiosdelsiglovna.C.)fue un poe-
ta griego que organizoé una gran can-
tidad de mitos heredados. Entre las
obrasqueseleatribuyen,sedestacan
Los trabajos y los dfas y |a Teogonfa.

Publio Ovidio Nasén
(43a.C.-17d.C)fueuno
de los poetas mas des-
tacados de la litera-
tura latina. Su obra
mds conocida son
los quince libros de

las Metamorfosis, en los que ofre-
ce una version de mitos griegos
y romanos, enlazados por las mul-
tiples y variadas transformaciones
que sufren sus protagonistas.

10

1 _UN MITO GRIEGO Y OTRO MAYA

¥, -

los hombres de hierro. Sus armas, sus herramientas de labranza ¥ sus casas estaban
hechas de bronce. A pesar de su ferocidad, la negra noche los atrajo a su seno. Y ya
luego, Zeus los hizo descender a la morada de Hades*, el que reina en las sombras,
sin dejar rastro de ellos sobre la Tierra.

La altima generaci6n es la de los hombres de hierro, Este metal tan vil dio
lugar a toda clase de crimenes y los hombres empezaron a carecer de pudor, de
verdad y de buena fe. En su lugar, reinaron el fraude, la perfidia*, la traicién, la
violencia y la pasién desmedida por las riquezas. Fue la edad de las guerrasy de
los enfrentamientos, pero no solo entre los hombres, sino entre los hombres yla
naturaleza: no se extrafa de la tierra inicamente el alimento necesario, sino que se
hurgaba* en sus profundidades hasta esquilmarla* y quitar todo rastro de oro, plata
y otros ricos metales.

En esta triste era, el huésped desconfiaba del anfitrién, el suegro del yerno
y el esposo tramaba la perdicién de la esposa. Los padres, en su vejez, eran
menospreciados® por sus propios hijos. El hombre cobarde y artero* prevalecia
sobre el noble y el valiente, Puesto que fue la edad de las falsas promesas y de los
falsos juramentos, la palabra perdié todo su valor. Esta es la tiltima generacion
de hombres, ya abandonados por Zeus, el que amontona las nubes, v los demads
dioses del Olimpo, que se han avergonzado de ellos. Desde entonces los mortales
han quedado solos en la Tierra, con sus angustias y dolores, desprotegidos, y sin
remedio para aliviar el mal que los aqueja*.

Versidn de Elizabeth Lerner basada en el “Mito de las razas’, incluido en Los trabajos y los dias,
de Hes{odo, y en el relato contenido en el libro 1 de las Metamorfosis, de Qvidio.

Hades: dios de los muertos y del mundo Menospreciar: asignar a una persona menos valor

subterrdneo. de lo que se merece; despreciar.
Perlidia: traicién. Artero: astuto.
Hurgar: remover en el interior de algo. Aquejar: afligir, afectar.

Esquilmar: agotar una fuente de riqueza para
extraer de ella mas de lo debido.
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KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 11.723)

Los primeros hombres

eglin se cuenta, antes de la Creacién no habia hombres ni animales ni drboles.
Primero se formaron las montafias y los valles, y se dividieron las corrientes de
agua. Asi fue la creacion de la Tierra, cuando fue formada por los Progenitores.

Luego, hicieron a los animales: a los venados, los pdjaros y los tigres*, guardianes
de los montes; y a las culebras y los cantiles*, guardianes de los bejucos®.
Enseguida les repartieron sus moradas™.

Y una vez terminada la creacién de todos los cuadripedos y las aves, les dijeron
los Progenitores:

—iDigan nuestros nombres! jAlaben a sus Progenitores!

Pero no pudieron conseguir que los animales hablaran. Solo chillaban,
cacareaban y graznaban; no se manifest6 la forma de su lenguaje, y cada uno
gritaba de manera diferente.

Cuando los Progenitores vieron que no era posible que hablaran, se dijeron:

—FBsto no estd bien. Haremos otros seres que sean obedientes. Ustedes acepten
su destino: sus carnes serdn trituradas. Asi serd. Esta serd su suerte. )

Entonces, los Progenitores trataron de hacer otra criatura. Tomaron barro y con
él hicieron el cuerpo de un hombre. Pero enseguida vieron que no estaba bien,
porque el barro era blando y el cuerpo se deshacia. Al principio hablaba, pero no
tenfa entendimiento. Pronto, los creadores decidieron disolverlo, y se dijeron:

—;Cdémo haremos para ser invocados, para ser recordados sobre la Tierra?

Decidieron consultar a los abuelos del Sol y de la Luna. Y estos les dijeron que
debian formar al hombre a partir de la madera. Asilo hicieron. Los hombres de
madera se multiplicaron, tuvieron hijos e hijas, pero no tenian almay se negaron a
venerar a los Progenitores. Entonces fueron destruidos con un gran diluvio.

Al fin, los Progenitores tomaron maiz amarillo y maiz blanco, los molieron y
los mezclaron con agua. Con esta masa de maiz formaron a los primeros cuatro
humanos, de los que descienden las razas* actuales.

Version de Ignacio Miller basada en los capitulos 1, 11 Y 111 de la primera parte
y el capitulo 1 de la tercera parte del Popol Vuh.

Morada: lugar donde se habita.
Raza: referencia a los cuatro linajes nobles que
reconacian los quiché.

Tigre: en muchos lugares de América, el jaguar.
Cantil: serpiente venenosa que habita en las selvas
centroamericanas.

Bejuco: planta trepadora de regiones tropicales.

DEL DICCIOKNARIO A LOS TEXTOS

Busquen en el texto del mito “Las cuatro edades del hombre” los adjetivos
empleados para caracterizar a los hombres de cada generacion (por ejemplo,
fuertes) y copienlos en sus carpetas.

En el mito “Los primeros hombres”, busquen los verbos que se refieran a las
acciones realizadas por los animales, los hombres de barro y los hombres de
madera, y enciérrenlos en un circulo.

Copien en sus carpetas las oraciones del mito “Las cuatro edades del hom-
bre” empleadas para describir la naturaleza durante las dos primeras edades
(por ejemplo, durante |la Edad de oro, “la primavera parecia eterna”).

Busquen en los relatos las palabras y |as expresiones utilizadas para referirse
a los dioses. Andtenlas en sus carpetas y propongan otras palabras o expre-
siones de significado equivalente.

——— eeesseneenl W ‘m

Temas de Lengua»» Capitulo 1: El adjetivo. Capitulo 15: La cohesion. Las relaciones de significado.

* Resuelvan oralmente las consignas

que siguen.

a.Mencionen cudl fue, seglin “Las
cuatro edades del hombre”, la pri-
mera generacion que tuvo que tra-
bajar para alimentarse, y cual la
primera que fomento la guerra.

b.Expliquen por qué en el mito “Las
cuatro edades del hombre” se afir-
ma que durante la Edad de hierro
“la palabra perdio todo su valor”.

c. Sefialen el motivo por el cual en el
mito “Los primeros hombres” los
animales son destruidos.

d.Ubiquen en los relatos las oracio-
nes en las que se menciona el fin
de las tres primeras generaciones
y de los hombres de barro y de
madera. Luego, comparen las si-
militudes y las diferencias que
encuentren entre lo ocurrido con
los hombres de cada generacion
y los hombres de cada material.

h.h e miﬂl’,ﬁi' ‘

HL CONTEXTO

El Popol Vuh es el libro sagrado de
losquiché, un pueblode origen maya
que habitd en parte de los actuales
territorios de Honduras y Guatema-
la. En él se narran el origen del mun-
do y la historia de los quiché, junto
con sus creencias y tradiciones. El
texto fue escrito en lengua quiché
en el siglo xvi, probablemente a par-
tir de una version anterior transcrip-
ta en jeroglificos. A principios del
siglo xvi, fue descubierto por un re-
ligioso espafiol, quien lo tradujo al
castellano. Posteriormente, se hicie-
ron versiones en otros idiomas.

CAPiTULO 1 - Relatos de los origenes 11
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LOS TEXTOS _LANARRACION

Historiay relato

Completen el siguiente resumen de “Las cuatro edades del hombre” con las pala-
bras que consideren apropiadas.

Lageneracionde hierroesla_ delas generaciones humanas. Los

hombres de esta generacién fueron —~ porlos
debido a su maldad.

La generacion que precedio a la de hierro fue la de los hombres de

Eran ) : Piemn = . Desaparecieron

de lafaz de la Tierra sin dejar rastro.
La generacién anterior, la de -~ , tuvo que .

para cobijarse y obtener el alimento. Zeus los convirti6é en

porque no e A S

La primera generacién de todas fuelade ~~ Vivian en un estado
de ..y  ynpotemfanala |
Sinembargo,undia  yZeuslostransforméen

Zeus, escultura en marmol, siglol a. C,
Marbury Hall (Cheshire, Gran Bretaria).

° Comparen el texto que completaron con la versién del mito de “Las cuatro eda-
des del hombre” que leyeron en la seccién anterior y tachen a continuacién las
opciones que no correspondan.

En los dos textos se narran los mismos / distintos hechos, en el mismo / distinto
ordeny con las mismas/ distintas palabras.

% En toda narracion se pueden distinguir la historia, que remite a los aconte-
cimientos que se narran, y el relato, que es el modo en que se narran esos acon-
tecimientos. Una misma historia puede relatarse ordenando los hechos de dife-
rente manera, utilizando diferentes palabras y expresiones o, incluso, a través de
distintos medios (oralmente o por escrito, a través de una pelicula, mediante un
texto en prosa o uno en verso).
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PISTAS oo

= Subrayen, en lasiguiente lista, las acciones principales de “Los primeros hombres”.
LA JERARQUIA DE LAS ACCIONES
Las acciones principales de un © Complétenla con la accién principal que falta y enumeren las acciones su braya-
relato son aquellas cuya presencia das de acuerdo con el orden en el que se narran.
esimprescindible para el desarrollo
de la historia. Las acciones Creacion de los animales. Disolucion del hombre de barro.
secundarias, en cambio, estan Reparto de las moradas Formacién del hombre de barro.
incluidas dentro de las principales o de los animales. Formacion del hombre de madera.
las completan y pueden modificarse Destruccion de los hombres Creacion de laTierra.
o suprimirse sin que cambie el de madera. Destruccién de los animales.
desarrollo de la historia. Multiplicacién de los hombres

de madera,

Relaten oralmente con sus palabras el mito “Los primeros hombres”. Presten
atencion a las expresiones que emplean en el relato y anoten en sus carpetas
aquellas que consideren propias de un registro oral e informal.

i Temas de Lengua>> Capitulo 1: La comunicacién.




KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

El ordeny la frecuencia

Ubiquen en “Las cuatro edades del hombre” el parrafo que se refiere ala genera-
cién de oro y subrayen la oracion en la que se anticipa una de las caracteristicas
de la generacion siguiente. «®*®

L...p En los relatos, las acciones pueden respetar el orden logico y temporal de la
historia. Sin embargo, también pueden presentarse alteraciones en ese orden
mediante saltos en el tiempo. La referencia a un hecho anterior al momento en
que transcurre la historia se conoce como retrospeccion o analepsis (Los hom-
bres de plata debian trabajar la tierra para obtener su sustento. Antes existieron
los hombres de oro, que no necesitaban hacerlo); la evocacién de un aconte-
cimiento posterior recibe el nombre de prospeccion o prolepsis (Los hombres
de plata actuaban de forma desmedida, pero eran mejores que los hombres de
bronce que surgieron después).

Sefialen en el texto de “Las cuatro edades del hombre” el lugar donde se men-
cionan los siguientes hechos, anotando en el margen la letra de la accion que
corresponda.

A Los hombres de oro celebran festines y banquetes.

B Los hombres de oro son convertidos en genios buenos.
C Losdioses crean alos hombres de plata.

D Los hombres de plata acttian en forma desmedida.

E Los hombres de bronce descienden al Hades.

F Los hombres de hierro realizan falsas promesas.

« Subrayen con rojo los hechos de la lista que ocurren una sola vez y con verde los
que ocurren de manera habitual,

“p Asi como el orden légico y temporal de las acciones puede alterarse en el re-
lato, también la cantidad de veces que se relata un hecho puede ser distinta de la
cantidad de veces en que efectivamente ocurre ese hecho en la historia. De este
modo, un acontecimiento puede ocurrir solo una vez pero ser relatado varias
veces (Los dioses abandonaron a los hombres de hierro. Los dejaron a su suerte,
Los abandonaron), o un acontecimiento ocurre muchas veces pero se narra solo
una vez (Los hombres de plata se negaban a rendir culto a los dioses). Estas for-
mas de presentar los acontecimientos corresponden a la frecuencia. ‘

6. Busquen en “Los primeros hombres” dos ejemplos de hechos que ocurran varias
veces y se los mencione unavez, y cépienlos en sus carpetas.

Las elipsis en el relato

M conversen a partir de las siguientes preguntas: ¢;qué tipo de acciones habra
llevado a cabo la generacién de bronce? sPor qué motivos los dioses la hicie-
ron desaparecer?

“-p Hay hechos de la historia que el relato omite, ya sea porque pueden suponer-

se a partir de otras acciones, ya sea porque no se consideran importantes para
comprender la historia. Estas omisiones se denominan elipsis y le otorgan una
mayor agilidad al relato.

e Escriban en sus carpetas al menos cuatro hechos que podrian haber ocurrido
durante la Edad de bronce.

Temas de Lengua»» Capitulo 6: El verbo. Los modos verbales, Los tiempos verbales. Capitulo 15:
La cohesion. La conexion.

@
REPASO @

CONECTORES TEMPORALES

Y LOGICOS

En una narracion, las acciones se
relacionan unas con otras, ya sea
porque se suceden en el tiempo
(un hecho ocurre antes o después
de otro) o porque entre ellas hay
un orden légico (un hechoes la
causaolaconsecuencia de otro).
Para sefialar estas relaciones y
organizarlas en el relato se suelen
emplear conectores temporales
(al principio, mientras, al final),
causales (porgue, ya que, debido
a) y consecutivos (por lo tanto, en
consecuencia, asi que).

Busquen en los relatos ejemplos
de conectores temporales,
causales y consecutivos empleados
pararelacionar las acciones y
clasifiquenlos en sus carpetas.
Indiquen, ademas, las acciones que
relaciona cada uno.

Los VERBOS

Las acciones que ocurren varias
veces en la historiay se relatan
una sola vez suelen expresarse con
verbos conjugados en pretérito
imperfecto (comian, caminaba,
lefamos)y ciertos adverbios o
locuciones adverbiales que indican
gue esas acciones se realizan de
manera habitual (frecuentemente,
siempre, a menudo, todos los dfas).

LAS CONEXIONES

ENTRE LAS ACCIONES

Al escribir las acciones omitidas
en la Edad de bronce, utilicen
conectores temporales y l6gicos
para relacionarlas.

CapiTuLo 1« Relatos de los origenes 13
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UNA LEYENDA MAPUCHE

LECgUBA 2

La leyenda del pehuén errante*

uentan que, cierta vez, Kallfii-Kirke*, el gran guerrero, partié hacia mas alld de las

montanas en busca de alimento. Una mafana, saludoé a su kond* y su esposa, y se alejo de
su ruca*® antes de la época de los primeros hielos. Pasados unos dias, la fiuke* advirtié que los
temporales mds intensos se avecinaban y que su esposo aiin no retornaba al calor de la ruca.
Entonces, llamé a su hijo y le dijo:

—Ya han pasado varios dias y tu padre no ha regresado. Temo que haya sido devorado por
el puma, o que el frio y las tormentas hayan agotado sus fuerzas. Te ruego, hijo mio, que por
favor recorras todo el valle hasta encontrarlo.

El kond, provisto por su madre de alimentos y abrigos, inicié la marcha a través del helado
paraje. Camino durante largo tiempo, escalé montanas, vaded rios y durmié al abrigo de las
estrellas hasta que por fin, un dia, logré divisar un hermoso pehuén*, al que no podia dejar de
hacerle una ofrenda, tal como se ha hecho desde los tiempos de los mayores. El joven no tenia
demasiado para ofrecerle, y se le ocurrié entonces regalarle su calzado, Fue as{ como se quitd
los zapatos y los colgé de una de las ramas del arbol. Descalzo, prosiguidé su marcha y al cabo
de un tiempo se encontré con una tribu que jamds habfa visto antes. El muchacho, alegre
después de haber pasado varias jornadas en la mds absoluta soledad, corrié hasta el lugar
en el que los hombres acampaban. Al principio, lo recibieron con amabilidad, pero en un
descuido del joven lo ataron de pies y manos, le quitaron las pocas pertenencias que llevaba, y
lo abandonaron a la furia del puma y el jaguar, que acechaban* esas tierras,

La riuke, que habia presentido la desgracia de su hijo, decidi6 salir a buscarlo, y en el
camino encontrd los restos de su esposo, Kallfii-Kirke, el gran guerrero. En su honor, se corté
los cabellos que le cubrfan la frente. Luego, siguid adelante, para encontrar a su hijo.

Mientras tanto, en otro sitio cercano del valle, el joven, atin atado cruelmente, con sus
ultimas fuerzas, alcanzd a levantar la cabeza y vio, a lo lejos, otro hermoso pehuén, parecido
aaquel al que le habia ofrendado sus zapatos. Muy angustiado, pero a la vez con algo de
esperanza, exclamé:

—ijAy, noble y generoso arbol, ojald ti fueras mi madre! jNuke, iiuke, ven!

Apenas el kond termind de pronunciar estas palabras, el noble drbol extrajo sus raices de
la tierra y avanzé por el suelo, hasta ponerse al lado del joven. Lo cubrid con sus ramas, lo
defendi6 de las fieras y lo protegié de la nieve que cafa sobre su cuerpo. Luego, le dio a comer
los frutos que colgaban de sus ramas. El kond, asi alimentado, se durmid profundamente,
protegido por el pehuén.

Al poco tiempo llegé la madre, que en seguida se dio cuenta de la labor generosa del
hermoso pehuén. Entonces, liberd a su hijo de las sogas que lo aprisionaban y lo reconforté*
con sus caricias. Como agradecimiento al pehuén que habia salvado la vida de su hijo, la
mujer también colgé sus zapatos en el bondadoso drbol y felices, ella y el chico emprendieron
el camino de regreso a casa, siempre protegidos por el pehuén —el pino sagrado- que los
acompaiié hasta su hogar, al pie de las montafias.
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KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

Cuando llegaron, el arbol se detuvo y hundid lentamente sus raices en el suelo,
donde se quedaria para siempre. La madre y el hijo se reunieron con el resto de la
tribu y narraron las aventuras que habian vivido: explicaron cémo el joven habia
sido atacado y cémo el drbol sagrado le habia salvado la vida y 1o habia cuidado
con dulzura. Los mds ancianos de la tribu, en un nuevo agradecimiento, decidieron
dar un nombre al sitio donde este sabio y bondadoso drbol se habia detenido y
habfa colocado sus profundas raices. Asi fue como llamaron Nuke a ese lugar. De
las semillas que se desprendieron del hermoso pehuén -los sabrosos pinones#-
crecieron otros miles de arboles, hijos del arbol sagrado. Estos se multiplicaron
rdapidamente por el valle y las montanas y dieron origen a frondosos* bosques que
hasta hoy embellecen las laderas y dan sombra y alimento a los pobladores de Nulke.

Versidn de Elizabeth Lerner basada en la version recogida por Bertha Koessler-Ilg
y publicada en: Félix Coluccio y Susana B. Coluccio, Diccionario folklérico argenlino,
Buenos Aires, Plus Ultra, 1994.

metros de altura. Es muy apreciado por la calidad
de su madera y por su [ruto, muy nutritivo.

Errante: que anda de un lado a otro sin tener
lugar fijo.

Kallfii-Kirke: Lagarte Azul, en lengua mapuche.
Kond: joven, en mapuche.

Ruea: casa, en mapuche, Reconfortar: hacer volver la fuerza, el animo.
Nulke: macdre, en mapuche. Pinon: semilla del pino y, en general, de las
Pehuén; drbol del grupo de las coniferas originario  coniferas, con forma de almendra blanca.

de la cordillera patagdénica. Crece hasta mas de 50 Frondoso: que tiene mucha vegetacién, espeso.

Acechar: aguardar cautelosamente con un
proposito; en este caso, para atacar.

DEL DICCIONARIO A L0S TEXTOS

Busquen en el texto los sustantivos que se refieren al paisaje y a los seres
vivos que habitan en la region donde transcurre |a historia. Cépienlos en sus
carpetas y agreguen, para cada sustantivo, otro que se relacione con él por su
significado.

Consulten eneldiccionariolossignificadosde la palabrapiadoso. Determinen
cudl de los significados de esa palabra puede relacionarse con las actitudes
del hijoy de la madre, y cual con las actitudes del pehuén.

» Subrayen con distintos colores las frases del texto que permitan justificar
sus respuestas.

Los conquistadores espafioles llamaron Arauco a la region del actual Chile,
donde habitaban originalmente los mapuches. Mencionen dos palabras que
deriven del nombre de esa region e indiquen sus respectivos significados.

Teniendo en cuenta los significados de las palabras mapuches que figuran en
el relato, unan cada una de las palabras que siguen con su significado.

fiukentu 7 7ern’valernrtonrarrse
kallfin -hc;mb.re qﬁe sabe co nﬁtr;uir casas.
rucafé - hermana derla maa}e N
konatum |

serazul

| —— R

Temas de Lengua>»» Capitulo 3: Las palabras. Formacion de palabras; Capitulo 15: La cohesion.
Las relaciones de significado.

= Resuelvan oralmente las siguientes

consignas.

a.Mencionen los motivos por los que
Kallfii-Kirke, su hijo y su esposa sa-
len sucesivamente de viaje.

b.¢Quéocurre finalmente con Kallfi-
Kirke? Sefialen la frase del relato
en la que figura esa informacian.

c. Expliquen el sentido del titulo del
relato.El pehuén¢mantienesucon-
dicionde errante alo largo de toda
la historia? ¢En qué momentos se
comporta de esa manera? ;En qué
momentos permanece quieto?

d.Respondan a estas preguntas. ;Por
qué los ancianos de la tribu deci-
den llamar al lugar donde se detu-
vo el pehuén con la misma palabra
que en mapuche significa “madre”?
¢Qué acciones propias de una ma-
dre realiza el arbol?

| — ]

LA COMPILADORA

+
EL CONTEXTO

una estudiosa de la cultura mapu-
che. Nacio en Alemania en 1881. En
1920 se radico con su esposo, el mé-
dico Rodolfo Koessler, en San Martin
de los Andes, en la provincia del Neu-
quén. Alli, como asistente de su mari-
do, tomd contacto con los mapuches
yrecopild los numerosos relatos que
ellos le contaron. Continuadora de
la corriente iniciada por los herma-
nos Grimm, quienes se ocuparon de
reunir los cuentos folcldricos alema-
nes, se dedico a conocery estudiarla
cultura y las tradiciones de los abo-
rigenes de la Patagonia, para luego
transcribir las leyendas, los mitos,
los refranes, las canciones y las adi-
vinanzas creadas por esta cultura.
Por su inmensa labor se ha ganado
el nombre de “la araucana blanca”.
Sus obras principales son El machi
de Lanfn (1940) y Cuenta el pueblo
mapuche (2006).

CariTuLo 1+ Relatos de los origenes 15
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Los INDICIOS

En toda narracion, es posible
distinguir, ademas de las acciones
y las expresiones que informan
explicitamente acerca del contexto,
otro tipo de indicaciones mas
difusas, que se conocen con el
nombre de indicios. Estas “pistas”
sirven para deducir ciertas
caracteristicas de |los personajes,

el lugary la época. Por ejemplo,

la mencién del maiz en un mito
permite identificar que es originario
de América. De manera parecida,

el hecho de que los ancianos de la
tribu sean quienes dan el nombre a
un lugar constituye un indicio de la
importancia que se le otorga a ese
grupo social en la cultura de la que
proviene el relato.

Un pehuén o araucaria en la localidad de Caviahue,

provincia del Neuquén,

16

Relean los tres relatos y conversen acercade los indicios que les permiten recono-
cerlaculturaala que pertenecen.

a. Anoten los elementos de la lista junto al titulo del relato en el que aparecen.

| maiz - p'u-m-;a'— néctar - cantil - Oiimpo = biﬁbn = hierr-bh‘ !

“Las cuatro edades del hombre™:

“Las primeros hombres™: =

“Laleyendadel pehuén errante”: =

b. Mencionen la cultura de la que proviene cada uno de esos relatos y sefialen
en qué region habitd o habita cada pueblo. Consulten un atlas para ubicar
esas regiones.:

Diferencias entre el mito y la leyenda

Copien en sus carpetas dos frases de “Las cuatro edades del hombre” que mani-
fiesten el caracter divino de Zeus y dos frases de “La leyenda del pehuén errante”
que manifiesten el caracter humano de Kallfu-Kirke y su hijo.

Marquen con una X la frase mas adecuada.

El tema de “Las cuatro edades del hombre”
y “Los primeros hombres” es...

..elorigen de la humanidad.
...elorigen del Universo.
..elorigen del mal.

“.-p Los mitos son narraciones que responden a las grandes preguntas formula-

das por las sociedades de todos los tiempos: ;c6mo se cred el mundo?, ;cémo
se origino el primer ser humano?, ;qué sucede después de la muerte? Estos re-
latos constituyen una cosmovision, es decir, una manera de interpretar el mun-
do propia de cada cultura. Narran historias ubicadas en un tiempo originario,
cuando se supone que los seres humanos tenfan contacto con los dioses.

A diferencia de los mitos, las leyendas no se centran en temas universales,
sino que se refieren a algiin aspecto especifico de la vida de un pueblo y, muchas
veces, presentan personajes humanos que se destacan por sus virtudes y actiian
como modelos para la comunidad. '

Completen en sus carpetas un cuadro como este, en el que se comparan las carac-
teristicas de los mitos y la leyenda “El pehuén errante”,

Caracteristics 1 R0 TR | e il
Personajes
S Ema §

Espacio ;
"""" Tiempo

| Culturaalaque ‘ '
‘ pertenece 1 "
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 11.723)

La literatura oral

Relean la primera oracién de cada uno de los relatos del capitulo. Copienlas en
sus carpetas y respondan a las siguientes preguntas. ;Qué tienen en comun? ¢Se
indicaen ellas alguna referencia acerca del lugary el tiempo? ¢Cual?

En “Las cuatro edades del hombre”, subrayen los comienzos y los finales de los
parrafos 2 a 4. Conversen en qué se pareceny en qué se diferencian. ¢Piensan que
las semejanzas que observaron pueden favorecer a la memorizacion del relato?
;Por qué?

“~p En su origen, los mitos se recitaban ante un auditorio. Por lo tanto, quien los
transmitia debfa memorizar largos pasajes y una sucesién de numerosas accio-
nes para poder comunicar con belleza e integridad la historia que relataba. Las
leyendas también eran transmitidas de boca en boca entre los miembros de una
comunidad. Por esarazén, entre otros recursos que servian para ayudar a la me-
moria, los narradores utilizaban formulas (frases fijas) en determinados puntos
del relato y repeticiones para hilvanarlo. ‘

Unan cada sustantivo con el adjetivo o la construccion que lo caracteriza.

Hades negra

arboles el que amontona las nubes
Zeus o (i:;-ra_lda -
miel . élrcrmre reinare'n las sombras
noche.”

verdes

n

i..p Ademds de las férmulas de inicio y cierre, los narradores orales utiliza-
ban otros recursos para la memorizacién. Uno de ellos consistia en el uso de
epitetos: una palabra o frase que indica una cualidad del personaje o el objeto
al que acompana y que suele emplearse cada vez que se lo menciona (Aquiles, el
de pies ligeros; la Aurora, de rosados dedos; el mar color de vino; las concavas
naves).

E Busquen en el texto otro epiteto que se aplique a Zeus,

ESeﬁalen, en “Los primeros hombres”, los epitetos que se usan para caracterizar a
los tigresy alos cantiles, y en “La leyenda del pehuén errante”, los que se emplean
para referirse a Kallkii-Kirke y al pehuén.

A partir de los epitetos que se aplican a los siguientes dioses griegos y mayas,
realicen una descripcidn de cada uno.

Afrodita (diosa griega): amante de la risa, la de hermoso rostro, nacida del mar.
Ares (dios griego): furibundo, funesto a los mortales, broncineo.

Los Progenitores (dioses mayas): grandes sabios, el sostén, los mantenedores.
Sefiores de Xibalba (dioses mayas): falsos de corazdn, bihos, negros y blancos
alavez.

a. Verifiquen sus hipotesis consultando diccionarios de mitologia o enciclopedias.

b. Imaginen una historia en la que participen algunos de estos dioses y narrenla
oralmente, utilizando los epitetos.

Temas de Lengua>>» Capitulo 1: La comunicacion. Variedades linglisticas. Los registros.

HISTORIA

DE LA ORALIDAD A LA ESCRITURA

Ensusinicios,los
mitos estaban in-
disolublemente li-
gados a las creen-
cias religiosas y
a los ritos. Mas
adelante, en épo-
casenlasqueya
existia la escri-
tura, solian ser
incorporados
como argumen-
tos de obras li-
terarias (poemas épicos
y didacticos, tragedias, cantos con
los que se celebraba la victoria de u
los vencedores en las competencias ﬂ
deportivas). En la actualidad, los mi- 4
tos han perdido su sentido religioso
original; sin embargo, sus temas
contintan inspirando a escritores,
artistas plasticos y pensadores.

Las leyendas, al igual gue los mitos,
se originaron en las culturas orales
pero, a diferencia de ellos, no se rela-
cionaban con los ritos religiosos.

-_—

LA ORGANIZACION

EN LAS DESCRIPCIONES

Las descripciones presentan las
caracteristicas de un objeto, una
persona o un lugar mencionando
cada una de sus partes y cualidades.
Para lograr mayor claridad, suelen
organizarse de acuerdo con un
orden. Una posible organizacién de
la descripcion puede ser partir de lo
general y llegar a lo particular.

CapiTuLo 1+ Relatos de los origenes 17
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Como conocemos la mitologia

Los mitos son relatos, y los relatos estdn para ser contados.
Durante mucho tiempo, pasaron de una generacién a la si-
guiente a través de la tradicidn oral. Para conocerlos, conta-
mos con diversos tipos de fuentes.

En primer lugar, las sociedades con tradicién oral suelen
transformar las historias de los mitos en poemas o canciones,
que son mads ficiles de recordar y de repetir palabra por palabra.
Asi es como se forma, se desarrolla y se difunde un mito. Como
cada generacidn que lo cuenta tiene necesidades y experien-
cias particulares, los mitos tienden a modificarse con el paso del
tiempo; es por eso que nos han llegado en diferentes versiones.

Elarte es otro de los modos en que los mitos pasan de genera-
cidn en generacion, aunque no estén escritos. No tiene por qué
tratarse de un arte refinado: las monedas y los objetos ordina-
rios de una casa, como las vasijas y los platos, suelen exhibir de-
coraciones que ofrecen a los arquedlogos mucha informacion
sobre los mitos que circulaban en una determinada sociedad.

Con el tiempo, la gente escribe los mitos. Los poemas de Ho-
mero y de Hesfodo, gran fuente de informacién sobre la mi-
tologia griega, formaban parte originalmente de una tradicién
oral de canciones que se ejecutaban en publico.

En la época en que la funcién religiosa de los mitos empie-
za a desaparecer, surge la necesidad de resguardarlos para la
posteridad. Los mitdgrafos son las personas que, luego de es-
tudiar y analizar las diversas obras en las que se narran mitos,
recopilan y organizan los relatos por escrito para transmitirlos

Las fuentes de informacion

Lean el siguiente fragmento, adaptado de dos tratados sobre mitologia.

a las generaciones posteriores. Entre los primeros mitdgrafos
se encuentra Apolodoro, un erudito que, en el siglo 11 a. C., se
propuso realizar un compendio de toda la mitologia griega se-
nalando las diferentes versiones de cada mito. Su trabajo es un
tomo relativamente breve, llamado Biblioteca.

En el caso de las culturas que no han registrado sus mitos en
forma escrita, los relatos nos llegan a través del trabajo de re-
copilacién de expertos en folclore y antropdlogos, que visitan
esos pueblos y retinen las historias que conforman su tradi-
ci6n oral.

Texto elaborado a partir de: Christopher Blackwell y Amy Blackwell,
Mitologia para dummies, Bogotd, Norma, 2006; y Richard Buxton,
Todos los dioses de Grecia, Madrid, Oberdn, 2004.

(ETLTT AZT) "VIdODOLO4 NS YAIGIHOE "Y'S v¥0LIA3 ZSNT13dvH

Consulten en el diccionario el significado de la palabra fuente e indiquen cual es

HERRAMIENT AD = laacepcion que corresponde a su uso en el texto.
LA BUSQUEDA EN BIBLIOTECAS
Y EN INTERNET

Tradicionalmente, las bibliotecas

han sido los principales centros de
acceso a las fuentes de informacion.
Hoy en dia, también contamos con ... El estudio de un tema o un aspecto de la realidad requiere la busqueda, la
internet, una herramienta invalora- recoleccion y la seleccién de datos obtenidos de diversas fuentes. Estas fuen-
ble para la investigacién. A través tes de informacidén pueden ser orales, como una entrevista; escritas, como un
de sus buscadores, es posible tomar articulo; o visuales, como un edificio. Segtin el tema que se investigue y el alcan-
contacto con toda clase de fuentes ce dela investigacidn propuesta, ciertos tipos de fuentes pueden ser mas titiles o
escritas, visuales y audiovisuales. mas adecuadas que otras. Sin embargo, toda investigacién incluye casi siempre
Consulten en una biblioteca las ver- la consulta de algunas fuentes escritas (en forma de libros, revistas y publicacio-
siones sobre el mito de las edades nes de distinto género), a través de las cuales pueden conocerse, ademads de los
del hombre de Hesiodo y Ovidio cita- aspectos més generales de un tema, otras investigaciones anteriores y el desa-
das en este capitulo. rrollo de ese tema a lo largo de la historia.

Busquen en internet informacion
sobre Apolodoro y su obra Bibliote-
ca. Determinen cudl fue su contribu-
cién a la conservacién de la mitolo-
giagriega.

Enumeren los parrafos y anoten en sus carpetas, junto al nimero de cada parrafo,
el tipo de fuente al que se hace referencia.

« Subrayen en el texto alguna palabra clave que caracterice cada tipo de fuente.

Revisen los relatos del capitulo y sefialen las fuentes que se consultaron para
realizar las versiones.

= Anoten en sus carpetas qué clases de fuentes consultarian para conocer mas
acerca de esos relatos (por ejemplo, diccionarios de mitologia).

18




B
:
<
o
8
o
£
@
<
o
-m
o
2
o
<
wvi
3
£
)
N
3
£

La exposicion oral

E Retinanse en grupos de cuatro compafieros y elijan uno de los siguientes temas
para realizar una exposicion oral.

« Cultura guarani
« Cultura mapuche
« Cultura selk’nam
« Cultura diaguita

£\ Elaboren unalista con los aspectos de la cultura que deben tenerse en cuenta. Por
ejemplo: organizacién familiar, religion, costumbres, alimentacion, lengua.

= Distribuyan los subtemas entre los integrantes del grupo para organizar la
busqueda.

5. Busquen informacion en internet y en bibliotecas acerca de la cultura elegida.

¥ . Estudien lainformacion obteniday seleccionen aquella que consideren mas rele-
vante parael tema.

&, Compartan la informacion y los relatos que buscaron con los demas integrantes
del equipo.

6. Busquen en la biblioteca del colegio o en internet algunas leyendas pertene-
cientes a la cultura que eligieron. Analicenlas teniendo en cuenta los siguientes
criterios.

- ¢Narra el origen de una planta, un animal o un fenémeno geografico?

- ;Qué tipos de personajes intervienen en ella (dioses, héroes, hombres,
monstruos, animales que hablan, etcétera)?

- ¢Se hace alguna referencia histérica, o la accion sucede en un pasado lejano
eindeterminado?

- ¢Pueden reconocer alguna marca del origen oral del relato? ;Cudles?

- sQué elementos de la cultura a la que pertenecen las leyendas se
manifiestan en ellas?

7. Organicen la exposicion oral que realizaran sobre el tema que investigaron.

a. Establezcan el orden de la exposicion de acuerdo con el siguiente esquema.

- Unaintroduccién acercade la cultura que estudiaron (su lugar de origen y algu-
nas caracteristicas generales).

= Una parte de desarrollo en la que se presenten los principales aspectos de esa
culturay se refieran las leyendas con los que estan relacionados.

- Una conclusién o cierre, en el que se incluya alguna reflexion sobre esa cultura
(las condiciones en las que se encuentra en la actualidad, su influencia sobre
otras culturas).

b. Decidan qué materiales o documentos acompafiardn la exposicion y el modo
como los presentaran, de acuerdo con las posibilidades que tengan: mediante
una serie de laminas, proyecciones de imagenes o, si se trata de un material oral
que valga la pena escuchar, una grabacion.

c. Determinen el orden de las intervenciones de cada integrante del equipo duran-
te la exposicion.

8. Una vez que todos los equipos hayan expuesto el tema, conversen acerca de las
similitudes y las diferencias entre las culturas que estudiaron.

INVESTIGAR

Relacionen los datos de los que
disponen. Por ejemplo, conocer el
relieve y el clima permite entender
las caracteristicas de las viviendas;
las creencias religiosas tienen
impacto en la organizacion familiar.
Ademas de fuentes escritas,
consulten fuentes visuales
(fotografias, ilustraciones y mapas),
orales (canciones o poemas
recitados) y audiovisuales (peliculas
documentales, videos en sitios
electronicos). En cada caso, tomen
nota de la fuente consultada.

EXPONER

Cuando realicen las exposiciones,
procuren hablar de manera fluida
y pausada, para que los demas
puedan entenderlos. Cuiden
también la postura, los gestosy el
tono de la voz.

" LEVENDAS EN LA WEB
En los siguientes sitios de internet
encontraran una amplia seleccion de
leyendas de pueblos originarios del
actual territorio argentino.
> Bibliotecas Virtuales.com
(www.bibliotecasvirtuales.com »
Libros virtuales »> Obras por regiones »
Leyendas autéctonas).
> Educared (www.educared.org.ar »

La biblio de los chicos »> Géneras »»
Leyendas).
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OTROS LENGUAJES

BL ARTISTA
+
EL CONTEXTO

Sandro Botticelli (1445-1510) fue
uno de los mas destacados pintores
del Renacimiento italiano. Provenia
de una familia de origen humilde. A
los 17 afios se inici6 como aprendiz
en los talleres de fra Filippo Lippi,
uno de los pintores mas conocidos
en esa época. Hacia 1475, ya duefio
de su propio taller de pintura, co-
menzo su relaciéon con los Médici,
una poderosisima y prestigiosa fa-
milia florentina, para quienes reali-
z0 diversas obras pictdricas, entre
ellas La primavera.

LA PINTURA

Observen la siguiente reproduccion del artista italiano Sandro Botticelli

y describan oralmente el paisaje.

(ETLTT A3} VIdODOL04 NS YAIGIHOYd 'V'S Y¥OLI03 ZSNT13dVH

Sandro Botticelli, La primavera, témpera sobre tabla, 203 x 314 cm, ca. 1482, Galleria degli Uffizi, Florencia.

a. Indiquen a continuacién al menos tres elementos del cuadro que permitan jus-
tificar su titulo.

b. Presten atencion a los personajes representados en el cuadro y escriban una D
junto a aquellos cuya postura forma una linea diagonal, y una V junto a los que
forman una linea vertical.

Las tres jévenes que danzan.

El nifio con alas que dispara una flecha.

La mujer con manto rojo.

El joven que toma entre sus brazos a una muchacha.

* Tachen las opciones que no correspondan.

En el cuadro, las lineas verticales producen un efecto de movimiento / quietud; en
cambio, las lineas diagonales producen un efecto de movimiento / quietud,



KAPELUSZ EDITORA 5,4, PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 12.723)

‘... La pintura es un tipo de arte visual que trabaja con el color, la luminosidad

yla distribucién de formas o figuras sobre una superficie plana para expresar
diversos sentidos. A veces, el uso de ciertos recursos pictéricos obedece a la
necesidad de comunicar emociones o sentimientos. Por ejemplo, para trans-
mitir un sentimiento de fristeza o seriedad, un pintor podria recurrir a colores
y tONOS 0SCUIOS.

c. Sefialen los colores que predominan en el cuadro y propongan alguna relacién
entre esos colores y el titulo de la obra.

A lo largo de la historia se han propuesto diferentes interpretaciones de La prima-
vera de Botticelli. Una de ellas le asigna a cada figura un personaje de la mitologfa
grecolatina. Investiguen acerca de los personajes mitologicos que, seglin esta in-
terpretacion, estan representados en la pintura.

a. Busquen en un diccionario de mitologia datos acerca de los siguientes persona-
jes mitolégicos: Venus, Flora, las tres Gracias, Céfiro, Cupido y Mercurio.

b. Identifiquen a esos personajes en la reproduccion y completen el cuadro con la
informacion que se pide.

Ubicacién

en el cuadro Accion o actitud

Personaje

Vestimenta

Mercurio o Hermes Lateral izquierdo.
Vestido blancoy
manto rojo.

Venus o Afrodita
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Lateral medio
derecho.

Huye de Céfiro.
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» El periodo conocido con el nombre de Renacimiento, que se desarrolld en
Europa entre los siglos Xv y xv1, revalorizé la cultura de los antiguos griegos y
romanos. Mientras que en la pintura medieval las expresiones y las figuras se
caracterizaban por su rigidez, la renacentista opt6 por una mayor naturalidad,
de acuerdo con los ideales de belleza del mundo cldsico. Ademads, los artistas
recuperaron los temas y los motivos de la mitologia grecolatina.

Busquen en el diccionario el significado de la palabra alegoria y expliquen por
qué el cuadro de Botticelli puede considerarse una obra alegorica.

Relean “Las cuatro edades del hombre” y determinen con cudl de las cuatro eda-
des referidas en ese mito puede compararse la escena representada en la pintura
de Botticelli. Justifiquen su eleccion con al menos tres ejemplos.

" &
PARA SABER MAS |

En el sitio web Youtube podran escuchar
unainterpretacion de La primaveray

su relacion con ideas filoséficas de la
época.

Ingresen los siguientes criterios:

> La primavera + Botticelli +
artehistoriacom

SO

ATRIBUTOS DE LOS PERSONAJES

E HISTORIAS VISUALES

Los personajes mitoldgicos solfan
representarse acompafiados por
ciertos simbolos o atributos que
les eran propios y que expresaban
su caracter. Por ejemplo, Cupido

o Eros se representaba como un
nifio alado con los ojos vendados
que disparaba una flecha, lo que
simbolizaba la inocenciay, a lavez,
el capricho que caracterizaban a
este dios.

En muchas pinturas basadas en
relatos, se suelen representar en el
mismo espacio personajes o hechos
que corresponden a momentos de
|a historia distintos. Incluso, un
mismo personaje puede aparecer
dos veces de manera diferente. Por
ejemplo, en el cuadro de Botticelli,
seveaClorisyaFlora, que es und
transformacion de Cloris. De este
modo, la pintura muestra en el
mismo plano lo que en el texto se
narra de manera sucesiva.
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Los antiguos egipcios desarrolla-
ron una mitologia muy compleja,
que fuevariandoalolargo de mas de
tres mil afios. Sus numerosos dioses
podian adoptar formas diversas, fre-
cuentemente asociadas a las carac-
teristicas de algtn animal. Por ejem-
plo, Isis tenfa alas similares a las de
un aguila, y Seth, lacabezade un ani-
mal imaginario con un hocico largoy
ganchudo. Al igual que en otras mi-
tologias, los dioses poseian, ademas
de sus poderes sobrenaturales, cier-
tos atributos que los asemejaban a
los humanos. Estos atributos no solo
se observaban en su aspecto fisico,
sino sobre todo en sus actitudes y
sus sentimientos: se enamoraban,
se enemistaban e, incluso, intenta-
ban asesinarse unos a otros.

La creencia en la inmortalidad se
manifestaba en la practica de em-
balsamary momificar los cadaveres,
con el fin de asegurar la permanen-
ciade las personas en la otra vida.

Isis y Osiris

n tiempos antiguos, los dioses de Egipto disputaban su poderio y su dominio
E sobre la vida y la muerte. Gueb, dios de la Tierra y Nut, dios del Cielo, tuvieron
cuatro hijos: Osiris, Isis, Seth y Neftis. Los hijos de estos dioses tenian el permiso
divino de contraer matrimonio entre ellos, y fue asi como Osiris se caso con Isis y
Seth se unio a Neftis.

Osiris era el hijo mayory, por lo tanto, el que sucederia a Gueb. Seth, de
naturaleza envidiosa, comenzo a urdir® un plan para matar a Osiris. Construyé un
cofre de oro con las medidas exactas del cuerpo de Osiris y, una noche, agasajo a
su hermano con un gran banquete. Allf anuncié que aquel que cupiera en el lujoso
cofre podria quedarse con él para siempre. Osiris quiso probar suerte y, para su
sorpresa, una vez adentro de la caja, Seth cerré la tapa y lo dejé encerrado. Mds
tarde, lanzé el cofre al rio Nilo.

Isis, desesperada, intentd rescatar el cofre y logrd encontrarlo encallado* en
la orilla, cerca de Fenicia. Pero Osiris ya habfa muerto. Isis, entonces, traté de
esconder el cuerpo de su esposo y resguardarlo de la furia del cruel Seth. Sin
embargo, esta vez su intento fracaso: Seth descubrio los restos de Osiris, los cortd
en catorce pedazos y, luego, los esparcié* por todo Egipto.

Isis, ayudada por Neftis y Anubis*, emprendio una larga bisqueda y consigui6
reunir los trozos del cuerpo de su amado para momificarlo. Lo tendid sobre el
suelo, se inclind hacia él, despleg6 sus hermosas alas sobre el cadéaver de su esposo
v asi lo devolvié a la vida. Desde ese momento, en Egipto, Isis es venerada como
la diosa de las esposas fieles, Osiris es adorado como el dios de los muertos y el
renacimiento, y el perverso Seth permanecié como el dios del desierto, la sequia, la
maldad y la guerra.

Versién de Elizabeth Lerner

Urdir: preparar en secreto algo contra alguien.
Encallar: quedar inmovilizada una embarcacién
porque ha dado con un banco de arena o piedras.

Esparcir: separar aquello que esta junto.
Anubis: dios protector de los muertos; es quien
vela el proceso de embalsamamiento.

{EZLTIT A7) 'VIdODOLO04 NS YAIAIHOYE V'S YHOLIO3 ZSN13dvH




KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCORIA. (LEY 11.723)

EESubrayen en el texto la oracién que expresa lo que explica el mito.
2. Enumeren |as siguientes acciones del relato, segtin el orden en que ocurren.

Unién de los restos de Osiris.
Despedazamiento del cuerpo de Osiris.
Casamiento entre Isis y Osiris.
Dispersion de los restos de Osiris.

Muerte de Osiris.

Encierro de Osiris en el cofre.
Rescate del cofre.
Lanzamiento del cofre al rio.
Resucitacion de Osiris.

5. Indiquen oralmente en qué lugar de la lista podrfa insertarse cada una de las si-
guientes acciones.

Llegada de Osiris al banquete: entre 7 R ——
Partida de Isis de Fenicia llevando los restos de su esposo:entre —_y .
Regreso de Seth al banquete: entre y o

4. Busquen en el texto un hecho anterior al momento en que transcurre la historia
y escribanlo a continuacion.

5. Reemplacen en sus carpetas las construcciones subrayadas por otras de signifi-
cado similar.

Osiris quiso probar suerte.
Seth comenzo a urdir un plan para matar a Osiris.

Isis logro encontrar el cofre encallado en la orilla del rio.

6. Elaboren en sus carpetas una descripcién del banquete que Seth prepara para
engafiar a Osiris. Mencionen el espacio donde se realiza y los elementos presentes
enlaescena. Lasiguiente lista puede servirles de ayuda.

escalinata - terraza - columna - lampara de aceite - estatua - taburete -silla
de cedro con incrustaciones de oro - espejo de bronce - arroz - datiles - uvas -
vino de granadas - perca del Nilo - cordero - garza - corona - cetro - cayado

1. Revisen las definiciones de mito y leyenda en la pagina 16 e indiquen en sus car-
petas al menos dos caracteristicas que permitan afirmar que “Isis y Osiris” es un
mito. Justifiquen sus respuestas con citas del texto.

8. Subrayen los adjetivos y las construcciones que les parezcan mas adecuadas para
utilizarlas como epitetos de Seth.

hijo de laTierray el Cielo - noble - envidioso - hacedor de
males - el que inspira el bien - sefior del desierto

* Extraigan del texto dos adjetivos o construcciones que puedan utilizarse como
epitetos paralsis y Osiris.

Isis:

Osiris:

Otras
REGOMEHDAGIQNES

> Jean Pierre Vernant, Erase una vez... el
universo, los dioses, los hombres, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2000,
El autor vuelca por escrito los mitos grie-
gos que le narraba oralmente a su nieto,
tal como podria imaginarse que lo hi-
cieron, hace siglos, los antiguos poetas
griegos. Los relatos abarcan desde la
creacion del Universo y las peleas entre
los dioses, hasta el viaje de Ulises y las
aventuras de Perseo.

> Roberto Rosaspini Reynolds, Cuentos y
leyendas argentinos, Buenos Aires, Conti-
nente, 1999.
Enestaobrasetranscribenalgunasleyen-
das de las culturas originarias del actual
territorio del pais, ordenadas por regio-
nes. Entre ellas, se puede leer una versién
tehuelche de “El pehuén errante”.

> George Hart, Mitos egipcios, Madrid,
Akal, 2003.

En este libro se reconstruyen los mitos
del antiguo Egipto, a partir del andlisis
de los testimonios de las pinturas en las
tumbas, las inscripciones de los templos
y los antiguos papiros. Los relatos, na-
rrados con mucha vivacidad, abarcan
desde el mito de la creacion del mundo
hasta las historias de Osiris, Horus e Isis,
y se complementan con valiosos docu-
mentos visuales.

ELEMENTOS DE LA DESCRIPCION
Tengan en cuenta el origen del mito,
de manera que los elementos que
se mencionen guarden afinidad

con el contexto cultural del antiguo
Egipto. Por ejemplo, las mesas en
las que se comia eran bajas, no se
utilizaban cubiertos, y la musica

se interpretaba mediante flautas,
arpasy tambores.

CapituLo 1+ Relatos de los origenes




En busca

de la aventura
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“POR MAS QUE LA AVENTURA PAREZCA
REPOSAR EN UNA DIFERENCIA.
RESPECTO A LA VIDA, LA VIDA SE
PUEDE SENTIR EN SU TOTALIDAD
COMO UNA AVENTURA”,

Georg Simmel
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Esta cita proviene del ensayo La
aventura, en el que el filésofo alemdn
reflexiona sobre el papel que la
aventura cumple en nuestras vidas.
Desde muy temprano, la literatura ha
narrado diversas clases de aventuras.
Entre ellas estdan las innumerables
historias, que circulaban en la Edad
Media, protagonizadas por caballeros:
guerreros de familias nobles al servicio
de un rey o sefior, que luchaban por sus
ideales y llevaban a cabo asombrosas
hazafias. En estos relatos de hechos
increibles, eran frecuentes los cambios
de suerte inesperados, y no faltaban
los encuentros amorosos ni los

Ilustracion de una serie dedicada a los torneos de caballeros realizados durante los reinados

de los emperaderes Federico |l y Maximiliano |, entre los afios 1489y 1511, Biblioteca Estatal

hechizos y los encantamientos.

Como todo héroe, el caballero es
un ser generoso, valiente y decidido,
dispuesto a correr toda clase de
peligros, y a enfrentar todos los
obstdculos y pruebas que debe superar
para conquistar la gloria. Este tipo
de personajesy de peripecias fueron
tomados en broma por la novela mds
célebre escrita en lengua espafiola:
Elingenioso hidalgo don Quijote de
la Mancha, de Miguel de Cervantes
Saavedra, que reflexiona y hace
reflexionar sobre la relacién entre
larealidad, |a fiecién, los suefios, la
aventura y la vida.

En la actualidad, las aventuras
siguen estando presentes en novelas
gue transcurren tanto en mundos
cotidianos como en mundos extrafos,
fantdsticos o maravillosos.

24 |

* Observen |a imagen, en la que se re-
presenta una escena de un torneo o
competencia entre dos caballeros, y
resuelvan oralmente las actividades.

a.Describan las vestimentas y las ar-
mas de los caballeros y los caba-
llos. Usen los sustantivos del re-
cuadro. Consulten el diccionario si
lo necesitan.

yelmo - escarpe - gualdrapa - . ‘
| lanza - peto - quijote '

b.Propongan una explicacion acerca
de lo que ocurre en el momento del
torneo representado en la escena.
Presten atencion a la ubicacién de
las armas y a la actitud corporal de
los personajes.

c. Busquen informacion en alguna en-
ciclopedia acerca de los torneos que
se celebraban en Europa en la Edad
Media. Determinen quiénes partici-
paban en esos torneos y con qué fi-
nalidad se realizaban.

d.Compartan con la clase la informa-
cidn que encontraron e imaginen el
entorno en el que se desarrolla la
escena: el lugar donde se celebra el
torneo, las personas que asisten, su
ubicacion y su vestimenta.

e.Escriban un relato imaginario que
contenga la escena representada.
Incluyan la descripcion de las ves-
timentas y las armas de los caballe-
ros, y algunos de los datos que ob-
tuvieron al investigar el tema de los
torneos en la Edad Media.



% “DE LOS PRODIGIOS DE UNA ESPADA SACADA DE UNA PIEDRA”, RELATO DE AVENTURAS, * LA ESTRUCTURA Y LA
SECUENCIA NARRATIVAS. » “EL ENCUENTRO DE DON QUIJOTE CON EL JOVEN ANDRES” (ADAPTACION DE UN FRAGMENTO
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CERVANTES SAAVEDRA). » EL RELATO DE AVENTURAS. LOS HEROES Y LOS ANTIHEROES, LOS CICLOS DE RELATOS DE
AVENTURAS * LA CONTEXTUALIZACION DE UN TEXTO. LA FICHA BIBLIOGRAFICA. = LA BIOGRAFIA. = LA ILUSTRACION,
* “LAS DECISIONES DE MAESE SAMSAGAZ”, FRAGMENTO DE Et SENOR DE LOS ANILLOS. LAS DOS TORRES, DE ). R. R, TOLKIEN.

De los prodigios de una espada sacada de una piedra

este rey se enfermd y sus enemigos del norte aprovecharon la debilidad del monarca para urdir
planes en su contra e iniciar una gran guerra. Pero Uther Pendragén no estaba solo. Desde hacia
muchos anos contaba con la ayuda del sabio Merlin, quien en esta ocasién le aconsejo que, aun
en su dolencia, enfrentara al enemigo en el campo de batalla. De lo contrario, el reino caerfa en
el caos y la miseria.

Uther, que siempre escuchaba a su fiel servidor, inicid el viaje hacia las tierras del norte, junto
auna gran hueste” comandada por dos de sus mejores hombres: sir* Ulfius y sir Brastias. El rey,
que estaba muy débil, fue transportado en una litera* tirada por caballos y observo, desde !
alli, la abrumadora victoria de su ejército sobre los enemigos del norte.

Los combatientes volvieron a Londres exultantes y gozosos; sin embargo, luego de
semejante esfuerzo, la enfermedad del rey recrudecié. Uther Pendragén estuvo sin
habla durante tres dias y tres noches. Ulfius y Brastias se presentaron ante Merlin y le
preguntaron qué se podia hacer para ayudar al desventurado monarca. Merlin, que
conocia las tribulaciones* de su rey, reunio a todos los hombres de la corte en torno
allecho del moribundo y le pregunté:

—Senor, ;quién sera el rey de Inglaterra luego de que nos abandones? ;Tu hijo, tal vez? S84

Uther, con su tltimo aliento, pronuncid estas palabras, para que todos pudieran
escucharlo:

—A mi hijo, a quien no he visto desde que naci6, le doy mi bendicién... pero sepan
que aquel que se postule para ser el rey de esta comarca tendrd que reclamar recta y
dignamente la corona.

Y luego de decir esto, el rey Uther Pendragén murié. Fue asi como Merlin, con la
ayuda del arzobispo de Canterbury*, convocd a todos los sefiores y gentilhombres*
de armas del reino pidiéndoles que acudieran a Londres el dia de Navidad y se
presentaran en la gran iglesia. ;Serfa para que un milagro resolviera esa noche quién
serfa el nuevo rey de Inglaterra? Guiados por esta suposicion, muchos de los nobles
purificaron su alma y otros enfervorizaron* sus plegarias a Dios, creyendo que el
cetro y la corona les serian dados por gracia divina. Sin embargo, la sabidurfa de
Merlin habia tramado que, para llegar a la ansiada corona, serfa necesario recorrer
otros caminos.

Cuando la misa de Nochebuena termind, los nobles que estaban alli reunidos
vieron en el patio de la iglesia una gran piedra cuadrada, semejante al marmol,
sobre la cual habia un yunque de acero de un pie de alto. Clavada en él, de punta,
habfa una espada y en la superficie de su hoja podia leerse la siguiente inscripcién:

[
|
I
En tiempos lejanos, reind en las tierras britdnicas un rey lamado Uther Pendragon. Una vez [

Hueste: ejército. Canterbury: ciudad del sudeste de Inglaterra, principal |
Sir: palabra inglesa que significa “sefior’; con la que se centro religioso de ese pais. Desde la Edad Media, el |
designa a los caballeros. arzobispo de Canterbury preside la coronacién de los

Litera: antiguo vehiculo que consistia en una cabina reyes.

con dos varas laterales para que fuera llevada por dos Gentilhombre: noble que servia en la corte deunreyo a

hombres o por caballos. otro hombre importante,

Tribulacién: preocupacidn, pena. Enfervorizar: aumentar el fervor o el entusiasmo.

CapituLo 2 « En busca de la aventura 25
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QUIENQUIERA QUE EXTRAIGA LA ESPADA DE ESTA PIEDRA Y DE ESTE YUNQUE ES EL LEGITIMO REY DE
TODA INGLATERRA POR DERECHO DE NACIMIENTO.

Los nobles se apuraron a probar su fuerza. Cada uno de ellos intenté extraer la espada, pero Merlin
y el arzabispo de Canterbury fueron testigos de un fracaso tras otro.

—No se encuentra entre nosotros —dijo por fin el arzobispo— el que conseguird extraer la espada.

Entonces, se anuncié en todo el reino que cualquier hombre que quisiera podia acudir a Londres y
tratar de sacar la espada. El dia de Afio Nuevo, los barones* organizaron un torneo en las cercanfas de
la gran iglesia. Alli demostraron su honra y su gallardia*, y exhibieron nuevas tacticas de combate con
el propésito de ponerlas en practica mas adelante, en tiempos de guerra.

Muchos hombres de alcurnia* acudieron al evento. Entre ellos se encontraba sir Ector, un honrado
noble que poseia tierras en los campos aledafios a Londres, en compaiia de su hijo, el joven sir Kay,
quien habia sido armado caballero pocos dias atrds. Con ellos venfa un muchacho de quince anos
que, gracias a la generosidad de sir Ector, se habia criado junto a Kay como su hermano de leche*. Le
habfa sido entregado por Merlin a los pocos dias de nacer.

Cuando los tres hombres llegaron al torneo, Kay advirtio que no podria participar en las pruebas
puesto que habia olvidado la espada en casa de su padre. Entonces le rogd a su joven acompafiante
que volviera al castillo y le trajera el arma. Fl muchacho cabalgo a toda velocidad para satisfacer el
pedido, pero cuando llego al castillo de sir Ector, lo encontrd desierto y cerrado con trancas. Todos se
habian marchado a presenciar el torneo. El joven, encolerizado, exclamé:

—Iré al patio de la gran iglesia y me llevaré esa espada que esta clavada en la piedra, pues no estard
mi hermano, sir Kay, sin espada este dia,

Al llegar al patio de la iglesia, el joven se apeé* de su cabalgadura. Como no hallé a ningtin
sacerdote o caballero a quien consultar, tomé la espada por el puiio yla sacé de la piedra con
facilidad. Luego, monté nuevamente y cabalgd hasta el predio en el que se celebraba el torneo, feliz
de poder entregarle la espada a Kay. '

Cuando sir Kay y su padre vieron llegar al muchacho con la espada, comprendieron de golpe
lo que estaba sucediendo: el muchacho, cuyo nombre era Arturo, debfa ser el proximo rey de
Inglaterra. Para cerciorarse*, llamaron a Merlin y al arzobispo de Canterburyy le pidieron a Arturo
que repitiera su hazafa. Frente al asombro de todos, este volvié a colocar la espada en la piedrayla
extrajo nuevamente de allf, sin ninguna dificultad. Entonces, sir Kayy sir Ector avanzaron hacia él y se
arrodillaron en sefal de sumisién®,

—;Qué es esto? —exclamd Arturo, sin entender lo que estaba sucediendo—. ;Por qué ustedes, que
me han recibido en su hogar como un padre y hermano cuando YO0 era apenas un recién nacido, se
arrodillan ante mi?

—Mi sefior Arturo —repuso sir Ector—, sabes que no soy tu padre ¥ que no somos de la misma
sangre. Fue Merlin quien te trajo a mi morada cuando eras un bebé y me pidié encarecidamente
que te criara como a un hijo, cosa que hice con total alegria. Ahora advierto que tu sangre es mas
noble que la mia porque tu padre fue Uther Pendragén. Y, a partir de este instante, sobre tu cabeza
descansard la corona de Inglaterra.
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La noticia de la verdadera identidad de Arturo corrié de boca en boca a lo largo
yalo ancho de todo el reino. Muchos de los nobles se enfurecieron; no estaban
dispuestos a reconocer en ese jovencito ni el linaje™ real ni su maestria para
extraer la espada de la piedra. Pero el buen hijo de Uther Pendragén juré ser el rey
verdadero y, con el tiempo, demostré que era capaz de llevar adelante un gobierno
tan justo como el de su padre.

Con el correr de los afios, el rey Arturo congreg6 en su corte a los mejores
hombres de Inglaterra. Con ellos se reunfa a discutir los asuntos del reino en torno
ala célebre Mesa Redonda. Juntos, devolvieron a sus duefios legitimos las tierras
que habfan sido usurpadas injustamente y lograron dominar a los enemigos
del norte. Gracias al rey Arturo y a sus nobles caballeros, Inglaterra fue un reino
préspero y pacifico por muchos anos.

Version de Elizabeth Lerner basada en el capitulo v del Libro 11 de La muerte de Arturo,
de Sir Thomas Malory, y en el capitulo “Merlin”
de Los hechos del rey Arturo y sus nobles caballeros, de John Steinbeck.

Apearse: desmontarse o bajarse de un animal.
Cerciorarse: asegurarse de algo.

Bardn: titulo de nobleza.

Gallardia: esfuerzo y disposicion para realizar
acciones.

Aleurnia: ascendencia, especialmente si es noble.
Hermano de leche: nifio que fue amantado por la
misma mujer que amamantd a otro.

Sumision: rendicién de la propia voluntad a la de
otra persona.

Linaje: conjunto de todos los miembros que
conforman la historia de una familia.

DEL DICC IONARIO

Relean los dos primeros parrafos Ubiquen los dos parrafos en los
y subrayen las palabras que se re- que se narra cémo Arturo extrajo la
lacionen por su significado con el espada y se presentd con ella ante
término guerra. sir Ector y sir Kay.

Consulten eneldiccionarioelsigni-  a.Encierren en un cfrculo los conecto- ‘

ficado de la expresion armar caba-
llero e indiquen si se refiere a una
ceremoniaoaunaaccionqueunca-
ballero realizaba habitualmente.

Escriban, junto al nombre de cada

personaje, una aposicion para ca-
racterizarlo. Por ejemplo: Uther
Pendragdn, rey britanico.

SiRUIfiGs ———
i e £ S TSR ) s
Sir Ector, Y < =

iy e e i ey,

res y copienlos en sus carpetas.
b.En cada caso, sefialen de qué tipo
de conector se trata (temporal,
consecutivo o causal) y sugieran
otro conector de valor similar.

Relean el Gltimo parrafo y, en sus
carpetas, armen cuatro oraciones
formadas por verbos conjugados
seguidos de objetos directos para
relatar las acciones realizadas por
el rey Arturo y sus caballeros. Em-
pleen lasiguiente construccién sus-
tantiva como sujeto: el rey Arturo.
Por ejemplo: E/ rey Arturo devolvio
las tierras usurpadas.

» Resuelvan oralmente las siguientes

consignas.

a.Describan las actitudes que adop-
tan los nobles inmediatamente
después de la muerte del rey y
comparenlas conlasde Arturoalo
largo del relato.

b.Mencionen los hechos magicos o
sobrenaturales que se narran. ¢En
cuales de ellos interviene directa-
mente Merlin?

c. Indiquen el propdsito que per-
siguen los nobles al organizar
el torneo.

d.Respondan: spor qué Arturo de-
cide sacar la espada clavada en
la piedra?

e. Expliquen por qué sir Ector se da
cuenta de que Arturo es hijo de
Uther Pendragon. ¢Cual es su acti-
tud al enterarse de ese hecho?

h&-, e ————R “‘

EL CONTIEXTO

Las hazafias del rey Arturo y sus
caballeros son el centro de una serie
de relatos que tuvieron una gran di-
fusion durante la Edad Media euro-
pea. Si bien se cree gue el personaje
de Arturo esta basado en un rey bri-
tanico que vivié en el siglo v, las his-
torias creadas en tornoasu figurano
tienen ningun fundamento histdrico.
En su origen, esas historias fueron
narradas y transmitidas en forma
oral. Tiempo después, diversos auto-
res las pusieron por escrito y les afia-
dieron elementos nuevos. Entre es-
tos autores se destacan Chrétien de
Troyes (que vivio a fines del siglo xi)
y Thomas Malory (ca. 1405-1471). Mas
recientemente, el escritor estado-
unidense John Steinbeck (1902-1968)
retomé y reelaboré esas historias.

| T — e e RN

Temas de Lengua» Capitulo g: La construccion sustantiva y la construccion adjetiva.
Capitulo 10: Los modificadores del nicleo verbal. Capitulo 15: La cohesidn.
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La estructura narrativa

Relean los primeros seis parrafos del relato y completen el cuadro.
Personajes
Lugar donde transcurre la accion

Epoca en la que transcurre la accion

Hechos que ocurren

Muere Uther Pendragdn.

Seﬁalen en forma oral los hechos posteriores a la muerte del rey que complican
el desarrollo de la historia.

Completen las oraciones con lainformacién que consideren mas adecuada.

MIS ANGLIAR eca FOUES INVI"TUS 5~ e

El Rey Arturo junto a Sir Lancelot, uno de los
caballeros de la Mesa Redonda. Vitral del artista
' inglés William Morris, realizado en 1862.

Los nobles del reino intentan sacar la espada de |a piedra porque

_ , @
REPASO o

ACCIONES PRINCIPALES
Y SECUNDARIAS

« Subrayen la accion principal en
cada lista, es decir, la que engloba a
las demas.

» Merlin aconseja al rey que
enfrente a sus enemigos.

= Uther Pendragdn viaja en litera
al norte.

= Uther Pendragon se enfrenta con
sus enemigos del norte.

- Los enemigos del norte atacan el
reino de Uther Pendragén.

« Los nobles purifican su alma.
«Se celebra [a misa de Nochebuena.
= Los nobles elevan sus plegarias
a Dios.
= Los nobles se retinen en la gran
iglesia de Londres.

28

Arturo intenta sacar la espada de la piedra porque

Alsacarlaespadade lapiedra, Arturo consigue

Expliquen oralmente cémo se resuelve el conflicto planteado por el hecho de que
Uther habia muerto sin dejar sucesor para el trono.

~-p Por lo general, todas las narraciones tienen una estructura bésica que
consta de tres partes: una situacién inicial o introduccién, una complicacién o
nudo y un desenlace o resolucién. En la introduccién se presentan el tiempo
y ellugar en los que transcurre la historia, los personajes y sus relaciones, ylos
hechos ocurridos con anterioridad a la complicacién. En el nudo, se plantea
algin conflicto, es decir, un problema que altera la situacién inicial y que re-
presenta un obstdculo para los objetivos de los personajes. Finalmente, en el
desenlace se resuelve el conflicto.

Ma.rquen en el margen del texto, con lineas de diferentes colores, los parrafos que
corresponden a cada una de las tres partes de la narracién.

BAnoten, al lado de cada accidn, I si pertenece a la introduccién, N si corresponde
al nudoy D si es parte del desenlace. «®*®

Merlin convoca a los nobles del reino.
Se celebra la misa de Nochebuena.
Muere Uther.

Uther vence a sus enemigos.

Arturo extrae la espada.

Seorganiza un torneo.

Sir Kay olvida su espada.

Arturo es reconocido como rey.
Aparece la espada en la piedra.

Los nobles fracasan al intentar
extraer la espada.

Arturo encuentra el castillo cerrado.
Los enemigos del norte atacan

alos britanicos.

Temas de Lengua» Capitulo 4: Las palabras. Clases de palabras,
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Las secuencias narrativas

Organicen en sus carpetas las acciones de la actividad anterior de acuerdo con el
orden en que suceden.

mCompleten el siguiente esquema, en el que se organizan las acciones del relato.

a.Anoten las acciones que ordenaron en la actividad anterior en los recuadros que
correspondan. Algunas ya estan ubicadas.

b.Seiialen en los renglones de la primera columna a qué parte del relato (introduc-
cién, nudo o desenlace) pertenece cada grupo de acciones y escriban un titulo
para cada parte.

Uther se debilita.
|

=<

“p Las acciones de una narracion se relacionan unas con otras de manera tem-

Aparece laespadaen lapiedra. <

Uther se enferma. _

|
Las tropas de Uther combaten
los enemigos.

v

Merlin convoca a los nobles
del reino.

¥

Los nobles purifican su alma.

Sir Kay olvida su espada.

Sir Kay le pide a Arturo que
busque su espada.

poral (un hecho puede suceder antes, al mismo tiempo o después que otro) y 'REP ASO I

légica (un hecho se origina en una causa y provoca un efecto). De este modo,
conforman unidades narrativas denominadas secuencias. Un relato puede es-
tar compuesto por varias secuencias narrativas. Por ejemplo, la accién del ata-
que de los enemigos del norte marca el inicio de una secuencia que finaliza con
la accién de la victoria de Uther y que podria titularse: Lucha de los britdnicos
con sus enemigos del norte.

m Identifiquen en el esquema anterior tres secuencias narrativas; copien en sus car-
petas las acciones que las integran y escriban un titulo para cada una. «*®

Reilnanseconuncompaﬁeroyproponganotrodesenlaceparalahistoria.Escriban
en sus carpetas las acciones correspondientes al desenlace que imaginaron.

Temas de Lengua»» Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras textuales.
Capitulo 9: La construccién sustantiva y la construccidn adjetiva.

B

MobDo DE NOMBRAR

LAS SECUENCIAS

Las secuencias se nombran
mediante una construccion
sustantiva, en la que el nticleo se
refiere a la accion principal; por
ejemplo, Busqueda de sucesor.
En sus carpetas, transformen las
oraciones de la actividad 6 en
construcciones sustantivas.

CapituLo 2« En busca de la aventura
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El encuentro de don Quijote con el joven Andrés

on Quijote, Sancho, el cura, Dorotea y Cardenio hicieron un alto en el camino, junto a
D una fuente, para refrescarse y comer algo de lo que Sancho habia logrado conseguir.
Mientras calmaban su hambre, pas por alli un muchacho, que se detuvo y comenzd6 a mirar
con mucha atencién a todo el grupo. De pronto, se abalanzé sobre don Quijote, abrazo sus
piernas y, llorando exageradamente, le dijo:

—iAy, sefior mio! ;No me conoce vuestra merced*? Pues mireme bien. Me llamo Andrés,
Hace unos dfas usted me encontré amarrado a una encina* y me liberd.

Don Quijote lo reconocié. Entonces, lo tomé de la mano y se dirigié a Sancho, Dorotea,
Cardenio y el cura, que segufan comiendo junto a la fuente:

—Vean vuestras mercedes qué importante es que haya caballeros andantes en el mundo,
para enfrentar y combatir todas las injusticias que llevan adelante los hombres malvados e
insolentes. Les contaré cémo conoci a este joven que estd aqui frente a sus ojos. Hace unos
dias pasaba yo por un bosque cuando of unos gritos y unas voces muy lastimosas, como de
una persona afligida, sufriente. Llegué hasta el lugar de donde emanaban esos lamentables
quejidos y fue asi como hallé a este muchacho atado a una encina. El pobre estaba amarrado
al arbol, desnudo de la mitad del cuerpo para arriba, mientras un villano* |e abria la piel a
azotes, con las riendas de su yegua. Este malvado era el amo del joven Andrés y lo castigaba
por unos descuidos, que, segtin él, habia cometido el muchacho. Pero en medio de tales
castigos Andrés me dijo enseguida: “Sefior, no es asf. Este hombre me azota porque le he
reclamado mi salario”. El amo intentd excusarse vagamente pero yo no acepté sus disculpas
e inmediatamente le ordené que lo desatara. Luego le hice jurar a este villano que se llevaria
con €l al muchacho y que le pagaria, un real* sobre otro, su salario completo. ;No es verdad
todo esto que cuento, hijo Andrés? ;No notaste cudn imperiosamente se lo mandé, y con
cudnta humildad prometié tu amo hacer todo cuanto yo le impuse? Responde, diles a
estos senores sino es asi lo que ocurrid, para que no duden de la utilidad de los caballeros
andantes, que velan por la tranquilidad de las personas de bien.

—Todo lo que vuestra merced ha dicho es verdad —respondié el muchacho—, pero después
de que se marchara, las cosas sucedieron de otra manera, mas bien al revés.

—3Como al revés? —replicé don Quijote—. Entonces, ;no te pago el villano?

—No solo no me pagé —respondié el muchacho—, sino que en cuanto vuestra merced salié
del bosque y quedamos él y yo solos, me volvié a atar a la misma encina y me dio de nuevo
tantos azotes que quedé hecho un Sambartolomé* desollado*; y con cada azote que me daba,
se burlaba de usted y si no hubiera sentido yo tanto dolor en ese momento, me habr{a reido
de lo que decia. Me dejé tan lastimado, que hasta ahora he estado curdndome en un hospital.
Usted, senor, tiene la culpa de todo esto, porque si hubiera seguido su camino y no se hubiera
metido donde no lo llamaban, ni se hubiera entrometido en negocios ajenos, mi amo me
habria pagado lo que me debfa y no me hubiera dado tan crueles azotes. Mas como usted lo
deshonrd ylo injuri6*, é se enfurecié y descargé toda su célera conmigo.

—Yo no tendria que haberme marchado antes de ver con mis propios ojos que el villano de tu
amo cumpliera con su palabra —dijo don Quijote—. Pero, Andrés, recuerda que yo juré que si
no te pagaba, lo irfa a buscar y lo encontraria, aunque se escondiese en el vientre de la ballena.

—Es verdad —dijo Andrés—, pero nada de esto le import6.

—Ahora verds si le importa —dijo don Quijote.

Y diciendo esto se levanté muy de prisa y le ordené a Sancho que ensillase a Rocinante,
su caballo.

Dorotea le pregunté a don Quijote qué era lo que querfa hacer. El le respondio que queria
ira buscar al villano, castigarlo y hacer que le pagara a Andrés hasta el tltimo maravedi*.
Dorotea le recordé que no podfa porque, de acuerdo con lo que don Quijote le habia
prometido, no debia entrometerse en ninguna misién hasta terminar la que ella le habia
encomendado.

—Es verdad —respondié don Quijote—, Andrés deberd tener paciencia y esperar hasta que,
luego de ayudarla yo a usted, pueda retomar su causa, vengarlo, y hacer que el villano le pague
lo debido.
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—No creo en sus juramentos —dijo Andrés—. Mads quisiera tener ahora con qué
llegar a Sevilla que todas las venganzas del mundo. Deme, si tiene ahi, algo que
pueda comer, no pretendo més que eso.

Sancho sacd de sus provisiones un pedazo de pan y otro de queso, se lo dio al
muchacho y le dijo:

——Toma, hermano Andrés, que a todos nos alcanza parte de vuestra desgracia.

—Pues ;qué parte os alcanza a vos? —pregunto Andrés.

_Esta parte de queso y pan que os doy —respondi6 Sancho—, que Dios sabe
si no me faltara luego; porque os hago saber, amigo, que los escuderos* de los
caballeros andantes pasamos mucha hambre y no pocas desventuras.

Andrés tomé el pan y el queso y, viendo que nadie le daba otra cosa, bajo la
cabeza y emprendio su camino. Al partir, dijo a don Quijote:

—Por amor de Dios, sefior caballero andante, le pido que si alguna otra vez me
encuentra en problemas, por favor, no me socorra ni me ayude, Prefiero que me
deje con mi desgracia, que no serd mayor que la que me venga de su ayuda. Que
Dios maldiga a todos los caballeros andantes que han nacido en el mundo!

Don Quijote se iba a levantar para castigarlo, pero Andrés se puso a correr de tal
modo que nadie se atrevi6 a seguirlo. Don Quijote qued6 muy avergonzado por lo
que habifa ocurrido con el joven Andrés, y fue necesario que los demds contuvieran
larisa que todo este asunto les causaba.

Miguel de Cervantes Saavedra, El ingenioso hidalge don Quijote de la Mancha, capitulo xxx1
de la Primera parte (fragmento adaptado por Elizabeth Lerner).

los apéstoles de Jests, a quien se le arrancd parte
de su piel mientras alin estaba vivo.

Desollar: quitar la piel.

Injuriar: insultar a alguien con palabras u obras.

Vuestra merced: antiguo tratamiento de respeto,
equivalente a usted.

Encina: arbol originario de Europa, de tronco
grueso y copa ancha y redonda.

Villano: antignamente, se llamaba asf al habitante
de una villa o aldea, en oposicion a los nobles.
Real: antigua moneda espanola.

Sambartolomé: se refiere a San Bartolomé, uno de

Maravedi: antigua moneda espaniola, de poco
valor. 34 maravedies equivalian a un real.
Escudero: sirviente que acompanaba al caballero
para llevarle las armas.

DICCIONARIO A LOS TEXTOS

DEL

Busquen los pronombres personales, las formas verbales y las expresiones
que Andrés, don Quijote y Sancho Panza emplean en sus primeras interven-
ciones paradirigirse a sus interlocutores, y subrayenlos (por ejemplo, vuestra
merced).

- Clasifiquen en sus carpetas las palabras subrayadas, segtin el grado de con-
fianza que manifiesten respecto de las personas a las que se dirigen.

Reempla.cen enlassiguientes oraciones las expresiones subrayadas por otras
que refieran la misma idea.
Don Quijote y sus acompafiantes hicieron un alto en el camino.

Los caballeros andantes velan por |a tranquilidad de las personas de bien.

Temas de Lengua» Capitulo & Los pronombres. Pronambres personales, posesivas
y demostrativos. Los deicticos.

| -

consignas.

a.Comparen el modo como Andrés
saluda a don Quijote al principio
del relato con las palabras que le
dirige al final. ¢A qué se debe el
cambio de actitud? ;,Como reaccio-
nadon Quijote en cada caso?

b.Indiquen las circunstancias en las
que, seglin el relato de don Quijo-
te, este conocio a Andrés.

c. Mencionen lo que Andrés dice
que le ocurrié luego de que, en
su primer encuentro, don Quijote
se marcho.

d.Sefialen lareaccién de don Quijote
ante lo que cuenta Andrés. ¢Qué
intenta hacer? ¢Por qué finalmen-
te no lo hace? ;Quién se lo impide?

EL AUTOR

et WL
BL CONTEXTO

Miguel de Cervantes Saavedra
(1547-1616), uno de los mayores crea-
dores de la literatura espafiola, ejer-
cio diversos oficios, ademas de la
escritura: estuvo al servicio de un
cardenal en Italia, combatiéo como
soldado contra los turcos y traba-
jo como recaudador de impuestos.
Mientras estaba en la carcel, preso
por deudas, comenzo a escribir E/
ingenioso hidalgo don Quijote de La
Mancha (1605 y 1615), la historia de
un noble de bajo rango, cuya princi-
pal ocupacién es la lectura de rela-
tos sobre caballeros andantes y que,
acausade esalectura obsesiva, pier-
de el juicio.

Don Quijote, en su locura, imagina
ser él mismo un caballero andante, y
vive numerosas aventuras junto asu
escudero Sancho Panza. En el episo-
dio que reproducimos, los acompa-
fian en el camino un cura y otros dos
personajes, Dorotea y Cardenio, que
han acudido a don Quijote para que
los ayude en sus penas de amaor.

CapituLo 2« En buscade la aventura Sl
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EL RELATO DE AVENTURAS
P o g

AVENTURAS DE TODAS LAS EPOCAS

Los relatos de aventuras existen
desde los comienzos de la literatura.
Uno de los mas antiguos es la Odisea,
que narra las peripecias que debio
atravesar el héroe Odiseo para regre-
sarasu hogardespuésde laguerrade
Troya. En los primeros siglos después
de Cristo, muchas novelas narraban
la historia de un joven y una mucha-
cha muy hermosos gue se enamoran
a primera vista, y que deben superar
incontables obstaculos para poder
llegar a estar juntos. Mas tarde, hacia
fines de la Edad Media, proliferaron
los relatos sobre caballeros andan-
tes, de los que Cervantes se burla
en el Quijote. En la época moderna,
el género adquiric gran vitalidad
en las novelas de Alejandro Dumas
padre, Julio Verne,
Emilio Salgari y Jack
London, entre otros
autores. En el siglo xx,
los relatos de aventu-
ras revivieron en las
| historietas, las series
- de television y las
E peliculas.

LAS OBRAS Y SU EPOCA

Los relatos de aventuras expresan
lavisién del mundo de la época en
que fueron creados; describen las
costumbres y presentan los valores
propios de su momento histérico.
Porejemplo, en los relatos de
caballeria se privilegiaban ciertos
modos de obrary de hablar que
unos siglos después, en la época en
que vivio Cervantes, hablan pasado
de moda y a veces resultaban
exagerados, y por eso pueden
aparecen ridiculizados en el Quijote.
Indiquen qué elementos del

relato sobre el rey Arturo imita

don Quijote y provocan risa en los
demads personajes.

32

L4

Historias arriesgadas

Men:ionen alos personajes que se presentan en lasituacioninicial de “El encuen-
tro de don Quijote con el joven Andrés”.

Subrayen el enunciado que expresa el conflicto de la historia.
Laquejade Andrés ante don Quijote.
El cumplimento por parte de don Quijote de la promesa que habfa hecho a Dorotea,
La defensa de Andrés que don Quijote habia hecho ante el villano.

Tachen las opciones que no correspondan.
En el desenlace del relato, Andrés acepta la comida que le ofrece Sancho Panza /
don Quijote intenta castigar a Andrés / don Quijote |e dice a Andrés que tenga pa-

ciencia hasta que él pueda ir a castigar al villano.

Armen la secuencia narrativa de los relatos que cuentan don Quijote y Andrés.

Relean los dos textos del capitulo y marquen con una X las caracteristicas presen-
tes en cada uno de ellos. - ®*®

“El encuentro...”

" Ocurren combates y enfrentamientos.

' Se producen cambios de situacién
| repentinos e inesperados.

' Los personajes son caracterizados
. principalmente a través de sus acciones.

. Los acontecimientos se suceden
. alolargode unviaje.

* Los protagonistas se muestran
| generosos y valientes,

* Justifiquen sus respuestas en sus carpetas, con ejemplos tomados de los textos.

- Los relatos de aventuras son narraciones que se caracterizan por la suce-
sion de acontecimientos inesperados, y acciones arriesgadas y peligrosas. En
muchos relatos de aventuras, estos acontecimientos se presentan como una se-
rie de episodios que le ocurren al protagonista a lo largo de un viaje que em-
prende con algtin fin, como buscar a la persona amada, un objeto valioso o la
propia identidad.

[ comenten en grupos otros relatos de aventuras que hayan leido. ¢En qué época
y en qué lugares transcurre la historia? ¢Cual es el conflicto principal? ;Como se
resuelve? ;Qué acciones arriesgadas o peligrosas realizan los personajes?

Temas de Lengua>> Capitulo 2; Los textos. La coherencia.
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

Los héroes y los antihéroes

Pinten con un color las caracteristicas que correspondan al personaje de Arturo
y con otro las que corresponden a don Quijote. Completen las referencias con los
colores que usaron.

Obtiene un objeto valioso.

Es hijode un rey. Referencias
Se burlan de ély lo insultan.

B

|

Arturo |

Vence a sus enemigos. I

Don Quijote
Pertenece a la clase mas baja de la nobleza. -
Esjoveny fuerte. )

Intenta ayudar a alguien y fracasa.

Esun hombre mayor.

Llega a ser respetado por todos quienes lo rodean.

Suverdadero origen se revela de modo inesperado.

i.-p Los protagonistas de muchos relatos de aventuras son personajes nobles y
esforzados, que luchan por superar las injusticias. Sus cualidades los hacen ca-
paces de realizar hazanas extraordinarias y de superar las pruebas que se les
presentan. Estos personajes se conocen tradicionalmente como héroes.

En otros relatos de aventuras, el protagonista carece de las caracteristicas
excepcionales del héroe tradicional: no se asemeja a ellos ni por su aspecto
ni por sus habilidades, y las acciones que emprende fracasan, no resultan be-
neficiosas ni particularmente virtuosas. Se dice, por eso, que estos personajes
son antihéroes.

Los ciclos de relatos de aventuras

m Busquen informacién en enciclopedias, en otros libros o en internet acerca de
uno de los siguientes relatos: £/ caballero de la carreta; El cuento del Grial; El caba-
llero del Ledn; Tristan e Isolda; Parzival, Sir Gawain y el caballero verde.

a. Confeccionen con la informacion que buscaron una ficha que incluya los si- ¢

guientes datos.

Autor; épocay lugar en los que transcurre la accion; protagonista/s;
relacion del/de los protagonista/s con el rey Arturo; caracteristicas del/de
los protagonista/s; pruebas que debe/n superar.

b. Compartan con sus compafieros la informacion que organizaron. Sefialen entre
todos las caracteristicas que comparten esos relatos. Anoten las conclusiones.

“-p A lo largo de la historia de la literatura, el mundo recreado en ciertos relatos
ha dado origen a otras narraciones en las que se contintian las historias de algu-
nos de sus personajes. De este modo, los relatos se relacionan unos con otros y
conforman un ciclo de relatos; es el caso, por ejemplo, de las narraciones me-
dievales inspiradas en el rey Arturo y sus caballeros.

mMencionen otros ciclos de relatos que narren la historia de un héroe a lo largo de
varios libros o varias peliculas.

Temas de Lengua» Capitulo 6: El adjetivo.

Honoré Daumier, Don Quijote y Sancho Panza, dleo
sobre tela, 52 X 32,6 cm, ca. 1868, Neue Pinakothek
(Mdnich).

LAS SAGAS NOVELESCAS

En la actualidad, existen ciclos
compuestos por varias novelas
que abarcan las vicisitudes de un
pueblo o una familiaa lo largo

de varias generaciones. Estos
ciclos se conocen con el nombre
de sagas. También se aplica esta
denominacién a cualquier historia
centrada en un protagonistay
narrada en varias entregas: asi se
habla, por ejemplo, de la saga de
Harry Potter, el personaje creado
por la autora britanica J. K. Rowling,
y de lasagade Crepdsculo, de la
estadounidense Stephenie Meyer.

CapiTuLo 2 « En busca de la aventura 33




exploradores.

A partir del siglo xvii1 se inici6 una
etapa decisiva para la historia de la
exploracién. Atin perduraban las
antiguas inquietudes relacionadas con
la bisqueda de riqueza, la anexién de
nuevos territorios y el prestigio nacional,
pero se aceptaba que el principal objetivo
de la exploracidn era el desarrollo
del conocimiento humano acerca
del planeta. Ya no se representaban
mapas poblados de dragones y océanos
ventosos, diagramas esquemnaticos y
grabados ficticios como en los siglos
anteriores, sino iinégenes verosimiles y
tan precisas como fuera posible.

La influencia de los diarios de viajes
de exploradores como James Cook fue
_... extraordinaria. Esos diarios surgieron
en una época en la que la alfabetizacién

La contextualizacion de un texto

Lean el siguiente fragmento del prélogo a una compilacion de relatos de

Los viajes de exploracion y la literatura

se escribid bajo la influencia de los
relatos de exploracion: la Balada del
viejo marinero (1798) de Samuel Taylor
Coleridge, Frankenstein (1818) de
Mary Shelley y Las aventuras de Arthur
Gordon Pym (1859) de Edgar Allan Poe
son obras inspiradas en el relato de los
descubrimientos polares.

Por otra parte, los hechos reales no
eran necesariamente separables de la
ficcién. Todavia en la década de 1830,
Charles Darwin comentaba que “el limite
del conoeimiento humano en todos los
temas suscita un enorme interés, que tal
vez se incrementa por su proximidad a
la imaginacion”. Algunos autores sacaron
partido de la cercanfa entre ficcidn y
realidad. Es el caso de Julio Verne, cuyas
novelas no solo surgen de los relatos de
exploracion, sino que en ocasiones no se

- HERRAMIEET As __ comenzaba a generalizarse y, por otra

LA FICHA BIBLIOGRAFICA

Cuando se consuita bDibliografia
para investigar un iema, conviene
elaborarunafichabibiiograficapara
cada texto revisado. En ese tipo de
fichas constan ios datos que identi-
fican a la publicacién (ei nombre del
autor, el titulo de ia obra, el lugary
el afio de edicidn, entre otros) y que
ofrecen informacién sobre su con-
texto; por ejemplo, sabremos el ori-
gen del texto, si se trata de una tra-
duccién, si es antiguo o moderno, si
tuvo muchas ediciones. En el caso
de textos cientificos o técnicos, la
fecha de la edicién puede indicar-
nos si lainformacién que contienen
estd actualizada o no.

« Busquen en una biblioteca ediciones
delasobrascitadaseneltextodeesta
pagina. Elijan la que mas les interese
y escriban la ficha bibliografica, con
este modelo.

Autorfa: .

Tituloy subtitu
Lugar de edicion, € i_ﬂa_l fe

:|O

deediciéon:

Traductorfa:

parte, el desarrollo cientifico no habia
separado todavia al sueno de la realidad.
En efecto, la realidad constituia un apoyo
para la imaginacidn. Gran parte de la
obra de los autores del Romanticismo

distinguen de estos.

Fergus Fleming y Anabel Merullo, La mirada del
explorador. Relatos de aventuras y descubrimientos,
Barcelona, Paidds, 2006 (adaptacion).

Subrayen los nombres de los escritores mencionados en el texto.

Marquen con una X la oracién que resume de manera mas precisa la idea central
del texto. Justifiquen oralmente su eleccion.

A partir del siglo xvi...

.. la alfabetizacion se generalizd y esto fomentd la aparicion de relatos
de aventuras.

.. los diarios de los exploradores influyeron en |a creacion de los escritores
derelatos de aventura.
... los documentos graficos que registraban los descubrimientos de los viajeros
se volvieron mads exactos.

i.p Ningtin texto existe de manera aislada, sino que se relaciona con otros textos
y con la realidad a la que se refiere. Estas circunstancias conforman el contexto
en el cual el texto se inserta. Para que la lectura de un texto resulte provechosa,
es necesario contextualizarlo, es decir, buscar y seleccionar aquellos datos del
contexto que permiten comprender el texto de un modo adecuado; entre esos
datos se encuentran el tipo de obra a la que pertenece, la época en la que fue
escrito, la biograffa del autor y los temas que trata.

Busquen en enciclopedias informacién acerca de las dos personas mencionadas
en el texto que no fueron escritores y completen en sus carpetas una ficha con los
siguientes datos: afios de nacimiento y muerte; profesion o actividad en la que se
destacaron; viajes de exploracion que realizaron.
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'KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 11.723)

YRR,

La biografia

- Lean lasiguiente biografia de Julio Verne.

Julio Gabriel Verne nacié en Nantes, Francia, el 8 de
febrero de 1828. Desde muy joven, estuvo interesado
en la escritura, en los viajes y en la ciencia. Se cuenta
que su aficion a los viajes nacié tempranamente, a los
11 afios, cuando se escapo de la casa para ser grumete
en un buque mercante que viajaba a la India; su padre
alcanzd el barco y alli terminé la aventura.

Asistié al Liceo Real de Nantes, de donde egreso en
1846 con las mejores notas. En 1847 comenzd, por vo-
luntad de su padre, sus estudios de Derecho en Paris.
Sin embargo, su vocacion era otra: en 1848, conocio
a Alejandro Dumas padre, quien ejercié una gran in-

" fluencia literaria sobre él.

Aunque se recibié de abogado, también escribio
obras de teatro, que se representaron con poco éxito
en Parfs. Ademds, gastaba todo el dinero que tenfa en
libros y pasaba largas horas en las bibliotecas, leyen-
do y escribiendo. Su padre, decepcionado, dejo de
proporcionarle ayuda econémica.

i..p Una biografia es la historia de la vida de una persona, generalmente presen-

En mayo de 1857 se caso con
Honorine Deviane Morel, con la
que tuvo a su tnico hijo, Michel
Verne. Comenzd entonces una
etapa de viajes en barco a lugares
poco frecuentados por los viajeros
turisticos.

En 1863 publicé por entregas la
novela Cinco semanas en globo. A esta
obra le siguieron otros “viajes extraordina-
rios, como Viaje al centro de la Tierra (1864), De la Tierra
ala Luna(1865), Los hijos del capitdn Grant (1867), Vein-
temil leguas de viaje submarino (1869), La vuelta al mun-
do en ochenta dias (1873) y La isla misteriosa (1874).

En 1888, ingreso en la politica y fue elegido conce-
jal de Amiens, donde abogé por una serie de mejo-
ras para la ciudad. Muri6 el 24 de marzo de 1905, en
su hogar, a causa de las complicaciones relacionadas
con una diabetes que padecia desde hacia afnos.

—

tada en orden cronolégico. La biografia de un escritor es parte del contexto de su
obra, aunque no la explica. Algunos de los datos que suelen estar presentes en
los relatos biogréficos son los siguientes: afo y circunstancias del nacimiento;
nombre de los padres y ubicacion social de la familia; educacién, inquietudes,
gustos y preferencias; maestros, amigos e inspiradores; viajes, trabajos y publi-
caciones; afo y circunstancias de la muerte.

2. Identifiquen las partes de la biografia de Julio Verne y lean en voz alta los frag-
mentos del texto que corresponden a cada una.

= Subrayen las fechas y transcribanlas en sus carpeta en orden cronoldgico.
Anoten brevemente el hecho que ocurrid en cada fecha.

3. Busquen en el texto un episodio anecdético y subrayenlo.

4. Elijan alguna de las biografias abreviadas que figuran en la seccion lateral
El autor y el contexto de los capitulos de este libro y comenten qué tipo de infor-
macion incluye.

5. Consulten enciclopedias y anoten en borrador los datos biograficos de Mary
Shelley y Edgar Allan Poe: fechas y lugares de nacimiento y muerte; caracteris-
ticas de la familia; ubicacién social; educacion; maestros y amigos; inquietudes,
gustos y preferencias; obras realizadas; algunas anécdotas.

6. Elijan uno de esos dos autores y escriban su biograffa en borrador, en una exten-
sion semejante a lade Julio Verne (alrededor de 350 palabras).

. Relean la biografia que escribieron, hagan las correcciones que sean necesarias,
pasenlaen limpio y léanla para la clase.

Temas de Lengua>» Capitulo 2: Los textos. La coherencia.

LAS ANECDOTAS

En una biografia, ademas de

los hechos principales de la

vida de una persona, suelen
agregarse algunas anécdotas.

Las anécdotas son relatos breves
sobre acontecimientos curiosos"

y poco conocidos, que se cuentan
parailustrar algin aspecto de la
personalidad del biografiado o para
proporcionar un entretenimiento al
lector y hacer mas ameno el relato.

‘

PARA LEER EN LA WEB
Pueden leer en internet algunas partes
del libro La mirada del explorador.
Ingresen al sitio Google libros
(www.books.google.com.ar), y escriban
el siguiente criterio de blsqueda:

> La mirada del explorador.

En esta obra encontraran fragmentos
de los relatos de viajes de varios
exploradores. Los compiladores
proporcionan una breve biografia de
cada uno de los autores que integran
la antologfa.

3
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0TROS LENGUAJES

Bl ARTISTA

Gustave Doré (1832-1883) fue un
reconocido ilustrador francés. Se
dedicé principalmente al grabado,
aunqgue también realizé pinturas y
esculturas. Son muy conocidas las
ilustraciones que creé para las edi-
ciones de la Biblia, el Quijote, |a Divi-
na Comedia, los Cuentos de Perrault,
el Paraiso perdido y los Idilios del
Rey, entre muchos otros libros. Sus
grabados se caracterizan por los jue-
gos con el claroscuro y el detalle mi-
nucioso de las figuras.

LA ILUSTRACION

- N S N N N M O gy
e W s e o S
- s e =

Observen el siguien-
te grabado, que re-
presenta una esce-
na en la que Merlin
aconseja al rey Artu-
ro, e identifiquen a
los personajes.

Gustave Doré, grabado
realizado para ilustrarla
edicion de Idyils of the King
(“Los idilios del Rey”, 1868),
poema narrativo del inglés
Alfred Tennyson basado en los
relatos sobre el rey Arturo.

° Anoten qué atributos y caracteristicas de los personajes tuvieron en cuenta para
identificarlos, como por ejemplo, el aspectoolacorona.

Subrayen, en cada par de anténimos, el adjetivo que consideren mas adecuado
para describir la escena.

nublado / despejado - melancélico / alegre - tenebroso / luminoso —
amenazante /amigable - angustioso / tranquilo -
cobarde / valiente - desafortunado /afortunado - espantoso / hermoso -
derribado / levantado

Escriban en sus carpetas una descripcion de la escena representada en el graba-
do, empleando los adjetivos que seleccionaron en la actividad anterior.

¥ Desde hace siglos, en muchos libros los textos van acompanados por
ilustraciones. Antignamente, las ilustraciones se pintaban o se dibujaban a
mano y no era posible reproducirlas en forma idéntica en todos los ejemplares.
El desarrollo de la técnica del grabado y, mds tarde, la invencién de la imprenta,
hicieron posible multiplicarlas.

El grabado es una técnica artistica que consiste en trazar una imagen en re-
lieve sobre una plancha de metal, madera o piedra, usando instrumentos pun-
zantes o mediante procesos quimicos. En los huecos que quedan en la plancha,
se coloca tinta, que luego se transfiere al papel ejerciendo presién con una pren-
sa. De este modo, es posible obtener varias copias de una misma imagen.
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KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

Observen lasiguiente
ilustracién.

N. C. Wyeth, 6leo sobre tela
realizado para ilustrar la edicién |
del libro The Boy’s King Arthur (“La
historia del rey Arturo para los
jévenes”), publicado en 1922.

Completen el siguiente parrafo.

montados en sus caballosy

En primer plano, seven dos
embistiéndose con lanzasde madera. Laactitud de estos dos hombres y de los ani-

males sugiere movimiento. En cambio, los personajes que se ven en segundo plano

Escriban en sus carpetas una narracion en la que incorporen la escena que se
observa en la ilustracion. Para referirse a los combatientes, elijan dos de estos
nombres, que corresponden a algunos de los caballeros de la Mesa Redonda:
Lancelot, Perceval, Tristan, Gawain, Lionel o Mordred.

Relean el relato sobre el Rey Arturo incluido en este capitulo y sefialen con una
marca el lugar donde podrian intercalar la narracién que escribieron a partir de la
consigna anterior.

Las ilustraciones suelen acompanar tanto a textos literarios como a textos
técnicos. Actualmente, es posible imprimir imégenes en color con un costo rela-
tivamente accesible. Entre los materiales que se utilizan para ilustrar en colores,
se encuentranlas pinturas acrilicas, losldpicesylas tintas. Enlos iltimos afios se
han desarrollado, ademés, programas digitales de ilustracién, que permiten
aplicar efectos que simulan los de las diversas técnicas pictéricas, sin necesidad
de usar materiales concretos.

Escriban en sus carpetas una comparacion entre las ilustraciones sobre el Rey
Arturo que se reproducen en estas dos paginas. Tengan en cuenta las técnicas em-
pleadas por los artistas, los climas creados, las actitudes de los personajes, los
recursos que crean sensacién de movimientoy los efectos de luz.

Newel Convers Wyeth (1882-1945),
conocido como N. C. Wyeth, es consi-
derado uno de los mas grandes ilus-
tradores estadounidenses. A lo largo
desuvidapintéd mas de tres mil obras
e ilustro 112 libros, en su mayoria de
aventuras; entre ellos se destacan La
isla del tesoro, Robin Hood, Robinson
Crusoe y El Rey Arturo. También rea-
lizé ilustraciones para calendarios y
afiches de publicidad.

PARA MIRAR EN LA WEB

Pueden encontrar en internet
videos documentales en los que se
reconstruye un torneo medieval y
se explican las pruebas a las que se
sometian los caballeros. Visiten el
sitio Youtube e ingresen el siguiente
criterio de busqueda:

> Torneo medieval.
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+
EL CONTEXTO

John Ronald Reuel Tolkien (1892-
1973) fue un escritor y profesor uni-
versitario, especializado en el estu-
dio de las lenguas y las literaturas
inglesas y escandinavas antiguas. Es
el autor de las novelas de aventuras
Elhobbity El Sefior de los Anillos, que
transcurren en un mundo fantastico
creado por él mismo e inspirado en
la mitologia nérdica. El Sefior de los
Anillos esta dividida en tres partes
(La comunidad del anillo, Las dos to-
rresy El retorno del rey), alo largo de
las cuales se narra el viaje que em-
prende su protagonista, Frodo, lle-
vando consigo un anillo magico, que
otros desean poseer. Las aventuras
adquieren un significado profundo
alaluz de una concepcion en la que
constantemente luchan las fuerzas
del bien y del mal.
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Las decisiones de Maese* Samsagaz

rodo yacia de cara al cielo, y Ella-Larana se inclinaba sobre él, tan dedicada
F a su victima que no advirtié la presencia de Sam ni lo oy6 gritar hasta que lo
tuvo a pocos pasos. Sam, llegando a todo correr, vio a Frodo atado con cuerdas
que lo envolvian desde los hombros hasta los tobillos; y ya el monstruo, a medias
levantdndolo con las grandes patas delanteras, a medias a la rastra, se lo estaba
llevando.

Junto a Frodo, en el suelo, intitil desde que se le cayera de la mano, centelleaba
la espada élfica*. Sam no perdié tiempo en preguntarse qué convenia hacer, o si
lo que sentia era coraje, o lealtad, o furia. Se abalanzé con un grito y recogid con
la mano izquierda la espada de Frodo. Luego atacé. Jamés se vio ataque més feroz
en el mundo salvaje de las bestias, como si una alimana* pequena y desesperada,
armada tan solo de dientes diminutos, se lanzara contra una torre de cuerno y
cuero, inclinada sobre el companero caido.

Como interrumpida en medio de una ensofiacién por el breve grito de Sam,
Ella-Larana volvié lentamente hacia él aquella mirada horrenda y maligna. Pero
antes de que llegara a advertir que la furia de este enemigo era mil veces superior
a todas las que conociera en anos incontables, la espada centelleante le mordi6
el pie y amput6 la garra. Sam salt6 adentro, al arco formado por las patas, ycon
un rapido movimiento ascendente de la otra mano, lanzé una estocada a los ojos
arracimados® de la cabeza gacha de Ella-Larafia. Un gran ojo quedd en tinieblas.

Ahora la criatura pequenia y miserable estaba debajo de la bestia,
momentdneamente fuera del alcance de los picotazos y las garras. El vientre enorme
pendia sobre €l con una ptrida fosforescencia, y el hedor le impedfa respirar.

No obstante, la furia de Sam alcanzé para que asestara otro golpe, y antes de que
Ella-Larana se dejara caer sobre él y lo sofocara, junto con ese pequeno arrebato de
insolencia y coraje, le clavé la hoja de la espada élfica, con una fuerza desesperada.

Pero Ella-Larafia no era como los dragones, y no tenfa mas puntos vulnerables
que los ojos. Aquel pellejo secular de agujeros y protuberancias de podredumbre
estaba protegido interiormente por capas de excrecencias* malignas. La hoja
le abri6 una incisién horrible, mas no habia fuerza humana capaz de atravesar
aquellos pliegues y repliegues monstruosos, ni aun con un acero forjado por los
Elfos o por los Enanos, o empuiiado en los Dfas Antiguos por Beren o Turin. Se
encogié al sentir el golpe pero en seguida levantd el gran saco del vientre muy
por encima de la cabeza de Sam. El veneno broté espumoso y burbujeante de la
herida. Luego, abriendo las patas, dejé caer otra vez la mole enorme sobre Sam.
Demasiado pronto. Pues Sam estaba atin en pie, y soltando la espada tomé con
ambas manos la hoja élfica, y apunténdola al aire paré el descenso de aquel techo
horrible; y asi Ella-Larana, con todo el poder de su propia y cruel voluntad, con
una fuerza superior a la del pufio del mejor guerrero, se precipité sobre la punta
implacable. Mds y mds profundamente penetraba cada vez aquella punta, mientras
Sam era aplastado poco a poco contra el suelo.

J. R. R. Tolkien, El Sefior de los Anillos. Las dos torres,
Buenos Aires, Minotauro, 2002 (fragmento).

Arracimado: junto, apinado.
Excrecencia: parte que crece en la superficie de
un animal o planta y que altera su textura natural.

Maese: maestro.
Elfico: propio de los elfos, criaturas benéficas de la
mitologia escandinava.

Alimana: animal o ser perjudicial.
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E:_ Marquen con una X la frase mas adecuada para completar cada oracion.

En lasituacion inicial...

...Ella-Larafia persigue a Sam.
...Frodo lucha por no ser atrapado por Ella-Larafia.

..llega Samy encuentra que Ella-Larafia se esta llevando a Frodo. \h\'”’"l':* LOS ANILLOS -
PARTE 11

El conflicto del relato consiste en...

..laluchaentre Samy Ella-Larafia.
..la captura de Frodo por parte Ella-Larafia.
& ..laobtencion de la espada élfica.

En el desenlace...

..Sam logra herir gravemente a Ella-Larafia.
..Sam pierde la espada élfica.
..Ella-Larafia aplasta a Sam hasta asfixiarlo.

§_. Ordenen las acciones que realiza Sam, numerandolas del 1 al 5.

Amputa una garra de Ella-Larafia.
Clava la espada en el vientre de Ella-Larafiay la hiere.

- Se coloca debajo de Ella-Larafia, en el arco formado por las patas.
Apunta la espada hacia el aire, en direccién al vientre de Ella-Larafia.
Hiere un ojo de Ella-Larafia.

= Escriban en sus carpetas un titulo para la secuencia formada por las acciones
anteriores.

%, sefialen el tipo de relacion (I6gica o temporal) que existe entre las acciones men-
cionadas en cada uno de los siguientes fragmentos. En sus carpetas, anoten la
causay la consecuencia o la accién anterior o posterior segtin corresponda.

OtEEs
RECOMENDACIO

Ella-Larafia se inclinaba sobre él, tan dedicada a su victima, que no advirtio la
presencia de Sam.

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

B . ) . > John Steinbeck, Los hechos del rey
[...] Y antes de que Ella-Larafia se dejara caer sobre ély lo sofocara, junto con Arturo y sus nobles caballeros, Buenos
ese pequefio arrebato de insolencia y coraje, le clavé la hoja de la espada élfica, Aires, Debalsillo, 2004,
con una fuerza desesperada. Se trata de una de las fuentes utilizadas

para la versién del relato sobre el rey Ar-

B Anoten en sus carpetas el nombre del protagonista del relato y caractericenlo ~ tUT0dueleyeroneneste capltulo. |

mediante tres adjetivos. » Mark Twain, Un yanqui en la corte del
rey Arturo, varias ediciones.
 Expliquen oralmente si se trata de un héroe o de un antihéroe. Enestanovela,elmundodeloscaballeros

andantes se mezcla con el de fines del si-
gloxix, épocaen que fue escrita. Un joven

ﬁ',_ Completen las oraciones con adjetivos o construcciones adjetivas tomadas del : i !
estadounidense lograviajar en el tiempo

texto referidas al aspecto de Ella-Larafia. y llega asl a la época del rey Arturo.
El tamafio, - - e > Arturo Pérez Reverte, El capitdn Alatris-
te, Madrid, Punto de lectura, 2008. )
Las patas, — = - Esta novela es la primera de una serie i
que narra las aventuras de un soldado |
Los ojos, : : espafiol del siglo xvi que, ya retirado de
lavida militar, se gana lavida ofreciendo ‘
La piel, - IR D sus servicios de espadachin a quien quie- |

ra contratarlo.
El vientre,
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“LA NARRATIVA FANTASTICA [...]
AFIRMA QUE ES REAL LO QUE ESTA
CONTANDO -PARA LO CUAL SE APOYA
EN TODAS LAS CONVENCIONES DE
LA FICCION REALISTA- Y ENTONCES
PROCEDE A ROMPER ESE SUPUESTO
REALISMO, AL INTRODUCIR LO QUE
[...] ES MANIFIESTAMENTE IRREAL”,

Rosmary Jackson

En estacita, la investigadora
literaria Rosmary jackson sostiene
que los relatos fantdsticos em plean
recursos del realismo (como la
descripcion del mundo conocido por
el lector) para contar una historia
que se puede suponer real y, luego,
introducen elementos que, en cierto
modo, contradicen el realismo. Los
cuentos fantdsticos se desarrollan
en ambientes cotidianos (un
departamento en una ciudad actual
0 unareunion de amigos del barrio,
por ejemplo). En ese mundo conocido,
irrumpe algo inesperado, que no
puede explicarse por las leyes de la
razon (como un hueco en la pared

através del cual se accede a un Marc Chagall, Paris a través de la ventana, 6leo sobre tela, 135,8 X 141,4 cm, 1913, @
mundo paralelo). De esta manera, lo Guggenheim Museum (Nueva York, Estados Unidos),

fantdstico crea una incertidumbre
tal que el lector duda entre otargar

® Observen la reproduccién del pin- c Reconozcan al menos cuatro figuras y

una explicacién racional o una tor ruso Marc Chagall (1887-1985) y un objeto que estén representados de
sobrenatural a los hechos narrados. resuelvan oralmente las consignas. una forma claramente irreal, Sefialen
Estaincertidumbre diferencia a.Mencionen los objetos y las figuras  cémo se manifiesta la j rrealidad.

a los cuentos fantdsticos de los

que pueden reconocer en el cuadro, d.Relean el texto introductorio de la iz-
cuentos maravillosos, en los que lo

en el orden en que aparecen, de iz- quierda y determinen, entre las figu-

sobrenatural (en la forma de hadas, quierda a derecha y de arriba a abajo. ras y el objeto que reconocieron en
brujas, espiritus y objetos magicos) b.Indiquen los elementos y los colores la actividad anterior, cuales podrian
convive con lo natural sin que que pueden relacionarse con el lugar considerarse maravillosos, y cudles,
provogue ninglin cuestionamiento mencionado en el titulo de la obra. fantasticos.

en el lector, porque asi es el mundo
creado en esos relatos,




_ 2 “HISTORIA DE LOS DOS QUE SONARON” ¥ "PARABOLA DEL PALACIQ", DE JORGE LUIS BORGES.
_ *EL NARRADOR. LOS PUNTOS DE VISTA, ® “EL ZAPALLO QUE SE HIZO COSMOS”, DE MACEDONIO FERNANDEZ,
» CARACTERISTICAS DE LOS CUENTOS MARAVILLOSOS Y DE LOS CUENTOS FANTASTICOS. = LA INFORMACION
RELEVANTE. EL SUBRAYADO. * LA ESCRITURA DE UN CUENTO FANTASTICO. * EL CINE FANTASTICO.
«“LAS CIUDADES Y EL DESEQ. 4”, DE ITALO CALVINO.

DOS CUENTOS MARAVILLOSOS
- s
A fERL A bps

Historia de los dos que sonaron

El historiador arabigo El Ixaqui refiere este suceso:

“Cuentan los hombres dignos de fe (pero solo Ald* es omnisciente™ y poderoso y misericordioso y no
duerme), que hubo en El Cairo* un hombre poseedor de riquezas, pero tan magnanimo* y liberal* que
todas las perdié menos la casa de su padre, y que se vio forzado a trabajar para ganarse el pan. Trabajo
tanto que el sueno lo rindié* una noche debajo de una higuera de su jardin y vio en el suefio un hombre
empapado que se sacé de la boca una moneda de oro y le dijo: ‘Tu fortuna estd en Persia, en Isfajan®;
vete a buscarla’. A la madrugada siguiente se desperté y emprendié el largo viaje y afrontd los peligros de
los desiertos, de las naves, de los piratas, de los id6latras*, de los rios, de las fieras y de los hombres. Llego
al fin a Isfajan, pero en el recinto de esa ciudad lo sorprendid la noche y se tendié a dormir en el patio de
una mezquita®. Habfa, junto a la mezquita, una casa y por el decreto de Dios Todopoderoso, una pandilla
de ladrones atravesd la mezquita y se metig en la casa, y las personas que dormian se despertaron con
el estruendo de los ladrones y pidieron socorro. Los vecinos también gritaron, hasta que el capitan de
los serenos de aquel distrito acudié con sus hombres y los bandoleros huyeron por la azotea. El capitdn
hizo registrar la mezquita y en ella dieron con el hombre de El Cairo, y le menudearon® tales azotes con
varas de bambii que estuvo cerca de la muerte. A los dos dias recobré el sentido en la carcel, El capitdn
lo mando buscar y le dijo: ‘;Quién eres y cudl es tu patria?. El otro declard: ‘Soy de la ciudad famosa
de El Cairo y mi nombre es Mohamed El Magrebi’, El capitdn le pregunté: ‘; Qué te trajo a Persia?’ El
otro opté porlaverdad y le dijo: ‘Un hombre me ordené en un sueiio que viniera a Isfajan, porque ahi
estaba mi fortuna. Ya estoy en Isfajdn y veo que esa fortuna que prometié deben ser los azotes que tan
generosamente me diste’.

"Ante semejantes palabras, el capitdn se rié hasta descubrir las muelas del juicio y acabd por decirle:
‘Hombre desatinado* y crédulo®, tres veces he sofiado con una casa en la ciudad de El Cairo en cuyo
fondo hay un jardin, y en el jardin un reloj de sol y después del reloj de sol una higuera y luego de
la higuera una fuente, y bajo la fuente un tesoro. No he dado el menor crédito a esa mentira. Tq, sin
embargo, engendro de una mula con un demonio, has ido errando de ciudad en ciudad, bajo la sola fe de
tu sueno. Que no te vuelva a ver en Isfajan. Toma estas monedas y vete! .

"El hombre las tomo y regresd a la patria. Debajo de la fuente de su jardin (que era la del sueiio del
capitdn) desenterrd el tesoro, Asi Dios le dio bendicién y lo recompensd y exalté. Dios es el Generoso, el
Oculto” '

"B1IN1RIO UOIDNGUISIP 3P [BLIS1BA

(Del Libro de las 1001 Noches, noche 351).

Jorge Luis Borges, Historia universal de la infamia. En Obras completas, tomo I, Buenos Aires, Emecé, 1993, i |

Cortesia de la Fundacién Internacional Jorge Luis Borges, presidida por la senora Marfa Kodama.

Ald: nombre que le dan a Dios los musulmanes y, en general, Rendir: vencer.

quienes hablan 4drabe, Isfajan: importante ciudad de la antigua Persia, hoy
Omnisciente: que tiene conocimiento de todas las cosas. perteneciente a Irdn.

El Cairo: ciudad capital de Egipto. Iddlatra: persona que adora a una imagen como si fuera un dios.
Magnéanimo: que tiene grandeza de espiritu y, por lo tanto, es Mezquita: templo de la religion musulmana,

Muy generoso. Menudear: caer o suceder con frecuencia.

Liberal: en este contexto, generoso para dar todos los bienes que ~ Desatinado: que habla y actia sin juicio ni razén.

Se poseen sin esperar recompensa. Crédulo: que cree ficilmente.
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LECTURA 1

DOS CUENTOS MARAVILLOSOS

Pardbola del palacio

quel dfa, el Emperador Amarillo mostro su palacio al poeta. Fueron dejando atrds,
en largo desfile, las primeras terrazas occidentales* que, como gradas* de un casi

inabarcable anfiteatro, declinan hacia un parafso o jardin cuyos espejos de metal y cuyos
intrincados cercos de enebro® prefiguraban ya el laberinto. Alegremente se perdieron en él, al
principio como si condescendieran® a un juego y después no sin inquietud, porque sus rectas
avenidas adolecfan* de una curvatura muy suave pero continua y secretamente eran circulos.
Hacia la medianoche, la observacion de los planetas y el oportuno sacrificio de una tortuga
les permitieron desligarse de esa region que parecia hechizada, pero no del sentimiento de
estar perdidos, que los acompaii6 hasta el fin. Antecdmaras y patios y bibliotecas recorrieron
después y una sala hexagonal con una clepsidra*, y una manana divisaron desde una torre
un hombre de piedra, que luego se les perdio para siempre. Muchos resplandecientes rios
atravesaron en canoas de sandalo*, o un solo rio muchas veces. Pasaba el séquito* imperial
y la gente se prosternaba*, pero un dia arribaron a una isla en que alguno no lo hizo, por
no haber visto nunca al Hijo del Cielo, y el verdugo tuvo que decapitarlo. Negras cabelleras
y negras danzas y complicadas mdscaras de oro vieron con indiferencia sus ojos; lo real se
confundia con lo sofiado o, mejor dicho, lo real era una de las configuraciones* del sueno.
Parecfa imposible que la tierra fuera otra cosa que jardines, aguas, arquitecturas y formas de
esplendor. Cada cien pasos una torre cortaba el aire; para los ojos el color era idéntico, pero
la primera de todas era amarilla y la tiltima escarlata, tan delicadas eran las gradaciones y tan
larga la serie.

Al pie de la pentiltima torre fue que el poeta (que estaba como ajeno a los espectdculos que
eran maravilla de todos) recitd la breve composicion que hoy vinculamos indisolublemente
asunombre y que, segtin repiten los historiadores més elegantes, le deparo la inmortalidad
y la muerte. El texto se ha perdido; hay quien entiende que constaba de un verso; otros, de
una sola palabra. Lo cierto, lo increible, es que en el poema estaba entero y minucioso* el
palacio enorme, con cada ilustre porcelana y cada dibujo en cada porcelana y las penumbras
y las luces de los creptisculos y cada instante desdichado o feliz de las gloriosas dinastias* de
mortales, de dioses y de dragones que habitaron en él desde el interminable pasado. Todos
callaron, pero el Emperador exclamé: jMe has arrebatado el palacio! y la espada de hierro del
verdugo seg6* la vida del poeta.
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KAPELUSZ EDITORA S5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 11.723)

Otros refieren de otro modo la historia. En el mundo no puede haber dos cosas
iguales; bastd (nos dicen) que el poeta pronunciara el poema para que
desapareciera el palacio, como abolido y fulminado por la tiltima silaba. Tales
leyendas, claro estd, no pasan de ser ficciones literarias. El poeta era esclavo del
emperador y murié como tal; su composicién cayé en el olvido porque merecia el
olvido y sus descendientes buscan atin, y no encontraran, la palabra del universo.

Jorge Luis Borges, El hacedor. En Obras complelas, tomo I, Buenos Aires, Emecé, 1993.

Cortesia de la Fundacion Internacional Jorge Luis Borges, presidida por la senora Maria Kodama.

Séquito: grupo de gente que acompana a una
persona ilustre.

Occidental: ubicado al oeste.

Grada: serie de asientos en forma de escalinata.
Enebro: arbusto de madera rojiza, fuerte

y aromdtica. respeto o adoracion.

Condescender: adaptarse con bondad al gustoyla ~ Conlfiguracién: disposicién de las partes que
voluntad de alguien. componen una cosa y le dan su forma particular,
Adolecer: tener o padecer algin defecto.
Clepsidra: artefacto que mide el tiempo por medio  mas pequenos.

del agua que va cayendo de un recipiente a otro. Dinastia: serie de soberanos de un reino,
S4ndalo: madera aromética, proveniente del drbol
del mismo nombre.

Minucioso: que presta atencion a los detalles

pertenecientes a la misma familia.
Segar: cortar de manera violenta o brusca.

DEL DICCIONARIO A LOS TEXTOS

3 Subrayen, en |a “Historia de los dos que sofiaron”, los elementos presentes
en el suefio del hombre de El Cairo y en el suefio del capitan. Luego, sefialen
T cudles de esos elementos pertenecen también al plano de la realidad.

Busquen en el comienzo y en el final del cuento los adjetivos utilizados para
caracterizar a Ala y subrayenlos.
= Propongan otras expresiones que tengan un significado equivalente y
anédtenlos en sus carpetas.

a Subrayen con azul los sustantivos o las construcciones sustantivas referi-
das a los lugares que recorren los personajes en la “Parabola del palacio”. Por
ejemplo: las terrazas occidentales.

Busquen en los dos Ultimos parrafos del cuento las palabras que, por su
significado, se relacionen con la actividad literaria (por ejemplo: poeta) y
enciérrenlas en un circulo.

Ubiquen en el primer parrafo el fragmento donde se menciona el modo en
que los personajes logran salir del laberinto. Identifiquen la frase que expre-
saunaaccionrelacionadacon un fenémeno natural y la frase que expresa una
accion vinculada con un rito religioso.

m Busquen informacién acerca del Emperador Amarillo en enciclopedias o li-
bros sobre historia y mitologia chinas. Luego, indiquen en qué lugar y en qué
época podria transcurrir |2 historia.

| ——__= T L | |
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Temas de Lengua»» Capitulo 5: El adjetivo. Capitulo 9: La construccion sustantiva
y la construccion adjetiva. Capitulo 15: La cohesién. Las relaciones de significado.

Prosternarse: arrodillarse o inclinarse en senal de

« Resuelvan oralmente las consignas

que siguen.

a.Mencionenquiénessonlosdosper-
sonajes de “Historia de los dos que
sofiaron” a los que se alude en el
titulo y cuenten el suefio que tie-
ne cada uno de ellos.

b.Expliquen por qué el capitan casti-
ga al extranjero y cémo reacciona
este ante el castigo.

c. Respondan a estas preguntas.
éQué extension tiene el palacio del
Emperador en el segundo cuento?
¢Esta formado por un solo edifi-
cio? ¢;Cuanto tiempo tardan en re-
correrlo los protagonistas? ¢Hasta
qué lugar llegan en su recorrida?

d.Lean el fragmento en el que se na-
rra la llegada a una isla. ;Quién es
el “Hijo del Cielo”? ¢Por qué se dice
que el verdugo tuvo que matar a
uno de los habitantes de la isla?

e. Respondan: ¢por qué el Empera-
dor acusaal poeta de haberle arre-
batado el palacio?

RS T () W “‘

Jorge Luis Borges (1899-1986) es uno
de los autores argentinos mas recono-
cidos y uno de los principales escrito-
res en lengua espafiola de todos los
tiempos. Nacié en Buenos Aires y, de
joven, viajé a Europa con sus padres
y su hermana. Regreso a la Argentina
en 1921, y en 1923 publicd su primer li-
bro, una coleccién de poemas titulada
Fervor de Buenos Aires. Aunque pos-
teriormente se destacd sobre todo
como cuentista y autor de ensayos,
continud escribiendo poesia durante
toda su vida. En su obra retoma y am-
plia motivos e ideas provenientes tan-
to de Ia filosofia como de la literatura
universal. Entre sus libros figuran las
colecciones de relatos Historia uni-
versal de la infamia (1935), Ficciones
(1944), EI Aleph (1940) y El informe de
Brodie (1970).




LOS TEXTOS

E
LA NARRAC|

@
REPASO @

LA PARABOLA

La parabola es un tipo de narracion
que se propone comunicar una
verdad universal o una ensefianza
mediante ejemplos de la vida
cotidiana que se interpretan
metaféricamente. Junto con la
fabulay el apdlogo, forma parte de
los relatos que tienen una finalidad
didactica.

Subrayen |la ensefianza de la
historia del Emperador Amarillo

y el poeta referida en los dos
primeros parrafos de la “Parabola
del palacio”.

La extensidn de un imperio es
inabarcable.

El poder de |a palabra puede igualar
al poder de las riquezas materiales.
El poderoso puede decidir sobre el
destino de sus stibditos.

EL RELATO ENMARCADO
Cuando, dentro del contexto de

la historia general, uno de los
personajes cuenta otra historia,
ese relato se denomina relato
enmarcado. Por ejemplo, en la
lectura “El encuentro de don
Quijote con el joven Andrés”, en el
capitulo 2, don Quijote narra a los
otros personajes cdmo conocio a
Andrés; esa narracion constituye un
relato enmarcado, incluido dentro
de la historia del reencuentro de
los dos personajes. Al tratarse de
narradores distintos, es necesario
analizarlos por separado. De

este modo, por ejemplo, el
narrador de |a historia general
puede ser omnisciente, y el del
relato enmarcado, un narrador
protagonista.
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El narrador

Lean estos tres comienzos posibles para la “Pardbola del palacio” y comenten en
forma oral qué diferencias encuentran entre ellos. Luego, anoten al lado quién
habla en cada caso.

Aquel dia, el Emperador Amarillo mostré su palacio al poeta,

Aguel dia, le mostré mi palacio al poeta. — I

Aguel dia, el Emperador Amarillo me mostré su palacio. TR

]

“-p Bl narrador es la voz ficcional de un relato literario, es decir, un hablante
imaginario que cuenta la historia y la presenta en una forma determinada. Pue-
de ser un personaje de la historia y emplear las formas gramaticales de primera
persona para referirse a los hechos que narra (Yo me fui de mi casa a recorrer
el mundo; Lo seguf a través del bosque); o bien una voz externa, en cuyo caso
utiliza las formas gramaticales de tercera persona (Luego de tres dias, regresd
a su hogar).

Ademads, el narrador puede tener mayor o menor informacién acerca de los
hechos que narra. Asi, se distingue entre un narrador protagonista, que refiere
su propia historia; un narrador testigo, que refiere solo los hechos en los que
participo o aquellos que le han contado otros; y un narrador omnisciente, que
no participa en la historia, pero conoce todo lo que ocurre en ella y también lo
que dicen, piensan y sienten los personajes.

Escriban a continuacion a qué tipo pertenece el narrador de |la “Parabola del pala-
cio”segln el grado de informacion que posee acerca de los hechos que narra.

a. Marquen con una X el fragmento que consideren mas adecuado para justificar
la respuesta que dieron a la consigna anterior.

Hacia la medianoche, la observacidén de los planetas y el oportuno sacrificio
de una tortuga les permitieron desligarse de esa regién que parecia
hechizada, pero no del sentimiento de estar perdidos, que los acompafié
hasta el fin. ‘

Pasaba el séquito imperial y la gente se prosternaba, pero un dia arribaron a
una isla en que alguno no lo hizo, por no haber visto nunca al Hijo del Cielo, y
el verdugo tuvo que decapitarlo.

b.Subrayen, en el fragmento que eligieron, las palabras que les permitieron identifi-
careltipode narrador. Cépienlas en sus carpetas e indiquen cudles informan acer-
cadelapersona gramatical empleada por el narrador y cudles acerca del grado de
informacion que posee el narrador respecto de los hechos que cuenta. Tengan en
cuenta que algunas palabras pueden proporcionar los dos tipos de informacién.

Identifiquen a los dos narradores de la “Historia de los dos que sofiaron” e indi-
quen de qué tipo de narrador se trata en cada caso. Justifiquen su respuesta con
ejemplos tomados del texto.

Temas de Lengua>» Capitulo 6: El verbo. La persona y el nimero. Capitulo 8 Los pronombres.
Pronombres personales, posesivos y demostrativos..
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El punto de vista
Tachen la opcion que no corresponda.

Enla“Historiade los dos que sofiaron” el narrador acompafia el recorrido que rea-
liza el hombre de El Cairo /el capitan.

Marquen en el texto los fragmentos en los que se narran los suefios de los personajes.

a. Sefialen el modo como el narrador refiere cada suefio: si lo hace solamente a
través de las palabras de los personajes, directamente con sus propias palabras
o de las dos maneras.

b. Copien en sus carpetas las frases y los signos que les permitieron reconocer la
forma empleada por el narrador en cada caso.

c. Determinen cudles pueden ser los motivos por los que el narrador utiliza una u
otra forma para referir los suefios.

i..p Al relatar una historia, el narrador se ubica en una posicién o punto de vista

desde el cual refiere los hechos. Puede colocarse por fuera de los acontecimien-
tos y narrarlos de manera general (como cuando el narrador es un testigo) o
adoptar la perspectiva de un personaje en particular; en ese caso, el narrador
conoce las acciones y pensamientos de ese personaje y cuenta la historia desde
la visién de este. El narrador también puede alternar el punto de vista de un
personaje con el de otros personajes o, incluso, variar entre el punto de vista de
los personajes y una perspectiva personal respecto de la narracion, distinta de la
de los personajes y de la visién de un testigo.

ﬂ Anoten el punto de vista que adopta el narrador de la “Pardbola del palacio” en
cada uno de los parrafos. Elijan entre las opciones que figuran en el recuadro.

Primer parrafo:

Segundo parrafo: _

Tercer parrafo:

\

| puntodevistade los protagonistas - punto devista |
| externoalos protagonistas - combinaciéon del punto

‘ de vista de los protagonistas con el externo

Ubiquen, en la “Pardbola del palacio”, la oracién: iMe has arrebatado el palacio!

a. Establezcan el motivo por el cual aparece en otro tipo de letra.
b. Determinen las personas gramaticales del pronombre y del verbo, y expliquen
por qué esas personas no coinciden con las que se usan en el resto del cuento.

m Reescriban en sus carpetas la “Historia de los dos que sofiaron” desde el punto
de vista del capitan. Para organizar el relato, comiencen contando los suefios que

tuvo el capitan y terminen en el momento en que este dialoga con el hombre de
El Cairo.

Temas de Lengua» Capitulo 1: La comunicacién. Actos de habla.
Capitulo 16: El discurso referido.

EL NARRADOR Y EL PERSONAJE
Para determinar si el narrador
cuentala historia acompafiando
aalguno de los personajes, se
puede efectuar una analogia con
el cine. Si es posible imaginar
unasecuencia narrativa captada
por unacamara que se mueve
junto con un personaje y que
permite al espectador accedera
sus pensamientos, significa que el
punto de vista narrativo acompafia
a ese personaje y no a otro.
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LECTURA 2

UN CUENTO FANTASTICO "ﬁ
sl
‘.L’?Tﬂ

El Zapallo que se hizo Cosmos

(Cuento del Crecimiento)
Dedicado al sefior Decano de una Facultad de Agronomia,
;Le pondré "doctor"? A lo mejor es abogadp,

“ rase un zapallo creciendo solitario en ricas tierras del Chaco. Favorecido por una zona
E excepcional que le daba de todo, criado con libertad y sin remedios fue desarrollandose con
el agua natural y la luz solar en condiciones dptimas, como una verdadera esperanza de la Vida,
Su historia intima nos cuenta que iba alimentdndose a expensas de las plantas méds débiles
de su contorno, darwinianamente®; siento tener que decirlo, haciéndolo antipatico. Pero la
historia externa es la que nos interesa, esa que solo podrian relatar los azorados* habitantes
del Chaco que iban a verse envueltos en la pulpa zapallar, absorbidos por sus poderosas raices.

La primera noticia que se tuvo de su existencia fue la de los sonoros crujidos del simple
natural crecimiento. Los primeros colonos que lo vieron habrian de espantarse, pues ya
entonces pesaria varias toneladas y aumentaba de volumen instante a instante. Ya media una
legua de didmetro cuando llegaron los primeros hacheros mandados por las autoridades para
seccionarle el tronco, ya de doscientos metros de circunferencia; los obreros desistian mds que
por la fatiga de la labor por los ruidos espeluznantes de ciertos movimientos de equilibracidn,
impuestos por la inestabilidad de su volumen que crecia por saltos.

Cundia el pavor. Es imposible ahora aproximarsele, porque se hace el vacio en su entorno,
mientras las raices imposibles de cortar siguen creciendo. En la desesperacién de vérselo venir
encima, se piensa en sujetarlo con cables. En vano. Comienza a divisarse desde Montevideo,
desde donde se divisa pronto lo irregular nuestro, como nosotros desde aqui observamos lo
inestable de Europa. Ya se apresta a sorberse el Rio de la Plata.

Como no hay tiempo de reunir una conferencia panamericana -Ginebra y las cancillerfas
europeas estan advertidas- cada uno discurre y propone lo eficaz. ;Lucha, conciliacidn,
suscitacién® de un sentimiento piadoso en el Zapallo, stplica, armisticio*? Se piensa en hacer
crecer otro zapallo en el Japdn, mimandolo para apresurar al maximo su prosperacion, hasta que
se encuentreny se entredestruyan, sin que, empero, ninguno sobrezapalle al otro. ;Y el ejército?

Opiniones de los cientificos; qué pensaron los nifios, encantados seguramente; emociones
de las senoras; indignacion de un procurador, entusiasmo de un agrimensor y de un toma-
medidas de sastrerfa; indumentaria para el zapallo; una cocinera que se le planta delante y lo
examina, retirindose una legua por dfa; un serrucho que siente su nada; ;y Einstein?; frente a
la Facultad de Medicina alguien que insinda: ;purgarlo®? Todas estas primeras chanzas habian
cesado. Llegaba demasiado urgente el momento en que lo que més convenia era mudarse
adentro. Bastante ridiculo y humillante es el meterse en él con precipitacién, aunque se olvide
el reloj o el sombrero en alguna parte y apagando previamente el cigarrillo, porque ya no va
quedando mundo fuera del Zapallo.

A medida que crece, es mds rapido su ritmo de dilatacién; no bien es una cosa, ya es otra; no
ha alcanzado la figura de un buque que ya parece una isla. Sus poros ya tienen cinco metros
de didmetro, ya veinte, ya cincuenta. Parece presentir que todavia el Cosmos podria producir
un cataclismo* para perderlo, un maremoto o una hendidura de América. ;No preferira, por
amor propio, estallar, astillarse, antes de ser metido dentro de un Zapallo? Para verlo crecer
volamos en avion; es una cordillera flotando sobre el mar, Los hombres son absorbidos como
moscas; los coreanaos, en la antipoda®, se santiguan y saben que su suerte es cuestién de horas.

El Cosmos desata, en el paroxismo*, el combate final. Despefia formidables tempestades,
radiaciones insospechadas, temblores de tierra quiza reservados desde su origen por si tuviera
que luchar con otro mundo.

“jCuidaos de toda célula que ande cerca de vosotros! jBasta que una de ellas encuentre su
todo-comodidad de vivir!” ;Por qué no se nos advirtié? El alma de cada célula dice despacito:
“Yo quiero apoderarme de todo el ‘stock; de toda la ‘existencia en plaza’ de Materia, llenar el
espacio, y tal vez, los espacios siderales; yo puedo ser el Individuo-Universo, la Persona
Inmortal del Mundo, el latido tinico”. Nosotros no la escuchamos jy nos hallamos en la

inminencia de un Mundo de Zapallo, con los hombres, las ciudades y las almas dentro!
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;Qué puede herirlo ya? Es cuestién de que el Zapallo se sirva sus dltimos apetitos
para su sosiego final. Apenas le faltan Australia y Polinesia.

Perros que no vivian més de quince anos, zapallos que apenas resistian uno y
hombres que raramente llegaban a los cien... jAsi es la sorpresa! Decfamos: "Es
un monstruo que no puede durar”. Y aqui nos tenéis adentro. ; Nacer y morir para
nacer y morir...? se habrd dicho el Zapallo: joh, ya no! El escorpién, que cuando se
siente inhdabil o en inferioridad se pica a sf mismo y se aniquila, parte al instante
al depdsito de uniformes de la vida escorpidnica para su nueva esperanza de
perduracion; se envenena solo para que le den vida nueva. ;Por qué no configurar
el Escorpion, el Pino, la Lombriz, el Hombre, la Cigliefia, el Ruisenor, la Hiedra,
inmortales? Y por sobre todos el Zapallo, Personacién* del Cosmos; con los
jugadores de péquer viviendo adentro y altercando los enamorados, todo en el
espacio didfano* y unitario del Zapallo..

Practicamos sinceramente la Metafisica* Cucurbiticea*. Nos convencimos de
que, dada la relatividad de las magnitudes todas, nadie de nosotros sabra nunca si
vive o no dentro de un zapallo y hasta dentro de un ataud, y si no seremos células
del Plasma Inmortal®, Tenia que suceder: Totalidad todo Interna, Limitada, Inmdvil
(sin Traslacién), sin Relacién; por ello Sin Muerte.

Parece que en estos tiltimos momentos, seglin coincidencia de signos, el Zapallo
se alista para conquistar no ya la pobre Tierra, sino la Creacién. Al parecer, prepara
su desafio contra la Via Lactea. Dias mds, y el Zapallo serd el Ser, la Realidad y su
Céscara.

(El Zapallo me ha permitido que para vosotros —queridos cofrades de la
Zapalleria- yo escriba mal y pobre su leyenda y su historia.

Vivimos en ese mundo que todos sabiamos, pero todo en cascara ahora, con
relaciones solo internas y, asi, sin muerte.

Esto es mejor que antes).

© Macedonio Ferndndez, en Relato. Cuentos, poemas y misceldneas,
Buenos Aires, Corregidor, 2010, pp. 51-55.

Paroxismo: exaltacion extrema de las emociones.
Personacion: accion y efecto de presentarse en
un lugar.

Didfano: claro, limpio, luminoso.

Metalisica: parte de la filosofia que trata de las

Darwinianamente; neologismo que hace
referencia al concepto bioldgico de supervivencia
del mds apto, de Charles Darwin,

Azorado: asustado, sobresaltado.

Suscitacidn: incitacion a una accidn.

Armisticio: pacto que declara la suspensidn de
hostilidades entre dos partes en conflicto.
Purgar: limpiar el sistema digestivo de una
persona mediante un medicamento.
Cataclismo: trastorno grave producido por un
fenémeno natural,

Antipoda: que se ubica en el punto
diametralmente opuesto del globo terrestre.

DEL DICCI

Escriban en sus carpetas una definicion para los neolo-
gismos pulpa zapallar, sobrezapallar y zapalleria mencio-

nados en el texto.

= Propongan otros dos neologismos que deriven de la pa-
labra zapallo y formulen una definicién para cada uno.

Temas de Lengua» Capitulo 3: Las palabras. Capitulo 7: El adverbio.

ONARIO A LOS TEXTOS

propiedades, los principios y las causas del ser.
Cucurbitdcea: de la familia de plantas a la que
pertenecen el zapallo, la calabaza y el pepino.
Plasma Inmortal: alusién a una vieja teoria
seglin la cual en las células existiria una sustancia
especial, el plasma germinal, responsable de las
caracteristicas hereditarias.

* Resuelvan oralmente las siguientes

consignas.

a.Respondan a estas preguntas. ¢En
qué lugar estd el zapallo al co-
mienzo del relato? ¢Qué caracte-
risticas de ese lugar favorecen
su crecimiento?

b.Identifiquen en los parrafos terce-
ro a quinto las soluciones que se
proponen para resolver el proble-
ma del crecimiento del zapallo.

c. Leanenelquintoparrafolaoracion
en la que se menciona la solucion
adoptada finalmente.

d.Sefialen hasta donde ha llegado el
crecimiento del zapallo al final del
relato. ¢;Qué ocurre con el mundo,
a medida que crece: es destruido
o es incorporado por el zapallo?
¢Qué ocurrird en el futuro, segln
el narrador?

h. B \“i“

A

e
EL CONTEXTO

Macedonio Fernandez (1874-1952'"}
fue uno de los escritores argentinos
mas originales del siglo xx. Se recibié
de abogado y durante algunos afios
ejercié como juez. Mas tarde, aban-
dond ese cargo y se dedicé a la escri-
tura. Fue amigo de Jorge Luis Borges
y Leopoldo Marechal, entre otros es-
critores, sobre quienes ejercié una
profunda influencia, principalmente
a través de encuentros y conversa-
ciones. Entre sus libros, se destacan
Papeles de recienvenido (1929), al
que pertenece el cuento leido, Una
novela que comienza (1941), Poemas
(1953) y Adriana Buenos Aires (1974).

Busquen en el segundo y el sexto parrafo las palabras y
las expresiones que se refieren al tamafio del zapallo, y

subrayenlas. Por ejemplo: varias toneladas.

-

s Sefialen el adverbio empleado para indicar el crecimien-
to del zapallo y expliquen por qué se destaca en italica.

- > WA VR B
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Mezquita en Isfajan.
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REPASO @

CUENTOS MARAVILLOSOS

Los cuentos son textos narrativos
breves, centrados en un conflicto
del que participan algunos pocos
personajes. Por lo general, la
historia narrada se desarrolla en un
lapso acotado y en un espacio mas o
menos impreciso.

Elijan uno de los relatos de este
capituloy reconozcan en él tres
caracteristicas propias del cuento.
Recuerden entre todos historias
maravillosas que hayan leido

o escuchado.

Mencionen los elementos
sobrenaturales presentes en ellas y
clasifiquenlos segtin se refieran a
una situacion, a las caracteristicas de
un personaje o a las propiedades

de un objeto.

Comenten los indicios relacionados
con la ubicacién espacial y temporal
de las acciones en estos relatos, y
establezcan una conclusion general
acerca del marco narrativo en los
cuentos maravillosos.

48
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TASTICO

3
Historias maravillosas

Relean la “Parabola del palacio” y encierren en un circulo los tres adjetivos que
consideren mas adecuados para caracterizar el palacio del Emperador Amarillo,

[ [ U : = i >
' cadtico - infinito - elegante - mondtono - increible - ordenado - ‘
r extravagante - variado - lujoso - deteriorado - inabarcable ‘

* Comenten, a partir de los adjetivos que subrayaron, si la caracterizacion del pa-
lacio les parece realista o poco realista.

Marquen con una X el conflicto de la historia que se narra en los dos primeros
parrafos.

La pérdida del texto recitado por el poeta.
Larecitacion del poema en el que estaba contenido el palacio.
La muerte del poetaa manos del verdugo del Emperador.

Relean la “Historia de los dos que sofiaron” e indiquen a continuacion el lugar
exacto donde se encuentra el tesoro.

a. Marquen en el texto las partes en las que se menciona ese lugar y sefialen el in-
dicio del suefio del hombre de El Cairo con el que se relaciona.

b. Subrayen la oracién que expresa de modo mas apropiado el hecho sobrenatural
que ocurre en el cuento.

El'hallazgo del tesoro por parte del hombre de El Cairo.
La existencia de una comunicacién entre los suefios de los personajes.
La aparicion de ambientes de la realidad en los suefios de los personajes.

* Respondan: ;como considera el narrador ese hecho: como algo improbable o
como algo que sucedi6 realmente?

P Los cuentos maravillosos presentan personajes y acciones que se ubican en
un mundo en el que los acontecimientos mégicos y sobrenaturales son acep-
tados como parte de la realidad. Este tipo de relatos puede incluir alfombras
voladoras, palacios que son tan extensos como un reino y personajes cuyos des-
tinos se cruzan en los suenos. Por lo general, estas narraciones se ubican en un
tiempo y un espacio lejanos. Por otra parte, el lector acepta los componentes
sobrenaturales como parte del mundo al que se refiere el relato, de modo que no
entran en conflicto con sus convicciones acerca de la realidad.

Escriban las caracteristicas de la “Pardbola del palacio” y de la “Historia de los dos
que sofiaron” que permiten clasificar estos relatos como maravillosos. «®*®
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Historias fantasticas

Caracterir.en el narrador de “El Zapallo que se hizo Cosmos”.

a. Escriban en sus carpetas de qué tipo de narrador se trata. Justifiquen su res-
puesta con un fragmento del cuento.

b. Encierren entre corchetes el fragmento del cuento en el que el narrador adopta
el punto de vista del Zapallo.

c. Encierren entre llaves los fragmentos en los que el narrador sefiala su participa-
cion en los hechos que cuenta.

Busquen en“El Zapallo que se hizo Cosmos” sustantivos que cumplan las siguien-
tes condiciones y anétenlos en sus carpetas.

- Sustantivos propios que designan lugares (por lo menos, ocho).

- Sustantivos comunes que designan oficios y profesiones (por lo menos, cuatro).
. Sustantivos comunes que designan plantas o animales (por lo menos, seis).

» Sustantivos comunes que designan objetos de uso cotidiano (por lo menos, tres).

= Determinen qué informacioén acerca del tiempo y el espacio en los que trans-
curre la accion se puede inferir de la mencién de esos sustantivos en el relato.
Comparen con las referencias temporales y espaciales de los relatos de Borges.

Tilden la afirmacion que, seglin ustedes, describe de manera mas precisa lo que
ocurre en el cuento, «*®

En la realidad cotidiana irrumpe un acontecimiento que contradice sus leyes.
Enun lugary en un tiempo lejanos suceden hechos que contradicen las leyes
de nuestrarealidad cotidiana.

En la realidad cotidiana ocurre un hecho habitual.

En larealidad cotidiana ocurre un hecho fuera de lo comun que se explica por
las leyes de la naturaleza.

i) En los cuentos fantasticos irrumpe un hecho sobrenatural en el mundo tal
y como lo conocemos. Por eso, es comiin que en estos relatos el lector dude en-
tre dos formas de explicar lo que ocurre: una légica, que responde a la razén, y
otra maravillosa, que la cuestiona. Por ejemplo, la presencia del fantasma de un
hombre muerto hace afnos puede obedecer a la alucinacién de un personaje o
a leyes distintas de las del mundo que nos rodea. Si esa aparicién ocurre en un
relato fantdstico, el narrador no proporciona indicios que permitan que el lector
elija de modo definitivo una explicacion o la otra.

m Relean el dltimo parrafo del cuento y conversen entre todos: ¢es posible distin-
guir entre el Cosmos tal como lo conocemos y el Cosmos que, seglin el narrador, se
encuentra dentro del Zapallo?

= Apartirde laconclusion alaque llegaron, propongan una fundamentacién acer-
ca de las convicciones que tiene el narrador respecto de lo que ocurre con el Cos-
mos. ¢Se les ocurre mas de una?

9.] Identifiquen en el tltimo parrafo de la “Parabola del palacio” las versiones alterna-
tivas del final de Ia historia, y subrayenlas con distintos colores. Luego, respondan
en sus carpetas a las siguientes preguntas. ¢Cudl de esas dos versiones es la que
propone el narrador? ;En las dos versiones se mantiene el caracter maravilloso de la
historia? Justifiquen sus respuestas.

Temas de Lengua» Capitulo 4: El sustantivo.

CapiTuLo 3 - Historias que maravillan y que inquietan

F1STORIA UEL GENZEO
DE LO MARAVILLOSO
A LO FANTASTICO

Los cuentos centrados en la narra-
cion de hechos sobrenaturales exis-
ten desde tiempos muy remotos. En
la Antigiiedad, las hadas, los magos
y los seres fabulosos poblaban un
mundo imaginario donde todo era
posible. Estos cuentos maravillosos
tradicionales, transmitidos en forma
oral y recogidos mas tarde por escri-
to, fueron el origen de una amplia
variedad de relatos compuestos por
autores conocidos.

El cuento fantastico, como género
literario independiente, surgié en Oc-
cidente a principios del siglo xvm, cuan-
do comenzaron a escribirse relatos
en los que se incorporaban algunos
elementos sobrenaturales y extraor-
dinarios en una historia realista. Si
bien en su origen este género fue cul-
tivado sobre todo por autores de ha-
bla alemana e inglesa, como Ernest T.
A. Hoffmann (1776-1822) y Edgar Allan
Poe (1809-1849), su
popularidad hizo
que pronto se ex-
tendiera a todas
las lenguas.

e ®
REPASO @

EL CONFLICTO NARRATIVO

- Repasen, en el capitulo 2, la
explicacion referida a las partes que
pueden reconocerse en el relato.

- Determinen cual es el conflicto de
“El Zapallo que se hizo Cosmos” y
anétenlo a continuacidn.

- Sefialen en el texto las oraciones
que marcan el comienzo del
conflicto y su resolucién.

LKL
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Lainformacion relevante

Lean el siguiente fragmento de un capitulo de un libro de Historia.

El imperio persa

Luego de la destruccion de Asiria, los babilonios se quedaron  sino mds bien un grupo de rutas transitadas por caravanas. Esta 1
con las tierras bajas de Mesopotamia, las cuales se transformaron  red de comunicaciones fue la culminacion de un largo y progresi-
en la base del nuevo Imperio del Cercano Oriente. Las tierras altas ~ vo proceso de expansion de horizontes y ampliacién del comercio, 3
del Este, en cambio, pasaron a manos de los medos. En 550 a. C., Al poner en contacto a las civilizaciones mds importantes de Asia
Ciro, el entonces principe de Persia y vasallo de los medos, se re- y Europa, constituyd un paso decisivo hacia la formacién de la co-
belé contra su sefor; derroté al rey de los medos y uni6 los dos  munidad mundial moderna.
| pueblos para fundar el primer Imperio Persa. A través de sucesi-
vas campanas, se agregaron Asia Menor, Babilonia, Afganistén y,
después de la muerte de Ciro, Egipto. De este modo, el Imperio
Persa se transformo en el més extenso y poderoso que se hubiese
conocido hasta entonces.

Durante el reinado de Dario, que se extendid entre 521 y485a.C,,
el imperio se organizd en veinte provincias o satrapias que pa-
gaban tributo al poder central. Dario también establecié un'cé-
digo legal completo, una moneda estable y un eficiente sistema
de correo. La naturaleza cosmopolita del imperio se vio refle-
| jada en el gran palacio que mandé construir en Persépolis, la
| nueva capital. Los estilos arquitecténicos de este monumento
van desde las columnas lidias o griegas hasta las cornisas egip-
cias. Los relieves tallados en la escalinata ceremonial que con-
ducia a la sala de audiencias representaban a delegaciones de
veintitrés pueblos que llevaban obsequios o tributos tan diver-
s0s como vestimentas, vasijas metdlicas, colmillos de elefante
y piezas de oro, junto con animales exéticos, entre los que se -
destacan un antilope, un okapi y camellos. /}\

El establecimiento del Imperio Persa coincidié con la expan-
sidn de las relaciones comerciales que, por primera vez, unieron
Asia oriental y Asia occidental. La conexién més conocida cruzaba g palacio de Dario en Persépolis, segiin una

Chuis Scarre (editor), Atlas de la historia universal,
Santiago de Chile, Times, 1994 (adaptacién).

las estepas y los desiertos de Asia central, y no era un solo camino, reconstruccidn de fines del siglo xix.
=8 Marquen con una X los propdsitos de lectura que pueden satisfacerse con la in-
EL SUBRAYADO formacién del articulo.
El subrayado permite sefalar los
fragmentos del texto que se consi- Indagar los principales acontecimientos de la guerra entre medos y persas.
deran adecuados para dar respues- Conocer las caracteristicas de la arquitectura del palacio de Persépolis.
ta a un interrogante, de modo que Buscar la biografia del principe Ciro de Persia.
se los pueda ubicar rapidamente. Identificar las caracteristicas arquitectdnicas de las columnas lidias,
No es necesario subrayar oracio- Determinar la extension geografica y el origen del Imperio Persa.
nes completas, sino que basta con Conocer las consecuencias de la expansion del comercio en la época del Imperio Persa.
marcar las palabras que permiten "
reconstruir la idea general. kg p Al buscar informacién en un texto expositivo es necesario tener en cuenta |
= Subrayen en el texto la informacién los propésitos de la lectura que nos llevan a consultarlo. Muchas veces, lee- "
que permite contestaralasiguiente mos un texto para encontrar en €l los datos y las ideas que puedan ayudarnos a
pregunta: ¢por qué se sefiala al resolver una actividad, un interrogante o un problema. La informacién que se
Imperio Persa como uno de los mas busca en estos casos no coincide necesariamente con las ideas principales del
poderosos de la Antigliedad? Con la material consultado: lo que es relevante para un propésito de lectura puede ser
informacion subrayada, redacten secundario en la organizacién global del texto.
en sus carpetas unarespuesta clara
ycompletaa esa pregunta. M sefialenen el margen, con distintos colores, las partes del texto en las que se en-

cuentra lainformacion relevante para cada propésito de lectura que marcaron.
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,ER DE PRODUCCION |

La escritura de un cuento fantastico

. Lean las siguientes listas: en la primera, se mencionan algunas situaciones co-
tidianas y, en la segunda, algunos acontecimientos sobrenaturales que pueden
narrarse en una historia fantastica. Entre todos, comenten distintas formas en las
gue podrian relacionarse las situaciones de ambas listas.

- Situaciones cotidianas ;
. Una mujer asiste a una entrevista de trabajo.

2 Un hombre concurre a una consulta médica.
Un jardinero trabaja en el jardin de un nuevo cliente.

... En los cuentos fantdsticos la irrupcion de lo sobrenatural en el mundo coti-
diano puede manifestarse de manera muy diversa; sin embargo, existen ciertos
temas o motivos recurrentes, en torno a los cuales se desarrolla este tipo de histo-
rias. Estos motivos argumentales también se hallan en relatos que no pertenecen
al género fantastico (como los cuentos maravillosos y los mitos), pero con un pro-
posito diferente. Por eso, lo que determina que un cuento sea fantéstico o no resi-
de en el modo en que se presentan los hechos, y no en los hechos por si mismos.

2. Reiinanse en grupos de tres compaferos y elijan una de las situaciones coti- /
dianas y uno de los acontecimientos sobrenaturales mencionados en las listas.’

Elaboren, a partir de ellas, una propuesta para un cuento fantastico.
E Escriban el cuento de manera individual. Sigan estos pasos.

a. Imaginen la situacion inicial de la historia, el conflicto y un posible desenlace.

b. Decidan el tipo de narrador que emplearan y desde qué punto de vista relatara
los hechos.

c. Teniendo en cuenta que el relato transcurrird en la actualidad y en un entorno
cotidiano, realicen una descripcion realista de los personajes de la historiay del
lugar en el que sevan adesarrollar los hechos. Determinen también el momento
del diay, si es necesario, el momento del afio en que se ubicara la accion.

d. Establezcan el modo en que seva aintroducir el hecho sobrenatural a partir del
cual se desarrolla el conflicto de la historia.

e. Escriban una primera version de la historia. No olviden contar las reacciones
que tienen los personajes y los cambios que ocurren en el lugar 2 medida que
se producen los hechos. Al llegar al desenlace, traten de que sea sorprendente,
pero que no proporcione ninguna explicacion definitiva acerca del hecho sobre-
natural narrado.

4. Relean el relato yrealicen |as correcciones que sean necesarias. Ponganle un titulo.

5. Lean el relato que escribieron al resto de los integrantes del grupo y pidanles una
opinién fundamentada acerca de qué les parecio.

Bl A partir de los comentarios que hayan surgido entre los integrantes del grupo,
escriban una segunda version del relato.

Temas de Lengua» Capitulo 2: Los textos, Capitulo 15: La cohesién.

René Magritte, El tiempo atravesado, 6leo sobre tela,
147 % 98,7 cm, 1938, Art Institute of Chicago (Estados Unidos).

IMAGINAR

Antes de comenzar la escritura

del cuento, es conveniente que
conversen entre |los integrantes del
equipo acerca de las caracteristicas
de los cuentos fantasticos. Pueden
revisar la informacién sobre el tema
que figura en la pagina 49.

PLANIFICAR

Para planificar el cuento, pueden
realizar un esquema o un resumen
con laindicacién del lugary el
tiempo en el que se desarrolla

la historia que imaginaron, las
acciones principales y algunas
caracteristicas de los personajes.

ESCRIBIR

Al escribir el cuento, traten de

no usar oraciones muy largasy
procuren que los didlogos y las
descripciones sean acotados y estén
relacionados con los hechos que se
narran, de manera que contribuyan
al desarrollo de |a historia.

capituLo 3 « Historias que maravillan y que inquietan 51
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Observen el afiche de la pelicula Coraline y
la puerta secreta, y describan oralmente la
imagen gue contiene.

_ Respondan en sus carpetas a las siguientes
preguntas.
EL DIRECTOR : ! , )

+ i y/ | 2.¢Enqué momento del dia se ubica la escena?
L CONTEXTO b. ¢Qué edad tiene aproximadamente el perso-
naje que ocupa el centro de la imagen? ¢En

Henry Selick (1952) es un director, qué lugar se encuentra?
productor y guionista de cine esta- c. ¢Es posible determinar la época en la que se

dounidense, conocido como uno de ubica la escena teniendo en cuenta la vesti-
el . s
los pioneros en el uso de la técnica menta de ese personaje? ;Cual seria?
de animacién llamada stop motion. d. ¢Qué representan las figuras que se observan
Entre sus peliculas mas populares se en torno del personaje central? )
encuentran El extrafio mundo de Jack e.lQué anticipaciones pueden efectuar acerca del contenido de la pelicula a partir
(1693), coproducida por Tim Burton; de lo que se muestra en el afiche?
James y el durazno gigante (1996), y f.¢Qué informacion se proporciona en el texto de la parte superior?
Coraline y la puerta secreta (2009). g.¢Cémo pued'e |r'1t.er.pretarse laadvertenciade la parte inferior? ¢A quién les pare- §
Elargumento de Coraline y la puer- ce que estara dirigida? 5

tasecreta esta basado en unanovela .
de Neil Gaiman publicada en 2002. La Observen el modo en que esta escrito el titulo de |a pelicula.

pelicula, que introduce algunas mo-

dificaciones en la historia original a. Sefialen oralmente si la tipografia empleada les sugiere alguna relacién con el 5

7 z " k
fue nominada al premic Oscar como ambiente en el que se desarrolla la escena representada en el afiche. {
mejor filme de animacién y obtu- b. identifiquen el objeto que reemplazaalaletra o en el nombre Coraline.

VO NUMerosos premios, ademas de ) ) .
una entusiasta recepcion por parte A partir de lo que les sugieren la imagen y los textos del afiche, squé anticipacio-

del pblico. nes pueden hacer acerca de la pelicula? Tachen en el siguiente enunciado las op-
ciones que no se correspondan con esas anticipaciones,

(EzeTramm

Coraline es una pelicula destinada a un ptblico adulto / infantil / juvenil
que narra una historia maravillosa/ realista/ fantastica.

Miren la pelicula y completen la siguiente sinopsis del argumento.

La accidn transcurre en ,enlaépoca
PARA CONOCER LOS SECRETOS i La protagonista es de
DE LA REALIZACION afios llamada . Al comienzo, ella se traslada junto con su
Coraline y la puerta secreta es una a una nueva vivienda llamada . Tie-
pelicula de animacion creada con la
técnica conocida como stop motion ne como vecinos a un chico de su edad llamado , dos actri-
o cuadro por cuadro. En el sitio web
Youtube encontraran un video que les ‘ ces jubiladas llamadas y un entrenador de rato-
dard una idea del funcionamiento de . .
aste modo de filmacisn. nes, . Mientras explora la casa, la protagonista descubre
Ingresen los siguientes criterios de E T ——
blsqueda: 5 B TID !

» Coraline + detras de camara.

r habitado por iguales a su familia y vecinos, salvo por un de-

£ talle: .Con el correr de los dfas, descu-

brira que se trata de un mundo dominado por alaque debe-

rdvencer para salvara
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pescriban alos verdaderos padres de Coraline y alos padres que encuentra tras la
puerta secreta, y determinen por qué ella piensa que el mundo que ha descubier-
to es mejor que el conocido.

o Indiquen en qué momento Coraline se da cuenta de que esta en peligro.

7l | os gatos negros son recurrentes en las historias fantasticas. Averigiien por qué
estos animales se asocian con los elementos sobrenaturales y escriban una des-
cripcion del gato que aparece en la pelicula.

Observen las imagenes y anoten en sus carpetas a qué momento de la pelicula
corresponde cada una.

a. Indiquen, para cada escena, si corresponde al plano de la realidad o al de la
fantasia.

b. Comenten qué aspecto de los personajes permite reconocer el plano al que per-
tenece cada escena.

c. Comparen los colores y los tonos que predominan en cada imagen, y
relacionenlos con los siguientes adjetivos.

alegre - nocturno - austero - descolorido - adornado -
aburrido - colorido - diurno

Desde el punto de vista técnico, el cine consiste en la proyeccién sucesiva de
im4genes fotogréficas a una velocidad tal que produce una impresion de movi-
miento en el espectador. A través de la combinacién de diversas secuencias de
imagenes, se crea una unidad similar a la que un texto escrito construye con las
oraciones y los parrafos.

En tanto arte, el cine utiliza diversos recursos visuales, como la luz, el color
y los encuadres, para narrar una historia y expresar determinadas sensaciones.
El sonido, mediante las voces de los personajes y la muisica, refuerza el mensaje
de las imégenes y, a la vez, contribuye a la recreacién de las emociones que se
desea provocar en el espectador.

E Determinen si Coraline y la puerta secreta pertenece al género fantastico.
Justifiquen su respuesta en sus carpetas con, al menos, tres ejem plos.

LA FANTASIA EN LA REALIDAD

Para determinar si Coraline es

una pelfcula fantastica, fijense en

la funcion de ciertos elementos
presentes tanto en el plano de la
fantasia como en el de la realidad;
por ejemplo, |a llave, la ropa que

le regala la “otra” madre, el “anillo
buscador” que le dan las vecinas y
las esferas donde estan los espiritus
de los nifios. -

Observen también si, ademas de

la protagonista, alguno de los
personajes del plano de la realidad
tiene algtin contacto con el plano de
la fantasia, y como, hacia el final

de la pelicula, la protagonista logra
cumplir con su mision.

capituLo 3 « Historias que maravillany que inquietan -




EL AUTOR
+

EL CONTEXTO

~ italo Calvino (1923-1985) fue uno
de los mas destacados escritores de
laliteraturaitalianadelsiglo pasado.
Autorde unaobra extensa y variada,
muchos de sus cuentos y novelas
pertenecen al género fantastico; el
protagonista de una de ellas, El ca-
ballero inexistente (1959), esta inspi-
rado en un personaje de una novela
de Macedonio Fernandez.

Su libro Las ciudades invisibles
(1972) se centra en las figuras del cé-
lebre viajero veneciano Marco Poloy
de Kublai Kan, el emperador mongol
que goberné China durante el siglo
xi. A lo largo de los capitulos, Marco
Polo le describe a Kublai las fabulo-

sas ciudades que ha visitado, y le re- °

fiere los sucesos increfbles que ocu-
rren en ellas.

Las ciudades y el deseo. 4

n el centro de Fedora, metrépoli* de piedra gris, hay un palacio de metal con
E una esfera de vidrio en cada aposento. Mirando el interior de cada esfera se
ve una ciudad azul que es el modelo de otra Fedora. Son las formas que la ciudad
hubiera podido adoptar si, por una u otra razén, no hubiese llegado a ser como
hoyla vemos. Hubo en todas las épocas alguien que, mirando a Fedora tal como
era, imaginé el modo de convertirla en la ciudad ideal, pero mientras construia su
modelo en miniatura Fedora ya no era la misma de antes y lo que hasta ayer habia
sido su posible futuro ahora solo era un juguete en una esfera de vidrio.

Fedora tiene hoy en el palacio de las esferas su museo: cada habitante lo visita,
escoge la ciudad que corresponde a sus deseos, la contempla imaginando que se
refleja en el estanque de las medusas que debia recoger el agua del canal (si no lo
hubiesen secado), que recorre subido a lo alto del baldaquin* la avenida reservada
alos elefantes (ahora proscriptos* de la ciudad), que se desliza a lo largo de la
espiral del minarete* de caracol (que no volvié a encontrar la base desde donde
se levantaria). .

En el mapa de tuimperio, oh gran Kan*, deben encontrar su sitio tanto la gran
Fedora de piedra como las pequenas Fedoras de las esferas de vidrio. No porque
todas sean igualmente reales, sino porque todas son solo supuestas. La una
encierra lo que se acepta como necesario mientras todavia no lo es; las otras lo que
se imagina como posible y un minuto después deja de serlo.

Italo Calvino, Las ciudacles invisibles, Madrid, Siruela, 1994,
Copyright © 2002 by the Estate of Italo Calvino. All rights reserved.

Proscripto: expulsado, desterrado.

Minarete: torre de las mezquitas, de escasa altura
y BrOsor.

Kan: titulo que se le daba a los emperadores
mongoles,

Metrépoli: ciudad principal de una regién
o de un estado.

Baldaquin: tela de seda que cubre el altar,
sostenida por cuatro o mds varas largas.




Relean lainformacion incluida en la seccion “El autor y el contexto”, acerca de las
caracteristicas del libro al que pertenece el relato; luego, subrayen en el texto la
oracion donde se pone en evidencia la situacion comunicativa en la que partici-
pan Marco Polo y Kublai Kan.

Escriban en sus carpetas un parrafo que pueda incorporarse antes del comienzo
del relato y en el que se manifieste el punto de vista de Marco Polo como narrador.
Tengan en cuenta el siguiente comienzo de otro de los capitulos del libro.

[matilmente, magnanimo Kublai, intentaré describirte la ciudad de Zaira de los
altos bastiones.

-Teniendo en cuenta la situacién comunicativa en laque se ubicael relato, comple-
ten el siguiente enunciado. Justifiquen sus elecciones.
El relato “Las ciudades y el deseo. 4" estanarradoen —
persona. Por el grado de conocimiento de los hechos que presenta, el narrador

_La historia esta narrada desde el punto de vista de

-Marquen con una X la opcién que consideren mas adecuada para completar cada
una de las oraciones.

En el momento del relato, el palacio de Fedora se ha convertido en...

la sede del gobierno.
muchos palacios.
un museo.

El palacio de Fedora estd construido con...
metal.
piedra gris.
vidrio.

KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA (LEY 11.723)

Cada esfera muestra un modelo en miniatura de Fedora tal como...

fue en un momento del pasado.
laimaginé una persona.
serd en un momento del futuro.

. Relean el segundo pérrafo y respondan: ;qué conclusion se puede extraer de las
observaciones que figuran entre paréntesis respecto del estado en que se encuen-
traFedora: que laciudad sehallaadinenconstrucciénoquese encuentraenruinas?

.Expliquen en sus carpetas cémo la ciudad de Fedora llega a contar con un museo
con una esfera de vidrio en cada aposento.

.Tachen la opcién que no corresponde. 0

Considerando los descripciones que proporciona el relato, los hechos transcurren
enun tiempo y en un lugar lejanos e imprecisos / cercanosy cotidianos.

. A partir de lo que reflexionaron en las actividades anteriores, determinen si el
relato es maravilloso o fantastico. Justifiquen su respuesta.

0

tras ‘
RECOMEIIDAG TONES

> Anénimo, Las mil y una noches, varias
ediciones.

Esta coleccin de relatos maravillosos, de
origen persa y drabe, es uno de las obras
mds conocidas y apreciadas del genero.
Algunas de sus historias, se han converti-
do en verdaderos cldsicos para todas las
edades y han sido adaptadas al cine va-
rias veces.

> Julio Cortdzar, Final del juego, Buenos
Aires, Punto de lectura, 2007.
Estevolumen de cuentos incluye algunos
de los relatos fantdsticos mds populares
de la literatura argentina. Su autor ha
sido uno de los escritores de nuestro pais
gue mds se han destacado en ese tipo
de relatos.

> Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y
silvina Ocampo, Antologia de la literatu-
ra fantdstica, Buenos Aires, Sudamerica-
na, 1991.

En esta antologia se retinen relatos fan-
tdsticos de todo el mundo y de todas las
épocas, entre ellos varios del propio Bor-
ges y uno de Macedonio Fernandez. En el
prologo, escrito por Bioy Casares, se pre-
sentan de modo muy entretenido y claro
las principales caracterfsticas de la litera-
tura fantdstica.

J—
REPASO @

LAS DESCRIPCIONES

EN LA NARRACION

En los relatos suelen incluirse
descripciones, a través de las cuales
el narrador properciona indicios
que informan acerca del lugar, |a
épocay las circunstancias sociales
en los que transcurre la accion,

asi como las caracteristicas y los
estados de animo de los personajes.
Lean el siguiente comienzo de un
cuento y mencionen los.indicios que
presentay el tipo de informacion
que esos indicios sugieren.

Durante todo un dia de otono,
triste, oscuro, silencioso, cuando
las nubes se cernian bajas y
pesadas en el cielo, crucé solo a
caballo una regién singularmente
Itigubre del pais.

Edgar Allan Poe,
“La cafda de la casa Usher”.



“EN NUESTRA EPOCA, TAN CAGTICA,
HAY ALGO QUE, HUMILDEMENTE, HA
MANTENIDO LAS VIRTUDES CLASICAS:
EL CUENTO POLICIAL. YA QUE NO SE
ENTIENDE UN CUENTO POLICIAL SIN
'PRINCIPIO, SIN MEDIO Y SIN FIN”.
Jorge Luis Borges

Lacita anterior estd tomada de una
conferencia del escritor argentina
sobre el cuento policial, incluida
en el libro Borges, oral. Los cuentos
policiales se centran en la resolucién
de un enigma que giraen torno a un

crimen. La accion de estos cuentos

se suele desarrollar en un ambiente
urbanoy transcurre en una época
contempordnea alade la escritura,
Por lo general, en el cuento policial de
enigma, el investigador logra descifrar
el misterio aplicando el razonamiento
deductivoy una brillante intuicién.

Se suele incluir alos cuentos
policiales dentro de los realistas en
sentido amplio, porque estos crean un
mundo muy semejante al del lector,
por los lugares, los personajeso los
hechos representados. Sin embargo,
ambos tipos de relatos difieren en
la relacion que establecen con la
realidad. En los cuentos policiales,
los elementos del mundo real'son
solo el marco para el desarrollo de
una historia de misterio; en cambio,
los cuentos estrictamente realistas
se centran en las experiencias
cotidianas, en aquello que las
personas sienten y perciben como
realmente vivido. Por eso, a través
de sus historias, es posible examinar
los problemas, los conflictos y las
preocupaciones de la sociedad en la
que se originan.

® Observen la reproduccién del pintor
francés Jean-Francois Millet (1814-1875)
y resuelvan las consignas.

a.Presten atencion a las fechas de
nacimiento y muerte del artista, y
comenten si |a escena representada
en la pintura es contempordneao an-
terior a él, o si pertenece a un mundo
de fantasia.

b.Describan el ambito en el que estan
situadas las figuras y conjeturen de
qué tipo de lugar se trata.

c. Expliquen qué hacen los personajes
y qué actitud manifiestan.

La realidad
el misterio

Jean-Francois Millet, Las espigadoras, 6lec sobre tela, 83 x 110 cm, 1857, Musée d’Orsa Paris);

d.Analicen la vestimenta de los perso-
najes y caractericen la clase social a
la que pertenecen.

e.Describan los efectos de luces y
sombras, y los planos de profundi-
dad que observan en el cuadro.

f. Conversen entre todos: ¢por qué les
parece que se incluye esta obra den-
tro de una corriente artistica deno-
minada realismo?

g.Elijan dos de los personajes del cua-
dro y pénganles nombres. Escriban
el didlogo que mantienen mientras
trabajan.
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* EL CUENTO REALISTA Y EL CUENTQ POLICIAL. » EL DISCURSO OBJETIVO. EL RESUMEN. * LA ESCRITURA DE '
UN CUENTO POLICIAL. » LA CRONICA POLICIAL. « “EL CARPINTERO”, DE EDUARDO GALEANO.

La calumnia*®

Serguei Kapiténich Akinéiev, profesor de Caligrafia, casaba a su hija Natalia con el
profesor de Historia y Geografia [van Petrévich Loshadinij. La fiesta celebrada con tal !
motivo se desarrollaba como sobre ruedas. En el salén se cantaba, se jugaba y se bailaba.
Por las habitaciones iban y venian, como locos, los camareros del club, contratados para la ‘
afortunada ocasion, con sus fraques negros y sus sucias corbatas blancas. Todo eran ruidos i
y conversaciones. El profesor de Matematicas Tarantulov, el francés Pasdequoi y el revisor
segundo de la Cdmara de Control Egor Venediktich Mzda, sentados en un divan, contaban a
los reunidos, interrumpiéndose mutuamente, casos de enterramientos de personas vivas y
manifestaban su opinidn sobre el espiritismo*. Ninguno de los tres creia en €l, pero admitian |
que en el mundo hay muchas cosas que siempre permanecerdn inasequibles* a la inteligencia J
i

humana. En otra pieza, el profesor de Literatura, Dédonski, explicaba las ocasiones en que el

centinela de puesto estd facultado para disparar contra los transetintes. Las conversaciones,

como podemos ver, eran peregrinas*, pero muy agradables. Por las ventanas del patio se {
asomaban gentes que por su posicion social no tenian derecho a encontrarse en el interior.

Era medianoche en punto cuando Akinéiev, el duefio de la casa, se acercd a la cocina a
fin de comprobar si todo estaba dispuesto para la cena. Alli, desde el suelo al techo, habia
un agradable humo compuesto de olores a ganso, pato y otros muchos manjares. Sobre dos
mesas, en artistico desorden, aparecian toda clase de bocadillos y bebidas. Entre las mesas
se movia la cocinera Marfa, mujer de cara rojiza y vientre voluminoso, partido en dos por el
delantal apretado.

—Enséname el esturion, madrecita— dijo Aldnéiev, frotdndose las manos y relamiéndose
de gusto—. Siento un olor que resucita a los muertos. Me comeria toda la cocina. A ver,
enséfiame el esturién.

Marfa se acercé a uno de los bancos y retiré con cuidado una aceitosa hoja de periddico.
Debajo de ella, en una enorme fuente, descansaba un gran esturién en salsa, aderezado con
alcaparras, aceitunas y zanahorias. Akinéiev mird el esturion y se quedo con la boca abierta.
Su cara resplandecid, con los ojos encandilados. Se incliné y emitié con los labios un ruido
semejante al que hacen las ruedas cuando les falta grasa. Permanecio asi cierto tiempo,
chasqued los dedos satisfecho y repiti6 el chasquido de sus labios.

—iHola! El ruido de un ardoroso beso... ;Con quién te besas ahi, Marfa? —se oy6 que
decia una voz desde la habitacién vecina, y en la puerta aparecid la pelada cabeza de Vankin,
auxiliar de los preceptores de clase—. ;Con quién estds? A-a-ah..., jmuy agradable! Con
Serguei Kapiténich! Muy bien, abuelo, no tengo nada que decir. jQué hermosa cita roméntical

—Yo no besaba a nadie— dijo confuso Akinéiev—. ;Quién te lo ha contado, esttipido? Era
que yo... chasqueaba los labios viendo..., pensando en la satisfaccién... al ver el pescado...

—A otro perro con ese hueso.

La cara de Vankin se ensanchd en una amplia sonrisa y se oculté detrés de la puerta.

Calumnia: acusacién falsa realizada contra una persona, con la intencion de causar dafio.
Espiritismo: creencia segin la cual los espiritus de los muertos pueden comunicarse con los vivos.
Inasequible: inalcanzable, inaccesible.

Peregrino: que carece de coherencia; extraiio, raro.
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Akinéiev se ruborizd intensamente,
“iDiablos! -penso-. Ese miserable se dedicard ahora a contarlo a derecha e
izquierda. El animal me va a dejar en vergiienza ante la ciudad entera...”

Akinéiev entrd timidamente en el salén y mir6 de reojo aun lado y a otro: ;dénde
estaba Vanlin? Este se encontraba junto al piano, e inclinado desenfadadamente*,
hablaba al oido de la cunada del inspector, que refa de buena gana.

“Le habla de mi -pensé Akinéiev-. De mi, el muy bribén. Y ella se lo cree... iselo
creel jSe riel jDios mio! No, esto no puede quedar asi..., no... Hay que hacer que nole
crean... Hablaré con todos y haré que lo tengan por un chismoso estipido”,

Akinéiev se rascd el cogote y, sin abandonar su confusion, se acercé a Pasdequoi.

—Acabo de estar en la cocina disponiendo las cosas para la cena —dijo al francés—,
8é que a usted le gusta el pescado, tengo un esturién asf... iDe dos varas! Je, je, je...

Y a propésito..., se me olvidaba... En la cocina me ha ocurrido algo curiosisimo en
relacién con este esturion, Queria ver los platos que hay preparados, me he quedado
contemplando el esturion y, del placer que me producia su vista, he chasqueado

los labios... Y en esto, el tonto de Vanlkin entra ydice... ja, ja, ja..., y dice... ja, ja, ja...:
“Hola... jse estan besando aqui?” jCon Marfa, con la cocinera! iSi tendra imaginacién
el estipido! Con una mujer que es un adefesio*, que parece una fiera, jy él que creyo
que nos estdbamos besando! Es un tipo estrafalario*.

—¢Quién es el estrafalario? —se acercd Tarantulov,

—¢Quién va a ser? Vankin. He entrado en la cocina. ..

Y contd todo lo sucedido.

—Es un esttipido. De seguro que es més agradable besar a un perro callejero que a
Marfa —agregd Akinéiev, que dio la vuelta y vio detrés de él a Mzda—. Estdbamos en
la cocina hablando de Vankin —le dijo—. Es un bicho raro. Ha entrado en la cocina,
me ha visto con Marfa y se empena en imaginar toda clase de historietas. Dice quenos
estdbamos besando. Estd borracho y no sabe lo que ve. Yo le dije que antes me besaria
conun pavo que con Marfa. Ademds que soy casado. Habr4 estiipido!

—¢Quién es el estipido? —preguntd el sacerdote, profesor de Religion, que se
acerco a Akinéiev,

—Vankin, Estaba ahora en la cocina mirando el esturién. .,

Y asi sucesivamente. A la media hora todos los invitados conocian yala historia del
esturidn y de Vanldn.

“Que les vaya ahora con cuentos’, pensé Akinéiev frotdndose las manos, “No me
importa. £l empezard a contar y le replicarén: "No seas estipido, lo sabemos ya todo"”,

Y Akinéiev se tranquilizé tanto que, dg la alegria, bebid cuatro copas de mas.
|, Acompand después de la cena a los recién casados a la alcoba, se retiré a su dormitorio
L . yse durmid como un nifio inocente, Al otro dia yano recordaba siquiera la historia del

esturion. Pero, jay!, el hombre propone y Dios dispone. Las malas lenguas cumplieron
su mala mision, sin que sirviera para nada la astucia de Akinéiev. Exactamente a

la semana siguiente, el miéreoles, después de haber soportado las desgraciadas
inclinaciones del alumno Visekin, se le acercé el directory lo llamé aparte.

—NMire, Serguei Kapiténich —le dijo—. Usted me perdonara... No es cosa mia, pero
debo exponerle mi opinién... Mi deber... Se trata de los rumores que corren, de que
usted vive con esa..., con la cocinera... No es asunto de mi incumbencia, pero, por
favor, sin que nadie se entere. Se lo ruego. No olvide que es usted un maestro.

Alkinéiev se quedd helado, de una pieza. Marché a casa como si lo hubiera picado
un enjambre de avispas, como si le hubieran echado un jarro de agua hirviendo. Por
el camino le parecié que toda la ciudad lo miraba como si estuviese embadurnado de

' pez*... En su casa lo aguardaba una nueva desgracia.

—¢A que se debe que estés tan silencioso? —le preguntd su esposa durante la
comida—. ;Estds pensativo? ;Piensas en tus amores? ;Echas de menos a Marfa? jLo sé
todo, sinvergiienza! Gentes de buen corazén me han abierto los 0jos. jO-o-oh, barbaro!

Y jzas!, descargd sobre él una soberbia bofetada... El se levantd de la mesa 7
descompuesto, sin sombrero ni abrigo, se dirigid en busca de Vankin. Este se hallaba
€I Su casa,
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—iEres un miserable! —le dijo—. ;Por qué me ensucias ante todo el mundo? ;Por
qué me calumnias?

—;De qué calumnia habla? ;Qué se ha imaginado usted?

—;Y quién ha ido diciendo que yo me besaba con Marfa? ;No eres tii, eh? ;No
eres ti, bandido?

Vankin lo miré parpadeando, estupefacto. Levantd los ojos hacia los iconos*
y dijo:

—iQue Dios me castigue! {Que me quede ciego y me muera si he dicho una sola
palabra de usted! jQue me ocurra la mayor de las desgracias! El c6lera seria poco...
La sinceridad de Vankin no ofrecia dudas. Estaba claro que él no habia ido con
el chisme. “;Pero quién ha sido? ;Quién?’, se repetia Akinéiev repasando en su

memoria a todos sus conocidos y dandose pufietazos en el pecho. “; Quién?"
—;Quién? —preguntamos también nosotros al lector...

Antén Chéjov, La cerilla sueca y otros cuentos,

Barcelona, Bruguera, 1980.

Desenfadadamente: de manera libre Pez: sustancia pastosa, insoluble. Es un sustantivo
y desenvuelta. femenino (la pez).

Adefesio: persona, cosa o adorno ridiculo y Icono o icono: imagen religiosa, propia de las
extravagante; mamarracho. iglesias cristianas orientales.

Estrafalario: extrano y ridiculo,

(LEY 22.723)

ICCIONARIO A LOS TEXTOS

@: Encierren en un circulo |as palabras y las expresiones de la lista que se em-
) plean en el cuento para referirse a la calumnia.

verglienza - placer - inclinaciones - historieta - loco - inteligencia - chisme -
malas lenguas - icono - rumores - ensuciar - disparar - adefesio - boca -
cuentos - opinion

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA,

|

" Copien en sus carpetas las siguientes oraciones y reemplacen las frases des-
tacadas por otras de significado equivalente.

La fiesta se desarrollaba como sobre ruedas.

Las conversaciones eran peregrinas, pero muy agradables, \

Ubiquen en el texto la expresidn A otro perro con ese hueso, e indiquen qué
personaje la dice y por qué motivo.

a.Busquen en el texto otra expresion propia del habla popular y precisen
como se relaciona con lo que ocurre en el cuento.

b.Sefialen algunas situaciones de la vida cotidiana en las que se utilizan los
siguientes dichos populares.

Mds vale pdjaro en mano que cien volando.
A Dios rogando y con el mazo dando.

Por la boca muere el pez.

Arrojar margaritas a los chanchos.

C.Subrayen en la lista anterior la expresidn que se puede aplicar al protago-
nista de este cuento. Justifiquen oralmente su respuesta.

| —_,TFE L

Temas de Lengua»> Capitulo 1: La comunicacion. Variedades lingiifsticas. Capitulo 15:
La cohesion. La sustitucion léxica.

-
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* Resuelvan oralmente las consignas
que siguen.
a.Respondan a estas preguntas.
¢Qué acontecimiento social se
presenta al comienzo del cuento?
éQuién lo organiza? ¢Quiénes par-
ticipan en ese acontecimiento?
éCudl es el hecho que motiva la
preocupacion de Akinéiev?
b.Resuman oralmente las acciones
que realiza Akinéiev desde que se
encuentra con Vankin en la cocina
hasta que se va a dormir.
Indiquen cuanto tiempo transcurre
entre el acontecimiento social refe-
rido en la primera parte del cuento
yelencuentroentre Akinéievy el di-
rector. Respondan: ;qué le dice este
a Akinéiev?
d.Propongan unaexplicacion acerca
de qué personaje o personajes pu-
dieron haber difundido la calumnia.

n

| —— ]

AntonChéjov(1860-1904)fueunna-

rradorydramaturgoruso.Sedestaco
principalmente por sus cuentos, gé-
nero en el que es considerado un
maestro. Sus relatos se distinguen
por el interés puesto en la caracte-
rizacion de los personajes mas que
en el desarrollo de un argumento.
Algunos de los mas conocidos son
“Historia de un contrabajo” (1886),
“La sala numero seis” (1892) y “La
dama del perrito” (1899). Entre sus
obras teatrales, se destacan El tio
Vania (1897), La gaviota (1901) y Ef
jardin de los cerezos (1904). Tanto
en los dramas como en los cuentos
que escribié, Chéjov retrata con rea-
lismo la sociedad rusa de su tiempo;
en particular, las condiciones de las
clases medias acomodadas surgidas
en las ciudades, que realizaban tra-
bajos administrativos.
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'REPASO @

TIPOS DE PERSONAJES
Seglin su participacion en las
acciones, los personajes de un

relato se clasifican en principales,
secundarios y de fondo, El personaje Segun Akinéiev, _________ eselresponsable de desencadenar la sospecha so-

Los personajes

Unan con flechas el nombre de cada personaje con la accién que realiza.

Akinéiev - = opinasobre el espiritismo.

Tarantulov - - cuentaalos demas lo que ocurrio en la cocina.
Vankin . = secasacon Natalia,

Marfa . « muestra el esturién ya preparado.

Loshadinij - = habla con lacufiada del inspector.

a. Subrayen la accion mas importante para el desarrollo de los hechos posteriores,

b. Mencionen otros tres personajes que, con sus acciones, influyen en el desarro-
llo de la historia, y refieran una accion que realiza cada uno.

c. Relean el primer parrafo del cuento e identifiquen a los personajes que se men-
cionan de modo general. ¢Como los agruparian?

d. Completen en sus carpetas un cuadro como este con los personajes del cuento,
seglin la importancia que tienen en el desarrollo de la historia. «®*®

Protagonista ! Personajessecundarios | Personajes de fondo

El protagonistay el antagonista

Marquen conunaX la principal preocupacion de Akinéiev.

Proteger el buen nombre de Marfa.

Lo que los deméas puedan pensar de él.
La felicidad de los recién casados.

Los celos de su esposa.

< Comenten oralmente la actitud de Akinéiev ante los posibles rumores: ;qué sien-
te y como actia? ¢Qué caracteristica de su personalidad deja ver esa actitud?

Completen cada afirmacién con el nombre del personaje que corresponda.

principal es el protagonista,
que aparece a lo largo de toda
la narracion, generalmente —informa a Akinéiev acerca de los rumores sobre su conducta.

bre su conducta.

mencionado por su nombre. Los
personajes secundarios participan
en determinados episodios. Los
personajes de fondo no se designan
con un nombre propio, sino con un
sustantivo genérico (gente, invitados,
sirvientes, soldados); muchas veces,
ayudan a caracterizar el ambiente en
el que transcurren los hechos.
Identifiquen el personaje principal,
los personajes secundarios y los
personajes de fondo en un cuento o
una pelicula que todos conozcan.

es quien efectivamente desencadena la sospecha sobre su conducta.

~-p El protagonista de un relato desea cumplir un objetivo, como obtener un
bien material (dinero, territorios, un objeto) o un bien moral (conservar su buen
nombre, ser querido por los otros, alcanzar prestigio). Muchas veces, un perso-
naje, el oponente o antagonista, dificulta o impide el logro de ese objetivo. En
algunos relatos, puede ocurrir que el papel del protagonista y el del antagonista
coincidan en un mismo personaje. Por ejemplo, cuando una ambicién desme-
dida conduce al protagonista a la ruina, cuando una actitud de excesiva cautela
le impide actuar, o cuando las dificultades involucradas en el logro del objetivo
no le permiten disfrutarlo una vez que lo ha alcanzado.

® Respondan oralmente: ;Quién cumple la funcién del antagonista en el relato?
Justifiquen su respuesta.

60 Temas de Lengua» Capitulo 4: El sustantiva.
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

La caracterizacion de los personajes

Completen con el nombre del personaje que corresponda en cada caso.

, profesor de Matematica.
,auxiliar de los preceptores.
,yerno de Akinéiev,

, profesor de Caligrafia.

Relean el cuento y copien |a oracion en la que se describe el aspecto fisico de
un personaje.

Subrayen, en la siguiente lista, con verde los casos en los cuales el tratamiento
esde td,y conrojo, aquellos en los que el tratamiento es de usted. Formulen oral-
mente alguna conclusion acerca de lo gue indican las diferencias en las formas de
tratamiento entre los personajes.

Vankin le habla a Mmarfa.
Akinéiev le habla a Vankin.
La esposa le habla a Akinéiev.

Akinéiev le habla a Marfa.
Vankin le habla a Akinéiev.
El director le habla a Akinéiev.
Akinéiev le habla a Pasdequoi.

Encierren en circulos los tres adjetivos que consideren mas adecuados para ca-
racterizar a cada personaje.

Akinéiev — crédulo - paciente - prejuicioso - desconfiado - obstinado
Vankin — bromista - chismoso - mentiroso - sincero - devoto - malvado

B Transcriban en sus carpetas las palabras y las expresiones que emplea Akinéiev
para referirse a Vankin y a Marfa. Sefialen qué revelan esas expresiones acerca de
la personalidad de quien las enuncia.

mMarquen con una X la condicién social que consideren mas adecuada para carac-
terizar a Akinéiev a partir de los indicios que ofrece el cuento.

Noble
Clase media baja

Pobre
Rico
Clase media acomodada

* Anoten en sus carpetas por lo menos cuatro indicios que justifiquen la eleccion
que hicieron.
'
“-p El narrador puede emplear diversos procedimientos para caracterizar a un per-
sonaje. Una posibilidad es describirlo directamente, mencionando algunas de sus
cualidades o haciendo un retrato completo. Otra es caracterizarlo indirectamente, a
partir de las acciones que realiza, su forma de hablar o lo que otros personajes dicen
de éL. En la mayorfa de las narraciones, se combinan estos procedimientos. «®*@®

Clasifiquen en sus carpetas a los personajes del cuento segtin los siguientes cri-
terios: clase social, sexo, edad aproximada, ocupacion.

Temas de Lengua»» Capitulo 1: La comunicacidn. Los registros. Capitulo 8: Los pronombres.
Pronombres personales, posesivos y demostrativos.

APELATIVOS Y FORMAS

DE TRATAMIENTO

En un relato, los didlogos permiten
obtener informacidn adicional
acercade las caracteristicas de

los personajes que conversany la
relacidn que existe entre ellos. Esta
informacién puede rastrearse en las
variedades de lengua (vinculadas a
la procedencia geografica, la edad

y el nivel social), en las formas de
tratamiento y en los apelativos que
se usan para dirigirse al interlocutor.

| =@
‘REPASO ®

capituLo 4+ Larealidad y el misterio

EL RETRATO

El retrato consiste en la descripcion
de un personaje. No solamente

se ocupa del aspecto fisico, sino
también de la personalidad.

Por ejemplo:

Nikita es un viejo soldado
licenciado de galones descoloridos.
Su cara es dura, de hombre
aficionado a la bebida, de cejas
arqueadas, que le infunden el
aspecto de mastin de la estepa,

y de nariz roja; es mas bien bajo,
enjuto y nervudo, pero su aspecto
impone respeto y posee unos purnos
enormes. Pertenece al género de
personas simples, cumplidoras de
su deber y obtusas que ponen por
encima de todo el orden y que por
eso estdn convencidas de que hay
que emplear los pufios. Pega en

la cara, en el pecho, en la espalda,
en cualquier sitio, y tiene la
seguridad de que de otro modo no
mantendria aquello en orden.

Antén Chéjoy, “La sala niimero seis”.

Escriban en sus carpetas un retrato
de Akinéiev y Vankin tal como

se los imaginan. Comparen las
descripciones que escribieron

y comenten |as coincidencias

que hubo.
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El marinero de Amsterdam

I bergantin holandés Alkmaar volvia de Java cargado de especias y otros productos preciosos,
Hizo escala en Southampton y los marineros obluvieron permiso para bajar a tierra.

Uno de ellos, Hendrijk Wersteeg, llevaba un mono en el hombro derecho, un loro en el
izquierdo y, en bandolera*, un hato de telas de la India. En la ciudad se proponia vender las
telas y los animales.

Bra a principios de la primavera y atin anochecia temprano. Hendrijk Wersteeg marchaba con
paso decidido por las calles neblinosas apenas iluminadas por los mecheros de gas. El marinerg
pensaba en su vuelta a Amsterdam; en su madre, a quien no veia desde hacia tres afios; en su
novia, que le aguardaba en Monikendam, Calculaba las ganancias que le dejarian animales
y telas, y buscaba un comercio donde vender su exética mercaderia. En Above Bar Street, un
sefior muy correcto le detuvo para preguntarle si no buscaba comprador para el loro.

—LRste pajaro me convendria —dijo—. Necesito alguien que me hable sin tener que
contestarle. Vivo solo.

Como casi todos los marineros holandeses, Hendrijk Wersteeg hablaba inglés. Fijé un precio
que el desconocido acepto. )

—Sigame —le dijo este—. Mi casa queda bastante lejos. Usted pondrd el loro en una jaula que
tengo alla. También me mostrard usted sus telas, y puede que encuentre alguna de mi gusto,

Feliz con ese ¢xito imprevisto, Hendrijlc Wersteeg siguid al caballero. Por el camino hizo el
elogio del mono; era, decia él, de una especie rarisima, que se aclimata muy bien a Inglaterra y
que, por lo demds, se aficiona al amo.

Pero Hendrijk Wersteeg dejd de hablar cuando entendié que perdia el tiempo: el desconocido
no respondia, ni siquiera parecfa escucharlo. Siguieron su camino en silencio uno junto al otro,
Nostélgica de la selva natal, el mono gemia como un recién nacido, y el loro, asustado por la
bruma, batia las alas, Habian andado una hora, cuando el desconocido dijo bruscamente:

—LBstamos cerca. .

Habian salido de la ciudad. Grandes parques cercados por verjas flanqueaban el camino;
de tanto en tanto, brillaban a través de los drboles las ventanas iluminadas de un cottage*; alo
lejos, en el mar, clamaba, siniestro, el toque intermitente de una sirena.

El desconocido se detuvo ante la verja, sacé una llave y abri6 una puerta, que volvié a cerrar
cuando estuvieron dentro. El marinero estaba preocupado. Apenas si distinguia, en el fondo del
jardin, una casita de aspecto bastante recomendable. Por sus persianas cerradas no escapaba
luz alguna. El hombre silencioso, la casa sin vida, todo eso era por demds ltigubre.

Pero Hendrijk recordé que el desconocido vivia solo. “Es un tipo original”, pensé. Y como un
marinero holandés no es bastante rico para que nadie piense en desvalijarlo, se avergonzé de
sus momentdneos temores.

—Si tiene usted fésforos, allunmbreme —dijo el desconocido, introduciendo su llave en la
cerradura de la puerta del cottage. |

El marinero obedecid y, el otro, una vez adentro, trajo una ldmpara que ilumind una sala
amueblada con gusto. Hendurijlc Wersteeg habia recobrado la tranquilidad, y confiaba en que su
extrano companero le compraria buena parte de sus telas.

El desconocido, que habia salido de la sala, volvié con una jaula.

—Ponga aqui el loro —dijo—. Cuando se haya acostumbrado a la casa, y haya aprendido a
decir lo que yo quiero, le pondré un aro en lugar de una jaula.

Después de cerrar la portezuela, pidié al marinero que tomase la lampara y entrase en el
cuarto vecino, donde podria desplegar las telas en una amplia mesa. Hendrijk obedeci6 y entrd
en esa habitacion. La puerta se cerrd tras él. Oyd el rumor de la llave en la cerradura: estaba
preso. Confundido, dejé su hato sobre la mesa y tratd de embestir la puerta, para forzarla; pero
una voz lo contuvo:

—iUn paso més y dese por muerto, marinero!

Al levantar la cabeza, Hendrijk vio por un tragaluz®, en el que no habia reparado hasta
. entonces, el cafio de un revélver que lo apuntaba. Aterrorizado, quedé en suspenso. Imposible
4 luchar. De nada le servia en la emergencia su cuchillo; aun el revélver le habria sido indtil. E1
‘desconocido lo tenfa a sumerced. Se escudaba tras del muro, a un costado del tragaluz. Desde
alli padfa vigilar al marinero. Solo era visible la mano que empufiaba el revélver.

—Escuche bien y obedezca —dijo el desconocido—. El favor que usted me hard, aunque
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forzado, serd recompensado generosamente. Pero la decision es mia. Usted me
obedecerd sin chistar. De lo contrario, lo mataré como a un perro. Abra el cajon de
la mesa. Encontrard un revélver de seis tiros, cargado con cinco balas... Témelo.

E] marinero holandés obedecta, casi inconscientemente. En su hombro, el mono
|anzaba gritos de terror y temblaba. El desconocido prosiguio:

__En el fondo del cuarto hay una cortina. Cérrala.

Una vez que corrid la cortina, Hendrijk vio una aleoba, y en ella, atada de pies y
manos, sobre la cama, a una mujer que lo miraba desesperaca,

__Desate a esa mujer y quitele la mordaza —dijo el desconocido.

cumplida la orden, la mujer, joven y de admirable belleza, se acercd al tragaluz,
cay6 de rodillas y dijo:

_ Hairy, esta es una trampa infame. Me has (raido aqui para asesinarme. Fingiste
haber alquilado esta casa para que pasdaramos en ella los primeros dias de nuestra
reconciliacién. Pensaba haberte convencido. jCref que te habia convencido, que
estabas al fin seguro de que no soy culpable! {Harry, Harry, soy inocente!

—No te creo —dijo secamente el desconocido.

—iHarry, soy inocente! —repetia con voz quebrada la muchacha.

—Son tus tltimas palabras. Las conservaré y las escucharé toda la vida. La voz
del desconocido vacild, pero se recobrd inmediatamente.,

—Te quiero aun —agregé—. Si te amara menos, te mataria yo mismo. Pero no
puedo porque te amo... Ahora, marinero, si antes de que yo haya contado hasta
diez usted no mata a esa mujer, caerd muerto junto a ella. Uno, dos, tres...

Antes de que el desconocido hubiera llegado a cuatro, Hendrijk, enloquecido,
dispard sobre la mujer que, siempre arrodillada, lo miraba fijamente. La victima
cayd de cara al suelo: habia recibido el tiro en la frente.

Pero enseguida un segundo disparo, hecho desde el tragaluz, alcanzé al marinero
en la sien derecha. Hendrijk se desplomé sobre la mesa, mientras el mono, con
agudos chillidos de espanto, se escondia en su saco.

Al dia siguiente, unas personas que al pasar habfan oido ciertos gritos extranos
enun collage de las afueras de Southampton, avisaron a la Policia. Los agentes
llegaron rapidamente y forzaron las puertas. Encontraron los caddveres de la
muchacha y del marinero.

Elmono abandond la camisa de su amo y salté a la cara de uno de los policias.
Tanto se asustaron los hombres, que retrocedieron unos pasos, y antes de atreverse
a aproximarse de nuevo, lo mataron a tiros.

La justicia dio su informe. Era evidente que el marinero habia matado a la
muchacha, y que luego se suicidd. Pero las circunstancias del drama no dejaban de
ser misteriosas. Los caddveres fueron identificados sin dificultad. Lo que intrigaba a
los agentes era cdmo Lady Finngal, esposa de un par* de Inglaterra, pudo hallarse
a solas, en una aislada casa de campo, con un marinero que habia desembarcado la
vispera en Southampton.

El propietario de la finca no pudo hacer a las autoridades ninguna revelacidon
satisfactoria. Habia alquilado el cottage ocho dias antes del drama a un tal Collins:
usaba gafas y una larga barba roja, que muy bien podia ser postiza.

Lord Finngal llegd de Londres a toda prisa. Adoraba a su mujer, y su
desesperacion inspiraba lastima. Como a todos, el caso le parecia inexplicable.

Después del hecho, se retird de la vida mundana. Vive en su casa de Kensinglon
sin otra compaiia que un sirviente mudo y un loro que repite sin cesar:

—iHarry, soy inocente!

Guillaume Apollinaire, Cuentos memorables, Buenos Aires, Deucalion, 1955.

En bandolera: en forma cruzada.
Cottage: palabra inglesa que designa una casa la pared.
de campo. Par: titulo de dignidad olorgado en algunos paises.

Tragaluz: ventanita abierta en el techo o en

Temas de Lengua» Capitulo 15: La cohesidn, Las relaciones de significado.
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* Resuelvan oralmente las consignas

que siguen.

a.Mencionen los motivos por los
cuales los personajes van alacasa
ubicadaen las afueras de la ciudad.

b.Lean las palabras que dice el loro
y respondan: ide quién las oyd
y en qué circunstancias? ¢Donde
se encuentra en el momento en
que las repite? ¢Por qué el des-
conocido asegura que escuchara
toda la vida esas palabras?

h; e

Guillaume Apollinaire es el seu-
donimo del poeta, novelista y ensa-
yista francés Wilhelm Apollinaire de
Kostrowitsky (1880-1918). Participd
en varias revistas literarias, donde
publicd sus primeras poesias y escri-
bié unaserie de articulos en defensa
de las corrientes artisticas moder-
nas, como el cubismo y el surrealis-
mo. Si bien fue un innovador en el
campo de la poesia, en sus cuentos
conserva la estructura tradicional.

DEL DICCIONARIO A 105 TEXTOS

Subrayen en el texto las palabras
que se relacionen por su signifi-
cado con la oscuridad o la penum-
bra. Por ejemplo: anochecfa.

Copien en sus carpetas las pala-
bras empleadas por el narrador y
por el marinero para referirse al
comprador del loro.

* Sefialen cual es la palabra o
la expresion gue se repite con
mayor frecuencia y respondan:
;qué ocurriria con el desenlace
del cuento si ese personaje fue-
ra mencionado por su nombre y
apellido o por algtn rasgo fisico
que permitiera reconocerlo?

| S — T |
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e Profesion: —
Lo VEROSIMIL ) .
Nacionalidad: i B

L
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Cada cuento presenta un mundo
en el cual son posibles algunas
situaciones y no otras, de acuerdo
con el género al que pertenece. De
esta manera, el lector acepta las
reglas que rigen en ese mundo y,
porlo tanto, lo considera creible

o verosimil. No hay que confundir
el concepto de verosimil con el de
real: un hecho que seria juzgado
imposible en un cuento como “La
calumnia”, puede ser aceptado
como verosimil en un cuento
maravilloso. Este es el caso, por
ejemplo, del sapo que se convierte
en principe cuando lo besa la
doncella.

Identifiquen, en las lecturas del
capitulo 2, elementos propios de lo
verosimil maravilloso. Comparenlos
con los rasgos de lo verosimil
realista presentes en los cuentos de
Chéjov y de Apollinaire,

EL CUENTO REALISTA

Historias que parecen reales

Anoten los datos acerca del protagonista de “El marinero de Amsterdam”.

Determinen qué personaje cumple en el cuento la funcién de antagonista.
a. Marquen en el tercer parrafo del cuento la oracién que expresa el objetivo que

b. Copien en sus carpetas la frase del antagonista que lo presenta como ayudante del
Subrayen los lugares geograficos mencionados en el cuento e indiquen a qué pais

Relean “La calumnia” y respondan oralmente: sen qué ambiente transcurre? ;Es

Busquen en los cuentos del capitulo las palabras o las expresiones que indican

Y EL POLICIAL

ay ;-;f

Familiares y conocidos: R

Mercaderia que lleva: —

Idiomas que habla: e

persigue el protagonista.

protagonistay lafrase en la que se pone en evidencia su caracter de oponente.,

o aqué continente pertenece cada uno.

un lugar similar a los de la realidad, o solo es posible en un mundo de fantasia?
Justifiquen sus respuestas con elementos presentes en el cuento.

el paso del tiempo; copienlas en sus carpetas y, a partir de ellas, establezcan de
modo aproximado el periodo de tiempo que abarca el desarrollo de cada historia.

(FR£TTE AT “VIAOD0 IO NS WOIRIHONA “W S WHOLIOT TSOTTawN

« Respondan: ¢es posible que en la realidad se desarrollen durante esos periodos
acciones como las narradas en los cuentos?

p Los cuentos, al igual que las novelas y otras creaciones literarias, son

ficciones, es decir, narraciones que refieren hechos imaginarios. Sin embar-
g0, en algunos casos, los hechos se presentan como similares a los que ocu-
rren en el mundo real. Los personajes de estos relatos no poseen cualidades

EL EFECTO DE REALIDAD y
Pararesolver de qué modo

ciertos elementos de los cuentos
contribuyen a producir un

efecto de realidad, observen si

los personajes de los cuentos
poseen un nombre y un apellido
acordes con su nacionalidad y si

los didlogos expresan de algtin
modo las convenciones de la
comunicacion oral (como las formas
de tratamiento), de acuerdo con la
épocay el ambiente en el que se
ubica la historia.
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ni poderes sobrenaturales, y participan en situaciones que pueden explicarse
racionalmente.

jante al mundo conocido, en estos cuentos suelen emplearse, ademas, ciertos
recursos. Algunos de ellos son la mencion de objetos, lugares y personas reales
o que aluden a rasgos propios de una cultura real; la inclusién de descripciones
mas o menos detalladas de los ambientes y de los personajes; y la insercion de
marcas temporales, que indican la duracion de los acontecimientos y que coin-
ciden con la duracién que podrian tener esos hechos en la realidad. «®*®

E Identifiquen en los cuentos palabras o expresiones que se relacionen con cada

Temas de Lengua» Capitulo 7: El adverbio. Capitulo 15: La cohesién. La conexién.

Con el proposito de crear la impresion de que el mundo narrado es seme-

unade las siguientes categorias: nombres; oficios o profesiones; titulos de noble-
za, cargos; costumbres; objetos y tradiciones.

* Comenten de qué manera esos elementos contribuyen a crear en el lector la im-
presion de que los hechos narrados podrian ocurrir en la realidad.




Historias cotidianas
e historias de crimenes

completen el cuadro con la informacidon que falta. En los encabezados de las co-
[umnas, coloquen el titulo del cuento que corresponda.

 conflicto en torno al cual Temor ante la pérdida
se desarrollan los hechos del buen nombre

Aspectoen el que se centra Critica de las convenciones
el relato sociales

Plan de un asesinato

| Enigmaque debe resolver
: el lector

¢Quién es el asesino?

L] v
i~} E] cuento realista presenta personajesy conflictos que el lector reconoce como
posibles en la vida cotidiana. Para esto, el narrador ofrece indicios que vinculan a
los hechos narrados con las experiencias comunes, por lo que alude a costumbres
y problemas del lugar y la época en los que estd ambientada la historia; ademds,
frecuentemente, deja entrever una critica a las convenciones sociales.

En los cuentos policiales, los datos que se relacionan con el mundo real es-
tan subordinados a la presentacién de un enigma planteado en torno a un delito
(un asesinato o un robo ). En este tipo de cuentos se acentiian los elementos que
hacen del caso un hecho que desafia el ingenio de los investigadores.

Respondan en sus carpetas a las siguientes preguntas.
« ¢Cudl es el hecho delictivo que ocurre en “El marinero de Amsterdam”?
« ¢Quiénes son las victimas?
« ¢Quién es el culpable?
+ ¢Qué relacion tiene el culpable con las victimas?
- ¢Cudl es el motivo del crimen?
+ ¢dQuién investiga el caso? ;Lo resuelve?
+¢Como logra el asesino engafiar a la Justicia?

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11 723)

Marquen con una X la secuencia de acciones que consideren mas apropiada para
explicar cémo ocurrié el crimen.

Lord Finngal viaja a Southampton.— Alquila el cottage bajo el nombre de Co-
Ilins. — Lleva a su esposa al cottage y la encierra alli. — Se encuentra con el
marinero. — Obliga al marinero a asesinar a su esposa. — Mata al marinero.
— Viaja a Londres. — La Policia encuentra los cadaveres. — Lord Finngal re-
gresa a Southampton y finge apenarse por la muerte de su esposa.

Collins alquila el cottage. — Lleva a su amada al cottage y la encierra alli. —
Se encuentra con el marinero . — Obliga al marinero a asesinar a su amada.
— Mataal marinero.—> Desaparece misteriosamente.— La Policia encuentra
los cadaveres.— Lord Finngal viaja al enterarse de la muerte de su esposa.

® Anoten en sus carpetas los indicios que justifiquen su eleccidn.

Conversen entre todos: ipor qué el asesino eligio al marinero para matar a
Su esposa?

Temas de Lengua» Capitulo 6: El verbo. Capitulo 10: La oracién simple,

.

PISTAS <o

RELATOS CON FINAL ABIERTO

En algunas narraciones el desenlace
puede quedar implicito y el

lector debe aportar, a través de
inferencias, lainformacidn que
falta para completar la secuencia
de los hechos. A veces, como en el
cuento de Chéjov, el narrador se
dirige directamente al lector y lo
desafia a que saque sus propias
conclusiones; otras veces, como en
el cuento de Apollinaire, se aportan
las pistas para que el lector esté en
condiciones de resolver un enigma.
Estos son dos ejemplos de relatos
con final abierto.

HISTORIA

REALIDAD Y ENIGMAS

Como tendenciagene-
ral, el realismo siempre
ha estado presente a lo
largo de la historia de
la literatura, por opo-
sicidn a los relatos ma-
ravillosos. Sin embar-
go, de un modo mads
especifico, el término
comenzo a usarse en
Europa a mediados
del siglo xix, para refe-
rirsealosrelatosquesecentrabanen
las costumbres y las situaciones con-
temporaneas, cuyas caracteristicas
se buscaba retratar lo mas fielmente
posible.

Los origenes del cuento policial se
remontan a 1841, cuando el escritor
estadounidense Edgar Allan Poe pu-
blicd “Los crimenes de la calle Mor-
gue”. Junto con Arthur Conan Dayle
(1859-1930), creador del célebre detec-
tive Sherlock Holmes, Poe dio base al
género policial de enigma. Durante las
primeras décadas del siglo xx, surgio
enlos Estados Unidos el policial negro,
que se caracteriza por poner el énfasis
en la accion antes que en la resolu-
cion del enigma. Entre los autores que
han cultivado el policial negro se des-
tacan Dashiell Hammet (1894-1961) y
Raymond Chandler (1888-1959).
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La modernizaciéon de Rusia

El discurso objetivo

Lean el siguiente fragmento de un articulo de enciclopedia.

A partir de la segunda mitad del siglo x1x,
Rusia, la nacion mas extensa del mundo, ex-
perimentd una serie de cambios politicos y
sociales. Muchos de estos cambios fueron
impulsados por el 7ar Alejandro 11, quien alo
largo de su reinadn introdujo diversas medi-
das tendientes a modernizar el imperio. Una
de las mds importantes fue la abolicién de la
servidumbre en todo el territorio en el ano
1861. De este modo, mas de 40 millones de
campesinos rusos se convirtieron en hom-
bres libres.

Alaemancipacién de los siervos, siguie-
ron otras disposiciones, como la reduccién
de la censura a la prensa y la reforma de los
procedimientos judiciales. Se eliminaron
los castigos corporales y se establecid que
los juicios fueran piiblicos,

Entre 1864 y 1870, el zar y sus colabo-
radores organizaron los zemtsvos, una for-
ma de gobierno municipal formado por
representantes de la nobleza, las clases
medias y los campesinos, quienes eran

HERRAMIEETAS

EL RESUMEN

El resumen es un texto breve con las
ideas principales de otro texto mas
extenso. Para realizarlo, se aplican
cuatro operaciones basicas:

- supresion de las palabras que no
aportan informacion fundamental;

= seleccion de los pasajes que contie-
nen las ideas mas relevantes;

- generalizacion de los rasgos co-
munes a varios objetos, lugares o
personas (por ejemplo, mediante hi-
peronimos);

- integracioén de dos o mds concep-

tos en uno solo que los abarca,
Elaboren en sus carpetas un resu-

men de “La modernizacion de Ru-

sia”, aplicando las cuatro operacio-

nes basicas.
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elegidos por los miembros de cada gru-
po. Con la instauracion de este sistema
de gobierno, las provincias y los distritos
rurales obtuvieron cierta independen-
cia para realizar obras ptblicas y aplicar
normas relativas a la ensenanza, la sa-
lud, la policia local y otros asuntos muni-
cipales. En los cuarenta anos siguientes,
los zemtsvos establecidos en las ciudades
crearon alrededor de 50 mil escuelas, en
las que ensefaban unos 80 mil maestros
y a las que asistfan cerca de tres millones
de alumnos.

Al mismo tiempo que se introducian
estos cambios, se produjo un crecimien-
to en la agricultura y un desarrollo de la
industria. Se calcula que durante la déca-
da de 1870 la actividad agricola aumentd
25%. Por su parte, la produccion industrial
y minera se multiplicé por ocho entre 1870
y 1914. Sin embargo, el incremento de la
actividad econémica no se reflejd en una
mejorfa de las condiciones de vida de los

Vladimir Mavkovskiy, Nifios campesinos,
oleo sobre tela, 1890.

campesinos. Muchos de ellos, a pesar de
haberse librado de la servidumbre, conti-
nuaron trabajando para sus antiguos sefo-
res, pero como empleados. Con su labor,
pagaban la deuda contraida para comprar
la tierra de la que ahora eran duenos.

Sefialen en sus carpetas qué funcion del lenguaje predomina en el texto y cudl es
su finalidad (dar una opinién, convencer al lector, informar, entretener, etcétera).

Subrayen en el primer parrafo los verbos conjugados. Indiquen |a persona grama-
tical y el modo verbal empleados.

Subrayen la opcian nue comunica la informacion de manera mas precisa.

Rusia esla nacion mas extensa del mundo /una nacién muy extensa.
Los zemtsvos crearon escuelas a las que asistian mas de tres millones de alumnos /
muchisimos alumnos.
Laagricultura aumentdé 25% / considerablemente.
]
~p En los textos informativos de tipo cientifico, los hechos se presentan de
manera impersonal y se evita expresar opiniones directamente. Esta modali-
dad discursiva se conoce como discurso objetivo. Para construirlo, se utilizan
ciertos recursos lingiifsticos como las formas gramaticales de tercera persona
y del modo indicativo en los verbos, y adjetivos que no expresan una valora-
cion personal (cambios politicos en vez de cambios desafortunados o cam-
bios intensos). Ademds, los datos relacionados con dimensiones se indican,
en la medida de lo posible, a través de niimeros (80 mil maestros en lugar de
una gran cantidad de maestros).

Subrayen en el texto por lo menos otros cuatro datos que estén expresados de
manera objetiva.

Temas de Lengua» Capitulo 1: El adjetivo. Capitulo 5: El verbo. Los mados verbales, Los tiempos
verbales. Capitulo 11: Los constituyentes de la aracion.



DE PRODUCCION |

La escritura de un cuento policial

- Retinanse con un compafiero y lean las pistas del siguiente caso.

: . Hecho: robo del collar de perlas de Esther ). C. de Sanchez en el salon de fiestas “La
| celebracion”, lanoche del 24 de septiembre, durante el casamiento de su sobrina. El
' hecho ocurrié durante un apagén de diez minutos que se produjo con motivo de un
: desperfecto en los equipos de audio.

: . Principales sospechosos: el doctor Commosi, hermano de la victima; la sefiorita

. Antonia Ruibarbd, su novia; y el sefior Juan Eustaquio Ruiz, mozo asignado al servicio de
| lamesaenlaqueestabalavictimadurante el evento.

- -

' .comentarios: [a Policia revisé escrupulosamente el edificio y no hallé el collar. Por

: otra parte, la victima, segtin consta en el acta labrada en la Comisaria en ocasion de

, efectuarsela denuncia, asegura que el collar le fue arrebatado a |a fuerza por una

. mano desconocida, y acusa del hecho a la sefiorita Ruibarbo y a su hermano, el doctor

| Commosi. Cabe sefialar que la sefiora de Sanchez tiene una causa judicial en su contra

! porcalumnias e injurias, iniciada por el conocido actor Félix Galance. En lo que respecta
' alsefior Ruiz, ninguno de los empleados de la empresa de catering contratada para el

: casamiento recuerda haberlo visto durante el apagon.

1

2% Escriban, a partir de la informacion suministrada, un cuento policial de enigma.
Sigan los pasos que se detallan a continuacién.

a.lmaginen cual podria ser la resolucion del caso, teniendo en cuenta cada uno de
los detalles planteados en las pistas y sin agregar ningtin otro sospechoso.
b.Inventen un personaje que tendra la mision de investigar y resolver el caso.
Ponganle un nombre, escriban en la carpeta su retrato y decidan cual es su ocu-
pacion; no es imprescindible que sea un detective.
c. Elijan, entre los siguientes tipos de narrador, el que consideren mas adecuado
para narrar el caso manteniendo el misterio hasta el tltimo momento.
= Narrador en primera persona protagonista.
= Narrador en primera persona testigo.
« Narrador en tercera persona omnisciente, que relata desde el punto de vista de
uno o dos de los personajes.
?
) Los cuentos policiales pueden tener distintos tipos de narradores. Casi siem-
pre, se omite algiin dato relevante para la resolucion del enigma, de manera tal
que el lector se sienta desafiado a resolverlo por su cuenta. Por eso, en muchos
de los relatos policiales de enigma, el narrador suele ser el ayudante del detecti-
ve. Bl recurso de mantener oculto un dato clave hasta el final contribuye a crear
el clima de suspenso caracter{stico del género policial.

d.Escriban una primeraversion de la historia que imaginaron. No olviden incluir al
final del relato la explicacion, a cargo del investigador, acerca de cémo se resol-
vid el caso.

Relean el borrador, y efecttien los ajustes y las correcciones que consideren nece-
sarias. Siles parece que el relato no es un cuento policial, conversen acerca de qué
elementos deberian cambiar para que lo sea. Fijense, en particular, que el relato
resulte crefble y que la resolucidn guarde alglin nexo con los hechos narrados.

‘ Ponganle un titulo que anticipe de alguna manera que se trata de un cuento poli-
cial y pasen el texto en limpio.

Temas de Lengua» Capitulo 2: Los textos. La cohesidn. La coherencia.

‘

PARA LEER EN LA WEB

En el sitio Ciudad Seva
(www.ciudadseva.com »» Sobre el
arte de narrar »» Consejos técnicos »
Chesterton G. K.), podran encontrar
algunos consejos para escribir cuentos
policiales, formulados par el escritor
britanico Gilbert Keith Chesterton
(1874-1936). Chesterton es el autor de
unaserie de narraciones del género
protagonizadas por el padre Brown,
un sacerdote catolico que resolvia los
casos mas diversos.

El mismo sitio cuenta también con una
nutrida antologia de relatos, entre
ellos varios cuentos policiales de
Edgar Allan Poe y Arthur Conan Doyle
(www.ciudadseva.com
»» Biblioteca digital Ciudad Seva »»
Cuentos}. r

PARA TENER EN CUENTA

- Para lograr que el mundo recreado
en el cuento resulte creible, puede
ser conveniente que sitiien el
desarrollo de los hechos en la
actualidad y en lugares que sean
parecidos a algunos que ustedes
conozcan.

« Incluyan didlogos entre los
personajes, tratando de que las
palabrasy las expresiones sean
cercanas al habla real y apropiadas
al caracter que imaginaron para
cada personaje.

«Intercalen alo largo del cuento
detalles que puedan funcionar
como indicios para el lector (un
gesto o una palabra de alguno

de los personajes, un objeto
encontrado por casualidad, un
hecho aparentemente trivial).
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Los ELEMENTOS DE LA CRONICA

Las crénicas, al igual que otros
textos periodisticos, constan de
tres elementos: los titulares, el
cuerpo de lacrénica

y laimagen.

= Los titulares incluyen el
titulo, que informa brevemente
acerca del hecho ocurrido y se
compone en letras mas grandes;
lavolanta, que es una oracion
concisa que suele anteponerse
al titulo y proporciona algunos
elementos para contextualizar
lainformacion; y el copete o
bajada, que sigue al titulo y
resume el contenido o anticipa
algunos datos.

« El cuerpo delacrénicaola
noticia contiene el detalle

de lainformacion, que
generalmente se reconstruye a
partir de fuentes y testimonios
recogidos por el cronista.

- La imagen habitualmente

es una fotografia, con su
correspondiente epigrafe.

La informacion periodistica
puede ir acompafiada, también,
de mapas, planos o infografias.
Identifiquen en la cronica

que figura en esta pagina los
elementos que la componen.
Comenten qué datos amplia la
ilustracion.

OTROS LERGUAJES RYSGLTY LIRSS

Lean la siguiente cronica policial.

lanacion-com
Viernes 10 de junio de 2005

ASALTO EN LA LIBRERIA IMAGO MUNDI, EN RETIRO

Roban libros antiguos y varias monedas de oro
El hecho fue descubierto por la propietaria del comercio

El botin que se llevaron los ladrones que
asaltaron ayer la libreria /mago Mundi, en el
barrio portefio de Retiro, puede ser la envidia
de cualquier coleccionista de antigiiedades.

Segun informaron fuentes policiales, dos
ladrones asaltaron ayer el reconocido comer-
cio situado en Arroyo al 900 y se escaparon
con varias monedas de oro de coleccién, dos
libros y alhajas antiguas.

El robo fue descubierto por la propietaria
de la libreria, cuando llegé al local y observéd
al encargado maniatado y amordazado, agre-
garon los voceros policiales consultados por
LA NACION. El hombre, segtin dijeron fuentes
del caso, le habria dicho a la mujer que el
robo ocurrié a las 7, cuando fue sorprendido
por dos delincuentes que lo amenazaron con
armas de fuego.

“El empleado no pudo describir a los la-
drones. Tampoco pudo decir con qué armas le
apuntaron”, sostuvo otra fuente consultada.

Después de maniatar y de amordazar al en-
cargado, los delincuentes se dedicaron a bus-
car los objetos antiguos que iban a robar.

Los investigadores sospechan que los la-
drones no habrian elegido el lugar al azar.
Segun dijo una fuente policial a LA NACION,
los delincuentes se escaparon con varias mo-
nedas de oro de coleccion, dos libros anti-
guos, dos relojes (uno marca Omega y otro
Piaget) y alhajas antiguas.

Los investigadores consultados no infor-
maron los titulos de las dos obras robadas,

go, verifiquen su eleccion con el diccionario.

Encuadernado en cuero con letras de oro.

pero si dijeron que tenian un gran valor debi-
do a su antigiiedad.

Segin se explica en su pagina de internet,
la libreria Imago Mundi fue abierta en enero
de 2001 y se especializa en libros antiguos,
modernos, raros y valiosos; particularmen-
te, en encuadernaciones de los siglos xvi al
xix. Entre los libros que hay en exhibicion
se destacan una edicion de Santo Tomas, un
incunable de 1480, y la Biblia latina, incuna-
ble de Johannes Herbort, de 1484.
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Una péagina de la incunable Biblia
de Johannes Herbort.

Marquen con una X el significado que consideren mas exacto para el adjetivo incunable. Lue-

Hecho entre lainvencién de la imprentay principios del siglo xvi.

Manuscrito.
Inhallable.




Respondan a las siguientes preguntas teniendo en cuenta la informacion de
J]acronica.

a.cQuéocurrio? =

b.¢Dénde ocurrié? .

¢. ;Cuando ocurrio? . -

« Marquen en el texto los segmentos que contienen esos datos.
Numeren de1a6lossiguientes hechos, segiin el orden en el que sucedieron.

Los ladrones reducen al empleado.
Laduefiade lalibreriallega al local.

Los investigadores efectuan declaraciones.
Los ladrones se llevan un importante botin.
Los ladrones buscan los objetos antiguos.
Los ladrones entran en la libreria.

= Sefialen en el texto la ubicacion de los hechos, anotando el nimero que le asig-
naron a cada uno junto al fragmento que corresponda.

CUpien en sus carpetas un fragmento en el que se narre una accién, otro que in-
cluya una descripcién y otro en el que se refiera una informacién aportada por
alguna persona.

L

..p La crénica policial es un tipo de texto periodistico que informa acerca de he-

chos relacionados con delitos. Habitualmente, en este tipo de textos los aconte-
cimientos se narran en un orden inverso al que sucedieron; es decir: se empieza
por el desenlace y, en los parrafos siguientes, se retrocede en el tiempo para ex-
plicar cémo se desarrollaron los hechos. En la narracién de los hechos, se suelen
intercalar segmentos descriptivos, que aportan caracteristicas del lugar, de las
personas o de los objetos, y segmentos dialogales, que corresponden a las de-
claraciones efectuadas por alguna persona. En ocasiones, el periodista realiza
alguna valoracion o comentario personal sobre los hechos narrados. Estos son
segmentos de tipo comentativo. |

* Relean el primer parrafo e indiquen a qué tipo de segmento corresponde.
Marquen entre llaves las construcciones que se emplean para indicar las fuentes.

Respondan: ;de dénde proviene la informacion que el cronista us¢ para redactar
la crénica?

Relean el cuento “El marinero de Amsterdam” y escriban una cronica policial ba-
sada en los hechos que se cuentan en él. Tengan en cuenta |los datos que aporta
el cuento, la informacion que las fuentes pudieron haber transmitido al cronistay
las caracteristicas de la crénica policial.

Temas de Lengua> Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras textuales. Capitulo 10:
La oracién simple.

LA MENCION DE LAS FUENTES
En las crénicas policiales, la
indicacién de las fuentes, que
corresponden a los segmentos

comentativos, se reconocen porque

estan introducidos por alguna
formula de decir; por ejemplo:
segun informd.., en palabras de
uno de los testigos.., comunicaron
fuentes policiales. Si las palabras
gue se reproducen son textuales,
habitualmente se colocan entre
comillas.

PARA LEER EN LA WEB -
Enlaactualidad, la mayoria de

los diarios poseen una edicién
electrénica, que generalmente

se actualiza varias veces al diaen
internet. Averigiien si los diarios que
se publican enla localidad donde
viven poseen pagina web. Para

ello, deberdan rastrear mediante un
buscador el nombre del diario y el de
lalocalidad (unidos con el signo +).

i
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EL AUTOR

L 0ONTSZIO

Eduardo Galeano (1940) es un es-
critor uruguayo. Nacié en Montevi-
deo y desde muy joven se dedicé al
periodismo. A raiz del golpe de Esta-
do militar ocurrido en Uruguay en el
afio 1973, se exilié en la Argentina,
donde fundd el semanario Crisis. En
1976, con la instauracién de la dicta-
dura militar en nuestro pais, se vio
obligado a exiliarse nuevamente,
esta vez en Espafa. Con el retorno
de lademocracia, regresé a Uruguay,
donde vive actualmente.

Suobra, en la que los aspectos tes-
timoniales y periodisticos se com-
binan con la ficcién y la poesia, se
caracteriza por el tratamiento de
temas vinculados con la realidad so-
cial y cultural de nuestra época. En-
tre sus titulos mas conocidos figuran
Las venas abiertas de América Latina
(1971), Memoria del fuego (1986) y El
libro de los abrazos (1989).

———-—————-uc--:_-:———m
e mmm R

El carpintero

rlando Goicoechea reconoce las maderas por el olor, de qué drboles vienen,

O qué edad tienen, y oliéndolas sabe si fueron cortadas a tiempo o a destiempo
y les adivina los posibles contratiempos.

El es carpintero desde que hacfa sus propios juguetes en la azotea de su casa del
barrio de Cayo Hueso*. Nunca tuvo médquinas ni ayudantes. A mano hace todo
lo que hace, y de su mano nacen los mejores muebles de La Habana: mesas para
comer celebrando, camas y sillas de las que te da pena levantarte, armarios donde
a la ropa le gusta quedarse.

Orlando trabaja desde el amanecer. Y cuando el sol se va de la azotea, se encicrra
y enciende el video. Al cabo de tantos anos de trabajo, Orlando se ha dado el lujo
de comprarse un video, y ve una pelicula tras otra.

—No sabia que eras loco por el cine —le dice un vecino.

Y Orlando le explica que no, que a él el cine ni le va ni le viene, pero gracias al
video puede detener las peliculas para estudiar los muebles.

Eduardo Galeano, en La Jornada,
México, agosto de 1996,

Cayo Hueso: barrio de la ciudad de La Habana.
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Z EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 21.723)

-Anoten la frase del cuento que resulte mas adecuada para caracterizar cada uno
de los siguientes aspectos referidos a la actividad que realiza el protagonista.

pficio; —— - = =

objetos queelabora: . =

conocimiento del material que emplea en su trabajo:

calidad de su trabajo: . -

Modalidad de trabajo: NuncatuvomdquinasmiayudantesA manohacetodo o

que hace.

Experienciaeneloficio: ! N

Duracién de su jornada laboral: y -

« Encierren en un circulo las opciones que consideren mas adecuadas para descri-
bir la actitud del protagonista respecto de su trabajo.

Orlando Goicoechea es un hombre obsesionado por / obsesivo con / enamorado
de/ preocupado por/amargado a causa de su trabajo.

-Ubiquen enelcuento el fragmento referido al lugar donde trabaja el protagonista
y el que se relaciona con la compra del video. Luego, conversen entre todos: (qué
puede concluirse respecto de la condicion social del protagonista a partir de esa
informacion?

5. Marquen en el cuento los fragmentos correspondientes al conflicto y al desen-
lace. Luego, respondan: squé funcion cumple el personaje del vecino en el relato:
la de ayudante, la de antagonista, o simplemente la de un personaje de fondo?
Justifiquen su respuesta.

& Determinen oralmente el lugary la época aproximada en los que se sitda el relato.
« Mencionen los datos que les permitieron resolver la consigna.

. Expliquen en sus carpetas por qué “El carpintero” puede considerarse un cuento
realista.

BY comenten cual es la actitud del narrador con respecto al protagonista: de critica,
de simpatia, de distancia, de ironia. Mencionen las frases del cuento en las que
esa actitud se pone de manifiesto.

. Marquen con una X la oracién que sirva para caracterizar al cuento de manera
mas adecuada. Justifiquen oralmente su eleccion.

se propone denunciar la desigualdad social.
7 constituye una reflexion sobre el mundo del trabajo.
“El carpintero” presenta una mirada critica acerca del impacto de la
tecnologiaen la sociedad.
pretende indagar acerca de las consecuencias de la
adiccion al trabajo.

otras

LA ACTITUD DEL NARRADOR ‘
En los relatos de ficcion, incluso ‘
en los realistas, el narrador no { _
estd obligado a mantener una ’; ;
vision objetiva con respecto a '
los personajes y las acciones que
estos realizan. Esta actitud del
narrador se manifiesta en el uso
de adjetivos, metaforas y otros
recursos, y provoca que el lector
experimente rechazo o simpatia
por el protagonista. En esto, los
cuentos y otros relatos de ficcion
se diferencian de la crénica
periodistica y el relato histérico,
que tienden a la objetividad.

SET——

RECOMENDACIORES

> Chéjoy, Antén , El beso y otros cuentos,
Madrid, Edhasa, 2006.

Este libro retine algunos de los relatos
mds conocidos del célebre escritor ruso,
uno de los principales innovadores del
cuento realista. Las historias giran en
torno a sucesos cotidianos, en aparien-
cia poco importantes, de personajes de
|la mds variada condicién, caracterizados
mediante unos pocos y precisos detalles.

‘1IN1eib UoIPNgLUISIP 9p [BUSIeN

> AAYVY, Los mejores cuentos policiales,
seleccion de Jorge Luis Borges y Adolfo
Bioy Casares, Buenos Aires, Emecé, 2007,
Setratadeunacompilaciénendos tomos,
realizada por dos de los mds importan-
tes escritores argentinos. Ambos fueron
grandes admiradores del cuento policial
y escribieron algunos relatos del género.
Uno de los incluidos en esta antologia es
“El marinero de Amsterdam”. También
se recogen cuentos de Edgar Allan Poe,
Agatha Christie y Gilbert K. Chesterton,
entre otros autores.

> ArthurConan Doyl , Las aventuras de
Sherlock Holmes, Madrid, Edaf, 2006.

En estos cuentos, se manifiestan toda la
sagacidad y el ingenio del célebre detec-
tive Sherlock Holmes, vistos a través de
los ojos de su inseparable compaiiero, el
doctor Watson.

7
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“LA CIENCIA FICCION ES LA RAMA DE
LA LITERATURA QUE TRATA SOBRE
LAS RESPUESTAS HUMANAS A LOS
CAMBIOS EN EL NIVEL DE LA CIENCIA
Y LA TECNOLOGIA”.

Isaac Asimov

Esta definicion pertenece a un
ensayo sobre la ciencia ficcion escrito
por uno los autores que mds se han
destacado en el cultivo de ese género.
La frase enfoca un aspecto presente
en gran parte de la ciencia ficcion: la
preacupacion por la formaen laque

el ser humano se relaciona con los
avances cientificos y tecnolégicos.
Esta preocupacion se manifiestaa
través de un hecho particular -como
la amenaza de una catdstrofe, el
contacto con un ser extraterrestre

‘0 un viaje hacia algiin momento del
futuro-, en el que se vislumbra el
impacto, muchas veces negativo, que
lacienciayla tecnologia tienen enla
vida de [as personas.

De alguna manera, los cuentos de
ciencia ficcién expresan los temores
de la sociedad ante ciertos fenémenos
cuyo verdadero alcance escapa
ala comprension humana. Estos
temores son tambien, en parte, la
base sobre la cual se construyen los
cuentos de terror, en los que el miedo
adquiere un lugar preponderante, Las
historias que narran estos cuentos
abarcan los lugares, las épocas y las
circunstancias mds diversas, para
provocar en el lector una sensacién
de angustia e incertidumbre. Los
cuentos de terror pueden adquirir las
formas de lo fantdstico, lo realista, lo
maravilloso g, incluso, de la ciencia
ficcion misma.

Leonardo da Vinci, Ornitdptera

Ambrosiana (Milan, Italia),

® Observenlareproducciéndelartista,
ingeniero, cientifico e inventor ita-
liano Leonardo da Vinci (1452-1519) y
resuelvan oralmente |as consignas.

a.Indiquen qué clase de objeto les pa-
rece que estd representado en el di-
bujo. Mencionen los detalles que tu-
vieron presentes para determinarlo.

b.Sefialen cuales de los siguientes ad-
jetivos consideran mas apropiados
para caracterizar el tipo de dibujo.
Justifiquen sus respuestas.

artistico - técnico - fantasioso -
realista - esquemdtico - detallista

c.Teniendo en cuenta el significado
de las particulas de origen griego
orni- (“pajaro”) y -ptero (“ala”), inten-
ten determinar el significado de la

tinta, 1486-1490, Cédice atldntico, Biblioteca

3

palabra ornitéptero. Luego, consul-
ten la definicion en el diccionario y.

busquen informacién acerca del obje-
to al que se refiere la definician.
d.Compartan con sus compaferos |a

informacién que encontraron. Lue- E.

go, identifiquen las partes de ese ob-
jetoen lareproduccion,y propongan
una explicacion acerca de su funcio-

namiento. Indiquen si el objeto ha

llegado a funcionar en la realidad y,
en caso de que no haya funcionado,
sefialen a qué motivo se debig.

e.Respondanaestaspreguntas.;.Cémo

tendria que ubicarse una persona
en el ornitéptero? ;Qué elementos
faltan en el dibujo para que la ma-
quina esté completa?

f. Escriban un relato imaginario en el

que intervenga un vehiculo que us-

tedes inventen.




3 “LA CARRETERA”, DE RAY BRADBURY. * EL MARCO DE LA NARRACION. LA DESCRIPCION EN LA NARRACIGN.
RECURSOS DESCRIPTIVOS. « “LA SOGA”, DE SILVINA OCAMPO, = EL CUENTO DE CIENCIA FICCION Y EL CUENTO
DE TERROR. « LA COMPARACION EN LOS TEXTOS EXPOSITIVOS. EL CUADRO COMPARATIVO. * LA RESERA
LITERARIA. * LA HISTORIETA. = “EL LIBRO”, DE SYLVIA IPARRAGUIRRE.

La carretera

La lluvia fresca de la tarde habia caido sobre el valle, humedeciendo el maiz en los
sembrados de las laderas, golpeando suavemente el techo de paja de la choza. La mujer no
dejaba de moverse en la lluviosa oscuridad, guardando unas espigas entre las rocas de lava.
En esa sombra hiimeda, en alguna parte, lloraba un nifio.

Hernando esperaba a que cesase la lluvia, para volver al campo con su arado de rejas
de madera. En el fondo del valle hervia el rio, espeso y oscuro. La carretera de hormigén*
—otro rfo- yacia inmévil, brillante, vacia. Ningtin auto habia pasado en esa tiltima hora.

Era, en verdad, algo muy raro. Durante anos no habia transcurrido una hora sin que un
coche se detuviese y alguien le gritara: “iEh, usted! ;Podemos sacarle una foto?”" Alguien
con una cdmara de cajén* y una moneda en la mano. $Si Hernando se acercaba lentamente,
atravesando el campo sin su sombrero, a veces le decian:

—Oh, sera mejor con el sombrero puesto.

Y agitaban las manos, cubiertas de cosas de oro que decfan la hora, o identificaban a sus
duefios, o que no hacfan nada sino parpadear a la luz del sol como los ojos de una serpiente.
Asi que Hernando se volvia a recoger el sombrero.

—;Pasa algo, Hernando? —le dijo su mujer.

—Si. El camino. Ha ocurrido algo importante. Bastante importante. No pasa ningtin auto.

Hernando se alejé de la cabafia, con movimientos lentos y féciles. La lluvia le lavaba los
zapatos de paja trenzada y gruesas suelas de goma. Recordd otra vez, claramente, el dia en
que consigui6 esos zapatos. La rueda se habia metido violentamente en la choza, haciendo |
saltar cacharros y gallinas. Habfa venido sola, rodando rdpidamente. El coche (de donde venia
la rueda) siguid corriendo hasta la curva y se detuvo un instante, con los faros encendidos,
antes de lanzarse hacia las aguas. El automévil atin estaba allf. Se lo podia ver en los dias de
buen tiempo, cuando el rfo flufa més lentamente y las aguas barrosas se aclaraban. El coche
yacfa en el fondo del rio con sus metales brillantes, largo, bajo y lujoso. Pero luego el barro m
subia de nuevo, y ya no se lo podia ver. Al dia siguiente, Hernando corto la rueda y se hizo un ‘
par de suelas de goma.

Hernando llegé al borde del camino. Se detuvo y escuchd el leve crepitar de la lluvia sobre la
superficie de cemento. ' It

Y entonces, de pronto, como si alguien hubiese dado una senal, llegaron los coches. Cientos '
de coches, miles de coches; pasaron y pasaron junto a él. Los coches, largos y negros, se
dirigian hacia el norte, hacia los Estados Unidos, rugiendo, tomando las curvas a demasiada
velocidad. Con un incesante ruido de cornetas y bocinas. Y en las caras de las gentes que
se amontonaban en los coches, habia algo, algo que hundié a Hernando en un profundo
silencio. Dio un paso atrds para que pasaran los coches. Pasaron quinientos, mil, y habfa algo
en todas las caras. Pero pasaban tan rapido que Hernando no podia saber qué era eso.

Al fin la soledad y el silencio volvieron a la carretera. Los coches bajos, largos y rapidos, se
habian ido. Hernando oyd a lo lejos el sonido de la tiltima bocina.

Hormigon: mezcla compuesta de piedras menudas, forma de caja. Consta de una sola lente, un visor y un
cemento y arena que al secarse adquiere gran resistencia.  rollo de pelicula enrollado en un carrete. Fue el tipo de
Camara de cajén: camara fotogrdfica muy simple, con cdmara mas utilizado hasta mediados del siglo pasado.
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LECTURA 1 UN CUENTO DE CIENCIA FIESN
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La carretera estaba otra vez desierta.

Habia sido como un cortejo* flinebre. Pero un cortejo desencadenado, enloquecido, un
cortejo con los pelos de punta, que perseguia a gritos una ceremonia que se alejaba hacia
el norte. ; Por qué? Hernando sacudié la cabeza y se froté suavemente las manos contra los
costados del cuerpo.

Y ahora, completamente solo, aparecié el tiltimo coche. Era verdaderamente algo ultimo,
Desde la montania, camino abajo, bajo la fria llovizna, lanzando grandes nubes de vapor,
venia un viejo Ford, con toda la rapidez de que era capaz. Hernando creyd que el coche ibaa
deshacerse en cualquier momento, Cuando vio a Hernando, el viejo Ford se detuvo, cubiertn
de barro y éxido. El radiador hervia furiosamente.

—¢Nos da un poco de agua? ;Por favor, sefior*!

El conductor era un hombre joven de unos veinte afios de edad. Vestia un suéter amarillo,
una camisa blanca de cuello abierto y pantalones grises. La lluvia caia sobre el coche sin
capota®, mojando al joven conductor y a las cinco muchachas apretadas en los asientos.
Todas eran muy bonitas. El joven y las muchachas se protegian de la lluvia con periddicos

| viejos. Pero la lluvia llegaba hasta ellos, empapando los hermosos vestidos, empapando
" almuchacho. El muchacho tenfa los cabellos aplastados por la lluvia, Pero nadie parecia
preocuparse. Nadie se quejaba, y era raro. Estas gentes siempre estaban quejandose, de la
lluvia, el calor, la hora, el fifo, la distancia.

Hernando asintié con un movimiento de cabeza.

—Les traeré agua.

—Oh, rdpido, por favor —grité una de las muchachas, con una voz muy aguday llena de
temor. La muchacha no parecfa impaciente, sino asustada.

Hernando, ante tales pedidos, solfa caminar atin m4s lentamente que de costumbre; pero
ahora, y por primera vez, eché a correr.

Volvié en seguida con la taza* de una rueda llena de agua. La taza era, también, un regalo
del camino. Una tarde habia aparecido como una moneda que alguien hubiese arrojado a su
campo, redonda y reluciente. El coche se alejé sin advertir que habfa perdido un ojo de plata.
Hasta hoy lo habian usado en la casa para lavar y cocinar. Servia muy bien de tazén.

Mientras echaba el agua en el radiador hirviente, Hernando alzé la vista y miro los rostros
atormentados.

—Oh, gracias, gracias —dijo una de las jévenes—. No sabe cémo lo necesitamos.

Hernando sonrid.

—Mucho transito a esta hora. Todos en la misma direccién. El norte.

No quiso decir nada que pudiese molestarlos. Pero cuando volvié a mirar, ahf estaban
las muchachas, inméviles bajo la lluvia, llorando. Lloraban con fuerza. Y el joven trataba de
hacerlas callar tomadndolas por los hombros y sacudiéndolas suavemente, una a una ; pero las
muchachas, con los periédicos sobre las cabezas, y los labios temblorosos, y los ojos cerrados,
y los rostros sin color, siguieron llorando, algunas a gritos, otras mas débilmente.

Hernando las mird, con la taza vacia en la mano.

—No quise decir nada malo, sefior —se disculpé.

—Estd bien —dijo el joven.

—;Qué pasa, sefior?

— ¢No ha ofdo? —replicé el muchacho. Y volviéndose hacia Hernando, y asiendo* el
volante con una mano, se incliné hacia él—. Ha empezado.

No era una buena noticia. Las muchachas lloraron atin mé4s fuerte que antes, olvidandose
de los periddicos, dejando que la lluvia cayera y se mezclara con las lagrimas,

Hernando se enderezo. Eché el resto del agua en el radiador. Mir6 el cielo, ennegrecido por
la tormenta. Mir6 el rio tumultuoso*, Sintié el asfalto bajo los pies.

Se acerco a la portezuela. El joven extendié una mano y le dio un peso.

—No —Hernando se lo devolvié—. Es un placer.

—~Gracias, es usted tan bueno —dijo una muchacha sin dejar de sollozar—. Oh, mams,
papd. Oh, quisiera estar en casa. Cémo quisiera estar en casa. Oh, mam4, papa.

Y las otras muchachas se unieron a ella.
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g__;

__No he ofdo nada, sefior —dijo Hernando tranquilamente.

_ jLa guerra! —grit6 el hombre como si todos fuesen sordos—. {Ha empezado la
guerra atémica! jEl fin del mundo!

__Serior, sefior —dijo Hernando.

__Gracias, muchas gracias por su ayuda. Adiés —dijo el joven.

__Adiés —dijeron las muchachas bajo la lluvia, sin mirarlo.

Hernando se quedé alli, inmévil, mientras el coche se ponfa en marchay
se alejaba por el valle con un ruido de hierros viejos. Al fin ese ultimo coche
desaparecio también, con los periédicos abiertos como alas temblorosas sobre las
cabezas de las mujeres.

Hernando no se movié durante un rato. La lluvia helada le resbalaba por las
mejillas y a lo largo de los dedos, y le entraba por los pantalones de arpillera.
Retuvo el aliento y esperd, con el cuerpo duro y tenso.

Mir6 la carretera, pero ya nada se movia. Pensé que seguirfa asf durante mucho,
mucho tiempo.

Lalluvia dejo de caer. El cielo aparecid entre unas nubes. En solo diez minutos
la tormenta se habia desvanecido, como un mal aliento. Un aire suave trafa hasta
Hernando el olor de la selva. ‘

Hernando podia ofr el rio, que seguia fluyendo, suave y facilmente. La selva
estaba muy verde; todo era nuevo y fresco. Cruz6 el campo hasta la casa, y recogié
el arado. Con las manos sobre su herramienta, alzé los ojos al cielo en donde
empezaba a arder el sol.,

—;Qué ha pasado, Hernando? —le pregunto su mujet, atareada.

__No es nada —replicd Hernando.

Hundid el arado en el surco.

— jBurrrrrrrr-o! —le grit6 al burro, y juntos se alejaron bajo el cielo claro, por las
tierras de labranza que banaba el rio de aguas profundas.

—;A qué llamardn “el mundo”? —se pregunté Hernando.

Ray Bradbury, I hombre ilustraclo, Barcelona, Minotauro, 1991.
® 1950 by the Bards, renewed 1978 by Ray Bradbury.

Taza: en los automdviles, disco decorativo que
cubre la llanta de la rueda.

Asir: sujetar, agarrar.

Tuwmultuoso: que se mueve con desorden o de

Cortejo: grupo de personas que desfilan en una
ceremonia.

Serior: en la version original del cuento, escrita en
inglés, esta palabra ligura en espafol.

Capota: cubierta o techo plegable que tienen
algunos automaviles.

manera agitada.

A LOS TEXTOS

DEL DICCIONARIO

5 Reescriban en sus carpetas la siguiente oracion, reemplazando las expresio-
nes subrayadas por los objetos a los que pueden referirse.

b
Y agitaban las manos, cubiertas de cosas de oro que decian la hora, o
identificaban a sus duefios, o que no hacian nada sino parpadear a laluz
del sol como los ojos de una serpiente.

Ubiquen los tres didlogos en los que alguien pregunta acerca de lo que sucede
o0 ha sucedido; cépienlos en sus carpetas e indiquen, en cada caso, quiénes son
el emisor y el receptor de la pregunta, y cudl es la respuesta de este ultimo.

Subrayen las palabras y las expresiones empleadas en el cuento para referir-
se al acontecimiento fuera de lo comun que ha ocurrido.

| ——

Temas de Lengua» Capitulo 1: La comunicacién. Capitulo 15: La cohesién. Las relaciones
de significado.

e enemenns § A, VERIRRD

Resuelvan oralmente las siguien-

tes consignas.

a.Indiquen cual es laocupacion prin-
cipal alaque se dedica el protago-
nista, con quiénes vive y como es
su vivienda.

b.Ejemplifiquen de qué manera el
protagonista aprovecha la cerca-
niade la carretera para subsistir.

c. Mencionen los hechos inusuales
que ocurren a lo largo del cuento
enrelacion con el transitoen laca-
rretera, el comportamiento de los
jovenes que viajan en el Ford y la
reaccion del protagonista ante el
pedido de los jovenes.

d.Describan las actitudes de los jo-
venes que viajan en el automovil
y expliquen cudl es el motivo de
esas actitudes.

e.Comparen la actitud del prota-

gonista al comienzo y al final del

relato. ¢Puede percibirse alglin

cambio? ¢;Cdmo se manifiesta esa

actitud?

ib‘;m‘ - ——ceeERN N EE ‘ﬂ

Ray Douglas Bradbury (1920) es un
escritor estadounidense, conocido
principalmente por sus cuentos y
novelas de ciencia ficcion, entre los
que se destacan Crénicas marcianas
(1950), El hombre ilustrado (1951),
Fahrenheit 451 y Las doradas man-
zanas del sol (ambas de 1953). Los re-
latos de Bradbury combinan un len-
guaje y una atmosfera cercanos a la
poesia con una mirada critica sobre
la vida contemporanea, en torno a
temas como el racismo, el poder au-
toritario, el desarrollo tecnolégico y
la guerra.

El hombre ilustrado es una colec-
cion de dieciocho cuentos. Al co-
mienzo del libro, se presenta a un
personaje cuyo cuerpo esta cubierto
de ilustraciones que, extrafiamente,
poseen vida propia. De esta manera,
cada cuento corresponde a |a histo-
ria desarrollada por una ilustracién.

capituLo 5 « Ciencia, tecnologia y terror 75




LA NARRACION

LOS TEXTOS

LA ORGANIZACION DEL ESPACIO

Al confeccionar el plano, tengan en
cuenta los accidentes geograficos
mencionados en los primeros
parrafos del cuento (el valle, el

rio), los objetos que se encuentran
en ellos (el maiz sembrado en la
ladera, |las rocas de lava y el auto
depositado en el rio), y las alusiones
alas curvas de la carreteray al
rumbo hacia el que se dirigen los
vehiculos. No olviden, ademas,
indicar los puntos cardinalesy las
referencias correspondientes.

16

El marco temporal y espacial

Subrayen, en lasiguiente lista, los inventos mencionados en el cuento.

: ‘ computadora - arado - receptor eps - camara de fotos de cajon - hormigon - |
\ transbordador espacial - camara de fotos digital - automovil - teléfono movil

* Relean la informacion de la seccion “El autor y el contexto” y respondan oral-
mente: sen qué afio se publicd el libro al que pertenece “La carretera” La historia
narrada en el cuento ¢transcurre en una época anterior, contemporanea o poste-
rior alade la publicacion del libro?

Exp[iquen en qué situacion se encuentra el protagonista al comienzo del cuento,
Luego, ubiquen en los parrafos finales el fragmento que indica el tiempo transcu-

rrido desde esa situacion inicial. Copien el dato a continuacion.

Los hechos narrados se desarrollan durante un lapso de

Relean el octavo parrafoy copien lafrase enlaque se proporciona unaindicacién
geografica precisa.

a. Conversen entre todos y respondan: teniendo en cuenta el nombre del protago-
nistay laformaenlaqueeljovensedirige aél, ;de qué origen les parece que es
el protagonista?

b. Determinen la region geografica en la cual es probable que transcurra la historia.

“-p En una narracién, las acciones que realizan los personajes se desarrollan en
un tiempo y en un espacio. Estos aspectos integran el marco de la narracién,
que puede estar indicado de manera mas o menos precisa, segtin el tipo de re-
lato de que se trate.

» El tiempo comprende tanto la época (pasada, contempordnea o futura)
como la duracidn de los acontecimientos narrados (horas, dias, afios...).

» El espacio, por su parte, es el entorno dentro del cual se sittian los hechos.
Puede corresponder a un lugar geografico real (la Argentina o Nueva York, por
ejemplo) o contener elementos que remiten a lugares que existen o existieron
en la realidad (una ciudad muy parecida a Buenos Aires 0 muy semejante a las
de la actualidad), y también puede ser totalmente imaginario (como una ciu-
dad espacial 0 una casa hecha de aire).

P Armen una lista de los elementos mencionados en el cuento que corresponden al
espacio en el que se desarrolla la historia (por ejemplo, la cabafia en la que vive el
protagonista). Luego, confeccionen en sus carpetas un plano o un mapa con la ubi-
cacion de esos lugares y la indicacion del recorrido que realizan los autos.

Temas de Lengua>> Capitulo 4: Las palabras. Clases de palabras.
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La descripcion

Relean el primer parrafo del cuento y marquen con una X la funcion que cumple
en el relato.

Presentar el entorno en el que se encuentra el protagonista.
Narrar unaaccion principal del relato.

Indicar la época en la que se desarrolla la historia.

m Relean los parrafos 2 a 8 y subrayen en el texto los fragmentos en los que se hace
referencia a los siguientes elementos.

[EI rio - la carretera - el coche del que se suelta la rueda - los coches que pasan

» Clasifiquen en sus carpetas la informacion que se ofrece acerca de cada elemen-
to segtin las clases de palabras empleadas (adjetivos, verbos o sustantivos). |

.-p Las narraciones suelen contener segmentos descriptivos, que interrumpen
y retardan el desarrollo de la historia. Estos segmentos ofrecen informacion
acerca de los lugares, los personajes, los objetos y las situaciones del relato, de
modo que el lector pueda imaginarlos con mayor precision.

En algunos casos, lo que se describe se presenta de manera fija o estética
(“La selva estaba muy verde”); en otros, se lo muestra de forma dindmica, es de-
cir, en algin proceso de cambio (“La lluvia le resbalaba por las mejillas”). Algu-
nos de los recursos empleados en las descripciones son la adjetivacién, la com-
paracién, las imdgenes sensoriales, las metéforas y las personificaciones.

Identifiquen, entre las descripciones que subrayaron en la actividad anterior, una
descripcion fijay otra dinamica.

m Respondan en sus carpetas: scudl es el punto de vista adoptado por el narrador en
la descripcion incluida en el primer parrafo del cuento? Justifiquen sus respuestas.

m Unan los siguientes segmentos descriptivos con los recursos utilizados. «®*®
“La carretera de hormigoén -otro rio-[...] ”. - Comparacion

“Con un incesante ruido de cornetas y bocinas”. - Imagen sensorial

“El coche se alejé sin advertir que habfa perdido un ojo de plata”. - Metafora

“[...] con los periodicos abiertos como alas temblorosas [...]". « Personificacion

« Expliquen oralmente cémo reconocieron el empleo de cada recurso.

Ubiquenel fragmento en el que se describe a los ocupantes del Ford y analicenlo
en sus carpetas.

a. Reconozcan los segmentos donde la descripcién es fijay aquellos en los que es
dinamica.

b. Sefialen dos imdgenes sensoriales.

c. Clasifiquen los adjetivos seglin expresen una valoracién subjetiva o refieran
una cualidad objetiva del sustantivo al que modifican.

d. Determinen el punto de vista desde el cual se realiza la descripcion.

Escriban en sus carpetas una descripcion de Hernando desde el punto de vista
de uno de los ocupantes del automovil.

Temas de Lengua» Capitulo 4 El sustantivo. Capitulo 5: El adjetivo.

.

PISTAS =un

VERBOS Y ADJETIVOS

EN LAS DESCRIPCIONES

Mientras que en las descripciones
estaticas predominan los verbos
que indican estados (ser, estar,
parecer, permanecer, quedar), en
las descripciones dinamicas suelen
prevalecer los verbos de accidn (ir,
caminar, caer, moverse, llevar).
Algunos adjetivos se emplean

para calificar de un modo objetivo
aquello alo que se refiere el
sustantivo; por ejemplo, un auto
rojo, o un sefior casado. Otros
adjetivos, en cambio, expresan una
valoracién por parte de quien lo
empleaacercade aquelloalo que

se refiere el sustantivo; por ejemplo:

un auto espectacular, un sefior
amable.

@
REPASO @
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RECURSOS POETICOS

EN LAS DESCRIPCIONES

El lenguaje poético se manifiesta
en muchos géneros literarios e,
incluso, en el habla cotidiana.
Estos son algunos recursos.

- La comparacion establece una
relacion de semejanza entre dos
objetos, por medio de un nexo
comparativo (comao, cual, asi). Por
ejemplo: Sus ojos como agua.

- En la metafora, se reemplazala
palabra que designa un objeto por
otra palabra o expresién empleada
en sentido figurado. Por ejemplo:
Juan es un angelito.

- Las imagenes sensoriales
destacan alguna cualidad de un
objeto relacionada con el modo
en que es captada por alguno de
los cinco sentidos. Por ejemplo: Se
ofa, insistente, el ruido del avién
(imagen auditiva).

Transformen en sus carpetas la
comparacion mencionada mas
arriba en una metdfora, y la
metdfora en una comparacion.
Propongan una imagen tactil,
una gustativa y otra olfativa para
describir una fruta.

T
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La soga

Antonito Lipez le gustaban los juegos peligrosos: subir porla
Aescalera de mano del tanque de agua, tirarse por el tragaluz
del techo de la casa, encender papeles en la chimenea. Esos juegos
lo entretuvieron hasta que descubri6 la soga, la soga vieja que
servia otrora* para atar los batiles, para subir los baldes del fondo
del aljibe y, en definitiva, para cualquier cosa; sf, los juegoslo
entretuvieron hasta que la soga cay6 en sus manos. Todo un afio,
de suvida de siete aos, Antonito habia esperado que le dieran
la soga; ahora podia hacer con ella lo que quisiera. Primeramente
hizo una hamaca, colgada de un arbol, después un arnés* para
caballo, después una liana para bajar de los 4rboles, después un
salvavidas, después una horca para los reos, después un pasamano,
finalmente una serpiente. Tirandola con fuerza hacia adelante, la
soga se retorcia y se volvia con la cabeza hacia atrds, con impetu,
como dispuesta a morder., A veces subia detras de Toiiito las
escaleras, trepaba a los drboles, se acurrucaba en los bancos. Tofito
siempre tenfa cuidado de evitar que la soga lo tocara; era parte
del juego. Yo lo vi llamar a la soga, como quien llama a un perro,

yla soga se le acercaba, a regaiiadientes, al principio; luego, poco
apoco, obedientemente. Con tanta maestria Antofito lanzaba la
sogay le daba aquel movimiento de serpiente maligna y retorcida,
que los dos hubieran podido trabajar en un circo. Nadie le decia:
“Totiito, no juegues con la soga”

La soga aparecia tranquila cuando dormia sobre la mesa o
en el suelo. Nadie la hubiera creido capaz de ahorcar a nadie.

Con el tiempo se volvié més flexible y oscura, casi verde V, por
tltimo, un poco viscosa y desagradable, en mi opinidn. El gato
no se le acercaba y a veces, por las mananas, entre sus nudos, se
demoraban sapos extasiados. Habitualmente, Tonito la acariciaba
antes de echarla al aire; como los discébolos* o lanzadores de
jabalinas, ya no necesitaba prestar atencién a sus movimientos:
sola, se hubiera dicho, la soga saltaba de sus manos para lanzarse
| hacia adelante, para retorcerse mejor.

- Sialguien le pedia:

—Tonito, prestame la soga.

El muchacho invariablemente contestaba:

—No.

A la soga ya le habia salido una lengiiita, en el sitio de la
cabeza, que era algo aplastada, con barba; su cola,
deshilachada, parecia de dragén. Tofiito quiso
ahorcar un gato con la soga. La soga se rehuso.
Era buena.
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DEL DICCIONARIO A LOS TEXTOS

Una soga ;de qué se alimenta? {Hay tantas en el mundo! En los barcos, en
las casas, en las tiendas, en los museos, en todas partes. Tonito decidié que era
herbivora; le dio pasto y le dio agua.

La bautizé con el nombre de Primula. Cuando lanzaba la soga, a cada
movimiento, decfa: “Primula, vamos. Primula” Y Primula obedecia.

Tonito tomd la costumbre de dormir con Primula en la cama, con la precaucion
de colocarle la cabecita sobre la almohada y 1a cola bien abajo, entre las cobijas.

Una tarde de diciembre, el sol, como una bola de fuego, brillaba en el horizonte,
de modo que todo el mundo lo miraba compardndolo con laluna, hasta el mismo
Tonito, cuando lanzaba la soga. Aquella vez la soga volvid hacia atrds con la energia
de siempre y Tonito no retrocedid. La cabeza de Primula le golped en el pecho y
le clavo la lengua a través de la blusa. Asi murid Tonito. Yo lo vi, tendido, con los
ojos abiertos,

La soga, con el flequillo despeinado, enroscada junto a él, lo velaba.

Silvina Ocampo, Los dias de la noche,
Buenos Aires/Madrid, Alianza,1984.

© Herederos de Silvina Ocampo, 2010.

Otrora: en otro tiempo. Discébolo: atleta de la antigna Grecia que lanzaba

Arnés: armazon hecho de correas y hebillas que se el disco.

ata al cuerpo de un animal o para sujetar algo.

\ Subrayen en el texto, con los colores correspondientes, los verbos de las si-

guientes caracteristicas.

=

-
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Temas de Lengua>» Capltulo 1: La comunicacién. Actos de habla. Capitulo 3: Las palabras.

Verbos referidos a los juegos que le gustaba hacer a Tofiito.

Verbos que indican los usos que se le daba a la soga antes de que Toiiito
la descubriera.

Verbos que expresan las acciones realizadas por la soga como serpiente.
Verbos que se refieren a las actitudes de Tofiito respecto de la serpiente.

Busquen en el texto tres palabras compuestas; copienlasy analicenlas en sus
carpetas, indicando las palabras que las forman.

Identifiquen en el cuento tres oraciones en las que se emplee un vocativo y
copienlas en sus carpetas.

a.5efialen quién es el emisory el destinatario de cada uno de esos enunciados.

b.Especifiquen el acto de habla que se manifiesta en cada uno.

c. Mencionen los signos ortograficos que introducen cada oracion y expliquen
por qué en un caso se emplea un signo y en los restantes otro.

Busquen en libros de botdnica o en sitios de internet imagenes de la planta
que, en latin, se llama Primula veris. Indiquen si el nombre de Primula, aplica-
do a lasoga, guarda alguna relacién con las caracteristicas de esa planta.

Capitulo 6: El verbo. Capitulo 14: Las oraciones compuestas y complejas por adjuncion.

ST Y A )\ )

* Resuelvan oralmente las consig-

nas que siguen.

a.Caractericen al protagonista del
cuento.¢sCualessunombre?¢Cuan-
tos afios tiene en el momento en
que descubre la soga? /Qué tipo de
juegos le gustan?

b.Mencionen los objetos que el pro-
tagonista hace con la soga. ¢Es po-
sible formar esos objetos contan-
do solo con ese elemento? ;Qué
diferencia a la serpiente de los
otros objetos que habia formado
antes el nifio?

c. Expliquen por qué el narrador

dice que la serpiente “era buena”.

Indiquen si esa apreciacién se co-

rresponde con lo que ocurre pos-

teriormente y con la actitud de la

serpiente expresada en la ultima

oracién del cuento.

|

de las escritoras argentinas mas im-
portantes del siglo xx. A través de su
hermana mayor Victoria, fundado-
ra de la revista Sur, se vinculé con
AdolfoBioyCasares,conquiensecaso
en 1940,

Su obraincluye poesiay narrativa.
Entre sus libros de cuentos se des-
tacan Viaje olvidado (1937), Autobio-
grafia de Irene (1948), Las invitadas
(1961), Los dias de la noche (1970) y
Las repeticiones (publicado en 2006,
después de su muerte).

Los relatos de Los dias de la noche,
al igual que los de otros libros de su
autorfa, se caracterizan por la posi-
ciénambigua del narrador, que oscila
entre una actitud de ingenuidad y de
indiferencia ante los hechos que na-
rra. Son cuentos en los que abundan
los personajes infantiles y los ambi-
tos cerrados, donde suceden hechos
tragicos, que muchas veces se resuel-
ven de manera fantastica.
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LA GUERRA NUCLEAR

Tengan en cuenta la siguiente
afirmacion del historiador inglés
Eric Hobsbawm.

[Durante la guerra fria]
generaciones enteras crecieron bajo
la amenaza de un conflicto nuclear
global, que tal como crefan muchos,
podia estallar en cualquier
momento y arrasar a la humanidad.,

Eric Hobsbawm, Historia del siglo xx,
Barcelona, Critica, 1997,

TEMAS DE LA CIENCIA FICCION
Entre los temas o motivos que
tratan frecuentemente los relatos
de ciencia ficcién se encuentran los
siguientes,

» La existencia de universos
paralelos, en los que los mismos
personajes viven experiencias
opuestas o los mismos hechos se
desarrollan de maneras diversas.
*Los viajesen el tiempo y a través
del espacio.

* Las catastrofes imprevistas que
amenazan la existencia de la
humanidad y otros seres vivos.
La manipulacién genética.

= La creacion artificial de seres
inteligentes.

« Los seres extraterrestres.

»La posibilidad de que un
acontecimiento histérico haya
ocurrido de forma diferente a como
sucedié en la realidad.
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La cienciay la tecnologia en los cuentos

Marquen con una X los objetos mencionados en “La soga” que corresponden a la
épocay el lugaren los que se desarrolla |a historia,

aljibe

chimenea

casa
banco

badles
tanque de agua

* Tachen las opciones que no correspondan. Justifiquen oralmente sus elecciones,

La historia narrada en “La soga” transcurre en una época pasada/contemporanea /
futura y en un entorno urbano /rural / urbanoy rural.

Relean “La carretera” y conversen entre todos a partir de estas preguntas. ¢En
QUuE consiste una guerra atémica? ¢Qué caracteristicas tienen las armas queseem-
plean en una guerra de ese tipo? ¢Porqué el joven del Ford dseguraqueunaguerra
asi es “el fin del mundo™?

a. Busquen, en libros de Historia o en enciclopedias, informacion acerca de [os
siguientes acontecimientos. Escriban en queé afio ocurrié cada uno y comenten
oralmente qué cambios produjeron en el mundo.

Lanzamiento de las bombas atémicas en Hiroshimay Nagasaki, —_—
Comienzo de la Guerra Fria, —
Finalizacion de la Guerra Fria. ' ———
Comienzo de la Segunda Guerra Mundial. = e
Inicio de |a produccién masiva de automdviles, e

Finalizacién de la Segunda Guerra Mundial. .

b. Revisen sus respuestas a la consigna 1de la seccién Los géneros e indiquen si el
inicio de una guerra atémica era un hecho posible en la épocaen la cual se desa-
rrolla el cuento.

- Los cuentos de ciencia ficcién refieren como algo posible hechos extraor-
dinarios o sorprendentes, vinculados con los descubrimientos cientificos y los
avances tecnoldgicos. Algunas de las historias que narran estos cuentos transcu-
rren en lugares distantes y en un futuro mas o menos lejano; otras, en cambio, se
desarrollan en el mundo que conocemos y presentan situaciones que podrian
ocurrir. A través de esas historias, muchos relatos de ciencia ficcién abordan las
consecuencias negativas que ciertos aspectos de la ciencia y la tecnologia pue-
den provocar en el mundo y en las sociedades humanas.

EM comenten en grupos otros cuentos de ciencia ficcion que hayan lefdo o peliculas
de ese género que hayan visto.

2. Indiquen cudl es el marco temporal y espacial en el que transcurren.

b.Sefialen los temas o los motivos relacionados con la ciencia y la tecnologia
que tratan.

c. Determinen si presentan una vision positiva o negativa respecto de las conse-
cuencias que provocan los adelantos cientifico-tecnolégicos.

d.Anoten las conclusiones en sus carpetas.
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El terror en los cuentos

Relean “La soga” y escriban en sus carpetas tres oraciones que resuman los cam-
bios que atraviesa lasoga alo largo del relato.

mmarquen con unaX el hecho del relato que puede provocar miedo en el lector,

Tofiito quiere ahorcar un gato con la soga.

Tofiito se aisla cada vez mas en su mundo de juegos.
La soga se transforma en una serpiente mortifera.
Tofiito muere.

Encierren entre llaves las frases en las que se manifiesta la intervencién del na-
rrador en el relato.

s sDe qué tipo de narrador se trata? Encierren en un circulo la opcion correcta.
Justifiquen oralmente su eleccion.

testigo - protagonista - omnisciente

Busquen en el texto los fragmentos en los que la soga es descripta como una ser-
piente; copienlos en sus carpetas y clasifiquenlos seglin describan su aspecto o
su comportamiento.

a. Indiquen, en cada caso, si se trata de una descripcion fija o dinamica.
b. Identifiquen las palabras y las expresiones que manifiesten unavaloracién sub-
jetiva por parte del narrador.

mComenten entre todos, teniendo en cuenta sus respuestas a las consignas ante-
riores, si en algiin momento del relato el narrador presenta a la soga de manera
ambigua, de modo que no pueda establecerse si es un serinanimado o un ser ani-
mado. Si les parece que esto sucede, sefialen las acciones en las que se manifiesta
esa ambigiiedad.
L
i..p En los cuentos de terror se presentan situacio-
nes destinadas a provocar en el lector emociones
cercanas al miedo. Muchas veces, el terror o la
angustia se manifiestan cuando se introdu-
ce un elemento sobrenatural en un entorno
cotidiano sin que el relato ofrezca una expli-
cacion definitiva. De este modo, el terror se
vincula con el género fantdstico. Sin embar-
go, el componente fantdstico no es un fac-
tor imprescindible en los cuentos de terror;
estos pueden ser puramente realistas (como
los que se centran en la amenaza de un ase-
sino o una invasién de insectos) o aceptar de
entrada la presencia de seres sobrenaturales
(como vampiros o fantasmas).

EComenten entre todos: ¢qué explica-
ciones se pueden formular acerca de
la muerte de Tofiito si se considera
que el cuento es fantastico? «®®

Temas de Lengua» Capitulo 2: Los textos. Capitulo 15: La cohesién.
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FANTASIAS TECNOLOGICAS
Y TERRORIFICAS

Aunque desde muy antiguo pue-
den encontrarse en la literatura alu-
siones al futuro y relatos que dan
miedo, |a ciencia ficcién y el terror
como géneros literarios comenza-
ron a escribirse a fines del siglo xvi.
Son, por lo tanto, géneros modernos.
En un primer momento, la formallite-
raria elegida para el desarrollo de es-
tos tiposdehistorias fue lanovela; se
suele destacar Frankestein (1817), de
la britanica Mary Shelley (1797-1851),
como una de las obras precursoras
de ambos géneros.

En relacion con la ciencia ficcién,
se considera que los iniciadores del
género fueron el francés Julio Verne
(1828-1905) y el britinico Herbert G.
Wells (1866-1946). Este tipo de relatos
se popularizo a lo largo del siglo xxa
través de revistas especializadas. Res-
pecto del cuento de terror, entre sus
mayores representantes se encuen-
tran los estadounidenses Edgar Allan
Poey Howard P. Lovecraft (1890-1937).
Poe introdujo elementos terrorificos
en un entorno cotidiano y Lovecraft
los mezclé con elementos de la cien-
cia ficcién.

@
REPASO ©

Lo MARAVILLOSO, LO REAL
Y LO FANTASTICO
- Revisen, en el capitulo 3, las

caracteristicas de los cuentos

maravillosos y fantasticos, y en

el capitulo 4, las de los cuentos

realistas. Luego, resuelvan las

siguientes consignas.

a. Indiquen oralmente cual de
las siguientes interpretaciones
del cuento se relaciona con lo
maravilloso, y cudl se corresponde
con una perspectiva realista.
I. La soga cobra vida realmente.
1. Es laimaginacion de Tofiito
quien cree que la soga tiene vida.

b. Propongan en sus carpetas una
explicacién del final del cuento
acorde con cada una de esas
interpretaciones.

carituLo s - Ciencia, tecnologia y terror 81

‘e1N1eIB UQIdNGUISIP SP [BLISIB




La energia nuclear

uchas personas hablan sobre la
M energfa nuclear, a menudo sin
comprender sus conceptos bdsicos. Lo
primero que hay que saber es que se tra-
ta de la energfa liberada por los niicleos
de los dtomos. Los nicleos estdn com-
puestos por particulas llamadas neutro-
nesy protones, ligadas muy fuertemente
entresi. Las fuerzasentre ambostiposde
particulas son la fuente de la que pro-
viene la energia nuclear. Esta puede ori-
ginarse por fisién o por fusién.

Tanto la fisién como la fusién son
reacciones nucleares. En la fisién, los
ntcleos de los dtomos se dividen en
fragmentos y se liberan como energia.
Los fragmentos pasan luego a bombar-
dear otros nticleos, y, de esta manera,
originan una reaccién en cadena.

AERRAMIENTAS b

EL CUADRO COMPARATIVO

Como herramienta de estudio, el
cuadro comparativo permite orde-
nar las similitudes y las diferencias
entre los elementos que constitu-
yen el objeto de la comparacion, de
modo que se las pueda visualizar
rapidamente. En un texto se suelen
presentar las descripciones en for-
ma secuenciada; primero se descri-
be uno de los elementos y, luego, el
otro. En cambio, el cuadro admite
una doble lectura: en sentido verti-
cal, se leen todas las caracteristicas
de uno de los elementos; en sentido
horizontal, se observan las similitu-
des y las diferencias entre los ele-
mentos, respecto de cada criterio de
comparacion.

Busquen en enciclopedias o libros
de Ciencias Naturales informacién
acerca de la energia obtenida me-
diante combustibles fésiles, colecto-
res solares y molinos edlicos, y con-
feccionen en sus carpetas un cuadro
comparativo para ordenar los datos
que encontraron,

°
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Las reacciones en cadena practicamen-
te no ocurren en la naturaleza. Mediante
la construccion de reactores nucleares y
bombas, los cientificos han logrado pro-
ducirlas artificialmente. En un reactor nu-
clear, como los que se construyen para la
produccién de energia eléctrica, la reac-
cién en cadena estd controlada: la energia
liberada calienta agua y la convierte en
vapor, que mueve un generador eléctrico.
Por el contrario, en las bombas atémicas
la reaccidn no estd controlada; esto sig-
nifica que, una vez iniciada la reaccién,
esta no se detiene hasta que se consumen
todos los materiales que intervienen en
ella. Los dos peligros de los reactores nu-
cleares son el escape material radiactivo a
la atmosfera a través de fisuras y la gene-
racién de productos residuales, llamados
basura radiactiva.

En la fusién nuclear, los nicleos de los
atomos se unen y, cuando esto sucede,
se libera energia. Asi es como se origina
el brillo del Sol y del resto de las estre-
llas. Aunque los cientificos se las han in-
geniado para producir un arma nuclear
mediante fision -la bomba de hidré-
geno-, atin estan lejos de dominar este
tipo de energia controlando la reaccién.

Explosién de la bomba atémica arrojada sobre
Hiroshima.

Un reactor de fusién no produciria
basura radiactiva, con lo que se evita-
rian los problemas para deshacerse de
ella. Disponer de una fuente de energia
incesantemente renovable y sin produc-
tos residuales peligrosos puede sonar
demasiado bueno para ser cierto. Pero,
a pesar de las dificultades técnicas, mu-
chos cientificos piensan que, en algiin
momento, el mismo proceso que ilumi-
na las estrellas iluminard nuestras casas.

A.R.Jonas, Las respuestas y las preguntas de la
ciencia, Barcelona, Critica, 1999 (adaptacién).

Sefialen oralmente cudles son las dos formas de energia nuclear que se comparan
en el texto.

“-p En los textos expositivos se usa la comparacién con el objetivo de determi-
nar las similitudes y los aspectos en los que se diferencian dos o m4s elementos.
Para que la comparacién tenga sentido, los elementos que se confrontan deben
presentar alguna caracteristica en comuin. Ademas, se deben especificar los cri-
terios que se tendrdn en cuenta para realizarla (por ejemplo, la pulga se puede
comparar con la mosca, en tanto insectos; a su vez, ambos se pueden comparar
con un elefante, considerando que los tres son animales).

Copien en sus carpetas un cuadro como el siguiente. Anoten en los encabezados de
las columnas las dos formas de energia que mencionaron y completen las celdas.

Criterios de comparacion

¢En qué consiste?




 LERmDE PRODUCCIéﬂ;

Laresefia literaria

i\ Lean |asiguiente resefia literaria.

4L a carretera’, de Ray Bradbury. En El hombre ilustrado (cuentos).

Barcelona, Minotauro, 1991 (fecha de la primera edicién en inglés:
1951). Traduccion de Francisco Abelenda.

En este cuento, Ray Bradbury pone de manifiesto su sen-
sibilidad para mostrar el modo en que los adelantos con-
tempordneos pueden llegar a afectar radicalmente nuestras
vidas. A diferencia de los autores de ciencia ficcion “dura’;
Bradbury no se centra en la descripcion de los avances del
futuro: el mundo que presenta es exactamente igual al que
conocemos. Sin embargo, en ese dmbito reconocible se
concretan las amenazas del desarrollo tecnolégico.

En este caso, la amenaza es el fin del mundo en una gue-
rra nuclear, un tema que no resulta ajeno a otras obras de
ciencia ficcion. La originalidad de “La carretera” reside enla
eleccién del marco narrativo y el punto de vista. El foco no
esta puesto en la descripcién de la catéstrofe, sino que esta
se presenta desde la mirada de un pobre campesino cuyo
tinico contacto con la civilizacion son los automdviles que

empezado la guerra atémica
y se acerca el fin del mundo.
Cuando el auto se aleja, el
campesino vuelve a sus ta-
reas mientras se pregunta a
qué le llamardn “mundo”.
De este modo, Bradbury nos invita a reflexionar no
solo acerca del desastre de una guerra atémica, sino tam-
bién sobre la terrible injusticia que hace que millones de
inocentes sufran las consecuencias de la decisién de unos
pocos sin enterarse siquiera de lo que estd ocurriendo. Un
relato profundamente humano, no recomendable para
quienes buscan en la ciencia ficcién descripciones de na-
ves espaciales, armamentos de avanzada, especulaciones
cientificas y tecnologias sofisticadas.

ve pasar incesantemente por la carretera que han construi-
do cerca de su choza. Un dia, unos conductores se detie-

nen a pedirle agua para el radiador y le informan que ha Darfo Pérez Andrada

2. Marquen con una llave el parrafo que contiene el resumen de |a historia.

%. subrayen en la resefia las frases que manifiestan la opinién personal del autor.
FUNDAMENTAR LAS OPINIONES
14 . Resuman en sus carpetas, con sus propias palabras, la diferencia entre |a ciencia Al escribir una resefia literaria,
ficcion “dura” y la que caracteriza al cuento de Ray Bradbury. corresponde expresar la opinion
Y personal acerca de la obra que
i..p Lareseiia literaria es un texto de opinion en el que se exponen los aspectos se comentay fundamentarla. Es
més relevantes de una obra literaria y se proporciona una orientacién acerca  decir, la resefia no se limita a decir
de su contenido, las técnicas empleadas por el autor y la clase de lector a la que “Me gustd” o “No me gusto”, sino
podria interesarle. Ademds, la resefia incluye una breve contextualizacién de la también por qué.

obra que se comenta y una fundamentacién de las valoraciones realizadas. Habitualmente, se presenta una
valoracién, a modo de conclusidn,

luego de haber analizado los
distintos aspectos de la obra que se
consideran relevantes.

Aveces, la opinion personal puede
aparecer en primer lugar, y, a
continuacion, se especifican los
elementos en los que se sustenta.
Cualquiera sea la estrategia
elegida para plantear la valoracion
en unaresefia, lo importante es
que el lector pueda reconocer las
observaciones concretas en las que
esavaloracion se fundamenta.

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 33.723)

5. Escriban unaresefia de “La soga”. Sigan estos pasos.

a. Encuadren el cuento en el género al que pertenece.

b. Realicen un breve resumen de |a historia y determinen los recursos que dan
originalidad al relato.

c. Especifiquen el tipo de lector al que recomendarian este cuento.

d. Comparen el cuento con otras historias del mismo género que hayan leido.

e. Expresen su opinién personal y fundaméntenla.

f.Con los elementos anteriores, escriban un borrador de la resefia. Luego, revisenlo
y efectiien las correcciones necesarias antes de pasarlo en limpio.

64 Leanen grupos las resefias que escribieron y comparen las opiniones planteadas
en cada una.

Temas de Lengua» Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras textuales.
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Héctor German Oesterheld y Francisco Solano Lépez,

L0S AUTORES
+ El Eternauta, Buenos Aires, Ediciones Record, 1975.

EL CONTEXTO

Exdnime: muerto, inmadwvil. j Aprension: desconfianza, temor,
El Eternauta comenzo a publicar- Stibito: repentino, imprevisto. Emboscada: ocultamiento de una o mds personas
se por entregas en la Argentina en Trastienda: cuarto o pieza que se encuentra detrds ~ para atacar a alguien.
1957, con guion de Héctor German de donde se atiende al piiblico en un comercio.

Oesterheld (1919-desaparecido, du-
rante la dictadura militar) y dibujos
de Francisco Solano Lopez (1928).
La historia, ambientada en Buenos
Aires, cuenta las aventuras vividas
poruan Salvo,unviajero en el tiem-
po, durante una invasion extrate-
rrestre. Al comienzo del relato, una
extrafia nieve fosforescente cubre
la ciudad y mata a todos aquellos
que la tocan. Juan Salvo decide sa- - -

7 A 3 s === == e = e = == R ———————
liren busca de provisiones, vestido agobiado - sorprendido - angustiado - tranquilo - pensativo - asustado -
con un.traje alslallnte que lo protege decidido - temeroso - valeroso - sofiador - despreocupado - aliviado - '
de la nieve mortffera. dgresivo - desesperado - inquieto - curioso - imprudente

Lean la informacion de la seccion Los autores y el contexto, y comenten: jquién
narra la historia?

Describan con sus palabras el traje del protagonista y el ambito donde transcurre
esta parte de la historia.

Subrayen los tres adjetivos que consideren mas adecuados para describir el esta-
do de dnimo del protagonista y sefialen qué elementos de la ilustracion tuvieron
en cuenta para elegirlos.




KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, (LEY 21.723)

Enumeren las vifietas o recuadros del fragmento.

s Anoten el nimero de la o las vifietas que contienen cada tipo de texto.

Solamente apoyatura: S

solamente globo de pensamiento: i ! -

Cartucho: .

Globo de pensamiento y apoyatura: -

Globo de enunciado en voz alta y apoyatura:

Propongan unaonomatopeya que puedaincorporarse en el fragmento e indiquen
en qué vifieta la incluirian.

Ubiquen las vifietas en las que el texto estd escrito con trazo mas grueso y
expliquen qué sefiala este cambio de la tipografia.

m Escriban, junto a cada caracteristica, el nimero de la o las vifietas que la ejem-
plifiquen. Tengan en cuenta que una misma vifieta puede presentar mas de una
caracteristica.

Muestrasolo |a cara del personaje.

Muestra el cuerpo entero del personaje.

Muestra la cabeza y parte del cuerpo del personaje.

Muestra al personaje en el lugar en el que se encuentra.

Muestra aquello que ve el personaje.

Muestra al personaje visto desde arriba.

Muestra al personaje a su misma altura.

Muestra al personaje visto desde abajo.

) La historieta es una forma de expresion artistica que integra texto e imagen.
Cada vifieta ilustra un momento significativo de la historia y se enlaza con las otras
segiin una sucesién temporal. En cada una se emplea un determinado plano, que
corresponde a la distancia o la proximidad con que se representa la escena que se
quiere mostrar: puede ser el ambiente completo en el que aparece un personaje
(plano general), una parte de su cuerpo (plano medio) o su cara (primer plano).
A su vez, cada plano es presentado desde un dngulo o encuadre en particular:
como visto desde arriba (encuadre picado), a la misma altura que lo representado
(encuadre frontal) o como visto desde abajo (encuadre contrapicado).

EC[asifiquen en sus carpetas las vifietas del fragmento segtin el tipo de planoy de
encuadre que presenten en un cuadro como el siguiente.

LIETT i VEI‘lCIV..IadI"E _

General Medio :Primerplano Picado = Frontal Contrapicado ;

LOS TEXTOS EN LAS HISTORIETAS
Los textos de una historieta tienen
diversas formas, segtin su funcion.
« Los globos contienen las
palabras o los pensamientos de
los personajes.

= Las apoyaturas y los cartuchos
incluyen las intervenciones del
narrador dentro de la historieta;
las primeras contienen las
intervenciones incluidas en una
vifieta con dibujos, los segundos
presentan esas intervenciones
como unavifieta separada.

- Las onomatopeyas son palabras
que imitan un sonido (como jstam!
paraindicar el ruido de una puerta
al cerrarse).

PARA LEER Y OBSERVAR

EN LA WEB

En el sitio El Eternauta
(www.eleternauta.com) pueden
encontrar abundante informacion
acerca de este clasico de la historieta
argentina. Entre otros elementos,

el sitio incluye una sinopsis del
argumento y algunos fragmentos de
la historieta original.

sea
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LA AUTORA

EL CONTEXTO

- Sylvia lparraguirre (1947) es una
narradora, investigadora y ensayista
argentina. Nacié en Junin (provincia
de Buenos Aires) y estudié la carrera
de Letras en la Universidad de Bue-
nos Aires. Su obra literaria, traducida
a diversos idiomas, comprende tres
novelas, entre ellas La tierra del fue-
g0 (1998), premiada en la Feria del Li-
bro de Buenos Aires y de Guadalajara,
y los libros de cuentos En el invierno
de las ciudades (1988), que obtuvo el
Primer Premio Municipal de Literatu-
ra, Probables lluvias por las noches
(1993) y El pais del viento (2003).

d
El libro

I hombre mir6 la hora: tenfa por delante veinticinco minutos antes de la salida

del tren. Se levanto, pago el café con leche y fue al baiio. En el cubiculo®, la luz
mortecina*le alcanz6 su cara en el espejo manchado. Maquinalmente se pasé la
mano de dedos abiertos por el pelo. Entré al sanitario, alli la luz era mejor. Apretd
el bot6n y el agua corrid. Cuando se dio vuelta para salir, de canto* contra la pared,
descubri6 el libro. Era un libro pequeiio y grueso, de tapas duras y hojas de papel
de arroz, inexplicablemente pesado. Lo examind un momento. No tenfa portada ni
titulo, tampoco el nombre del autor o el de la editorial. Bajé 1a tapa del inodoro, se
sentd y paso distraido las primeras paginas de letras apretadas y de una escritura que
se continuaba sin capitulos ni apartados. Mird el reloj. Faltaba para la salida del tren.

Se acomodd mejor y ojed partes al azar. Sorprendido reconocié coincidencias,

Volvi6 atrds. En una pégina leyé nombres de lugares y de personas que le eran
familiares; mds todavia, con el correr de las paginas encontrd escritos los nombres
de pila de su padre y su madre. Unos tres capftulos més adelante aparecid,
completo, sin error posible, el de Gabriela. Lo cerré con fuerza; el libro le producia
inquietud y cierta repugnancia. Quedé inmévil mirando la puerta pintada
toscamente de verde, cruzada por innumerables inscripciones. Fluyeron unos
segundos en los que percibid el ajetreo lejano de la estacién y la maquina Express
del bar. Cuando logré calmar un insensato* presentimiento, volvié a abrir el libro.
Recorrié las paginas sin ver las palabras. Finalmente sus ojos cayeron sobre unas
lineas: En el cubiculo, la luz mortecina le alcanza su cara en el espejo manchado.
Magquinalmente se pasa la mano de dedos abiertos por el pelo. Se levanté de un
salto. Con el indice entre las paginas, fue a mirarse asombrado al espejo, como
si necesitara corroborar con alguien lo que estaba pasando. Volvid a abrirlo. Se
levanta de un salto. Con el indice entre las pdginas, va a mirarse asombrado...
Ellibro cay6 dentro del lavatorio transformado en un objeto candente*. Lo
miré horrorizado. Consulté el reloj. Su tren partia en diez minutos. En un gesto
irreprimible que considerd de locura, recogié el libro, lo meti6 en el bolsillo del
saco y sali6. Camind répido por el extenso hall hacia la plataforma. Con angustia
creciente penso que cada uno de sus gestos estaba escrito, hasta el acto elemental
de caminar. Palpo el bolsillo deformado por el peso anormal del libro y rechazg,
con espanto, la tentacion cada vez més fuerte, més imperiosa*, de leer las paginas
finales. Se detuvo; faltaban tres minutos para la partida. Qué hacer, Miré la
gigantesca ctipula como si allf pudiera encontrar una respuesta. ;Las paginas le
estaban destinadas o el libro posefa una facultad* mimética* y transcribia a cada
persona que lo encontraba? Apresuré los pasos hacia el andén pero, por alguna
razon oculta, volvié a girar y eché a correr con el peso muerto en el bolsillo,
Atraves el bar zigzagueando entre las mesas y entrd en el bafio. El libro era un
objeto maligno; luchd contra el impulso irreprimible de abrirlo en el final vlo dejo
en el piso, detrds de la puerta. Casi sin aliento cruzd el hall. Corri6 por el andén
como si lo persiguieran. Alcanz6 a subir al tren cuando dejaban el oscuro andén

.+ . atréds y galfan al cielo abierto; cuando el conductor elegia una de las vias de la trama

_de vias que se abrian en diferentes direcciones.

Sylvia Iparraguirre, Narrativa breve, Buenos Aires, Alfaguara, 2005.
©® 2005, Sylvia Iparraguirre by arrengement with Dr. Ray-Giide Mertin, Literarische Agentur,
Bad Homburg, Alemania; @ 2005, Alfaguara,

Candente: ardiente.
Imperiosa: forzosa, inevitable.

Cubieulo: cuarto o recinto pequeno.
Mortecino: tenue, déhbil,
De canto: de lado, no de plano.

! Insensato: imprudente.

Facultad: capacidad que tiene una persona.
Mimética: que imita.
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- peterminen el marco temporal y espacial del cuento.

a. subrayen los sustantivos gue se refieren a objetos y lugares relacionados con |a
época en que transcurre la historia.
b. Encierren en un circulo las palabras que indican el paso del tiempo.

c. completen el cuadro con la informacion correspondiente, que puede inferirse ke

de los datos anteriores.

Epoca aproximada (actualidad,
Tiempo pasado, futuro)
Duracién de los hechos narrados

Ambito general (urbano, rural)

Espacio

Lugares-

B Marquen en el primer parrafo los fragmentos en los que se describe el libro y
completen la siguiente ficha con sus caracteristicas fisicas. '

Encuadernaciéon:

Tamafo:

Tamafio de la tipografia:

Papel:

Organizacion del contenido: = e

a Escriban en sus carpetas qué elementos le faltan al libro. Luego, identifiquen
esos elementos en este libro.
b.Anoten, junto a cada accion del protagonista, lo que descubre en el libro.

Ojeaellibroalazary -

Vuelve a abrirel libroy

Abreellibrounavez masy

¢. Mencionen en sus carpetas las dos acciones principales que el protagonista rea-
liza luego en relacian con el libro.

E Escriban en sus carpetas una oracion que resuma el hecho que provoca miedo.

. caractericen al narrador del cuento. Copien en sus carpetas un fragmento que
ejemplifique ese tipo de narrador.

« Sefialen los adjetivos utilizados por el narrador para expresar las reacciones que
el libro produce en el protagonista.

5. subrayen la pregunta en la que el protagonista se plantea las dos alternativas
acerca de lo que ocurre con el libro; indiquen en sus carpetas cudles son esas al-
ternativas y determinen si es posible formular una explicacién que no suponga la
intervencion de algtin elemento sobrenatural.

6. Relean la ultima oracién del cuento y respondan oralmente: scomo se resuelve
el conflicto surgido por la lectura del libro? ¢Puede afirmarse que el protagonista
finalmente logra liberarse de aquello que le provoco terror? ¢Por que?

@ Expliquen en sus carpetas por qué “El libro” es un cuento de terror de tipo
fantastico.

CapiTULO 5+ Ciencia, tecnologiay terror

LA PUESTA EN ABISMO

Algunas narraciones incluyen un

relato que repite lo que sucede en la
historia que funciona como marco.
Asi, en el cuento, el libro que lee el
protagonista narra las acciones que
ocurren en |a historia de la que el
libro forma parte. Este recurso se
conoce como puesta en abismo o
construccion en abismo.

QUENDACIONES

> Ray Bradbury, Cronicas marcianas,
Madrid, Minotauro, 2008.

En esta serie de cuentos, publicada ori-
ginalmente en 1950 y considerada un
cldsico de la ciencia ficcidn, se narran
diversos episodios de la colonizacion de
Marte realizada por los seres humanos.

>AA.VV,, Obras maestras: la mejor ciencia
ficcién del siglo xx, Barcelona, Ediciones
B, 2007.

Este libro retine algunos de los cuentos
mds importantes del género escritos en
la segunda mitad del siglo xx. Los auto-
res pertenecen a paises de habla ingle-
sa, ambito en el que |a ciencia ficcion
alcanzo su mayor desarrollo.

s AA.VV,, Siete grandes cuentos de terror,
Buenos Aires, Capital Intelectual, 2008.
Los cuentos recogidos en este libro per-
tenecen a siete escritores, en su mayo-
rfa europeos, que vivieron entre el siglo
xix y las primeras décadas del siglo xx.
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“Los ANOS Y EL ESTUDIO Y LA

EXPERIENCIA [...] ME HAN PERMITIDO

DAR ALGUN ESBOZO DE FORMA A
MIS RELACIONES FRENTE AL MUNDO
[...], AMBICIONANDO PARA LA
POESIA LA MAYOR FLEXIBILIDAD DE

MOVIMIENTOS Y LA MAYOR AMPLITUD

DE SENTIDO, SIN DESMEDRO, CLARO
ESTA, DEL NECESARIO RITMO Y DE LA
NECESARIA LIGEREZA”,

Juan L. Ortiz

Este fragmento de las Notas
autobiogrdficas (1973) del poeta
entrerriano Juan L. Ortiz (1896-1978)
parte de laidea de que la poesia
sevincula con el conocimiento: las:
vivencias propias se traducen en
palabras que plasman una mirada
subjetiva del mundo, de los otros
y de uno mismo. Ademds, alude a
laimportancia que tienen para los
poetas las posibilidades de combinar
y de significar del lenguaje. En
poesia abundan la metdfora, las
imdgenes sensoriales, la sinestesia
y otros recursos que alejan alas
palabras de su significado literal, y
aumentan su simbolismo
y musicalidad.

Durante mucho tiempo la poesia
estuvo sujeta arigidas normas de
composicion, es decir, al respeto
por la medida de los versos, la
estructura de las estrofas, la rima
y ciertos temas recurrentes. Sin
embargo, a partir del siglo xix los
poetas se permitieron experimentar
con nuevos temas y nuevas formas
de combinacion, sin perder de vista
que un aspecto fundamental de la
poesia, que la distingue de los otros
generos literarios, es el ritmo.

Gustave Courbet, Retrato de Charles Baudelaire, 6leo sobre tela, 54 x 65,5 cm, 1848-1849,

Musee Fabre, (Montpellier, Francia).

® Observen lareproduccion del pintor

francés Gustave Courbet (1819-1877)
y resuelvan oralmente las consignas.

a.Mencionen los muebles represen-

tados en el cuadro y los objetos que
se encuentran sobre ellos. Luego,
consideren el ambiente en su totali-
dad: ¢se trata de una habitacion lu-
josa, austera, cémoda o miserable?

b.Describan al personaje representa-

do. Tengan en cuenta el espacio y
el lugar que ocupa en el cuadro, su
vestimenta, su postura y la actitud
frente a lo que est4 haciendo.

c. Deténganse en los colores emplea-
dos y determinen en qué partes de
la obra se concentra la luz. Luego,

intenten explicar por qué se desta-
can esas superficies de la obra.

.Imaginen quién podria ser el per-

sonaje representado y, en relacion
con lo que imaginaron, decidan si
le importaria tener mas cosas ma-
teriales que las que se observan en
la reproduccion.

.Busquen en enciclopedias o libros

de historia de la literatura informa-
cion acerca de Baudelaire. Luego,
comparen la informacion que obtu-
vieron con sus respuestas a la activi-
dad anterior.

. Busquen en bibliotecas o en inter-

net poemas de Baudelaire. Léanlos
y elijan uno para leerlo en clase.

e T s e




D “EL GIGANTE ALASTIO A CRISALDA”, DE LOPE DE VEGA; “PASTORIL”, DE MIGUEL HERNANDEZ;
“VIENTOS MARINOS”, DE ALFONSINA STORNI; “TU VOZ”, DE ALEJANDRA PIZARNIK. ¢ LA POESIA. FORMAS
METRICAS Y ACENTUALES. SINALEFA, HIATO Y ENCABALGAMIENTO. * POEMA 31 DE HOJAS DE HIERBA, DE WALT

WHITMAN; POEMA 24 DE EL GUARDADOR DE REBANOS, DE ALBERTO CAEIRO ( FERNANDO PESSOA). = LA FUNCION

POETICA. FIGURAS RETORICAS. © LA CLASIFICACION, EL CUADRO SINGPTICO. ® ESCRITURA DE POEMAS. * LA

CANCION. = “20”, DE PABLO NERUDA.

LECT

UR

POEMAS

A 1

El gigante Alastio a Crisalda

Cuando sale el alba* hermosa
coronada de violetas, )
crece el creptisculo® al dia
por contemplar tu belleza;
laluz de la tuya envidia,
que el norte a tus ojos llevas,
adonde es para los mios
ocaso™ tu larga ausencia.
No hay planeta que contigo
indignado el rostro tenga,
ni resplandor que se iguale
¢ Telassuyas a tu esfera.
. {a'f Hhapais - Weg del occidente®
‘ -dzb;le wsefids it srdadas se encuentran,
3slados o costs, cuando te mira,
2 te formd se alegra.
sl a Japiter* dice
T& eres el sol de la tierra
que aumentan con tus ojos
las minas de su riqueza.
La Luna, de ti celosa,
que te da mds luz se queja;
hasta las estrellas grandes,
que parecen mas pequenas.
Alba, crepusculo, dia,

luz, norte, ocaso, planetas, EL AUTOR
resplandor, esferas, nubes, +
cielo, Sol, Luna y estrellas: EL CONTEXTO
unas se alegran y otras se querellan®, ;
que adonde sales tii se esconden ellas. Félix Lope de Vega Carpio (1562-
1635) fue un prolifico poeta y dra-
Lope de Vega maturgo madrilefio perteneciente

al denominado Siglo de Oro espariol.
Entre las comedias de su autoria

Alba: amanecer. Jupiter: el mas grande de los que se conservan estan Fuenteove-
Crepusculo: claridad que se planetas del Sistema Solar. Su érbita juna (1611), La dama boba (1613) y El
produce antes de salir el Sol y luz se encuentra entre las de Marte y perro del hortelano (1613). Publicé
atenuada que permanece en el cielo Saturno, v

iustamenlz cuando se ha ocultado Querellarse: manifestar el dolor, también sonetos, cnsayos 'EI'I V§F50
en el horizonte. el pesar o el enojo que siente una y novelas, como La Arcadia (1859)t
Ocaso: puesta del Sol. persona respecto de otra. que contiene los versos del gigante
Occidente: punto cardinal Oeste. Alastio a Crisalda.

CapiTuLo 6 « Poesia para leer y escuchar 89
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TECTURA 1 _POEmas

EL, AUTOR

+
EL CONIEXTO

Miguel Hernandez (1910-1942) fue
un poetay dramaturgo espafiol.

Como se observa en “Pastoril”, la
vida de pastoreo y su entorno rural
eran una de sus fuentes de inspira-
cion. Encarcelado al término de la
Guerra Civil Espafiola, muridé enfer-
mo en la prision de Alicante. Algu-
nas de sus obras son Perito en [unas
(1933), Viento del pueblo. Poesfa en
la guerra (1937) y Cancionero y ro-
mancero de ausencias (1938-1941).

90

Pastoril

Junto al rio transparente
que el astro rubio colora
yriza* el aura* naciente
llora Leda la pastora.

De amarga hiel es su llanto.
;Qué llora la pastorcilla?

;Qué pena, qué gran quebranto®
puso blanca su mejilla?

iSu pastor la ha abandonado!
Ala ciudad se marchod

v solita la dejo

ala vera® del ganado.

iYa no comparte su choza
ni amamanta su cordero!
iYa no le dice: “Te quiero’)
y llora y llora la moza*!

22

Decia que me queria
tuboca de fuego llena.
iMentira! -dice con pena-
iay! jpor qué me lo decia?

Yo que ciega te crei,

yo que abandoné mi tierra
para seguirte a tu sierra,
ime veo dejada de til...

Junto al rio transparente

que la noche va sombreando
yriza el aura de Oriente,*
sigue la infeliz llorando.

Hkk

Ya la tierna y blanca flor
no camina hacia la choza
cuando el sol la tierra roza
allado de su pastor.

Ahora va sola al barranco

y al llano y regresa sola,
marcha y vuelve triste y bola*
tras de su rebano blanco.

;Por qué, pastor descastado*,
abandonas a tu pastora

que sin ti llora y mas llora
alavera del ganado?

kkck

La noche viene corriendo
el azul cielo enlutando*®;
el rio sigue pasando

y la pastora gimiendo.

Mas cobra su antiguo brio*,
y hermosamente serena,
sepulta su negra pena
entre las aguas del rio.

Reina un silencio

llaméandola

dez, en Pueblo de
Orihuela, 13 de enero de 1930.
Copyright © Herederos de Miguel Herndndez.

Rizar: dicho del viento: mover las aguas
formando ondas pequenas.

Aura: viento suave, apacible; aliento, soplo.
Quebranto: decaimiento, desaliento, dolor o
pena grande, lastima.

Vera: orilla, lado més cercano.

Moza: joven de poca edad.

Oriente: punto cardinal Este.

Bolo: ignorarite.

Descastado: el que ha perdido o renunciado al
vinculo que lo unia con su origen o identidad
social y cultural. También se denomina asf al
ingrato con su familia o amigos, etcétera.
Enlutar: cubrir de luto. También oscurecer,
entristecer.

Brio: espiritu, valor.



Vientos marinos

Mi corazoén era una flor,
de espuma;

un pétalo de nieve,

otro de sal;

viento marino lo tomo
ylo puso

sobre una mano
encallecida™ a mar.

Tan fino encaje*

sobre mano ruda

;como podia anclar?
Golpe de viento

lo llevd de nuevo;

lo llevé a tumbos

por lainmensidad.
Rodando atin esté.

Se enreda en las cadenas
que golpean los flancos*
de los buques... jay!...

Alfonsina Storni, Poesias, Buenos
Aires, Eudeba, 1961.

Encallecer: volver dura una parte del
cuerpo, formando callos.

Encaje: parte del borde de un tejido fino.
Flanco: cada uno de los lados o costados
de un buque.

DEL DICCIONARIO

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 21.723)

A TO0S TEXTOS

Tu voz

Emboscado en mi escritura
cantas en mi poema.

Rehén de tu dulce voz
petrificada en mi memoria.
Péjaro asido* a su fuga.

Aire tatuado por un ausente.
Reloj que late conmigo

para que nunca despierte.

Alejandra Pizarnik, Obras
completas. Poesia y prosa. Buenos
Aires, Corregidor, 1990.

Asir: tomar con la manao.

= Resuelvan oralmente las consignas

que siguen.

a.Armen en sus carpetas dos colum-
nas: en una ordenen los astros y
los elementos que simpatizan con
Crisalday, en la otra, aquellos que
la rechazan. Copien los versos del
poema de Lope que justifiquen
sus respuestas.

b.Sinteticen oralmente la historia
que se narra en “Pastoril”.

c. Dividan “Viento marino” en tres
partes teniendo en cuenta los tres
momentos que atraviesa el cora-
zon del yo que enuncia el poema.

d.Subrayen en “Tu voz”, con un co-
lor, las palabras que se vinculan
con laidea de poemay de cancién,
y con otro las que indican la pre-
senciadeun yoyde un td.

- ———E

LAS AUTORAS

EL, CORTEXTO

Alfonsina Storni (1892-1938) fue
una poeta y docente argentina na-
cida en Suiza. Frecuentd los circu-
los literarios de Rosario, Buenos Ai-
res y Montevideo, y colaboré en las
revistas Caras y caretas y Nosotros.
La inquietud del rosal (1916), Irreme-

"B1INIBID UQDNQIISID 3P |BLIRIBIA

Elijan, entre los adjetivos que siguen, el que representa de manera mas ade- diablemente (1919) y Ocre (1920) son
cuada laimagen de Crisalda. Justifiquen su eleccién con frases del poema. algunas obras de su primera etapa.
T Luego, se acerco a las experiencias
angelical - luminosa - jovial - hermosa vanguardistas con Mundo de sie- ‘
te pozos (1934) y Mascarilla y trébol |
(1938). Se la homenajed en 1938 en
Montevideo junto a Gabriela Mistral
y Juanade Ibarbourou.
Alejandra Pizarnik hg;.,\
(1936-1972) fue una
poeta argentina. Es-
tudibpintura,Letrasj

Marquen en “Pastoril” los pronombres personales de primera y de segunda
T persona e indiquen a qué personaje se refieren.

Busquen en “Pastoril” todas las palabras vinculadas con la tristeza y cdpienlas
en sus carpetas. Indiquen a qué clase de palabras pertenece cada una.

Elijan, entre los siguientes sustantivos, el que se relaciona con el yo liricoy el
que caracteriza al viento marino. y periodismo. Vivié
en Paris entre 1960
y 1964, donde hizo
traducciones y criticas
literarias. Arbol de Diana (1962), Los
trabajos y las noches (1965), Extrac-
cion de la piedra de locura (1968) y E/
infierno musical (1971) son algunos
de sus libros.

impetuosidad - quietud - rudeza - ligereza - fragilidad - brutalidad |

Yo lirico: Viento marino:

Releven los tiempos verbales que se emplean en los poemas y relaciénenlos
con el tipo textual que predomina en cada uno: descripcion, narracion o argu-
mentacion.

IS A )

Temas de Lengua> Capitulo 3: Las palabras. Clases de palabras. Capitulo 6: El verbo. CapiTuLO 6 - Poesfa para leer y escuchar 91

Los modos verbales. Los tiempos verbales. El aspecta. Capitulo 8: Los pronombres.

K




LOS

TEXTOS

EL DISCURSO
:,'g'u'

: &
REPASO @

TIPOS DE ESTROFAS

Las estrofas se reconocen porque
entre unay otra hay unalinea

en blanco. Se clasifican segtin el
nimero de versos de que consten;
por ejemplo, los cuartetos tienen
cuatro versos; los tercetos, tres; las
tiradas, en cambio, son estrofas sin
cantidad fija de versos.
Determinen la cantidad y el tipo de
estrofas que componen “Pastoril?,
de Miguel Herndndez.

LA MEDIDA Y LA ACENTUACION

La métrica es unarama de la
versificacion que estudia el ritmo, la
estructuray la medida de los versos.
Dado que en espafiol la mayoria

de las palabras son graves, se
considera que la acentuacioén
normal de los versos también lo

es. Asi, si un verso termina en una
palabra aguda, se le suma una
silaba, y si termina en una palabra
esdrijula, se le resta una. De este
modo, sus silabas cuentan como si
el verso terminara en una palabra
grave. Por ejemplo:

Yo | que | cie|ga | te | cre|i

10 20 35 6 Feq-8
Termina en palabra aguda, entonces
se le suma una silaba.

allgu|nos | baljo| los| ar|bo|les

2.2 3. AL 6 7 B g—1-=8
Termina en esdrijula, entonces se le
resta unasilaba.

92

Tl
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Formas métricas y acentuales

Indiquen a |a derecha del titulo de cada poema la cantidad de versos que lo com-
ponen. Subrayen el titulo del poema cuyos versos estan reunidos en estrofas.

“ACrisalda™ Versos. “Pastoril”>  versos.

“Viento marino™ _versos. “Tuvoz”™ _ versos.

La mediday el ritmo

° Observen los cuatro poemas de las paginas 89 a 91 y subrayen el verso que
a simple vista es mas corto y aquel que es mas extenso. Cuenten las silabas de
cada uno.

~p La musicalidad propia de la poesia se logra por el modo en el que suenan las
palabras escogidas por el poeta y también por la manera como las distribuye en
las pequenas lineas denominadas versos. Estos, a su vez, se retinen en grupos
llamados estrofas. «®*®

Cada verso adquiere un ritmo particular debido al orden que se les asigna a
las palabras que lo componen, a la caida de los acentos, a las pausas internasy
ala cantidad de silabas que suman. Se consideran versos de arte menor los que
tienen hasta ocho sflabas, y son de arte mayor los de nueve o més sflabas.

Sinalefa, hiato y encabalgamiento

Cuenten |as silabas de cada uno de los versos del poema de Pizarnik. Recuerden
quesiunapalabraterminaenvocaly laque le sigue comienza con vocal, se cuenta
unasolasilaba.

Porejemplo:Em[boslcaldq_gn[migs|cri|tu|ra
1 2 3 4 5 6 7 8

) La sinalefa es la uni6n entre la vocal final de una palabra y la vocal inicial de
la siguiente, de manera tal que dos silabas se retinen en una sola. Por el contra-
rio, el hiato es la separacién de la vocal final de una palabra de la del comienzo
de la siguiente porque alguna de ellas es tonica. Por ejemplo: Di/cho/so || el/ dr/
bol/ qufifs/ a/pe/nas/ sen/si/ti/vo... (Ruben Dario, “Lo fatal”).

Analicen la métrica de “A Crisalda” y de “Pastoril”. Para ello, cuenten las silabas e
indiquen si hay sinalefas y hiatos. «®*® '

Lean los poemas en voz alta haciendo una pausa al final de cada verso. Marquen
el verso en el que la pausa interrumpe el ritmo y observen si el verso marcado
constituye o no una construccion sintactica completa.

~-p El encabalgamiento es un recurso poético que se produce cuando la uni-
dad sintdctica o de sentido de un verso se completa en el verso siguiente o los
siguientes, es decir, el sentido excede el verso y se concluye a continuacién. Por
ejemplo: Mi corazon era una flor / de espuma...

* Busquen en el poema de Storni otros ejemplos de encabalgamiento y cépienlos
en sus carpetas.

Temas de Lengua>» Capitulo 3: Las palabras. Formacién de palabras. Capitulo 10: Los constitu-
yentes de la oracién.
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..

Larima

Identifiquen, en la Ultima palabra de cada uno de los versos de la siguiente estro-
fa, el lugar donde cae el acento y coléquenle una tilde. Luego, subrayen la parte
de esa palabra que comienza en la silaba acentuada e indiquen si se trata de una
palabra aguda, grave o esdrijula. Sigan el ejemplo.

Junto al rio transparénte grave

que el astro rubio colora -

y riza el aura naciente

llora Leda la pastora.

a. Respondan: ;Se repiten sonidos entre los fragmentos que subrayaron? ;Cudles?

i-p La rima es la coincidencia de dos o mas sonidos a partir de la tltima vo-
cal acentuada de cada verso. Es consonante cuando coinciden las vocales y las
consonantes a partir de la ultima vocal acentuada. Por ejemplo, en la siguiente
estrofa de un soneto de Garcilaso de la Vega, el primer verso rima de modo con-
sonante con el cuarto y el segundo, con el tercero: Hermaosas ninfas, que en el rio
metidas, / contentas habitdis en las moradas / de relucientes piedras fabricadas /
y en columnas de vidrio sostenidas...

La rima es asonante cuando coinciden solo las vocales, a partir de la tltima
acentuada. Por ejemplo, en la siguiente estrofa de un poema de Sor Juana Inés de
laCruz, losversos paresriman demanera asonante: Estos versos, lectormio, /quea
tudeleite consagro, /' y solo tienen de buenos / conocer yo que son malos, / ni dispu-
tdrtelos quiero, / ni quierorecomendarlos, / porque eso fuera querer / hacer deellos
mucho caso.

Se denomina verso libre al que no rima con ningtin otro verso, como el pri-
mero y el pentltimo de la estrofa de Sor Juana.

b. Indiquen si el primer cuarteto de “Pastoril” tiene rima consonante, asonante o
libre. Luego, analicen la rima de los otros cuartetos del poema.

[ Analicen la rima de los otros poemas y escriban la letra correspondiente al lado
de cadaverso.«®*®

Determinen cual o cudles de los poemas que leyeron podrian considerarse un ro-
mance. Justifiquen teniendo en cuenta las caracteristicas de esta clase de compo-
sicién. «®*®@

= Entre los poemas que leyeron, uno reproduce escenas dialogadas, que es un ras-
go propio de los romances: marquenlas. Expliquen a continuacién quiénes son los
personajes que hablan y a quiénes se dirigen en cada caso.

Temas de Lengua>> Capitulo 6: El verbo. La persona y el nimero. Los modos verbales.
Los tiempos verbales.

@
REPASO o

EL ESQUEMA DE LA RIMA

La rima se simboliza escribiendo
letras del alfabeto al final de cada
verso. Los versos que riman entre si
se representan con la misma letra.
Si el verso es de arte menor, larima
se simboliza con letras mintsculas
(a); si el verso es de arte mayor, con
mayusculas (A).

Por ejemplo:
Hermosas ninfas, que en el A
rio metidas,
contentas habitdis en las 8
moradas
de relucientes piedras
. B
fabricadas
yencolumnas de vidrio A
sostenidas...
Estos versos, lector mio, —
que a tu deleite consagro a
- ysolo tienen de buenos b
canocer yo que son malos, a
ni disputdrtelos quiero, b
ni quierao recomendarlos, a
porque eso fuera querer P—
" hacerde ellos muchocaso. ' a

EL ROMANCE

El romance es una composicion
anonima de caracter narrativo que
deriva de episodios de los cantares
de gesta que recitaban los juglares
en el siglo xiv. Se organiza en una
serie indefinida de versos con rima
asonante en los versos pares.

- Busquen, en libros de literatura,
en enciclopedias, informacion
acerca de los cantares de gesta y
coméntenla en clase.

CapituLo 6 « Poesia para leery escuchar 93




TECTURA 2 MASPOEMAS

EL AUTOR

+
EL CONTEXTO

Walt Whitman (1819-1892), poe-
ta, maestro, periodista y ensayista
estadounidense, es uno de los au-
tores mas influyentes de la poesia
moderna, tanto para los escritores
en lengua inglesa como para figuras
prominentes de la poesia en lengua
espafiola, por ejemplo, Jorge Luis
Borges, Pablo Neruda y Federico
Garcia Lorca. Durante la Guerra de
Secesion (1861-1865) se desempefio
como enfermero.

En 1855 publicd Hojas de hierba,
obra que fue ampliando y republi-
cando hasta el afio de su muerte. Los
poemas que la conforman se inspi-
ran en el amor por la vida libre y la
democracia. En ellos, el poeta cultivé
el verso libre, en general menospre-
ciado por sus contemporaneos. De
1871 es Vistas democraticas, obra en
la que Whitman expuso su ideario.

Hojas de hierba, 31

Creo que una hoja de hierba no es menos que el camino recorrido por las estrellas,
y que la hormiga es perfecta, y que también lo son el grano de arena,
y el huevo del zorzal*,
v que la rana es una obra maestra, digna de las més altas,
y que la zarzamora* podria adornar los salones del cielo,
y que la menor articulacion de mi mano puede humillar a todas las maquinas,
y que la vaca paciendo* con la cabeza baja supera a todas las estatuas,
¥y que un ratén es un milagro capaz de confundir a millones de incrédulos®.

Siento que en mi ser se incorporan el gneis*, el carbén, el musgo de largos
filamentos, las frutas, los granos, las raices comestibles,

y que estoy hecho de cuadripedos y de pijaros,

y que puedo recuperar cuanto he dejado atras,

pero que puedo hacerlo volver cuando se me antoje.

En vano la timidez o la prisa,

en vano las rocas incandescentes* arrojan sobre mi su antiguo calor,

en vano el mastodonte* se oculta detrds del polvo de sus huesos,

en vano los objetos se alejan leguas y leguas y toman muchas formas,

en vano el mar se oculta en las cavernas donde tienen su guarida los monstruos
en vano el buitre tiene por morada el cielo,

en vano la serpiente se desliza entre las lianas y los troncos,

en vano el alce* busca las honduras recdnditas de la selva,

en vano el cuervo marino tiende el vuelo hacia el norte, hacia el Labrador#,

lo sigo velozmente, trepo al nido que esté en la grieta del pefiasco®,

Walt Whitman, Hojas de hierba (traduccién de Jorge Luis Borges),
Buenos Aires, Lumen, 1969.

Zorzal: ave de dorso color pardo y pecho claro.
Zarzamora: fruto de la zarza, parecido a la mora,
pero mas pequena y redonda.

Pacer: dicho del ganado, comer en el campo.
Incrédulo: el que no cree.

Gneis: roca parecida al granito.

Incandescente: dicho de un metal, enrojecido o
blanqueado por la accién del calor. ‘

Mastodonte: mamifero extinguido, antepasado de
los elefantes actuales.

Alce: mamifero rumiante, parecido al ciervo y
grande como el caballo.

Labrador: regién de la costa Atddntica de América
del Norte, en el actual territorio del Canada.
Penasco: piedra grande, monte o cerro pequenos.
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El guardador de rebaios, 24

£l misterio de las cosas, ;donde esta?

i[)énde esti que no aparece

por o menos para mostrarnos que &s un misterio?

;Qué sabe el rio de eso y qué sabe el drbol?

Y yo, que 1o soy més que ellos, ;qué sé de eso?

giempre que miro a las cosas y pienso en lo que los hombres piensan de ellas,
me rio como un regato* que suena fresco en una piedra.

porque el unico sentido oculto de las cosas

es que no tienen ningdn sentido oculto.

Es més extrafio que todas las extranezas

y que los suenos de todos los poetas

ylos pensamientos de todos los fildsofos, _
que las cosas sean verdaderamente lo que parecen ser
yno haya nada que comprender.

§i, he aqui lo que mis sentidos han aprendido solos:
las cosas no tienen significacion: tienen existencia.
Las cosas son el inico sentido oculto de las cosas.

Alberto Caeiro (heterénimo de Fernando Pessoa). En: Fernando Pessoa, Antologia poética.
El poeta es un fingidor (edicién y traduccién de Angel Crespo), Madrid, Espasa Calpe, 1991.

Regato: arroyo pequeno.

DEL DICCIONARIO

A TOS TEXTOS

informacién que ofrecen los dicciona-

Determinen en qué persona gra-
rios, la persona gramatical que se usa

matical se enuncian los poemas de

£

n estas paginas. Justifiquen sus res- para formular las definiciones y otros
puestas leyendo en voz alta versos aspectos que consideren relevantes.
de cada uno.

ordenen en sus carpetas las pala-

| —

Temas de Lengua>> Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras textuales.
Capitulo 15: La cohesion. Las relaciones de significado.

« Sefialen, entre los sentimientos y
las actitudes del recuadro, el mas
adecuado en relacion con lavoz gue
enuncia cada poema. Justifiquen
oralmente sus respuestas.

esperanza - comprension - duda -
inquietud - temor - paz - certeza

Busquen definiciones en el poema

31de Hojas de hierbay cépienlas en
sus carpetas.

» Determinen silas definiciones que
encontraron podrian incluirse enun
diccionario. Justifiquen sus respues-
tas teniendo en cuenta el tipo de

bras del poema de Whitman que
constituyen el campo semantico del
reino animal, el vegetal y el mineral.
Luego, armen otro campo con todas
las acciones y los sentimientos que
se vinculan con los seres humanos.

Propongan tres expresiones de

significado similar a en vano y que
podrian reemplazarlas en el poema
de Whitman.

Subrayen en el poema de Pessoa la

pregunta que desencadena todo el
poema. Luego, copien el verso que
sintetiza la respuesta a esa pregun-
ta y escriban otra oracion que ten-
ga un significado equivalente.

capituLo 6« Poesia

un poeta y traductor portugués. Se
lo considera una de las figuras mas
destacadas de la poesia portuguesa
moderna. Escribié bajo el nombre
de cuatro escritores ficticios (sus
heterénimos), personalidades crea-
das por el mismo Pessoa, a quienes
asigno temas y estilos particulares:
Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Ber-
nardo Soares y Alberto Caeiro. La
mayor parte de esta produccién se
publicé de manera postuma en 1943.
El banquero anarquista (1922) y Men-
saje (1934) fueron publicados envida
del poeta.

En 1985 el escritor portugués Joseé
saramago (1922-2010) publico la no-
vela El afio de la muerte de Ricardo
Reis, en la que recuerda, a traves de
la ficcion, la vida de su compatriota
Fernando Pessoa.

» Resuelvan oralmente las consignas

que siguen.

a.Lean en voz alta la estrofa del poe-
ma de Walt Whitman en la que se
pone de manifiesto el sentimiento
de la grandeza del hombre. Luego,
lean los versos de la tltima estro-
fa que parecen confirmar ese sen-
timiento.

b. Respondan: ;como se expresa, en
Hojas de hierba, la grandeza de las
que son consideradas habitualmen-
te “pequefias cosas’?

c. Lean el fragmento del poema de
Pessoa en el que el poeta afirma la
igualdad del hombre en relacion
con el resto de los elementos dela
naturaleza.

d.Busquen en el diccionario Ia defi-
nicion de la palabra metafisica ¥
expliquen si el poema de Pessoa
podria considerarse un Ppoema

metafisico.

Fernando Pessoa (1888-1935) fue

é‘ﬂ‘;" '_“.\--‘. g"
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GENEROS

LA POESIA

LOS

Caspar David Friedrich, £/ viajero sobre un mar de
niebla, 6leo sobre tela, 98 x 74 cm, 1818, Hamburger
| Kuntshalle (Hamburgo, Alemania).

POESIA Y TRADUCCION

Los traductores de poesfa enfrentan
problemas peculiares: por un

lado, cada lengua tiene su propia
musicalidad, su propio ritmo, por

lo cual resulta dificil lograr una
sonoridad similar al traducir un
texto de unalengua a otra. Por

otro lado, buscar una similitud
fénica puede atentar contra el
sentido del poema. Asi, algunos
traductores privilegian la rima por
sobre la interpretacién mas cercana
del significado y otros intentan
acercarse lo mejor posible al
significado del poema, sacrificando,
‘ en algunos casos, la sonoridad.

\ o6

La funcién poética

Cuenten |a cantidad de versos y de estrofas que conforman los dos poemas de
las paginas 94 y 95. Discutan entre todos si resulta pertinente contar las silabas y
analizar larima.

El yo poético

Relean los poemas del capitulo y completen el siguiente cuadro de tres colum-
nas. Consignen el titulo del poema, los versos en los que se manifiesta la primera
persona gramatical y, finalmente, la clase de palabras en la que se explicita la pri-
mera persona.

“Vientos marinos” Mi corazdn era una flor Pronombre posesivo de

primera persona del singular, '

Y yo, que no soy mds que
ellos, ;qué sé de eso?

“El guardador de rebafios” Pronombre personal de

primera persona del singular. |

Verbos sery saber en primera !
persona del singular.

~-p En poesia se elige cuidadosamente cada una de las palabras que componen
el texto, atendiendo al ritmo y a la métrica. Ese punto de vista original se asocia
a una primera persona gramatical a la que se denomina yo poético o lirico, que
expresa su subjetividad con estos recursos, entre otros.

Unan el titulo de cada poema con el modo como el yo poético se manifiesta con
mayor evidencia. Justifiquen sus elecciones leyendo versos de cada obra.

“A Crisalda” ° = Exageraciones.
“Pastoril” o » Comparaciones.
“Vientos marinos” o = Exclamaciones.
“Tuvoz” o * Interrogaciones.
“Hojas de hierba” ° * Enumeraciones.

“El guardador de rebafios” » » Contraposiciones.

* Repeticiones.

Decidan qué funcion del lenguaje, ademas de la poética, predomina en cada una
de las obras que leyeron. Si tienen dudas, revisen el apartado correspondiente en
la seccion Lengua.

a.Expliquen oralmente el titulo de cada uno de los poemas del capitulo. Consideren
si en ellos se alude al yo poético, al destinatario o al tema de la composicion,

b.Propongan, para cada composicién, otro titulo que aluda explicitamente al yo
poético, es decir, en el que predomine la funcién expresiva del lenguaje.

Temas de Lengua»» Capitulo 1: La comunicacion. Las funciones del lenguaje.
Capitulo 8 Los pronombres. Pronombres personales, posesivos y demostrativos.
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Las figuras retoricas

Lean en voz alta las tres primeras silabas de cada verso del poema de Whitman y
observen cOmo se organizan desde los puntos de vista gréfico y fonico. Tengan en
cuenta sus respuestasa laconsigna 3.

2. Identifiquen una enumeracién en la primera estrofa del poemay encierren en
un circulo el coordinante empleado para unir los términos.
b. Analicen sintacticamente en sus carpetas las siguientes oraciones.

En vano las rocas incandescentes arrojan sobre mi su antiguo calor.
En vano el mastodonte se oculta detrés del polvo de sus huesos.

c. Relean el poema de Hernandez. Luego, expliquen el significado de los siguien-
tes versos.

[...] sepulta su negra pena
entre las aguas del rio.

i...p Bl ritmo de un poema, asi como el significado que adquieren las palabras
gue lo componeny que ponen de manifiesto la presencia del yo poético, se lo-
gran atendiendo a la métrica y a la rima, pero también a otra serie de recursos
denominados figuras retéricas, que corresponden a diferentes planos o niveles
del lenguaje. Algunos de estos recursos son los siguientes.

1 : HDaRNST

* Anafora: repeticion de

| sonidos al comienzo de

! cada verso. Por ejemplo:
Envano../envano../en
L vano... era una flor de espuma; / un pétalo
Aliteracion: repeticion de nieve, / otro de sal...

de una consonante . Polisindeton: repeticion de cielo, cuando te mira,

cuyo sonido produce un conjunciones o de elementos de " de que te formd se alegra. |
ofecto determinado. Por  enlace. Por ejemplo: £s mds extrafio Interrogacion retérica:

" ejemplo, la repeticion de = que todas las extrafiezas/y que preguntas gue no
renlaprimera estrofa Jos suefios de todos los poetas / esperan unarespuestay
de “pastoril” recuerdael | ylos pensamientos de todos los que ponen de manifiesto -
+ murmullo del rio. filésofos. - unainquietud del yo

i Paralelismo: repeticion de la poético. Por ejemplo:

| estructura sintactica. Por ejemplo: © El misterio de las cosas

La noche viene corriendo /.../ el rio . ¢ddnde estd?.

sigue pasando,

Asindeton: consiste en omitir los Metaforay comparacion. |
coordinantes o las conjunciones Personificacién:

entre los miembros que se - atribuye cualidades
coordinan. Por ejemplo: Mi corazén | animadas o humanas a

- seres inanimados 0 no

" humanos. Por ejemplo: el

Mencionen los elementos que conforman la enumeracion de la tercera estrofa
del poema 31 de Hojas de hierba. Determinen si se recurre a la asindeton o ala
polisindeton. Luego, expliquen oralmente cémo se relaciona la acumulacion con
el sentimiento de grandeza del yo poético.

Identifiquen en los poemas del capitulo todas las interrogaciones. Luego, indi-
quen qué efectos producen en relacién con el yo poético. Consideren como ayuda
los siguientes: frustracion, indignacion, desasosiego, conocimiento o inutilidad
de conocer larespuesta.

m identifiquen en “Pastoril” otros ejemplos de aliteraciones y personificaciones, co-
pienlos en sus carpetasy expliquen el efecto que produce cada uno.

DEL GANERO

POESIA EN EL TIEMPO

En sus origenes, la poesia estu-
vo estrechamente vinculada a las
creencias religiosas y a la musica.
Los textos poéticos mas antiguos
que se conocen consisten en obras
de caracter sagrado, compuestos
para ser acompafiados por diversos
instrumentos durante determina-
das ceremonias. Los antiguos grie-
gos distinguieron entre tres tipos
fundamentales de poesia: la épica,
centrada en la narracion y descrip-
cién de acontecimientos; la lirica,
destinada a la expresion de la subje-
tividad, y la dramatica, que incluye
las obras poéticas escritas para ser
representadas. Aunque, de modo
general, esta distincién contintia vi-
gente en la actualidad, el desarrollo
posterior de la literatura ha hecho
que no pueda aplicarse de la misma
manera que en la época de los grie-
gos: las severas reglas que regian la
composicién de los textos poéticos
en el pasado ha dado paso a una
diversidad asombrosa y a menu-
do inclasificable (poemas en prosa,
combinaciones de versos medidos y
versos libres, caligramas...). Mds alla
de esta diversidad, el rasgo comun
que agrupa a todos estos textos es el
uso del lenguaje como un objeto en
s/ mismo, capaz de provocar signifi-
cados y sentidos siempre nuevos.

PARA ESCUCHAR EN LA WEB !
En el sitio web YouTube pueden ‘
escuchar un fragmento del poema
“Extraccion de la piedra de la locura”
de Alejandra Pizarnik.

Ingresen los siguientes criterios: |
» Pizarnik + Extraccion de la piedra. l

También pueden escuchar un fragmento
de “Hojas de hierba” en lavoz deJoan
Manuel Serrat.

Ingresen los siguientes criterios: 1
> Serrat + Walt Whitman.

z@s
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ESPECIES LIRICAS

Lean el siguiente articulo de enciclopedia.

os antiguos codificaron especies fijas en la poesia lirica; sin
L embargo, este tipo de expresiones se ha diversificado tanto a
través del tiempo, sin sujetarse a los viejos moldes, que aquellas
solo pueden explicar una pocas especies tradicionales. A conti-
nuacion se exponen las mds importantes.

Los griegos llamaron oda a una composicién de estructura
regular, cantada ante el altar de un dios, con acompafiamiento
de musica y de danza. En las literaturas modernas se llama asi a
todo poema lirico de entonacién elevada, en ocasiones ajustado
auna estructura fija, como en A la flor de Cnido, del espanol Gar-
cilaso de la Vega (1498-1503). Segtn el tema que las inspire, las
odas pueden ser sagradas, filosdficas, heroicasy amorosas.

Eltérmino cancidn se ha empleado con diferentes sentidos: en
la Edad Media, se conocian con este nombre las composiciones
en versos cortos de los trovadores provenzales; posteriorménte,
el poeta italiano Francesco Petrarca (1304-1374) denomind asi a
ciertos poemas suyos de tematica amorosa, politica y moral. En
la actualidad, se consideran canciones gran variedad de compo-
siciones de metros cortos y coplas populares.

La palabra elegia también deriva del griego y es una obra ins-
pirada en la melancolfa y el dolor por la pérdida de un ser queri-
do. En la Antigiiedad grecolatina se componia de pares de versos
formados por un hexdmetro y un pentdmetro; a partir de la Edad
Moderna, si bien se mantuvo el tema melancolico, se comenzaron

AERRAUIENTAS

a escribir en estrofas y metros variados; un ejemplo son las Coplas
que el espaniol Jorge Manrique (siglo xv) escribié por la muerte
de su padre.

De creacién romana, la sdtira expresa indignacion o hilaridad
por los defectos y errores del género humano, Puede ser seria 0
burlesca o festiva. El espariol Francisco de Quevedo (1540-1685)
fue uno de los mayores cultores de este subgénero lirico.

Los madrigales desarrollan un pensamiento delicado o ama-
r0s0 y combinan versos de once v siete silabas.

La balada fue primitivamente todo canto destinado al baile;
en poesfa trovadoresca adquirié el sen- %
tido de un poema narrativo en el que
se intercalaban pensamientos tristes y
amorosos. A veces se la ha identificado
con el romance.

La letrilla es una composicion en ver-
sos de arte menor, dividida en estrofas, al
final de cada una de las cuales se repite
como estribillo un pensamiento central.
En general es festiva o satirica.

El soneto (serie de catorce versos ende-
casilabos ordenados en dos cuartetos y
dos tercetos con rima consonante) puede
abordar toda clase de temas.

musa de la poesia, 1870.

EL CUADRO SINGPTICO

El cuadro sindptico constituye una
herramienta de estudio que organiza
los contenidos de un texto en una es-
tructura jerarquica de ideas principa-
les y secundarias, y pone de manifies-
to las relaciones que existen entre
ellas. Las llaves y las flechas son los
recursos graficos mas empleados en
la organizacion del cuadro sinéptico.
En cuanto al contenido verbal, el cua-
dro recupera la informacion en ora-
ciones breves y palabras clave,

* Realicen un cuadro sinéptico que
sintetice y grafique la informacién
de laentrada de enciclopedia acerca
de la poesia lirica, con el siguiente
modelo.

Especie: - Ejemplos:
Tema:

Especie: > Ejemplos:

Especie: > Ejemplos:
98

Subrayen en el texto la expresidn que resume el tema del articulo de enciclopedia.

a. Escriban en sus carpetas una oracion que sintetice el tema de cada parrafo.

b. Seleccionen en el texto la palabra clave de cada parrafo y cdpienla a continua-
cion. Luego, expliquen oralmente qué recurso grafico se empleaen el texto para
destacar los conceptos centrales.

; :

- La clasificacién es una operacion cognitiva que permite ordenar un conjun-
to de objetos, fenémenos, hechos o seres, a los que se denomina universo, de
acuerdo con uno o varios criterios determinados. Como resultado de la activi-
dad clasificatoria se obtienen clases, categorias o especies.

c. Revisen sus respuestas anteriores y completen con la informacién pedida.

Universo:

Especies:

d. seleccionen entre los que siguen los criterios que consideran que se aplicaron
para obtener las clases.
' ‘ geografico - formal - temporal - tematico l

e. Subrayen en el texto las subclases que se reconocen dentro de algunas de las
categorias expuestas.

Temas de Lengua» Capitulo 11: La oracién simple.




Escritura de poemas

Relinanse con un compafiero y sigan los pasos para escribir un poema con las ca-
racterfsticas del romance.

2. Tengan en cuenta el caracter narrativo de esta clase de poemas y elijan un tema
para la historia que contaran. Incluyan su tema en alguna de las siguientes

categorias.

. Romances histéricos: desarrollan un episodio particular de la historia; podria
~ ser por ejemplo, alguna anécdota de una batalla de la guerra de independencia.
. Romances liricos: caracterizados por la subjetividad del poeta, pueden abordar
 |atematica amorosa; por ejemplo, 1a historia del amor tragico como lade la pas-

tora de Miguel Hernandez.

. Romances épicos: cuentan hazafias de alglin héroe; pueden en este caso re-
crear la vida de alguien a quien consideren un héroe actual o imaginarse a uste-
des mismos como héroes que enfrentan dia tras dia los desafios de lavida.

e

b.Escriban la estructura narrativa de la historia que desarrollara el romance.
Recuerden organizar los hechos en unasituacion inicial que presente alos persona-
jesy los ubique en espacio y tiempo, un conflicto y su correspondiente resolucion.

‘? Situacion inicial: @

Estructura
| narrativa

Conflicto: P A—

Resolucion:

« Escriban en el recuadro de la derecha del esquema anterior las acciones princi-
pales que corresponden a cada parte de la estructura. Luego, determinen cuantos
& versos asignaran a cada parte.

c. Armen una lista de palabras vinculadas con la historia que trabajaron que pre-
< senten entre ellas rima asonante. Por ejemplo: canto, manso, alto, calzo.

' d. Escriban en borrador los versos respetando las caracteristicas formales del ro-
mance: versos de ocho silabas con rima asonante en los versos pares. Por ejen_H-
plo, pueden destinar a la situacion inicial cuatro versos:

i Erase una vez en Roma
un hombre de gran riqueza
tenfa poco dinero

y pero unas hijas bellas.

' e. Reformulen lo gue escribieron incluyendo recursos poéticos en el plano fonico,
sintactico y semantico. Por ejemplo:
La vida pasé ligera,
} la vejez llegd apremiando.

2. Lean en voz alta el romance que escribieron, corrijan lo que consideren nece-
sario y pasenlo en limpio.

%, Compartan sus producciones con el resto delaclasey organicen un romancero
que presente los poemas ordenados de acuerdo con el tema que tratan. Pueden
disefiarlos imitando la tipografia y la estética de los antiguos romanceros.

Temas de Lengua Capitulo 14: Las oraciones compuestasyy las complejas por adjuncion.

Los ROMANCEROS
Los romances
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Le siguio, en

> 1600, el Romancero de Madrid.

Hacia el siglo xix, el interés
romantico por las literaturas en
lenguas vernaculas reavivo el
estudio de los romances. Asi, se
publicé el romancero de Fernando
José Wolf y Conrado Hoffmann,
que comprende romances viejosy
castellanos anteriores al siglo xvu.

Flor nueva de romances viejos (1928)

es una excelente recopilacion de
romances realizada por el erudito
espafiol Ramon Menéndez Pidal.

PARA VER EN LA WEB

Pueden encontrar reproducciones
de pliegos sueltos con romances
impresos, por ejemplo el de “El robo
de Elena”, de la Biblioteca de Catalufa,
(cataleg.bnc.cat/*spi) escribiendo
romancero general en el buscador.

La paginaArte espafiol
(www.artespafiol.es > Literatura
medieval espafiola »> El romancero)
incluye imagenes de paginasy libros,
como la del romancero de mMadrid.
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OTROS LENGUAJES REYYTELN

Lean laletra de la siguiente cancion de Luis Alberto Spinetta.
Durazno sangrando

Temprano el durazno del 4rbol cayé.
Su piel era rosa, dorada del sol.

Y al verse en la suerte de todo frutal,
ala orilla de un rio su fe lo hizo llegar.
Dicen que en este valle

los duraznos son de los duendes.

Pasg cierto tiempo en el mismo lugar
hasta que un buen dfa se puso a escuchar
una melodia muy triste del sur

que asi le [loraba desde su interior:

“Quien canta es tu carozo,
pues tu cuerpo al fin tiene un alma.

Y situ ser estalla,
serd tu corazon el que sangre,

Y la cancién que escuchas
tu cuerpo abrira con el alba”

La brisa de enero a la orilla llegé,

la noche del tiempo sus horas cumplié
yal llegar el alba el carozo canté
partiendo al durazno que al rfo cayd.
Y el durazno partido

ya sangrando estd bajo el agua.

EL AUTOR

Luis Alberto Spinetta (1950) es un
musico argentino nacido en Buenos
Aires. Se lo considera uno de los re-
presentantes mas destacados del
rock nacional. Comenzé su carrera
a los 17 afios con el grupo Almendra;
posteriormente lideré los grupos
Pescado Rabioso, Invisible, Spinetta
Jade, y Spinetta y los Socios del De-
sierto. También grabé discos como
solista. Entre sus composiciones
mds conocidas, destacan “Mucha-
chaojos de papel”, “Plegaria para un
nifio dormido”, “El anillo del capitéan
Beto”, “Barro tal vez” y “Todas las ho-
jas son del viento”.

il

PARA ESCUCHAR EN LA WEB
Pueden escuchar “Durazno sangrando”
Yy otras canciones de Spinetta en el sitio
web Youtube,

Analicen en sus carpetas la métrica de la cancign: cuenten cuantas estrofas la
componeny qué cantidad de versos integra cada una de ellas; indiquen la medida
de los versos. No olviden sefialar sinalefas y hiatos.

=| Realicen el esquema de la rima a la derecha de cada verso colocando letras ma-
: ylsculas o minusculas, segtin se trate de versos de arte mayor o de arte menor.



Releven todas las palabrasy las expresiones del texto relacionadas con el tiempo,
y copienlas a continuacion.

Determinen el tipo textual que predomina en la composicién de Spinetta.

= Justifiquen su respuesta en sus carpetas teniendo en cuenta el tiempo verbal mas
empleado, la persona gramatical, los personajes que intervienen en el texto y la or-
ganizacion de su contenido, ademas del modo en que resolvieron la consigna 4.

Identifiquen en el texto la intervencién de una voz diferente de la del poeta y
subrayen las palabras que le corresponden. Luego, respondan a quién correspon-
den esas palabras.

« Elijan entre los siguientes el acto de habla que se lleva a cabo al enunciar esas
palabras. Justifiquen oralmente sus respuestas.

\ amenazar—prometer anhmpar—acunsmar—revelar |

Seleccionen las palabras de la cancién que se relacionan con las frutas, con el
mundo fisico y con el espiritual, y ordénenlas en sus carpetas en tres columnas.

® Esos términos pueden interpretarse como metaforas; expliquen en sus carpetas
qué puede representar cada uno. Pueden ayudarse con alguna de las siguientes
posibilidades o proponer otra que consideren mas adecuada.

Ia wda la muerte el pasaje de un estado de lainfanciaa Ia
juventud ya la adultez - eI nac1m1ento del propio ser

mTengan en cuenta sus respuestas anteriores y decidan cudl es el estado de animo
que sugiere la composicién (por ejemplo: alegre, triste, festivo, reflexivo o doloro-
so). Escriban su opinién en sus carpetas y justifiquenla.

- Bn la actualidad, la cancién se define como una composiciéon musical que se
caracteriza por combinar un texto (la letra) y una melodia producidos por la voz
humana, acompanada o no por instrumentos. Las letras de canciones compar-
ten muchos rasgos con la poesfa. La principal diferencia entre ambas es que el
ritmo, el tono, la rima y los acentos, que en la poesia estan marcados solo por las
palabras y su organizacién en versos, en las canciones se ven reforzados por la
musica. Las canciones, por lo general, repiten algunos versos intercalados entre
otras estrofas, que conforman el estribillo.

9.] Identifiquen en la cancion de Spinetta otros recursos poéticos del plano sintacti-
coy semantico, copienlos y analicenlos en sus carpetas.

e Indiquen con qué recursos se expresa el yo lirico en “Durazno sangrando”.

Escuchen la cancidn y discutan si la musica y los instrumentos colaboran o no
con los sentimientos sugeridos por la letra.

#
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SOBRE LA METAFORA

La metafora es una de las figuras
retdricas centrales del discurso
poético ya que, de alguna manera,
permite la creacion de nuevas
relaciones de significado entre
las palabras. Para identificar
correctamente las expresiones
del texto de Spinetta que pueden
interpretarse como metaforas,
consulten la definicion que figura
en la seccion Repaso, en la pagina
77 del capitulo 5.
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EL AUTOR

Pablo Neruda (1904-1973) seudéni-
mo del poeta, politico y diplomatico
chileno Ricardo Eliécer Neftali Reyes
Basoalto. Obtuvo el Premio Nobel de
Literatura poco antes de su muerte,
en 1971, Publicé mas de una veinte-
na de libros, entre los cuales se des-
tacan, ademds de Veinte poemas de .
amor y una cancién desesperada
(1924), Canto general (1950) y Cien
sonetos de amor (1959). Luego de
su muerte, se siguieron publicando
obras de su autoria, entre las cuales
resulta de especial interés Confieso
que he vivido, una autobiografia.

Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.

Escribir, por ejemplo: “La noche esta estrellada,
y tiritan*, azules, los astros, a lo lejos”.

Elviento de la noche gira en el cielo y canta.

Puedo escribir los versos més tristes esta noche,
Yo la quise, y a veces ella también me quiso.

En las noches como ésta la tuve entre mis brazos.
La besé tantas veces bajo el cielo infinito.

Ella me quiso, a veces yo también la queria.
Coémo no haber amado sus grandes ojos fijos.

Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Pensar que no la tengo. Sentir que la he perdido.

Oir la noche inmensa, mds inmensa sin ella.
Y el verso cae al alma, como al pasto el rocio.

Qué importa que mi amor no pudiera guardarla.
La noche esta estrellada y ella no estd conmigo.

Eso es todo. A lo lejos alguien canta. Alo lejos.
Mi alma no se contenta con haberla perdido.

Como para acercarla mi mirada la busca.
Mi corazén la busca, y ella no estd conmigo.

La misma noche que hace blanquear los mismos arboles.
Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos.

Ya no la quiero, es cierto, pero cudnto la quise.
Mi voz buscaba el viento para tocar su oido.

De otro. Seré de otro. Como antes de mis besos.
Su voz, su cuerpo claro. Sus ojos infinitos.

Ya no la quiero, es cierto, pero tal vez la quiero.
Es tan corto el amor, y es tan largo el olvido,

Porque en noches como esta la tuve entre mis brazos,
mi alma no se contenta con haberla perdido.

Aunque este sea el iltimo dolor que ella me causa,
y éstos sean los tltimos versos que yo le escribo.

Pablo Neruda, 20 poemas de amor y una cancidn desesperada,
Santiago de Chile, Nascimento, 1924.
© Fundacién Pablo Neruda, 2010.

Tiritar: temblar, estremecerse por causa del frio.
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A. PROHIBIDA SU FOTOC

KAPE

pescriban la estructura del poema. Para ello, determinen cuantas estrofas tiene
y cuantos versos componen cada una.

-5eﬁalen la medida de los versos. Consideren, cuando cuenten las silabas, las sina-
lefas, los hiatosy la clase de palabras segtin la acentuacion con que termina cada
verso. Luego, respondan si tienen una medida regular.

-Analicen la rima del poema. Caractericen su estructura escribiendo a la derecha
de los versos letras maytsculas o mindsculas segtn sean de arte mayor o menor.
Luego, completen lasiguiente afirmacién.

en los versos

El poema de Neruda tiene rima

-Subra.yen la respuesta correcta. Justifiquen a continuacion con citas del poema.

En este poema, una primera persona (yo) se dirige a una segunda persona (t) /
una primera persona (yo) expresa sus sentimientos acerca de su propia relacion
con una tercera persona (él/ella) / una especie de “narrador” cuenta una historia.

Elijan el estado de &nimo que manifiesta el yo lirico. Justifiquen a continuacién
con versos o palabras del poema.

‘ contradiccion - melancolia - euforia - tristeza - desesperacion

E. Copien a continuacion las palabras del poema que se vinculan con la tristeza por
su significado.

. Releven los tiem pos verbales que se emplean en el poemay expliquen en sus car-
petas la alternancia de esos tiempos en relacion con el contenido del poema.

» Transcriban versos en los que se manifieste que el mundo y la naturaleza siguen
igual, aunque el dolor del yo sea nuevo.

&, Identifiquen en el poema dos interrogaciones retéricas y expliquen qué matiz
aportan. Ayidense con las opciones que figuran a continuacién.

ironfa - despecho - desencanto - resignacion - refuerzo de alguna |
idea expresada - reflexion del poeta consigo mismo

9. Escriban en sus carpetas una estrofa de dos versos que agregue otros “versos
tristes” al poema de Neruda. Respeten las caracteristicas que observaron, tanto
formales como de sentido. Para darle unidad, pueden recurrir a las palabras no-
che, yaoella.

CaPiTULO 6 * Poesia para leer y escuchar

Vincent van Gogh, Noche estrellada
sobre el Rédano, 6leo sobre tela, 72,5 x 92 cm,
1888, Musée d'Orsay (Paris).

Otras .
RECOMENDACIONES

» Pablo Neruda, Veinte poemas de amor
y unacancién desesperada, varias edicio-
nes. Pueden leer las composiciones que
completan el “Poema 20”y en las que son
unaconstante la figura de la mujer, fuen-
te de dicha y de dolor, y la presencia de
unyo que experimenta sentimientos que
van de la exaltacién ala melancolia.

> Francesco Petrarca, Cancionero, varias
ediciones. Se tratade laobra principal del
poeta italiano del siglo xiv. Es una colec-
cion de sonetos y otros poemas dedica-
dos ala amada. Fue ordenada por los edi-
tores en dos secciones: “En vida de Laura”
y “Después de la muerte de Laura”.

> AA. VV.,, Poesia hispanocamericana del
siglo xx, Buenos Aires, Centro Editor de
América Latina, 1983.

Esta antologia retine a los mdximos ex-
ponentes de la literatura en lengua espa-
fiola. Alli podrdn leer otras obras de los
autores que conocieron en el capitulo.

» Alberto Girri (traductor), 15 poetas nor-
teamericanos, Buenos Aires, Bibliogrdfi-
ca OMEBA, 1966.

Esta antologia bilinglie reine poemas de
los mds significativos poetas estadouni-
denses del siglo xx. Pueden hacer un inte-
resante trabajo de lectura con ayuda del
docente de Inglés.
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“LA RAZON UNICA DE LA EXISTENCIA
DE UNA NOVELA ES QUE TRATA DE
REPRESENTAR LA VIDA”.

Henry James

Esta afirmacion forma parte de
un ensayo en el que el novelista
estadounidense Henry James
(1843-1916) reflexiona acerca de las
caracteristicas de la novela como
género literario.

Desde que James publicé ese
ensayo, a comienzos del siglo xx, se
ha escrito mucho sobre el tema, y lo
cierto es que resulta dificil definir a
la novela en pocas palabras, ya que
se trata de un género que admite
una enorme variedad de estilos,
estructuras y temas. Sin embargo,
todas las caracterizaciones de la
novela coinciden en el hecho de que
en ella se construye un mundo, a
diferencia de los cuentos que, debido
a su menor extension, se centran en
la presentacion de una situacion, su
complicacion y su resolucién final.

Elmundo que se construye en
las novelas puede ser realista o
maravilloso, y poseer leyes que lo
diferencian de nuestro mundo de
todos los dias; pero lo cierto es que
el lector acepta de entrada las reglas
que rigen ese mundo y lo considera
como posible.

Un tipo particular de novela es
aquella basada en lainvestigacion
de un caso real. Estas novelas, si
bien estdn relacionadas con los
textos periodisticos e histdricos, no
se confunden con ellos, puesto que
son obras que utilizan los recursos
de la ficcion para representar
experiencias vividas.

104!

Mundos
narrados

Y

-

Willem van'de Velde el Joven, Naves en un mar tempestuoso, dleo sobre lienzo, 134,5 x 193 cm,

1672, The Toledo Museum of Art (Toledo, Ohio, Estados Unidos),

® Observen la reproduccion del pin- b. Describan lasituacion que se repre-
tor neerlandés Willem van de Velde  senta en primer plano y la que se
(1633-1707) y resuelvan las consignas. muestra en segundo plano. ¢Qué di-

a.Mencionen oralmente todos los in- ferencias observan?
dicios presentes en la pintura que c. Sefialen los recursos que empleé el
remiten a la idea de tempestad. Por artista para dar la sensacion de dina-
lo que observan en la imagen, ¢les mismo. (Les parece que se trata de un
parece gue la tempestad ya ha ocu- movimiento tranquilo o brusco?
rrido o estd comenzando? Presten d.lImaginen las sensaciones de los tri-
atencion al sentido en que sopla el pulantesdelaembarcacion que esta

viento y determinen si los nubarro- en primer plano. Propongan una lis-
nes se acercan o estan pasando. ta de palabras para nombrarlas.




% RELATO DE UN NAUFRAGO, DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ (FRAGMENTOS DEL CAPITULO 11). < EL DIALOGO EN LA NARRACIGON.

EL ESTILO DIRECTO E INDIRECTO. EL ESTILO INDIRECTO LIBRE. * “LA GRAN NOCHE” (FRAGMENTO DEL CAPITULO Iv DE

RELATO DE UN NAUFRAGO). * LA NOVELA. TIPOS DE NOVELAS SEGUN SU TRAMA Y SEGUN SU VEROSIMIL. LA NOVELA
TESTIMONIAL = ESTRATEGIAS DE LOS TEXTOS EXPOSITIVOS. LA PARAFRASIS. © LA ESCRITURA DE UN TEXTO EXPOSITIVO.
* LA ENTREVISTA. * “LOS TIBURONES LLEGAN A LAS CINCO” (FRAGMENTO DEL CAPITULO v DE RELATO DE UN NAUFRAGO).

Relato de un naufrago

EMPIEZA EL BAILE

I:ETURA 1l UNANOVELA

El baile empez6 a las 10 de la noche. Durante todo el dia el Caldas se habia movido, pero no
tanto como en esa noche del 27 de febrero en que yo, desvelado™ en mi litera*, pensaba con
pavor en la gente que estaba de guardia en cubierta. Yo sabia que ninguno de los marineros que
estaban alli, en sus literas, habia podido conciliar el suenio. Un poco antes de las 12 le dije a Luis

Rengifo, mi vecino de abajo:
—;Todavia no te has mareado?

Como lo habia supuesto, Luis Rengifo tampoco podia dormir. Pero a pesar del movimiento del

barco, no habia perdido el buen humor. Dijo:

—VYa te dije que el dia que yo me maree, ese dia se marea el mar.

Era una frase que repetia con frecuencia. Pero esa noche casino tuvo tiempo de terminarla.

He dicho que sentia inquietud. He dicho que sentia algo muy parecido al'miedo. Pero no me
cabe la menor duda de lo que senti a la medianoche del 27, cuando a través de los altoparlantes
se dio una orden general: “Todo el personal pasarse al lado de babor*".

Yo sabfa lo que significaba esa orden. El barco estaba escorando® peligrosamente a estribor* y
se trataba de equilibrarlo con nuestro peso. Por primera vez, en dos aiios de navegacién, tuve un
verdadero miedo del mar. El viento silbaba, alld arriba, donde el personal de cubierta debia estar

empapado y tiritando.

Tan pronto como oi la orden, salté de la tarima. Con mucha calma, Luis Rengifo se puso en pie
y se fue a una de las tarimas de babor, que estaban desocupadas, porque pertenecian al personal

de guardia. [...]

Sin haber dormido un minuto, a las 4 de la madrugada del 28 nos reunimaos en popa* seis de
la guardia disponible. Entre ellos Ramén Herrera, mi companero de todos los dias. El suboficial
de guardia era Guillermo Rozo. Aquella fue mi Gltima misién a bordo. Sabfa que alas 2 dela
tarde estariamos en Cartagena. Pensaba dormir tan pronto como entregara la guardia, para
poder divertirme esa noche en tierra firme, después de ocho meses de ausencia. A las 5:30
de la madrugada fui a pasar revista* a los bajos fondos acompanado por un grumete*. A las
7 relevamos* los puestos de servicio efectivo para desayunar. A las 8 volvieron a relevarnos.
Bxactamente a esa hora entregué mi dltima guardia, sin novedad, a pesar de que la brisa
arreciaba* y de que las olas, cada vez mds altas, reventaban en el puente® y bafaban la cubierta.

En popa estaba Ramon Herrera. Alli estaba también, como salvavidas de guardia, Luis Rengifo,

con los auriculares puestos. [...]

Desvelarse: perder el sucno.

Litera: cama estrecha y fija que se usa en los barcos.
Babor: lado izquierdo de un barco, mirando hacia la parte
delantera.

Escorar: inclinarse.

Estribor: lado derecho de un barco, mirando hacia la parte
delantera,

Popa: parte posterior de un barco.

Pasar revista: inspeccionar.

Grumete: aprendiz de marinero.

Relevar: reemplazar.

Arreciar: hacerse mas fuerte o més intenso.

Puente: plataforma elevada sobre la cubierta, desde la cual
el oficial de guardia comunica las drdenes.

CapituLo 7 - Mundos narrados
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LECTURA 1 UNANOVELA ﬁ

L

Ramdn Herrera estaba recogiendo unos cartones para cubrirse con ellos y tratar de dormir,
Con el movimiento era imposible descansar en los dormitorios. Las olas, cada vez mas fuertes
y altas, estallaban en la cubierta. Entre las neveras®, las lavadoras y las estufas, fuertemente
aseguradas en la popa, Ramén Herrera y yo nos acostamos, bien ajustados, para evitar que
nos arrastrara una ola. Tendido boca arriba, yo contemplaba el cielo. Me sentia més tranquilo,
acostado, con la seguridad de que dentro de pocas horas estariamos en la bahia de Cartagena,
No habia tempestad; el dia estaba perfectamente claro, la visibilidad era completa y el cielo
estaba profundamente azul. Ahora ni siquiera me apretaban las botas, pues me las habia
cambiado por unos zapatos de caucho después de que entregué la guardia.

UN MINUTO DE SILENCIO

Luis Rengifo me preguntd la hora. Eran las once y media. Desde hacia una hora el buque
empezd a escorar, a inclinarse peligrosamente a estribor. A través de los altavoces se repitio la
orden de la noche anterior: “Todo el personal ponerse al lado de babor” Ramén Herrera y yo
no nos movimos, porque estabamos de ese lado.

Pensé en el cabo Miguel Ortega, a quien un momento antes habfa visto a estribor, pero casi
en el mismo instante lo vi pasar tambaleando. Se tumbé a babor, agonizando con su mareo.
En ese instante el buque se inclind pavorosamente; se fue. Aguanté la respiracion. Una ola
enorme reventd sobre nosotros y quedamos empapados, como si acabdramos de salir del
mar. Con mucha lentitud, trabajosamente, el destructor® recobré su posicidn normal. En la
guardia, Luis Rengifo estaba livido*. Dijo, nerviosamente:

—iQué vaina*! Este buque se estd yendo y no quiere volver.

Era la primera vez que veia nervioso a Luis Rengifo. Junto a mi, Ramén Herrera, pensativo,
enteramente mojado, permanecia silencioso. Hubo un instante de silencio total. Luego,
Ramén Herrera dijo:

—A la hora que manden cortar cabos para que la carga se vaya al agua, yo soy el primero
en cortar.

Eran las once y cincuenta minutos.

Yo también pensaba que de un momento a otro ordenarfan cortar las amarras* de la carga.
Eslo que se llama zafarrancho de aligeramiento. Radios, neveras y estufas habrian caido al
agua tan pronto como hubieran dado la orden. Pensé que en ese caso tendria que bajar al
dormitorio, pues en la popa estabamos seguros porque habiamos logrado asegurarnos entre
las neveras y las estufas. Sin ellas nos habria arrastrado la ola.

El buque seguia defendiéndose del oleaje, pero cada vez escoraba mas. Ramon Herrera
rodd una carpa y se cubrié con ella. Una nueva ola, més grande que la anterior, volvié a
reventar sobre nosotros, que ya estdbamos protegidos por la carpa. Me sujeté la cabeza con las
manos, mientras pasaba la ola, y medio minuto después carraspearon® los altavoces.

“Van a dar la orden de cortar la carga’; pensé. Pero la orden fue otra, dada con una voz
segura y reposada: “Personal que transita en cubierta, usar salvavidas”

Calmadamente, Luis Rengifo sostuvo con una mano los auriculares y se puso el salvavidas
con la otra. Como después de cada ola grande, yo sentia primero un gran vacio y después
un profundo silencio. Vi a Luis Rengifo que, con el salvavidas puesto, volvié a colocarse los
auriculares. Entonces cerré los ojos y of perfectamente el tic-tac de mi reloj.

Escuché el reloj durante un minuto, aproximadamente. Ramén Herrera no se movia.
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Calculé que debia faltar un cuarto para las doce. Dos horas para llegar a Cartagena.
El buque parecid suspendido en el aire un segundo. Saqué la mano para mirar la
hora, pero en ese instante no vi ¢! brazo, ni la mano, ni el reloj. No vi la ola. Senti
que la nave se iba del todo y que la carga en que me apoyaba se estaba rodando.
Me puse en pie, en una fraccion de segundo, y el agua me llegaba al cuello. Con los
ojos desorbitados®, verde y silencioso, vi a Luis Rengifo que trataba de sobresalir,
sosteniendo los auriculares en alto. Entonces el agua me cubrié por completo y
empecé anadar hacia arriba.

Tratando de salir a flote, nadé hacia arriba por espacio de uno, dos, tres
segundos. Seguf nadando hacia arriba. Me faltaba aire. Me asfixiaba. Traté de
agarrarme a la carga, pero ya la carga no estaba alli. Ya no habia nada alrededor.
Cuando sali a flote no vi en torno mio nada distinto del mar. Un segundo después,
como a cien metros de distancia, el buque surgio de entre las olas, chorreando agua
por todos lados, como un submarino. Sélo entonces me di cuenta de que habia
cafdo al agua.

Gabriel Garcia Marquez, Relato de un ndufrago, Bogotd,
Oveja Negra, 1989 (fragmentos del capitulo I1).
© Gabriel Garcia Marquez, 1955,

Amarra: cuerdas o cables con los que se asegura la
carga en un barco.
Carraspear: hablar de modo dspero y ranco.

Nevera: término que se usa en varios paises
hispanoparlantes como equivalente de lieladera.
Destrucior: buque de guerra rapido, equipado con
armamento de todo tipo. Desorbitado: en relacién con los ojos, que expresa
Livido: intensamente palido. tanto asombro o dolor que parece salirse de

iQué vaina!: jQué contrariedad! la cara.

DEL DICCIONARIO A 0SS TEXTOS

2 i completen el esquema con los nombres de las partes del barco.

popa
babor

estribor
cubierta

* Busquen en el texto otros sustantivos referidos a las partes del barco o a sus
elementos, y copienlos en sus carpetas.

Busquen las palabras y las expresiones que se relacionan con los sentimien-
tos y las sensaciones que experimenta el protagonista, y subrdyenlas.

Encierren entre corchetes los circunstanciales de tiempo que indican los mo-
mentos en los que se producen las acciones a lo largo del relato.
= Anoten en sus carpetas los niimeros con los que figurarian en un reloj digital
las siguientes palabras y expresiones.

medianoche - diez de la noche - once y media(a. m.) -
doce menos diez (a. m.) - mediod(a

Ubiquen en el texto el nombre de la ciudad hacia donde se dirige el barco.
Consulten en enciclopedias o en atlas dénde se ubicaesa ciudad y determinen,
aproximadamente, en qué zona del océano Atlantico podria estar el barco.

‘ — e F W “L‘“

Temas de Lengua> Capitulo 4 El sustantivo. Capitulo 5: El adjetivo, los determinantes y los
cuantificadores. Capitulo 13: Los modificadores del niicleo verbal. Los circunstanciales.

Resuelvan oralmente las siguientes

consignas.

a.Indiquen el motivo por el cual, se-
gln el narrador, ninguno de los ma-
rineros habfa podido conciliar el
suefio lanoche del 27 de febrero.

b.Mencionen los hechos a los que se
refiere el narrador con la frase “El
baile empezo a las 10 de la noche”.

c. Lean el fragmento en el que el na-
rrador se refiere a las condiciones
climaticas del dia en que se pro-
duce el accidente. ¢Puede consi-
derarse que con esas condiciones
era peligroso navegar?

d.Sefialen cuanto tiempo falta para
que el barco llegue a destino
en el momento en que se produce
el accidente.

e.Expliquen en qué consiste la ma-

niobra conocida como zafarrancho

de aligeramiento. ¢Por qué el narra-

dory su compafiero piensan que se

ordenara realizar esa accién? ¢Qué

ocurre finalmente?

| —- At wel

EL AUTOR

EL CONTEXTO

Gabriel Garcia Marquez (1927) es
un reconocido escritor colombiano.
Nacio en Aracataca. Estudié Dere-
cho, pero abandono la carrera para
dedicarse al periodismo y la escritu-
ra literaria. Su primera novela, La ho-
jarasca, se edit6 en 1955, Ese mismo
afio se publico Relato de un naufra-
go. La consagracién definitiva le lle-
g6 con Cien afios de soledad (1967).
En 1982 le fue otorgado el Premio
Nobel de Literatura.

Relato de un ndufrago, que solo
salié en forma de libro en 1970, narra
las vicisitudes vividas por un marine-
roenaltamarluegode habercaidoal
agua desde el barco en que viajaba.
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EL NARRADOR COMO PERSONAJE
Cuando el narrador es el
protagonista de la historia, escribe
en primera persona (yo). El yo,
entonces, hablaala vez como
narrador y como personaje. Sin
embargo, en el plano de la narracién
pueden distinguirse ambas voces:
la misma voz que cuenta la historia
puede referir los pensamientos que
tuvo o las palabras que pronuncié
como personaje de esa historia.

108

EL DIALOGO EN LA NARRACION

HE

Voces narradas

Anoten, al lado de cada oracién, N si refiere una accion de la historia, D si es una
descripcion y P sireproduce las palabras de algtin personaje.

El baile empezo a las diez de la noche.

El viento silbaba, all4 arriba, donde el personal de cubierta debia estar empapado
y tiritando.

Tan pronto como of la orden, salté de la tarima.

El dia estaba perfectamente claro, la visibilidad era completa y el cielo estaba pro-
fundamente azul.

—iQué vaina! Este buque se estd yendo y no quiere volver.

Junto a mi, Ramoén Herrera, pensativo, enteramente mojado, permanecia silencioso.
Ramén Herrera rodé una carpa y se cubrid con ella,

“Van a dar la orden de cortar la carga’.

~p En la mayorfa de las narraciones (textos caracterizados por presentar una
serie de acciones realizadas por uno o varios personajes en un tiempo y en un
espacio determinados), el narrador suele intercalar descripciones de los perso-
najes o del ambiente en el que se desarrollan las acciones y, también, didlogos
que representan las voces de los personajes.

* Identifiquen en el texto otro fragmento narrativo, otro descriptivo y otro en el
que se reproduzca un didlogo.

El estilo directo

Comparen los siguientes fragmentos y, en cada uno, subrayen con rojo la voz del
narrador y con verde lavoz del personaje.

Le dije a Luis Rengifo, mi vecino de abajo: ( —Gordo —me dijo—. ;Todavia |

|

—;Todavia no te has mareado? 'no te has mareado? i

‘ ‘ —Vamos a conseguir que no hagas la guardia —le dije. ‘ 1
i-p Cuando el narrador reproduce textualmente las palabras o los pensamientos
de un personaje, separa su propio discurso del discurso que refiere mediante la
raya de didlogo o las comillas. Generalmente, la raya de didlogo se utiliza para
indicar que las palabras son dichas en voz alta, mientras que las comillas se em-
plean para reproducir pensamientos, para marcar las palabras que el personaje
se dice a si mismo o para sefialar los enunciados emitidos por un sujeto indeter-
minado. En estos casos, se habla de estilo directo.

a En el siguiente fragmento, se reproduce unavoz que no es la del narrador.

A través de los altoparlantes se dio una orden general: “Todo el personal,
pasarse allado de babor”

a. Respondan oralmente: ;de qué manera se introduce esa voz? Es posible identi-
ficar al personaje que habla? Justifiquen sus respuestas.

b. Reescriban en sus carpetas el pasaje anterior de manera que quede expresado
el sujeto que emite las drdenes.

Temas de Lengua»» Capitulo 1: La comunicacién. Los componentes de la comunicacion.
Capitulo 14: Las oraciones compuestas y complejas por adjuncién.
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El estilo indirecto y el indirecto libre

Lean los siguientes fragmentos escritos en estilo directo y transférmenlos en sus
carpetas, siguiendo el ejemplo del primero.
Dijo:
—Ya te dije que el dia que yo me maree, ese dia se marea el mar.
Dijo que ya me habia dicho que el dia que se mareara, ese dia se marearia el mar.

Luego Ramén Herrera dijo:
—A la hora que manden cortar cabos para que la carga se vaya al agua, yo soy el
primero en cortar.

—iSenor, ayudeme! —le dije.

—;No puede caminar? —me dijo el hombre.

¥ Cuando el narrador asimila las palabras de los personajes a su propio dis-
curso, no utiliza signos de puntuacidén para distinguir su voz de la del personaje.
En cambio, emplea algtin tipo de nexo que seiiala la inclusién de lo que dijo el
otro (que, si, quién, cudndo, como, qué, por qué). En este caso, se habla de estilo
indirecto. En el estilo indirecto, el narrador relata lo que dijo el otro y, por lo
tanto, modifica los pronombres y los verbos de ese discurso para adaptarlo a su
propia perspectiva.

Reescriban en sus carpetas los siguientes fragmentos pasandolos del estilo indi-
recto al estilo directo.

Luis Rengifo me pregunté qué hora era.

Yo pensaba que de un momento a otro ordenarian cortar las amarras de la carga.
Pedf que me diera agua de coco.

El médico me entregé el papel y me pidié que dibujara un buque.

[ comparen en los siguientes fragmentos el modo en que el narrador introduce la
voz del personaje y mencionen oralmente las diferencias entre ambos.

Ella permanecia donde estaba y
seguia mirdndolo, inmdvil, has-
ta que el muchacho desaparecia
por la puerta del instituto. Pen-
s6 cudnto lo querfa. Ninguna de
sus anteriores relaciones habifa

Ella permanecia donde estaba y se-
guia mirdndolo, inmévil, hasta que
el muchacho desaparecia por la
puerta del instituto. jOh, cuénto lo
queria! Ninguna de sus anteriores
relaciones habia sido tan profunda.

Antén Chéjov, “Dushechka’’ sido tan profunda.

ip Tanto en el estilo directo como el estilo indirecto, las voces de los personajes
son introducidas mediante verbos relacionados con el acto de decir, o bien, si
se trata de los pensamientos de un personaje, mediante verbos vinculados con
la reflexién. Sin embargo, en algunos casos, el narrador refiere las palabras o los
pensamientos de los personajes de modo indirecto, pero omitiendo el verbo in-
troductorio. Este recurso se conoce como estilo indirecto libre.

Subrayen en el siguiente fragmento el enunciado que aparece en estilo indirecto
libre y reescribanlo en sus carpetas en estilo indirecto.

Me parece que habia transcurrido mucho tiempo desde aquella tarde en que me comi
una raiz que encontré enredada en los cabos de la malla. ;Habia sido un sueno?

Temas de Lengua»» Capitulo 5: El adjetivo, los determinantes y los cuantificadores. Capitulo 8:
Los pronombres. Los deicticos. Capitulo 16: El discurso referido.
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DEL DISCURSO DEL PERSONAJE

AL DEL NARRADOR

El cambio del estilo directo al estilo
indirecto significa pasar del
“sistema de coordenadas”

del personaje al “sistema de
coordenadas” del narrador. Este
traspaso implica modificaciones en
el uso de las personas gramaticales,
los tiempos verbales y las
referencias (tanto de tiempo como
de lugar). Observen en el siguiente
ejemplo las palabras destacadas:

—Ayer, un barco pasé por aqui
—me dijo—, y los tripulantes me
hicieron sefias. (Estilo directo)

Me dijo que el dia anterior un
barco habia pasado por alliy los
tripulantes le habian hecho sefias.
(Estilo indirecto)

VERBOS DE DECIR

Y VERBOS DE PENSAMIENTO
Algunos verbos de decir, utilizados
paraintroducir las palabras de

los personajes, son: decir, afirmar,
preguntar, gritar, declarar, enunciar,
exclamar, opinary aseverar. Entre
los verbos empleados para referir
los pensamientos de un personaje,
se encuentran: pensar, entender,
creer, suponer, reflexionar, cavilar
y recapacitar.
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UNA NOVELA

La gran noche

I principio me pareci6 que era imposible permanecer tres horas solo en el mar. Pero a
A las 5, cuando ya habfan transcurrido cinco horas, me parecié que atin podia esperar una
hora mas. El sol estaba descendiendo. Se puso rojo y grande en el ocaso, y entonces empecé a
orientarme. Ahora sabfa por dénde aparecerian los aviones: puse el sol a mi izquierda y miré
en linea recta, sin moverme, sin desviar la vista un solo instante, sin atreverme a pestanear,
en la direccién en que debifa de estar Cartagena, seglin mi orientacién. A las 6 me dolian los
0jos. Pero seguia mirando. Incluso después de que empez a oscurecer, segui mirando con
una paciencia dura y rebelde. Sabia que entonces no veria los aviones, pero veria las luces
verdes y rojas, avanzando hacia mi, antes de percibir el ruido de sus motores. Queria ver las
luces, sin pensar que desde los aviones no podrian verme en la oscuridad. De pronto el cielo
§€ puso rojo, y yo seguia escrutando* el horizonte. Luego se puso color de violetas oscuras, y
yo'seguia mirando. A un lado de la balsa, como un diamante amarillo en el cielo color de vino,
fijay cuadrada, apareci la primera estrella. Fue como una sefal. Inmediatamente después, la
noche, apretada y tensa, se derrumbd sobre el mar,

Mi primera impresién, al darme cuenta de que estaba sumergido en la oscuridad, de que
yano podia ver la palma de mi mano, fue la de que no podria dominar el terror. Por el ruido
del agua contra la borda*, sabfa que la balsa segufa avanzando lenta pero incansablemente,
Hundido en las tinieblas, me di cuenta entonces de que no habfa estado tan solo en las horas
del dia. Estaba mds solo en la oscuridad, en la balsa que no vefa pero que sentia debajo de mi,
deslizdndose sordamente sobre un mar espeso y poblado de animales extrafios. Para sentirme
menos solo, me puse a mirar el cuadrante de mi reloj. Eran las siete menos diez. Mucho tiempo
después, como a las dos, a las tres horas, eran las siete menos cinco. Cuando el minutero
llegd al niimero 12 eran las siete en puntoy el cielo estaba apretado de estrellas. Pero a mi me
parecia que habia transcurrido tanto tiempo que ya era hora de que empezara a amanecer,
Desesperadamente, segufa pensando en los aviones.

Empecé a sentir frio. Es imposible permanecer seco un minuto dentro de una balsa. Incluso
cuando uno se sienta en la horda, medio cuerpo queda dentro del agua, porque el piso de
la balsa cuelga como una canasta, mas de medio metro por debajo de la superficie. [...] Yo
sabia que tenfa medio cuerpo metido en un mundo que no pertenecia a los hombres sino a
los animales del mar Y, a pesar del viento helado que me azotaba la camisa, no me atrevia a
moverme de la borda. Segtin el instructor, ese es el lugar menos seguro de la balsa. Pero, con
todo, solo alli me sentia més lejos de los animales: esos animales enormes y desconocidos que
ofa pasar misteriosamente junto a la balsa.

Esa noche me costé trabajo encontrar la Osa Menor, perdida en una confusa e interminable
marafia de estrellas. Nunca habia visto tantas. En toda la extensién del cielo era dificil
encontrar un punto vacio. Pero desde cuando localicé la Osa Menor no me atrev a mirar hacia
otro lado. [...] Pensaba que a esa hora alguien estaba mirando la Osa Menor en Cartagena,
como yo la miraba en el mar, y esa idea hacfa que me sintiera menos solo.

Lo que hizo mds larga mi primera noche en el mar fue que en ella no ocurrié absolutamente
nada, Es imposible describir una noche en una balsa, cuando nada sucede y se tiene terror a
los animales, y se tiene un reloj fosforescente que es imposible dejar de mirar un solo minuto.
Lanoche del 28 de febrero -que fue mi primera noche en el mar- miré al reloj cada minuto,
Era una tortura. Desesperadamente resolvi quitdrmelo, guardarlo en el bolsillo para no estar
pendiente de la hora. Cuando me pareci6 que era imposible resistir, faltaban 20 minutos para
las nueve de la noche. Todavia no sentia sed ni hambre y estaba seguro de que podria resistir
hasta el dia siguiente, cuando vinieran los aviones. Pero pensaba que me volverfa loco el reloj.
Preso de angustia, me lo quité de la mufieca para echdrmelo al bolsillo, pero cuando lo tuve en
la mano se me ocurrié que lo mejor era arrojarlo al mar. Vacilé un instante. Luego senti terror:
pense que estarfa més solo sin el reloj. Volvi a ponérmelo en la mufeca y segui mirdndolo,
minuto a minuto, como esa tarde habia estado mirando el horizonte en espera de los aviones;
hasta cuando me dolieron los ojos.
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Despues de las 12 senti deseos de llorar, No habia dormido un segundo, pero
ni siquiera lo habia intentado. Con la misma esperanza con que esa tarde esperé
ver aviones en el horizonte, estuve esa madrugada buscando luces de barcos.
Permaneci largas horas escrutando el mar; un mar tranquilo, inmenso y silencioso,
pero no vi una sola luz distinta de las estrellas. El frio fue mds intenso en las horas
de la madrugada y me parecia que mi cuerpo se habfa vuelto resplandeciente,
con todo el sol de la tarde incrustado debajo de la piel. Con el frio me ardia
mads. La rodilla derecha empezd a dolerme después de las 12 y sentia como si el
agua hubiera penetrado hasta los huesos. Pero esas eran sensaciones remotas.
No pensaba tanto en mi cuerpo como en las luces de los barcos. Y pensaba que
en medio de aquella soledad infinita, en medio del oscuro rumor del mar, no
necesitaba sino ver la luz de un barco, para dar un grito que se habria oido a
cualquier distancia.

Gabriel Garcia Méarquez, Relato de un ndufrago, Bogotd, Oveja Negra, 1989
(fragmento del capitulo 1V). @ Gabriel Garcia Marquez, 1955.

Escrutar: examinar cuidadosamente.
Borda: canto o borde superior del costado de una embarcacion.

L DICCIONARIO A LOS TEXTOS

Subrayen en el texto las palabras y Marquen el fragmento en el que se

las expresiones utilizadas para in-
dicar los cambios en el aspecto del
cielo hasta lallegada de la noche.

Busquen ejemplos de los recursos

que se mencionan a continuacién y
copienlos en sus carpetas.

= Una metafora.

= Una comparacion.

« Una personificacion.

« Seis imagenes sensoriales (dos au-
ditivas, dos visuales y dos tactiles).

Subrayen |a opcion que les parezca

mas adecuada para explicar el senti-
do del siguiente fragmento:

Eran las siete menos diez. Mucho
tiempo después, como a las dos, a las
tres horas, eran las siete menos cinco.

El reloj se descompuso.

El protagonista se quedd dormido.
El protagonistasiente queel tiempo
pasa muy lentamente.

El protagonista ingresé en un uni-
verso paralelo.

nombra a la Osa Menor. Encierren
en un circulo el tipo de entidad al
que se refiere ese nombre.

un animal - una estrella -
una constelaciéon - una nave

espacial - un planeta

® Busquen informacién sobre la

Osa Menor en enciclopedias y, lue-

go, respondan: sen qué hemisferio
es visible? ¢Cual es su utilidad para
la orientacion durante los viajes?

Identifiquen en el texto y copien al

menos un ejemplo de frase verbal
que exprese cada uno de los mati-
ces de significado que se indican
a continuacion.

- Inicio de una accion.

- Posibilidad.

« Duracién de una accion.

Resuelvan oralmente las siguien-

tes consignas.

a.Determinen en qué situacion se
encuentra el protagonista al inicio
del fragmento. ¢Qué expectativas
tiene al respecto? ¢Se cumplen fi-
nalmente esas expectativas?

b.Mencionen las sensaciones fisicas
que experimenta el protagonista
alo largo del fragmento. Indiquen,
en cada caso, a qué parte del cuer-
po afecta esa sensacion.

c. Describan el reloj del protagonista.
¢Qué actitudes toma en relacién
con ese dispositivo? ¢Por qué en un
momento piensa deshacerse de él?

d.Sefialen el momento y la hora del
dia al comienzo del fragmento, y el
momento y la hora al final. A partir
de esos datos, establezcan aproxi-
madamente cuantas horas abarcan
los hechos narrados.

BL CONTEXTO

Después de caer al agua, el prota-
gonista, aferrado a una de las cajas
que han caido de cubierta, ve ale-
jarse el destructor. Divisa una bal-
sa y con dificultad, contra las olas,
se arriesga y nada hasta alcanzarla.
Desde elladescubre a cuatro compa-
fieros que luchan por mantenerse a
flote. Intenta remar hacia ellos, pero
uno a uno desaparecen. El dltimo,
Luis Rengifo, se hunde a menos de
tres metros de distancia del remo
que el protagonista tendia para que
aquel se aferrara.

Resignado a esperar el rescate, sin
aguay sin comida, descubre una he-
rida honda en su rodilla derecha.
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10S GENEROS

CARACTER[ST[CAS DE LA NOVELA
La novela es un tipo de texto
narrativo literario, al igual que los
cuentos, los mitos y las leyendas,
pero se diferencia de ellos porque
su extensién es mayor. Esto
permite, por ejemplo, un desarrollo
mas profundo de los personajes,
laincorporacion de descripciones
mds detalladas y la presentacion
de historias secundarias.
Generalmente, las novelas estan
divididas en capitulos que se
centran en |as secuencias narrativas
que componen el relato.

Revisen un ejemplar de Relato de
un ndufrago y observen en cuantos
capitulos se divide la novela.
Calculen el promedio de paginas
por capitulo.

112

Tipos de novelas

Relean la tltima oracion del fragmento del capitulo v transcripto en las paginas
anteriores e imaginen las palabras exactas con las que el personaje podria haber
expresado sus pensamientos. Luego, escriban esas palabras en sus carpetas, in-
troduciéndolas en estilo directo.

Relean los dos fragmentos de Relato de un ndufrago transcriptos en el capituloy
completen el siguiente cuadro con |a informacion que se pide.

Espacios

‘ Priru:ipal
OGBS secundarios
De fondo

Capitulon

Conflictos

Capfitulow

A partir de los dos fragmentos que leyeron, anticipen cudles de |os siguientes te-
mas les parece que predominan en la novela, y subrayenlos.

Iasoiedad elamor—laaventura el mledo Iamvesttgacuc‘mdeuncrimen—
EIVIajE Ialnjustlua Iavenganza Iasupervwenma elaprendlzaje

|

-» Las novelas suelen clasificarse segiin el tratamiento que realicen de los fe-
mas o el aspecto de la narracién que predomine en ellas. Teniendo en cuenta
estos criterios, se pueden distinguir, entre otros tipos de novelas: las policiales,
en las que la accién se organiza en torno a la investigacion de un crimen; las de
amor, que se centran en un conflicto sentimental; las de aventura, que relatan
las diversas peripecias que debe atravesar el héroe; las de terror, habitualmente
centradas en situaciones sobrenaturales que generan inquietud en los perso-
najes y en los lectores; y las de aprendlza]e, en las que el protagonista atraviesa
una serie de acontecimientos que lo ayudan a madurar como persona.

Lean Relato de un naufrago en forma completa y determinen a qué tipo de nove-
las pertenece. Compartan sus opiniones entre todos.

Enumeren los acontecimientos segtin el orden que tienen en la historia.

Velasco es conducido a Cartagena.

Velasco llega a tierra.

Velasco sube a la balsa.

El Caldas comienza a moverse intensamente.
Velasco recibe asistencia.

El Caldas zarpa de Mobile.

Velasco es consagrado como héroe.

Los marineros caen al agua.

Velasco pasa diez dias en alta mar.

= Desarrollen en sus carpetas la accion destacada en negrita, mencionando las
acciones secundarias que la componen.
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/ Los mundos de la novela

Identifiquen en la novela la referencia a lugares y averigiien si se trata de sitios
reales o imaginarios.

Conversen entre todos: los hechos que se narran en Relato de un ndufrago ;pue-

' den haber ocurrido en la realidad? ¢Hay algtn hecho o personaje que no se co-
rresponda con el mundo tal como lo conocemos? Justifiquen sus respuestas.

"
...y Las novelas también pueden clasificarse segtin las caracteristicas del mundo
que presentan. Teniendo en cuenta este criterio, se puede distinguir entre nove-
Jas maravillosas y realistas. En el mundo de las novelas maravillosas se encuen-
tran seres y fendmenos fabulosos; un ejemplo de este tipo de novelas es El Sefior
de los Anillos. En las novelas realistas, en cambio, las situaciones y los persona-
jes corresponden al mundo tal como lo conocemos.

m Exploren el ejemplar de Relato de un ndufrago y busquen en él los datos de la si-
guiente lista. Luego, marquen con una X los elementos que encuentren y unan con
flechas cada elemento con la parte del libro en la que se ubica.

Datos sobre el autor Tapa

Breve comentario sobre la obra

Titulo completo Contratapa
Indice Solapas

Lugary fecha de impresién

NUmero de edicién

Mapa

Texto introductorio firmado por el autor

Paginas iniciales

Paginas finales

La novela testimonial

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 13.723)

m Relean la seccién introductoria “La historia de esta historia” y respondan en sus
carpetas a las siguientes preguntas.

- ¢Aquiénserefieren las formas en primera persona que aparecen en estas pagi-
nas? ¢Cémo lo saben?

- ¢Coincide este referente con el de |a primera persona de los capitulos de [a novela?
- ¢Cémo, cudndo y donde se publico esta novela por primera vez? Relacionen la
respuesta con ladivisién en capitulos.

-Lanovela ¢se basa en un hecho real o narra acontecimientos totalmente ficticios?

b Entre los diversos tipos de novelas realistas, existen algunas cuyos argumen-
tos se basan en la investigacién de casos reales. Estas novelas, que guardan una
relacion estrecha con el periodismo y el discurso histdrico, se conocen como
novelas testimoniales.

Lean E/ viejo y el mar, del escritor estadounidense Ernest Hemingway
(1899-1961) y comparenla con Relato de un ndufrago, de acuerdo con las siguien-
tes caracteristicas.

ambiente en el que se desarrolla la accién - tipo de narrador - temas o
motivos gue predominan - mundo representado (realista o maravilloso) | |

RO
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HISTORIA LEL E

LKL
DE LOS CABALLEROS ANDANTES
A LA NOVELA TESTIMONIAL

Aunque la novela registra antece-
dentes en |a Antigliedad, se estable-
Cio a partir de la Edad Media con las
novelas de caballerias. El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha
(1605), de Miguel de Cervantes Saave-
dra, marcé el inicio de |la novela mo-
derna. En el siglo xvm el género se di-
fundié conlas novelasde aprendizaje,
de amor, de aventuras y de viajes.

A partir del siglo xix
la novela crecid y se
diversifico, con ex-
ponentes como la
novela realista, la
policial y la de cien-
cia ficcion. En la
segunda mitad del
siglo xx se desarro-
II6 una vertiente
relacionadaconla
investigacion de e
casos reales -la novela testimonial-,
como el caso de Operacion Masacre,
del argentino Rodolfo Walsh (1927-
desaparecido en 1977); A sangre fria,
del estadounidense Truman Capote
(1924-1984); y Relato de un ndufrago.

REALIDAD Y FICCION

Tengan en cuenta algunas claves
como las que se manifiestan en los
siguientes fragmentos de la novela.

[El relato de Velasco] era tan
minucioso y apasionante que mi
unico problema literario seria
conseguir que el lector lo creyera.
No fue solo por eso, sino también
porque nos parecié justo, que
acordamos escribirlo en primera
persona y firmado por él.

“La historia de esta historia”

Algunas personas me dicen que
esta historia es una invencion
fantéstica. Yo les pregunto:
Entonces, ;qué hice durante mis
diez dias en el mar?

Capitulo x1v; “El negocio del cuento”
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La hipotermia en alta mar

El frio en circunstancias fisicas intensas y ambientes
hostiles (por ejemplo, aquellos a los que estdn expues-
tos los navegantes) puede llegar a provocar situaciones
de hipotermia severa. Definimos la hipotermia como el
descenso de la temperatura corporal por debajo de los
36,5 °C.

En la primera fase de hipotermia, los sintomas son
cansancio, letargo y calambres musculares; posterior-
mente, si la situacién continia, se produce la incons-
ciencia. En un ambiente marino, lo principal es pre-

Las estrategias expositivas

Lean el siguiente fragmento de un manual de emergencias médicas.

Recientemente se conocid el caso de una navegan-
te canadiense que, tras caer al agua en el Mediterrdneo
durante la noche, estuvo 14 horas en el mar y fue resca-
tada en buen estado fisico; esto fue posible porque lle-
vaba puesto su chaleco salvavidas y toda su ropa de na-
vegacion, y porque la temperatura del agua era de 23 °C.
Determinar con exactitud el tiempo que un ser humano
puede sobrevivir en el agua teniendo en cuenta sola-
mente la temperatura de esta es practicamente imposi-
ble, debido a las diversas caracteristicas de las personas,

venir que esto suceda, lo que se consigue mediante la tales como la edad, el estado de salud, el nivel de entre-
dotacién de equipos y vestuario adecuados, y valorando

las ocasiones de riesgo, como la caida de una persona al

namiento y el indice de grasa corporal, entre otras.

|
|

agua fria del mar. horas

Existe una relacién directa entre la temperatura del 20 prEspE——
agua y la hipotermia durante la inmersion. Por ejem- 18
plo, si el agua estd a 10 °C no se puede recorrer nadando 16 /
mds de 1.500 metros, a menos que se cuente con pren- 14 ¥
das hidréfugas y térmicamente aislantes, es decir, que 12 VAR
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impidan el paso de la humedad y conserven el calor del
cuerpo. En el agua a 15 °C la pérdida de conocimiento
sobreviene a las tres horas y media, y en el agua a 10 °C
es dificil superar la hora y media de inmersion.

AERRAUTENTAS F—

LA REFORMULACION

La reformulacién, también llama-
da parafrasis, consiste en la repe-
ticion de una misma idea con otras
palabras. Por lo general, en los textos
expositivos suele ir introducida por
expresiones como es decir, o sea, en
otras palabras, dicho de otra manera.
Porejemplo: Este libro trata sabre los
cuidados criticos, es decir, la aten-
cién médica que debe brindarse en
situaciones de emergencia.

Como recurso de estudio, la para-
frasis sirve para expresar con las pro-
piaspalabrasalgtinconceptocomple-
jo, de modo que pueda comprobarse i
que se ha comprendido.

« Escriban en sus carpetas parafrasis
de los siguientes conceptos: chalecos
salvavidas, sintoma, ambientes hosti-
les, hipotermia severa.

|
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GRAFICO L. Curvas de supervivencia tras inmersion en alta
mar a diferentes temperaturas,

Luis Miguel Torres Morera, Tratado de cuidaclos criticos y emergencias,
Madrid, Aran Ediciones, 2001 (adaptacidon).

Busquen en el diccionario las palabras subrayadas y copien en sus carpetas la
acepcion de cada una que corresponde a su uso en el texto.

Subrayen con rojo la frase que define el concepto de hipotermia, con verde las
frases que ofrecen ejemplos y con azul aquellas que expresan una mismaidea con
distintas palabras.

» En los textos expositivos, se presenta en primer lugar el tema que se va a tra-
tar, y a continuacion se utilizan diversas estrategias con el fin de desarrollarlo;
algunas de ellas son: la definicién, el uso de ejemplos, la reformulacion y el
empleo de imégenes (dibujos, tablas, graficos, cuadros, fotograffas o mapas).

Agreguen la indicacion “ver Grafico 1” al final del parrafo donde les parezca
adecuada.
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una entrada de enciclopedia

- relean los textos referidos a la novela que se encuentran en la seccion
Los géneros de este capitulo y tomen nota de lainformacion que aparece
en ellos.

. consulten diccionarios y enciclopedias para ampliar la informacién que
poseen acerca de las caracteristicas de la novela.

. confeccionen, en pequefios grupos, un cuadro comparativo en el que se
muestren las semejanzas y las diferencias entre |a novelay los otros géne-
ros narrativos que conocen (mito, leyenda y cuento).

I, conversen acerca de peliculas cuyos argumentos estén basados en novelas.

a. Anoten los titulos de las peliculas que hayan visto. -

b. Expongan oralmente un breve resumen del argumento de las peliculas de la lista.

c. Busquen resefias criticas de las peliculas de la lista publicadas en internet que
se refieran a la relacion entre la novelay la pelicula, y léanlas.

d. Conversen entre todos: ;qué decisiones les parece que deben tomar los directo-
res y los guionistas al adaptar una novela al cine?

e. Tomen nota en borrador de las conclusiones a las que hayan llegado acerca dela
relacion entre lanovelay el cine.

E Distribuyan entre los integrantes de la clase los siguientes su bgéneros populares
para buscar informacion acerca de ellos.

novela policial - novela de espionaje - novela de ciencia ficcion -novela ||

historica - novela testimonial - novela de amor - novela de terror [ |

, .

a. Busquen informacién en internet, en librerias y en bibliotecas acerca del subgé-
nero que corresponda.

b. Expongan ante el resto de la clase los datos gue obtuvieron y las conclusiones a las
que llegaron. Registren los datos y las conclusiones expuestos por los compafieros.

6. Con los materiales que hayan reunido, escriban una entradade enciclopedia acer-
cade la novela. Destinen una seccion a cada uno de los siguientes subtemas.

- Definicién y comparacion con otros géneros narrativos.
« Breve panorama histérico de la novela.

- Novelas llevadas al cine.

« Tipos de novelas en la actualidad.

a.Incluyan definiciones, ejemplos y reformulaciones para aclarar los conceptos
que expongan.
b.Incorporen materiales graficos (fotografias, diagramas, tablas o esquemas) que
ilustren la exposicién. Redacten un epigrafe breve y conciso para cada ilustracion.
c. Identifiquen cada seccién con un subtitulo claroy atractivo.
L
i) I0s textos expositivos se apoyan en el paratexto para ampliar, ilustrar y or-
ganizar los datos presentados. El paratexto esta constituido por todos aquellos
elementos que acompafian al texto central: indices, titulos, subtitulos, notas, fo-
tografias, diagramas, cuadros, mapas y epigrafes, entre otros.

. Revisen el texto que escribieron, realicen las correcciones necesarias y pasen en
limpio la version definitiva.

Temas de Lengua» Capitulo 2: Los textos.

200i1:

Odiseade] espacio

Afiches de las
peliculas Oliver
Twist (2005),
dirigida por Reman Polanski, basada en la novela de
Charles Dickens, y 2001: Odisea del espacio (1968),
dirigida por Stanley Kubrick, basada en la novela de
Arthur C. Clarke.

LA RELACION

ENTRE LITERATURA Y CINE

Para descubrir si una pelicula que
les interesa esta basada en una
novela, pueden ingresar el titulo en
un buscador de internet seguido
por el signo +y la palabra novela.
También es ttil consultar los
créditos en la ficha técnicade la
pelicula; en caso de que el guion
esté basado en un texto literario,
los productores deben dejar
constancia de esa informacion.
Algunas peliculas conocidas
basadas en novelas son: Lo gue el
viento se llevd (1939), Ben-Hur (1959),
Harry Pottery la piedra filosofal
(2001) y El secreto de sus 0jos (2009).

PARA VER EN LA WEB

En el sitio web Youtube pueden ver la
pelicula muda Nosferatu, una sinfonia
del horror (1922), dirigida por F. W.
Murnau, inspirada en la novela Dracula,
de Bram Stoker. La pelicula completa
dura casi una horay media.

Ingresen Nosferatu como criterio de

busqueda. _ Fﬁ
:
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OTROS LENGUAJES

LA ENTREVISTA DE PRENSA

Sabado 20 de enero de 2007

LA ALEGRIA DEL GABO

Lean el siguiente fragmento de una entrevista realizada a Gabriel Garcia Marquez.

Pagina/ 12

PRIMERO DIJO QUE NADA DE ENTREVISTAS. DESPUES DIJO QUINGE MINUTOS. DESPUES POSTERGO DOS VECES ESOS
QUINCE MINUTOS. PERO, FINALMENTE, GABRIEL GARCIA MARQUEZ SE RINDIO AL ASEDIO Y CONCEDIO A PAciNa/12 EsTE

REPORTAJE EXCLUSIVO EN MANHATTAN.

Ahora son las 3.55. Garcia Marquez y su esposa Mercedes
irumpen en el hotel. Antes de abordar el ascensor, Mercedes le
recuerda a su esposo: “Gabo, no te tardes, recuerda que te es-
tamos esperando arriba". Garcfa Marquez toma asiento y mira
su reloj una vez mas.

—Al leer sus cronicas recogidas en Textos costefios sorpren-
de la naturalidad con que asumié el oficio de periodista.
La critica habla mucho de cudles fueron
sus influencias literarias, pero poco o
nada de sus influencias periodisticas.
—+Es muy sencillo. Yo llegué al periodis-
mo con vocacion y aptitudes de escritor.
Lo que hice fue aplicar al periodismo las
mismas técnicas de la literatura. No hay
otro secreto que ese. [...]

—¢Qué hace en el momento justo antes
de sentarse a escribir?

—He logrado una rutina. Me despierto a
las cinco de la mafiana. Leo en la cama
entre las cinco v las siete. A las siete me
levanto, me bafio y tomo el desayuno.
Después me visto, como un empleado de
banco que va a la oficina, y me siento a
escribir. Escribo siempre vestido, nunca en pijama. Apenas me
siento, reviso lo que hice ayer y continlio escribiendo lo que
estaba haciendo. Porque al terminar el dia anterior ya sabia
por dénde seguir. Es una rutina que cumplo todos los dias, no
importa dénde esté, pues no sufro de blogueos ni del terror a la
pagina en blanco. Trabajo siempre hay y muchisima.
—Entonces, ;jcudl es su mayor problema al escribir?

—~El mayor problema es saber cudndo uno se miente a sf mis-
mo. Porque cuando te mientes a ti mismo le mientes al lector,
y la mentira es algo que el lector nunca perdona.

—¢Piensa que el reportero novato que escribié Relato de un
naufrago habria podido escribir Noticia de un secuestro?
—3Si, pero habria necesitado los tres afios de dedicacion ab-

500

= NOTICIA
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\ SECUE

soluta que me tomd a mi Noticia de un secuestro. Relato de
un naufrago se escribié en los mismos catorce dias que durd
el naufragio. Entrevistaba al naufrago por la manana y durante
el resto del dia escribia articulos y editoriales. Tenia una pre-
sion barbara. En Noticia de un secuestro tuve todo el tiempo
del mundo para investigar y verificar los datos. [...] Si tuviera
que escribir hoy Relato de un naufrago, lo escribiria igual. Y
creo también que, si aquel joven que lo escribié hubiera teni-
do tiempo y dinero, habria podido escri-
bir Noficia de un secuestro.

—iCuaél es la frontera que separa al pe-
riodismo de la literatura?

—La realidad es el limite. La literatura es,
para usar una expresion de nuestra épo-
ca, la realidad virtual. Pero hay que ser
verosimil en los dos campos. La diferen-
cia es que en el periodismo, ademas, hay
que ser fiel a los hechos.

a
quez

[...] Eran las 4 y 40 de la tarde: los quin-
ce minutos establecidos se habian multi-
plicado por tres. Un poco confundido, el
periodista novato volvid a su asiento para
poner las cosas en su sitio, mientras Garcla Marquez perma-
necia infinitos segundos de pie con las manos en los bolsillos
de su saco de cachemira negro, como esperando un ascen-
sor invisible. No se miraban, aunque tampoco se decidian a
moverse. Por fin, Garcia Marquez volvio a extender la mano:
—Ahora si me tengo que ir.

—Nos volveremos a ver.

—Bueno, pero no hay, ;verdad?

Entrevista realizada por Boris Mufioz.
(reproduccion de una entrevista publicada originalmente en
Pégina 12 el 19 de octubre de 1997). (Adaptacion).




rotulen las partes de la entrevista colocando en el margen las siguientes letras.

A. Cuerpo de laentrevista, E. Presentacion.

B. Titulo. F. Copete.
c. Fechay lugar de publicacion. G. Cierre.
D. Firma.

E Indiquen |a siguiente informacion.

Lugary fechaen la que se realizo la entrevista: i . .

Medio de comunicacion en el que fue publicada:

personas que participaron de la entrevista:

Respondan en sus carpetas: ¢qué indica el cambio de estilo de letra en el cuerpo
de la entrevista? ¢Cudl es la funcién de las partes no dialogadas de la entrevista?

para realizar una buena entrevista, es necesario estar informado acerca de la per-
sona que se va a entrevistar. Conversen: ;qué informacion previa demuestra po-
seer el entrevistador en este caso?

) La entrevista de prensa es un tipo de texto periodistico que tiene la estruc-
tura de un didlogo. En ese didlogo suelen participar dos personas: uno, el entre-
vistador o periodista, formula las preguntas, y otro, el entrevistado, las responde.
Generalmente, la persona entrevistada se destaca por sus actividades en algin
campo de interés ptiblico (la cultura, el deporte, la politica, la ciencia, el espec-
taculo); sin embargo, a veces se selecciona al entrevistado porque ha participado
en algtin hecho destacado o porque tiene una historia de vida que puede brindar
algiin tipo de ensenanza al publico, aun cuando no se trate de un personaje fa-
moso; por ejemplo, alguien que ha vivido muchos anos en la selva, o una ancia-
na que ha festejado sus cien afios rodeada por su numerosa familia.

B Las entrevistas se clasifican segtin su contenido y segtin el canal por el que cir-
culan. Marquen con X los tipos de entrevistas que definen a la que leyeron en la
pagina anterior.

Seguin el contenido

Informativa: el entrevistado ofrece una informacion sobre un acontecimiento.
De opinién: el entrevistado manifiesta su opinion sobre un tema que conoce.
De personalidad: el entrevistado se muestra tal como es paraque el lector
conozca su personalidad.

Segtin el canal

Personal: se realiza cara a cara y cada uno de los participantes puede ver los
gestos del otro.

Telefénica: se realiza cuando el periodistay el entrevistado estan en lugares
distantes.

Escrita: el periodista envia un cuestionario escrito al entrevistado.

Relean el fragmento de Relato de un ndufrago incluido en la seccion Lectura 1y
reconstruyan en sus carpetas el plan de preguntas que pudo haber utilizado Ga-
briel Garcla Marquez para entrevistar a Luis Alejandro Velasco.

Temas de Lengua® Capitulo 1: La comunicacion. Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras
textuales.

I ENTREVISTADO Sy
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La labor periodistica de Gabriel
Garcia Marquez se inicié en el perio-
dico El Universal, de Cartagena de
Indias, y prosiguio en El Heraldo,
de Barranquilla, y El Espectador, de
Bogota. Paralelamente a su traba-
jo como periodista, publicé varios
cuentos y sus primeras novelas: a
La hojarasca le siguieron E/ coronel
no tiene quien le escriba (1961) y La
mala hora (1962). A partir del éxito de
Cien afios de soledad se dedicé prin-
cipalmente a la literatura, aunque
durante muchos afios continué con
su actividad periodistica, mediante
articulos y notas de opinién para di-
versos diarios de Hispanoamérica.

EL PLAN DE PREGUNTAS

Antes de realizar la entrevista,

el periodista debe informarse
acerca del entrevistado: obtener
datos sobre su vida familiar, sus
actividades, los reconocimientos
que harecibido, sus gustos, sus
ideas, etcétera. A partir de los datos
queretine ensu investigacion,
podré delinear un plan de preguntas
adecuado.

Lgs
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Los tiburones llegan a las cinco

ue el primer animal que vi, casi treinta horas después de estar en la balsa. La
F aleta de un tiburén infunde terror porque uno conoce la voracidad* de la fiera,
Pero realmente nada parece mds inofensivo que la aleta de un tiburén. No parece
algo que formara parte de un animal, y menos de una fiera. Es verde y aspera, comg
la corteza de un arbol. Cuando la vi pasar orillando la borda, tuve la sensacion de
que tenfa un sabor fresco y un poco amargo, como el de una corteza vegetal. Bran
mis de las cinco. El mar estaba sereno al atardecer. Otros tiburones se acercaron g
la balsa, pacientemente, y estuvieron merodeando* hasta cuando anochecié por
completo. Ya no habia luces, pero los sentia rondar* en la oscuridad, rasgando la
superficie tranquila con el filo de sus aletas.

Desde ese momento no volvi a sentarme en la borda después de las 5 de la
tarde. Manana, pasado manana y atin dentro de cuatro dias, tendria suficiente

experiencia para saber que los tiburones son unos animales puntuales: llegarian
un poco después de las 5 y desaparecerian con la oscuridad.

Al atardecer, el agua transparente ofrece un hermoso especticulo. Peces de
todos los colores se acercaban a la balsa. Enormes peces amarillos y verdes;
peces rayados de azul y rojo, redondos, diminutos, acompanaban la balsa hasta el
anochecer. A veces habfa un relampago metdlico, un chorro de agua sanguinolenta
saltaba por la borda y los pedazos de un pez destrozado por el tiburén flotaban un
segundo junto a la balsa. Entonces una incalculable cantidad de peces menores se
precipitaban sobre los desperdicios. En aquel momento yo habria vendido el alma
por el pedazo mas pequeno de las sobras del tiburén,

Era mi segunda noche en el mar. Noche de hambre y de sed y de desesperacion,
Me senti abandonado, después de que me aferré obstinadamente* a la esperanza
de los aviones. Solo esa noche decidf que con lo tinico que contaba para salvarme
era con mi voluntad y con los restos de mis fuerzas.

Una cosa me asombraba: me sentia un poco débil, pero no agotado. Llevaba casi
cuarenta horas sin agua ni alimentos y mas de dos noches y dos dfas sin dormi,
pues habia estado en vigilia* toda la noche anterior al accidente. Sin embargo, yo 3
me sentia capaz de remar. £

Volvi a buscar la Osa Menor. Fijé la vista en ellay empecé a remar. Habia brisa

pero no corria en la misma direccién que yo debfa imprimirle a la balsa para
‘ navegar directamente hacia la Osa Menor. Fijé los dos remos en la borda y comencé
s aremar a las 10 de la noche. Remé al principio desesperadamente. Luego con mads
calma, fija la vista en la Osa Menor, que, seglin mis célculos, brillaba exactamente
sobre el cerro de la Popa*, |

Por el ruido del agua sabia que estaba avanzando, Cuando me fatigaba cruzaba r
los remos y recostaba la cabeza para descansar. Luego agarraba los remos con mas
tuerza y con mds esperanza. A las 12 de la noche seguia remando. '
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Gabriel Garcia Mérquez, Relato de un ndufrago,
Bogotd, Oveja Negra, 1989
(fragmento del capitulo v).

@ Gabriel Garcfa Mdrquez, 1955.

Voracidad: apetito desmesurado. Envigilia: despierto, en vela.

Merodear: andar por algtin lugar para Cerro de la Popa: cerro de Cartagena que
observar o curiosear. constituye el punto m4s elevado de
> Rondar: dar vueltas alrededor de algo. la cindad.

Obstinadamente: de forma tenaz
0 con insistencia.




2 mencionen los acontecimientos ocurridos durante el dia, antes del momento en
el que se inicia el fragmento. Ordénenlos en sus carpetas, de acuerdo con la hora
oel momento del dia en que se produjeron.

Encierren entre llaves el fragmento en el que el narrador anticipa lo que sucedera
en los dfas siguientes e indiquen dos episodios de la novela relacionados con esa

anticipacion.
- Reconozean al menos dos fragmentos descriptivos y enciérrenlos entre llaves.

« Identifiquen en esos fragmentos una comparacién, una metafora, una imagen
visual, una imagen auditiva y una gustativa, y cépienlas a continuacion.

Comparacion:

Metafora:

Imagen visual:

Imagen auditiva: o - B

Imagen gustativa: . : _

. Relean, en el primer parrafo, el fragmento en el que el narrador refiere sus impre-
siones ante la aparicion de la aleta del tiburén. Luego, expliquen oralmente qué
relacién puede establecerse entre esa impresiones y lo que ocurre en el episodio
“La raiz misteriosa”, narrado en el capitulo x.

B\ subrayen en el texto la frase a la que podria reemplazar el siguiente enunciado:

“Lo tinico que me salvard es mi voluntad y mis pocas fuerzas’, pensé.

a. Seiialen si se trata de un enunciado en estilo directo o indirecto, y reescribanlo
en sus carpetas con el estilo opuesto.

b. Anoten en sus carpetas el verbo utilizado en el enunciado para introducir los
pensamientos del personaje y propongan otros dos verbos por los que podria
reemplazarse.

c. Imaginen dos pensamientos que podria tener el personaje y, en sus carpetas,
escriban uno en estilo directo y otro en estilo indirecto.

E. Marquen con una X las caracteristicas de las narraciones que se encuentran en
el fragmento.

Narracion detallada de los hechos de manera cronologica.

Presencia de objetos magicos.

Mencién de nombres de lugares y de entidades existentes en la realidad.
Narracidn de hechos que pueden ser posibles en la realidad.

Mencidn de lugares y fenomenos imaginarios.

Descripcion de fendmenos y objetos reales.

Alusién a fendmenos inexplicables.

. Copien en sus carpetas las caracteristicas que marcaron y ejemplifiquen cada
una con un fragmento del texto.

. Mencionen en sus carpetas tres caracteristicas por las cuales Relato de un
naufrago puede ser considerada una novela.

-

PARA LEER EN LA WEB

En el sitio Cyber-corredera, dedicado a
difundir informacién relacionada con

la Armada colombiana, podran leer la
version que el almirante a cargo del
Caldas ofrecio acerca del accidente
narrado en Relate de un naufrago
(www.cyber-corredera.de »» Correderas >»

61/ jun 2005).

R

EGOMEHDAG IONES
> Daniel Defoe, Robinson Crusoe, varias
ediciones.

Esta novela, que se publicé por primera
vez en Gran Bretafia en 1719, se inspira
en hechos reales. Narra la historia de un
joven marinero de 19 afios que se con-
vierte en el Unico sobreviviente de un
naufragio y debe ingenidrselas para so-
brevivir durante casi treinta afios en una
isla aparentemente deshabitada.

> Gabriel Garcia Mdrquez, El coronel no
tiene guien le escriba, Madrid, Debolsi-
Ilo, 2003.

Esta novela se centra en la figura de un
viejo coronel retirado que vive con su
mujer enferma en medio de la pobreza,
mientras aguarda que el gobierno le en-
vie el pago de la pension que le adeuda
desde hace quince afios. Este personaje,
con sus grandes penurias y sus pequefias
esperanzas, se ha convertido en uno de
los mds seres mds entrafiables de la lite-
ratura latinoamericana.

CariTuLo 7 - Mundos narrados
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“EL TEATRO ES UN PUNTO DE VISTA
OPTICO. TODO LO QUE EXISTE EN
EL MUNDO, EN LA HISTORIA, EN
LA VIDA Y EN EL HOMBRE, DEBE Y
PUEDE REFLEJARSE EN EL, PERO
EMBELLECIDO POR LA VARA MAGICA
DEL ARTE”.

Victor Hugo

Esta cita forma parte del prefacio
que el escritor francés Victor Hugo
(1802-1885) escribid a su obra teatral
Cromwell. Las ideas expresadas alli
constituyen una profunda reflexion
acerca de |ahistoria del teatro
occidental que, desde sus origenes
religiosos en la antigua Grecia,
atraveso diversos cambios, hasta
llegar a las puestas en escena que se
realizan en'las salas teatrales de I
actualidad.

Mas alla de esos cambios, el teatro
nunca dejo de ser la representacion
de un texto ante un piblico: aunque
la mayoria de las obras de teatro
nacen como textos escritos, la
finalidad ultima de este género
literarioes la representacion. Por
eso, el teatro es un arte grupal
por excelencia: en él participan
actores, escendgrafos, iluminadores,
sonidistas, todos coordinados por un
director, con el objetivo de acercar al
publico su interpretacion del texto
teatral escrito por un dramaturgo.
Precisamente, la palabra drama
proviene de un verbo griego que
significa “hacer”, “actuar”, En
las obras teatrales, la historia se
cuenta através de las accionesy las
palabras de los personajes, que son
representadas por los actores en
laescena.
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Francisco de Goyay Lucientes, Comicos ambulantes, 6leo sabre tela, 42,5 x 31,7 cm, 1793,

Museo del Prado (Madrid).

e Observen la reproduccion del pintor
espafiol Francisco de Goya y Lucien-
tes (1746-1828) y resuelvan oralmen-
te las consignas.

a.Indiquen cual es el punto de vista

que adopta el pintor para captar
la escena.
b. Distingan los grupos compuestos por

los actores y el publico, y sefialen cual
de los dos esta representado con ma-
yor detalle.

c.Imaginen el caracter del personaje
que interpreta cada uno de los acto-
res a partir de su vestimenta y de su
actitud corporal.

d.Sefialen cual puede ser la funcion
del personaje que se asoma por de-
tras de la escena.

e.Busquen informacién en enciclope-
dias acerca de los personajes de la
Comedia del arte italiana. Compartan
con la clase la informacién que encon-
traron e identifiquen los personajes
que estan representados en la pintura.

f. Comparen las caracteristicas del es-
cenario que se muestra en el cuadro
con las de alglin teatro que ustedes
conozcan. ¢En qué aspectos se pare-
cenyen qué se diferencian?




3 SUENO DE UNA NOCHE DE VERANG, DE WILLIAM SHAKESPEARE (FRAGMENTO DE LA ESCENA | DELACTO 1), * EL DIALOGO
TEATRAL. LOS TURNOS. LAS FORMAS DE TRATAMIENTO. RECEPTORES DIRECTOS E INDIRECTOS. * “PLANES DE AMOR

Y DE TEATRO" (FRAGMENTO DE LAS ESCENAS | Y Il DEL ACTO | DE SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO). = EL TEATRO. EL
TEXTO TEATRAL, LAS ACOTACIONES. LA ESTRUCTURA DE LA OBRA TEATRAL. EL CONFLICTO TEATRAL. * ESTRATEGIAS
ARGUMENTATIVAS EN LOS TEXTOS EXPOSITIVOS. IDENTIFICACION DE ARGUMENTOS. LA ESCRITURA DE UNA ESCENA
TEATRAL. * LA ESCULTURA. * “OBERGN ¥ TITANIA SE ENFRENTAN” (FRAGMENTO DE LA ESCENA | DEL ACTO Il DE

SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO).

URA 1 UNAOBRATEATRAL

o

Sueno de una noche de verano

PERSONAJES
TesEQ, duque de Atenas OBERON, rey de los duendes y las hadas
EGro, padre de HERMIA TrrANIA, reina de los duendes y las hadas
LISANDRO } Puck o ROBIN EL BUENO, duende
enamorados de HERMIA
DEMETRIO FLOR DE LA ARVEJA
FILGSTRATO, director de festejos de TESEO TELARANA Hisiilii
Cuna, carpintero POLILLA
ENSAMBLE, ebanista® GRANO DE MOSTAZA
CARRETEL, lejedor PiraMO
FLAUTA, reparador de fuelles TISBE
SOPLETE, calderero PARED personajes del entremés*
HAMBRON, sastre CLARO DE LUNA representado por los artesanos
HIPOLITA, reina de las Amazonas*, prometida de TESEO LEON
HerwmiA, hija de EGeo, enamorada de LISANDRO Otros DUENDES y HADAS, acompanantes de su rey
HELENA, enamorada de DEMETRIO y su reina. Séquito” de TESEO e HIPOLITA.

(La accién transcurre en Alenas y en un bosgue cercano).
Acto primero, escena primera

(Atenas. Sala en el Palacio de Teseo.
Entran Teseo, HipoLiTa, FILOSTRATO Y acompanantes ).

Teseo: —Ya se acerca la hora de nuestro casamiento, bella Hipdlita. Cuatro dfas felices daran
paso a otra luna, pero, jqué lenta me parece que se desvanqce esta luna vieja! Retrasa mis
deseos, como una madrastra o una viuda que consume las rentas de un joven.

Hipolita: —Cuatro dias se hundirdn rapidamente en cuatro noches; cuatro noches hardn
pasar en suefios el tiempo con rapidez. Y entonces la luna, como un arco de plata recién
tendido en el cielo, contemplaré la noche de nuestras solemnidades*.

Teseo: —Ve, Filéstrato, a preparar a la juventud ateniense para las diversiones; despierta
el espiritu enérgico y vivaz del festejo; expulsa la melancolia* a los funerales; esa palida
compafera no sirve para nuestras fiestas. (Se va FiLostraro). Hipolita, te he conquistado con
mi espaday he ganado tu amor haciéndote dafno; pero me casaré contigo de otra manera:
con pompa*, con triunfo y con festejos. (Eniran Ecro, Hermia, LISANDRO v DEMETRIO).

%

Ebanista: carpintero que trabaja el ébano y otras maderas ~ Séquito: conjunto de personas que acompanan a un

finas, y construye muebles de calidad. personaje importante.

Amazonas: legendaria tribu de mujeres guerreras, que Solemnidad: acto o celebracion realizada con gran
los griegos suponfan que habia existido en el pasado. esplendor.

Entremés: pieza breve humoristica que solia Melancolia: tristeza profunda y mds o menos
representarse entre los actos de una obra teatral permanente.

mds extensa. Pompa: manifestacion numerosa y llamativa.

CapituLo 8 » Dialogos para representar
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La estructura del dialogo

Relean las cuatro intervenciones iniciales de |a escena primera y unan cada inter-
vencion con los personajes involucrados en ella.

Primera intervencion Teseo le habla primero a Fildstrato y luego a Hipélita.
Segunda intervencion Egeo le habla a Teseo.

Tercera intervencion Teseo le habla a Hipolita.

Cuarta intervencion Hipolita le habla a Teseo.

* Encierren en circulos las partes del texto que tuvieron en cuenta para poder re-
solver la consigna.

Identifiquen el didlogo entre Teseo y Hermia.

a. Copien en sus carpetas la oracién que sefiala el momento en que Teseo invita a
Hermia a participar en un didlogo con él.
b. Marquen con una X la opcién que consideren adecuada.

La primera vez que Hermia se dirige a Teseo..,

..responde a una pregunta especifica de Teseo.
..ampliay corrige lainformacidn que acaba de dar Teseo.
..manifiesta su acuerdo con lo que acaba de decir Teseo.
..desvia el tema de la conversacion.

Theseur. Now, fair Hippolyta, our noptial haur .58 niEga aun pEdIdO de Teseo.

Draws on ‘apace.

. c. Tachen las opciones que no correspondan.
William H. Robertson,”Ya se acercala horade

nuestro casamiento, bella Hipdlita”, ilustracién . -
de una edicién en inglés de Suefio de una noche de La cuarta vez que Teseo le habla a Hermia, responde a una pregunta indirecta /

verano, Londres, Constable & Co., 1914. corrige lo que ella dice / manifiesta su acuerdo con lo que ella dice.
L]
+.-p En un didlogo necesariamente participan dos o més interlocutores que ha-
cen uso de la palabra en forma alternada. Cada una de las intervenciones de
esos interlocutores constituye un turno de habla, que abarca desde el momento
en que empieza a hablar hasta el momento en que deja de hacerlo para ceder la
participacién al otro (o a alguno de los otros). De este modo, cada uno va cum-
pliendo de manera sucesiva el rol de emisor y de receptor.
Cuando dos turnos consecutivos se encadenan de manera complementaria
(por ejemplo, un interlocutor saluda y el otro también saluda, o uno pregunta y
el otro responde), la secuencia se denomina par adyacente. «®*®

Enumeren de 126 los actos de habla que se suceden en el siguiente dialogo.

EGEO: —jFeliz sea Teseo, nuestro ilustre Duque!
TEsEO: —Gracias, buen Egeo.  ;Qué noticias traes?

BSAT io EGEO: —Vengo, terriblemente ofendido, a quejarme de mi hija Hermia.  Ven,
D Demetrio. ~ Minoble sefior, este hombre tiene mi consentimiento para

- Imaginen casos de pares casarse con ella. [...]
adyacentesy escribanlos en sus
carpetas. Por ejemplo: Agradecimiento.  Respuesta.  Saludo.  Afirmacién. Orden.  Pregunta.
—cCudnto falta para llegar?
(Pregunta) a. Indiquen cuantos turnos hay en este fragmento.
—Ya estamos cerca., b. Escriban en sus carpetas los actos de habla que corresponden a cada turno.
(Respuesta) c. Comenten de qué modo cada participante le indica al interlocutor que le cede

el turno para hablar.

124 Temas de Lengua»» Capitulo 1: La comunicacién. Actos de habla. La cooperacién comunicativa.
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Formas de tratamiento

Subrayen los verbosy los pronombres de segunda persona empleados en el dialo-
go entre Teseo y Hermia. «®*®

a.Completen lasiguiente afirmacion con los nombres de los personajes, seglin co-
rresponda.

se dirige a - ___con formas de con-

se dirige a

fianza, mientras que
de modo muy formal.

b.Expliquen en sus carpetas a qué se debe la diferencia entre las formas de trata-
miento que usa cada personaje para dirigirse al otro.

c. Verifiquen si la conclusion a la que llegaron se refleja en los apelativos que usa
cada uno de estos personajes para dirigirse al interlocutor.

...y Los didlogos manifiestan la relacion entre los interlocutores de diversas ma-
neras. Segtin cudl sea esa relacion, cada interlocutor puede usar registros mas
o menos formales para dirigirse al otro. Las formas de tratamiento empleadas,
por lo tanto, proporcionan indicios acerca del grado de confianza entre los in-
terlocutores, la relacién social entre ellos, la procedencia geografica, la edad yla
época, entre otros datos.

Receptor directo e indirecto

Ubiquen el fragmento en el que Teseo le encomienda a Fil6strato que organice
los festejos y respondan: scomo sabe Fildstrato a qué diversiones se refiere Teseo?

KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

i..p Cuando en una situacion de didlogo hay mas de dos personas presentes, pue-

den tener distintos grados de participacion. Esto sucede, por ejemplo, cuando
un interlocutor se dirige a otro de manera directa, pero sabiendo que un tercero
escucha esas palabras; esa persona es un receptor indirecto. También puede
ocurrir que alguien escuche una conversacién de manera casual o a escondi-
das, sin que los otros lo sepan; en esos casos, se habla de receptor casual y de
receptor espia respectivamente.

m Lean el siguiente fragmento y tachen las opciones que no correspondan en las
afirmaciones que se consignan a continuacién.

DEMETRIO: —Abldndate, dulce Hermia, y td, Lisandro, renuncia a tu loca
pretension ante lo que es mi derecho.

Lisanpro: —Tienes el amor de su padre, Demetrio; cdsate con él y déjame tener
el amor de Hermia.

EGE0: —Insolente Lisandro. Es cierto, ¢| tiene mi amor y mi amor le dard lo
que es suyo. Y ella es mia, y todos mis derechos sobre ella se los confiero a
Demetrio.

Lisandro le contesta a Demetrio porque es receptor directo / indirecto / casual /
esplaen el didlogo.

Egeo le contesta a Demetrio porque es receptor directo / indirecto/ casual / espia
en el didlogo.

Temas de Lengua» Capitulo 1: La comunicacién. Los registros. Capitulo 8: Los pronombres.
Capitulo 14: Las oraciones complejas y compuestas por adjuncion. La oracién adjuntiva.

®
REPASO o

LAS FORMAS DE TRATAMIENTO
EN LOS DIALOGOS

» Caractericen en sus carpetas las
relaciones entre los siguientes
personajes, segtin el tipo de
tratamiento (formal o de confianza)
que emplean paradirigirse uno al
otro, a través de la eleccion de las
formas verbales, los pronombres y
los vocativos.

Teseo a Egeo - Egeo a Teseo -
Egeo a Demetrio - Egeoa
Lisandro - Demetrio a Hermia -
Demetrio a Lisandro - Lisandro
a Demetrio - Lisandro a Egeo -
Teseo a Demetrio

PISTAS oo

FORMAS DE ESTAR ENTERADOS
Para determinar el modo en que
Filostrato conoce los planes de
Teseo, aténganse solamente a
los datos que aporta el texto, sin
considerar ningln intercambio
previo en el didlogo con el que se
inicia la obra.

CapituLo 8 « Didlogos para representar 125




LECTURA 2

UNA OBRA TEATRAL J%i
P

Planes de amory de teatro
(Continuacién de la escena primera)

LisaANDRO: —;Qué hay, mi amor? ; Por qué estdn tan palidas tus mejillas? ;Como es que sus
rosas se marchitan tan de prisa?

HERMIA: —Quizds es por falta de lluvia, si bien yo podria regarlas con la tempestad de mis 0jos,

LisANDRO: —jAy de mi! Por todo lo que he leido y he oido siempre en relato o historia, el
camino del verdadero amor nunca avanza con facilidad. Algunas veces esto fue debido a las
diferencias de linaje...

HERMIA: —jAy de mi! Demasiado alto para unirse a lo bajo...

LISANDRO: —... 0 muy diverso en cuanto a la edad...

HERMIA: —jAh, dolor! Demasiado viejo para unirse a la juventud...

LISANDRO: —... 0 dependié de la eleccién de los parientes...

HERmIA: —jAh, infierno! {Elegir amor con ojos ajenos!

LISANDRO: —... 0, si hubo armonia en la eleccidn, la guerra, la muerte o la enfermedad
asediaron el amor, haciéndolo tan efimero* como un sonido, tan tugaz como una sombra,
tan corto como cualquier suefio, tan breve como el relimpago en la noche oscura, que en su
furia, despliega a la vez cielo y tierra, y antes que nadie sea capaz de decir “{Miren!”, las
fauces* de la tiniebla lo devoran. jCon qué rapidez llegan a aniquilarse las cosas brillantes!

HEerMIA: —Entonces, silos verdaderos enamorados siempre han sido contrariados, eso estd en
el destino como una ley. Aprendamos, por lo tanto, a sobrellevar con paciencia nuestra
prueba, porque es una contrariedad habitual, como algo propio del amor, igual que lo son
los pensamientos, los suefios, los suspiros, los deseos y las ldgrimas, pobres seguidores de
la fantasfa.

LISANDRO: —Buen consejo. Por lo tanto, esctichame, Hermia: tengo una tia viuda sin hijos,
muy rica. Su casa estd a siete leguas de Atenas y me quiere como si fuera su tinico hijo. Alli,
amable Hermia, me puedo casar contigo, y la dura ley ateniense no puede alcanzarnos. Si
me quieres, escdpate de la casa de tu padre manana por la noche y, en el bosque, a una legua
de la ciudad (donde te encontré una vez con Helena, para cumplir los ritos, una manana de
mayo), alli te esperaré,

HERMIA: —Mi buen Lisandro, te juro, por el arco mas fuerte de Cupido*, por sumejor flecha
de cabeza de oro, por la sencillez de las palomas de Venus, por lo que entreteje almas y hace
crecer los amores, y por ese fuego que quemd a la reina de Cartago* cuando vio hacerse a
la vela al traicionero troyano*: en ese lugar donde me has citado, mafana me encontraré
fielmente contigo.

L1saNDRO: —Cumple la promesa, amor. [...]

ESCENA SEGUNDA
(En casa de Cuna, en Atenas.
Entran Cuna, ENsAMBLE, CARRETEL, FLAUTA, SOPLETE ¥ HAMBRON).

CuNA: —;Estd aqui todo el grupo?

CARRETEL: —Serfa mejor que los llamaras, uno tras otro, conforme al escrito.

CUNA: —Aqui estd la lista de todos los nombres de los que en toda Atenas se piensa que son
buenos para actuar en nuestro entremés ante el Dugque y la Duquesa, la noche del dia de
su boda.

CARRETEL: —Primero, mi buen Pedro Cuna, dime de qué se trata la funcion. Luego, lee los
nombres de los actores, y asi nos organizaremos.

CuUNA: —Nuestra funcién es “La muy lamentable comedia y muy cruel muerte de Piramo
y Tishe”.

CARRETEL: —Una pieza muy buena, les aseguro, y divertida. Ahora, buen Pedro Cufia, llama a
tus actores por la lista. Sefiores, desparrdmense.

Cufa: —Contesten seguin los llamo. Nicolds Carretel, el tejedor.

CARRETEL: —iPreparado! Di qué papel me toca, y sigue.

CuNA: —Tu, Nicolds Carretel, vas a ser Piramo.
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KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA, [LEY 11.723)

CARRETEL: —;Quién es Piramo, un amante o un tirano?

cufA: —Un amante que se mata con toda valentia por amor.

CARRETEL: —Eso0 necesitard unas lagrimas para hacerlo verdadero. Si lo hago, el
ptiblico deberd cuidar sus ojos. Moveré tempestades, me condoleré¢* en buena
medida. A ver qué mds hay que hacer. Aunque a mf lo que mds me gusta es un
tirano. Podria hacer estupendamente de Hérculo, o un papel en el que hiciera
pedazos aun gatoy destruyera todo. [...] Ahora nombra a los demads actores.

Cuna: —Francisco Flauta, el reparador de fuelles.

FLAUTA: —Aqui estoy, Pedro Cuna,

CuNa: —Flauta, t1 tienes que hacerte cargo de Tisbe.

FLAUTA: —;Quién es Tisbi, un caballero andante?

CuRNa: —Es la dama que Piramo tiene que querer.

FLauTA: —No, nada de hacer de mujer, que me estd saliendo la barba.

CufA: —Es lo mismo: lo hards con mdscara, y puedes hablar todo lo fino que-quieras.

CARRETEL: —Pues si me puedo tapar la cara, déjame hacer también de Tisbi.
Hablaré con una voz monstruosamente fina: tis, tis. “jAh Piramo, mi querido
amante, tu Tisbi querida, tu querida dama!”

CuRNA: —No, no. Tu tienes que hacer de Piramo; y t, Flauta, de Tisbe.

CARRETEL: —Bueno, adelante.

CuNA: —Ruperto Hambrdn, el sastre.

HAMBRON: —Aquf estoy, Pedro Cuna.

CuNA: —Ruperto Hambron, (0 tienes que hacer la madre de Tisbe. Tomds Soplete,
el calderero.

SOPLETE: —Aqui estoy, Pedro Cuna.

CuRa: —T1, el padre de Piramo. Yo, el padre de Tisbe. Tti, Ensamble,
el papel del Ledn. Y espero que sea una funcién bien ajustada.

ENSAMBLE: —; Tienes escrito el papel del Ledn? Por favor, si lo tienes, damelo,
porque soy lento de estudio.

CuRNA: —Lo puedes hacer improvisado, porque no es mds que rugir.

CARRETEL: —Déjame hacer también de Ledn: rugiré de tal modo que haré que el
Duque diga: “jQue ruja otra vez, que ruja otra vez!”

CuRNA: —Lo harias de modo terrible: asustarfas a la Duquesa y a las damas, que
chillarfan. Y eso serfa bastante para que nos ahorcaran a todos.

Topos: —Nos ahorcarian a todos. [...]

CuNA: —Sefores, aqui estdn sus papeles, y les voy a rogar, a pedir y a desear que
los aprendan para mafiana por la noche: vayan a buscarme en el bosque de
palacio, a una milla de la ciudad, a la luz de la luna. Alli ensayaremos, porque si
nos reunimos en la ciudad, nos acosard la gente y se sabrdn nuestros trucos.
Mientras tanto, haré una lista de las cosas que se necesitan para nuestra funcion.
Por favor, no me fallen.

CARRETEL: —Nos reuniremos, y alli podremos ensayar de modo libre y valiente.
Esfuércense, sean perfectos. Adios.

CuRNa: —Nos reuniremos junto al roble del Duque.

CARRETEL: —Suficiente. Cada uno sabe si vendré o no. (Se van).

William Shakespeare, Suefio de una noche de verano, 1595 (fragmento).

Traicionero troyano: alusién a Eneas, héroe
mitoldgico griego de la guerra de Troya. Luego de
terminada la guerra, llegd a Cartago, donde fue
recibido por Dido, quien se enamord del héroe.
Este la abandoné para partir rumbo a Italia.

Efimero: pasajero, de corta duracion.

Fauces: parte posterior de la boca.

Cupido: dios del amor en la mitologia romana.

Se lo representaba como un nifio con alas que
portaba un arco y una flecha.

Reina de Cartago: alusién a Dido, reina legendaria
que habria fundado la antigua ciudad de Cartago.

Condolerse: compadecerse, sentir pena.

Temas de Lengua» Capitulo 2; Los textos. La coherencia. Capitulo 15: La cohesidn.
Las relaciones de significado.

DEL DI

CariTuLo 8 « Didlogos pararepresentar

consignas.

a.Relean el texto de la seccidn Lectu-
ra 1. Resuman los hechos ocurridos
con anterioridad al momento en el
que comienza este fragmento.

b.Mencionen los obstaculos que,
seglin Lisandro, dificultan la con-
solidacion del verdadero amor.

c. Respondan: ¢qué propone Lisan-
dro a Hermia para poder casarse
con ella? ¢Cudl es la actitud de
Hermia ante esa propuesta?

d.Sefialen, en el fragmento de la
segunda escena, las reacciones
de los actores a medida que Cufia
les asigna el papel que interpre-
taran. ;Qué tipo de precisiones le
solicitan a Cufia? ;Qué les respon-
de este?

]

i subrayen en el diilogo entre
Lisandro y Hermia las metaforas
y las comparaciones que emplean
para referirse a los efectos del
amor. Luego, reescribanlas en sus
carpetas, reemplazando las alu-
siones a elementos de la natura-
leza por otros relacionados con
el campo de la tecnologia, de
modo humoristico.

EWEncierrenen uncirculolas palabras
y las expresiones mencionadas en
la escena segunda vinculadas a la
actividad teatral.

Copien en sus carpetas los nom-
bres de los personajes de la se-
gunda escena y determinen si
puede establecerse alguna rela-
cion entre el nombre de cada per-
sonaje y el oficio que desempefia.

s Subrayen el hiperdnimo que
consideren mas adecuado para
referirse a los oficios que tienen
los personajes.

artista - artesano - obrero -
cuentapropista - empresario

| S C— T

CCIONARIO A 1OS TEXTOS
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EL TEATRO
=

GENEROS

LOS |

Washington Allston, Hermia y Helena, éleo sobre
tela, 77,2 X 64,2 cm, antes de 1818, Smithsonian
American Art Museum (Washington).

I——
RECURSOS TIPOGRAFICOS
En el texto teatral se suelen usar
diversos estilos tipograficos
para distinguir las palabras que
pronuncian los personajes de otro
tipo de informacion.
Identifiquen en las escenas que
leyeron ejemplos de las siguientes
variantes tipograficas y comenten
qué representa cada una de ellas.
versALITAs — redondas - bastardillas o
italicas
Sefialen las oraciones que estan
entre paréntesis y expliquen
oralmente a qué responde el uso de
ese signo de puntuacion.

.
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El texto teatral

Respondan oralmente a estas preguntas. ;En qué lugar se desarrolla el didlogg
entre Lisandro y Hermia? ;Puede identificarse algtin receptor indirecto del diilo-
go? Justifiquen sus respuestas.

Copien la oracién del texto que permite responder a cada una de las siguientes
preguntas,

-¢Ddnde transcurre la segunda escena del primer acto?

-¢Quiénesingresan en la escena?

- ¢Qué accidn realizan los personajes al final de la escena?

‘-p En los textos teatrales se distinguen dos tipos de enunciados: los dialogos,
que reproducen las palabras de los personajes, y las acotaciones, que ofrecen
indicaciones relacionadas con variados aspectos de la representacion teatral.
Las acotaciones pueden ser de muy diverso tipo: a veces, se limitan solo a in-
formar de manera general cudles son los lugares en los que transcurre la accion
y a senalar las entradas y las salidas de los personajes; otras veces, contienen
descripciones muy precisas acerca del decorado, la iluminacién, el sonido y la
apariencia fisica de los personajes, como también de los gestos y los tonos de
voz que deben emplearse en la representacion.

Relean los dos fragmentos de Suefio de una noche de verano transcriptos e
identifiquen todas las acotaciones que incluyen. Luego, clasifiquenlas en sus car-
petas seguin el tipo de informacion que ofrecen. «®*@

Escriban en sus carpetas una descripcién del palacio de Teseo que podria funcio-
nar como una acotacion. Determinen el lugar del texto donde deberia insertarse.

Lean toda la obra y completen en sus carpetas un cuadro como el siguiente, con
lainformacién sobre los cinco actos.

_.

Atenas. Sala en el palacio Teseo, Hipdlita, Filéstrato, Egeo,
de Teseo. Hermia, Lisandro y Demetrio.

i

«-p Tradicionalmente, las obras teatrales se dividen en actos y escenas. La di-

visidn en actos se relaciona con los momentos del desarrollo de la accidn. Los
actos, a su vez, pueden estar divididos en escenas, que responden a cambios
de lugar, o a la entrada y la salida de los personajes. En algunas obras teatrales
compuestas hace mucho tiempo, la indicacién de los cambios de actos y esce-
nas se incorpord en las ediciones modernas de los textos, ya que estos no fueron
escritos originalmente para ser impresos en forma de libro.

[ Escriban en sus carpetas una oracién para cada escena de la obra, que resuma lo
que ocurre en ella.
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

gl conflicto teatral

mnelean la escena primera del primer acto y unan con flechas cada accion con la
funcién que corresponda. «®®

Casamiento. Destinador
Lisandro esta de acuerdo en casarse con Hermia. ——— - Sujeto

gl amor impulsa a los enamorados a estar juntos. Objeto
Egeo no quiere que Hermia se case con Lisandro. Ayudante
Alcanzar la felicidad. Oponente

Hermia desea casarse con Lisandro. Destinatario

| ]

..p Las acciones de una obra teatral se organizan en torno a uno o més
conflictos, que surgen de las relaciones entre los personajes. Generalmente, el
conflicto se plantea por un enfrentamiento de intereses, que se presenta en las
primeras escenas, se desarrolla y llega a una culminacién a lo largo de la obra, y
se resuelve en las escenas finales. Segtin el modo como se resuelve el conflicto,
las obras teatrales se clasifican en tragedias (con una resolucion desgraciada) y
comedias (en las que el conflicto se resuelve felizmente).

mEn la obra se entrelazan diversos conflictos. Completen el planteamiento de cada
uno de ellos con los nombres de los personajes. Tengan en cuenta que un mismo
personaje puede ser nombrado mas de unavez.

~ deseancasarse, a pesar de la

oposteiénde. . . .

. quien

_____noescorrespondidapor.

pretende casarse con
__lepidea__ quevierta sobre los

oY (o | RO |11/ V1: magico paraque . Se

enamore del primero que vea al despertarse y le ceda su V] [ T ——

, un tejedor, participa de la realizacién de una obra tea-

tral que se representara en los festejos de la bodade I y

_ .Enunodelosensayos,. . lecolo-

caunacabezadeburroa .

a. Indiquen oralmente de qué modo se conecta cada uno de estos conflictos con
los otros.

b. Conversen entre todos y decidan cual de estas situaciones constituye el conflic-
to central de laobra.

Lean Romeo y Julieta, de William Shakespeare, y resuelvan las siguientes consig-
nas en sus carpetas.

a. Determinen el conflicto central de la obra.

b. Comparen la resolucién de ese conflicto con la del que se presenta en Suefio de
una noche verano y decidan cual de las obras es una comediay cudl una tragedia.

¢. Busquen en enciclopedias o en diccionarios de mitologiagriega lahistoriade Piramo
y Tisbe, y sefialen las semejanzas que presenta respecto de la de Romeo y Julieta.

Temas de Lengua Capitula 13; Los modificadores del nicleo verbal.

| &
REPASO @

LOS ACTANTES

Aligual que en las narraciones, los
personajes de una obra teatral se
relacionan unos con otros segun
la funcion que cumplenen el
conflicto. El sujeto es cualquier
personaje que desea un objeto (el
cual puede ser algo material o algo
inmaterial). El ayudante cumple la
funcion de colaborar con el sujeto.
El oponente, |a de obstaculizar su
accion. El sujeto actia impulsado
por el destinador, y su accion recae
en el destinatario. Estas funciones
se denominan actantes.

Relean, en el capitulo 2, el relato
“De los prodigios de una espada
sacada de una piedra”. Luego,
organicen en sus carpetas un
cuadro o un esquema con los
actantes correspondientes a ese
episodio, considerando a Arturo
como sujeto.

mORIA DEL

EL TEATRO A TRAVES DE LOS SIGLOS
El teatro de Occidente se origind
en laantigua Grecia, a partir
de las celebra- .
ciones de carac- _
ter religioso en  #® g
honor del dios ¥
Dioniso, y tuvo MR
su apogeo en el
siglo v, con las trage-
dias de Esquilo, Séfocles y Euripides,
y las comedias de Aristofanes.
Durante la Edad Media, el teatro
se centro en la representacion de es-
cenasdelaBibliaydelasvidasde los
santos. A partir del Renacimiento,
tuvo una época de apogeo en Euro-
pa, con las obras de William Shakes-
peare, Lope de Vega, Calderén de la
Barca, Racine, Corneille y Moliére.
Poco a poco, las formas clasicas
de la tragedia y la comedia fueron
dando lugar a otras formas de dra-
ma, mas cercanas a los conflictos
cotidianos. En el dltimo siglo, sur-
gieron formas de teatro basadas en
la experimentacion.

capituLo 8 - Didlogos pararepresentar 129
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La representacion teatral
en tiempos de Shakespeare

Lo que maés impresionarfa a uno de nosotros en el tea-
tro de Shakespeare es su pequenez. La sala de El Globo tenia
unos 280 metros cuadrados, es decir, el tamafio aproximado
de una cancha de tenis, y en este espacio estaba incluido el
escenario, que avanzaba sobre el piiblico y tenfa unos tre-
ce metros de ancho por unos ocho de largo. La obra, por lo
tanto, se representaba casi en medio del teatro; el publico,
de pie, rodeaba por tres costados el escenario, que se eleva-
ba alrededor de un metro sobre el piso. Cada integrante del
elenco era tan familiar a los espectadores como lo son hoy
los jugadores de un equipo de fiitbol que juega en su pro-
pia cancha. En tales condiciones, la representacién era algo
muy distinto de lo que conocemos hoy. Y para compren-
der a Shakespeare, tenemos que volver con la imaginacién
a aquella pequena sala de El Globo donde se representaron
sus obras por primera vez, a cargo de una compantfa de acto-
res que se movian y hablaban en una plataforma despojada,
rodeada por un circulo de caras a muy poca distancia.

La falta de escenografia implicaba que Shakespeare tenfa
que creatla en los versos que escribia: “Pero mira, la auro-
ra, con manto bermejo, viene sobre el rocio pisando aquella
alta montana del este’], decia un actor sefialando hacia el otro
extremo del teatro en una soleada tarde de 1601, y los es-
pectadores no advertian ninguna incongruencia. ;Podemos
conseguir mas con todos los recursos del teatro actual? Al

FERRANIENTAS [

IDENTIFICACION DE ARGUMENTOS
Cualquier afirmacion, aunque se
trate de datos objetivos, puede fun-
cionar como argumento de una tesis.
Por ejemplo, en el texto que leyeron,
un dato objetivo (las medidas del tea-
tro) es un argumento para sostener
una opinion: que lo que mas nos im-
presionaria al ver el teatro de Shakes-

Estrategias argumentativas
en los textos expositivos

™ Lean el siguiente fragmento de un ensayo de critica literaria.

El teatro £/ Globo de Londres, reconstruido en la actualidad, conserva las
caracteristicas que tenfa en tiempos de Shakespeare.

carecer de escenografias, Shakespeare carecia también de
ayudas visuales para localizar sus escenas. Las dos prime-
ras escenas de Romeo y Julieta ; transcurren dentro o fuera del
jardin de los Capuletos? La respuesta a esta alternativa es que
enlas obras de este autor la accién se desarrolla dentro de una
estructura despojada, que precisamente por carecer de loca-
lizacién permitia al dramaturgo una libertad que est4 negada
a sus sucesores modernos. En El Globo, el dramaturgo estaba
encerrado en una cdscara de nuez y podia considerarse a sf
mismo como el rey de un espacio infinito.

John Dover Wilson, Ef verdadero Shakespeare: una aventura biogrdfica,
Buenos Aires, Eudeba, 1968 (adaptacion).

Escriban en sus carpetas dos frases que sinteticen de manera claray completa los
propésitos del texto.

Identifiquen los siguientes momentos del texto y marquenlos en el margen.

descripcién - comparacion - invitacion al lector para que imagine la sala -
ejemplo - preguntas - conclusion metaférica

peare es su pequefiez.
-Busqueneneltextolosargumentosque
sostienen las siguientes afirmaciones.
- “Lo que mas impresionaria a uno de
nosotros en el teatro de Shakespeare
es su pequefiez”.
- “La representacion era algo muy dis-
tinto de lo que conocemos hoy”,
- “La falta de escenografia implicaba
que Shakespeare tenia que crearla en
los versos que escribfa”.

130

--p En los textos expositivos pueden utilizarse recursos argumentativos enca-

minados a hacer participar al lector y convencerlo de una idea. Algunos de esos
recursos son: el empleo de la primera persona del plural; la formulacién de
preguntas con sus correspondientes respuestas; el uso de preguntas retéricas
(es decir, que presuponen la aseveracion de la respuesta); el planteamiento de
comparaciones que relacionan una realidad distante con la que estd mas proxi-
ma al lector; y la presentacién de metéforas que permiten sintetizar una idea de
manera efectiva.

Subrayen con un color la pregunta retérica que aparece en el texto, y con otro la
pregunta abiertay su correspondiente respuesta.

Temas de Lengua>> Capitulo 2: Los textos. Las superestructuras textuales.
Capitulo 15: La cohesidn. La conexion.
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La escritura de una escena teatral

- Rednanse en grupos de no mas de cuatro integrantes y elijan, por grupo, alguna
de las siguientes situaciones para realizar una dramatizacion.

Dos aldeanos,

| peleados por algtin
motivo, van a
exponer su caso ante |
el rey y lareina para

| que hagan justicia.

Tres tripulantes

y el capitan de
una nave espacial
deben enfrentar

s pasajeros viajan
nvagonyel tren
ade detenerse
inesperadamente en
dio de un paraje el peligroso

Ospito; entra el acercamiento de un
irda. asteroide.

- Decidan el personaje que va a desarrollar cada uno de los integrantes del equi-
po; definan sus caracteristicas, pénganle un nombre e imaginen el vestuario.

5. Realicen unaimprovisacién de la situacion que eligieron. Para ello, cada integran-

te del equipo debera asumir su papel y desarrollar su parte dentro de la situacion. |

Conversen entre los integrantes del equipo para llegar a un acuerdo acerca de
loque se planted en laimprovisacion. Si es necesario, repitan el paso anterior has-
ta que todos estén satisfechos con los lineamientos de accion que se generan.

ﬁ Escriban la escena siguiendo las convenciones del texto teatral. Sigan estos pasos.

a. Elaboren la lista de los personajes. Agreguen una breve caracterizacion a conti-
nuacién del nombre de cada uno.

b. Describan la escenografiay la utileria necesaria. También pueden mencionar los
efectos de iluminacion y de sonido.

c. Transcriban los didlogos entre los personajes.

d. Incluyan entre paréntesis todas las acotaciones que consideren relevantes para
sefialar sus movimientos, sus gestos y los tonos de voz.

. Revisen el texto, y realicen todas las correcciones y ajustes que les parezcan ne-
cesarios. Una vez que estén conformes con el resultado, hagan una copia para

cadauno de los integrantes del equipo.

7. Efectden un primer ensayo de la escena leyendo los textos en voz alta. Presten
atencion a las entonaciones, las emociones que deben transmitir y las pausas. Si
consideran que hay que efectuar nuevas correcciones y ajustes, haganlos sobre
el texto.

8. Escriban un programa teatral para distribuir entre los que asistan a la representa-
cion. Corrijan el texto, pasenlo en limpio y hagan varias copias.

i.p Cuando se realiza una representacion teatral se suele entregar a los espec-
tadores un programa de mano, que consiste bisicamente en una hoja plegada,
aunque a veces puede llegar a ser un cuadernillo de varias paginas. En el progra-
ma se consigna informacion acerca de la obra (titulo, autor, fecha de composi-
cién), los actores, la direccién, los equipos técnicos (vestuario, utileria, sonido,
iluminacidn, etc.), un resumen del argumento y un breve comentario acerca de
la puesta en escena.

8. Estudien la escena que escribieron y represéntenla ante el resto del curso.

Temas de Lenguad» Capitulo 1: La comunicacion. Las funciones del lenguaje.

Tres personas hacen
fila delante de la
ventanilla de una
oficina publica,
atendida por un
empleado o una
empleada.

Cuatro amigos

organizan una
reunion para

despedira un quinto

amigo que seva

de viaje por largo

tiempo.

EL ENSAYO

En el momento de ensayar la
escena, es recomendable que
marquen con resaltadoren la
copia del texto las partes que
corresponden al personaje que van
a interpretar.

Los PROGRAMAS

Al confeccionar el programa de
mano, dejen constancia solamente
de los rubros que intervinieron

en la pequefia puesta teatral que
han elaborado; la direccion puede
ser compartida entre todos los
integrantes del equipo.

PARA VER EN LA WEB

En el sitio de internet del Complejo
Teatral San Martin de la ciudad de
Buenos Aires pueden encontrar
informacion acerca de las obras que

se estan representando
(www.teatrosanmartin.com.ar »
programacion » teatro), Entre los datos
que se incluyen, estan los siguientes:
informacion sobre la obray el autor,
ficha técnica, precios de las localidades
y horarios. También se proporcionan
fotograffas y un video de la puesta F

en escend.

CarituLo 8 « Didlogos para representar 131
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OTROS LENGUAJES RENS=URILT

i observen las esculturas de las fotografias. Ambas representan a Puck, uno de los personajes
de Suefio de una noche de verano.

Brenda Putnam, Puck, copia en aluminio del original Elizabeth MacQueen, Puck, bronce, 1985, Parque

en marmol, 1932 Biblioteca Shakespeare de Folger cultural Blount (Montgomery, Alabama).
(Washington).

Lean |a siguiente caracterizacion de Puck y, luego, respondan en sus carpetas:
¢Cudl de las dos esculturas consideran que se acerca mas a cada aspecto de la des-
LAS ARTISTAS s cripcién? ¢Por qué?

Puck es el tipico duende juguetén de tantos cuentos de hadas: se burla de los
BrendaPutnam (1890-1975)fueuna hombres, a quienes engaia y confunde, desvia a los viajeros de su camino, se
escultora estadounidense. Sus pri- divierte con travesuras, Pero también Puck tiene un cardcter maligno, es capaz
meras obras consistian en figuras de cambiar de forma y aterrar, convertido en un espiritu diabélico.

y objetos destinados a la ornamen-

tacion de jardines. En 1927, viaj6 a Elijan una de las dos esculturas y elaboren en sus carpetas una descripcién. Pue-

Florencia, en Italia, en busca de nue- den tomar las siguientes preguntas como guia.

vos motivos de inspiracion en las

grandes obras del Renacimiento. A « ¢Qué caracteristicas tiene la expresion del rostro?

“lo largo de su vida, recibié numero- - ¢Cudles son los rasgos significativos de su postura corporal?

S0s premios y encargos para realizar = ¢Qué accion puede estar realizando?

monumentos destinados a lugares =

publicos. i La escultura es un arte visual que se ocupa de crear voltimenes. Desde los
Elizabeth MacQueen (1943) es una tiempos mas remotos los seres humanos han realizado formas figurativas o abs-

escultora estadounidense, fundado- tractas, utilizando técnicas como el modelado, la talla y la fundicion. Este arte

ra de la Academia occidental de mu- ha permitido, ademas, explorar las posibilidades estéticas de los materiales y de

jeres artistas de los Estados Unidos. sus combinaciones (como maderas, arcillas, rocas o metales, entre otros).

Durante diez afios trabajo en Euro- La escultura genera una forma artistica en el espacio que la rodea y estable-

pa, particularmente en la localidad ce una particular relacién con él. Asf, hay obras que parecen centrarse sobre si

italiana de Pietrasanta, donde reali- mismas, que se independizan del espacio circundante, mientras otras interac-

z0 su escultura de Puck, hoy exhibi- tian mds claramente con su entornao.

da en la localidad de Montgomery,
en el estado de Alabama. Observen nuevamente las fotografias de las dos esculturas de Puck. Comenten

como se relaciona cada una con el ambiente en que esta ubicada.
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observen la siguiente es-
cultura, que representa a
Romeo y Julieta.

Milton Hebald, Romeo y Julieta,
bronce, 1966, Central Park
(Nueva York).

Comenten en grupos las caracteristicas de las figuras representadas en la escul-
tura teniendo en cuenta los siguientes aspectos.

| edad- vestimenta - peinado - aspecto fisico - actitud .

Subrayen los sustantivos que consideren mas adecuados para describir los senti-
mientos que parecen manifestar los personajes de la escultura.

ternura - desesperacién - armonia - pasion - alegria - melancolia - despedida -
encuentro - equilibrio - proteccién - juego - compromiso - inocencia - serenidad

m Indiquen oralmente a cudl de las escenas de la obra podria corresponder la situa-
cion representada en la escultura, y propongan otros momentos de la obra que
podrian mostrarse a través de una escultura.

p Toda obra escultérica ocupa el espacio de tal forma que produce una sen-
sacién de equilibrio o desequilibrio, de estatismo o dinamismo. La preferencia
por uno u otro efecto ha sido caracteristica distintiva de determinados perfodos
de la historia del arte: en momentos clésicos se procurd lograr un cardcter mas
equilibrado y estético (reflejado en la expresion serena de los rostros y en las
proporciones armoniosas de los cuerpos), mientras que la biisqueda de dina-
mismo o desequilibrio es mds frecuente en las tendencias que se apartan del
estilo clasico.

EComparen las esculturas reproducidas en esta seccion segtin el grado de dinamis-
mo y equilibrio que perciban en cada una. Justifiquen sus respuestas haciendo
referencia a aspectos concretos de las imagenes.

Temas de Lengua»> Capitulo 9: La construccion sustantiva y la construccion adjetiva.

EL ARTISTA

Milton Hebald (1917) es un escul-
tor estadounidense especializado
en obras figurativas en bronce. Va-
rias de sus esculturas estan exhibi-
das en lugares publicos de la ciudad
de Nueva York. Entre ellas se desta-
can las tres obras inspiradas en per-
sonajes de Shakespeare que se en-
cuentran en el Central Park.

PARA VER EN LA WEB

Pueden encontrar en internet videos
documentales en los que se explican
las técnicasy los procedimientos que
se aplican para realizar esculturas

en bronce. Visiten el sitio Youtube e
ingresen como criterio de blsqueda:
» Escultura en bronce.
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EL COKTEXTO

Suefio de una noche de verano es
uno los grandes clasicos del teatro
mundial, y se halla entre las come-
dias de Shakespeare mas represen-
tadas. Famosa por su particular mez-
cla de realidad y magia, ha ejercido
una gran influencia en la cultura
anglosajona. Ha sido objeto de nu-
merosas versiones y adaptaciones,
tanto musicales como cinematogra-
ficas. Entre las versiones musicales,
se destaca la compuesta por el ale-
man Felix Mendelssohn (1809-1847) y
la 6pera del inglés Benjamin Britten
(1913-1973). La ultima versién cine-
matografica, de 1999, fue dirigida
por el estadounidense Michael Hoff-
man (1956), quien sitda la accién en
la Italia del siglo xix.

1

=

Oberdn y Titania se enfrentan
ACTO SEGUNDO, ESCENA PRIMERA

(Un bosque junto a Atenas.
Entran por distintos lados un Hapa y Puck). [...]

Puck: —El rey hace aqui sus festejos esta noche, La reina de las hadas debe tener
cuidado en dejarse ver, pues Oberén estd colérico y feroz, porque ella tiene por
paje a un apuesto muchacho que le robé a un principe de la India. Nunca ha
tenido ella alguien tan dulce, y el celoso Oberén quiere que el chico sea caballero
en su escolta, para explorar locamente los bosques. Pero ella, a la fuerza, retiene
al muchacho amado, lo corona de flores ylo convierte en el objeto de su alegria,
Y ahora, cada vez que se encuentran en un bosquecillo o un prado, junto a
una fuente clara, o al brillante e inquieto resplandor de las estrellas, rifien de
tal modo que, de miedo, sus duendes se meten en copas de bellotas* para
esconderse.

Hapa: —O confundo mucho tu forma y figura, o eres ese espiritu astuto y maligno
llamado Puck. ;No eres ti1 el que asusta a las muchachas de la aldea, corta la
leche, y a veces no deja trabajar en el molino, haciendo inutiles los esfuerzos del
ama de casa, y otras veces no deja fermentar la cerveza, extravia a los caminantes
y se rie de su dano? ;No eres tu ese?

. Puck: —Tienes razén, yo soy ese regocijado vagabundo de la noche. Divierto a
Oberén, lo hago sonreir cuando engario a un caballo gordo, lleno de habas,
relinchando como si fuera una yegua. A veces me escondo en la taza de alguna
anciana, haciéndome igual a un cangrejo asado. Cuando bebe le salto a los
labios, y ella derrama la cerveza en su marchita papada. La mujer, mas experta,
contando su cuento més triste, a veces me confunde con su taburete de tres
patas. Entonces me resbalo, ella se cae, y grita “jGranujal” y le da un ataque de
tos. Y entonces todo el coro se agarra las caderas, y se rien, y se deshacen de
alegrfa, y estornudan y juran que jamas han pasado alli una hora mas divertida.
Pero deja sitio, hada: aqui viene Oberdn.

HapA: —Y alli, mi sefiora: ojald se marchara ¢l.

. (Entran, por distintos lados, Oeron, el rey de las hadas, con su escolta, y Titania, la

reina, con la suya).

OBERON: —En un mal momento, a la luz de la luna, te encuentro, orgullosa Titania.
TrTANIA: —Qué! ;Oberén celoso? Hadas, escapen de aqui. He jurado abandonar su
lecho y su compania. [...]

* OBERON: —;Cudnto tiempo piensas quedarte en este bosque?

TiTANIA: —Quizds hasta después del dia de la boda de Teseo! Si quieres bailar
pacientemente a nuestro alrededor, viendo nuestros festejos ala luz de la luna,
ven con nosotras. Si no, apartate de mi'y yo evitaré meterme por donde estés.

OBERON: —Dame ese muchacho, e iré contigo.

TrraNIA: —;Ni por tu reino de las hadas. jHadas, fuera! Nos pelearemos en serio si
me quedo mds. (Se va Tilania con su escolla).

William Shakespeare, Sueiio de una noche de verano, 1595 (Emgmento}.

Bellota: [ruto del roble y de la encina.




‘@ identifiquen cuantos turnos hay en el fragmento de didlogo entre Puck y el Hada,
~ enumerandolos en el margen, junto al inicio de cada uno.

. Encuentren alguno de los siguientes pares adyacentes y marquenlo en el texto.

‘} saludo/ respuesta al saludo - pregunta / respuesta - ‘
|‘ orden/ negativa a cumplirla orden ‘

!

1

i -Caractericen en sus carpetas las formas de tratamiento que utilizan los persona-
jes de este fragmento para comunicarse unos con otros. Indiquen qué informa-
cion se puedeinferir acerca de las relaciones entre ellos.

-Mencionen a continuacién cuales son los receptores indirectos del didlogo entre
Oberény Titania.

- Escriban en sus carpetas una descripcion del bosque que pueda funcionar como
acotacion escénica. Incluyan efectos de iluminacién y de sonido.

. Reescriban en sus carpetas el dialogo entre Puck y el Hada, manteniendo el tema
general e introduciendo las siguientes modificaciones.

a. Reorganicen el didlogo en intervenciones breves alternadas de ambos personajes.
b. Utilicen un lenguaje coloquial contemporaneo.
c. Incluyan las siguientes acotaciones.

(Mientras realiza una pirueta).

(Se acerca al Hada y le susurra).

(Se escuchan trompetas).

(Con un gesto de desagrado).

(Sefialando hacia un costado de la escena).
(Sefialando hacia otro costado de /a escena).

6. Las situaciones de |a obra transcurren en distintos planos. Subrayen el plano que
corresponde a esta escena.

-

el plano de los jovenes que sufren por amor - el plano de los actores que
representan una obra de teatro - el plano de los seres del mundo magico

[ . Resuman en no mas de dos oraciones el conflicto principal que se plantea en este
fragmento.

8 . Justifiquen por qué esta obra puede considerarse una comedia. *®*®

9. Cconversen entre todos y propongan diversas interpretaciones para el titulo de la
obra. Elijan la que les parezca mas apropiada y anétenla en sus carpetas.

®
REPASO @

LA coMEDIA

La comedia es un género teatral gue
se caracteriza porque los conflictos
entre los personajes se encaminan
hacia un final feliz, luego de pasar
por una serie de complicaciones

y equivocos. Muchas veces, se
centra en el reflejo de los defectos
humanos, como un modo de
ponerlos en evidencia ante los
espectadores; por eso, algunos de
los temas habituales de la comedia
son la fanfarroneria, la hipocresia,
la avariciay el engafio. En este

tipo de obras, ademads, es comun
que aparezca un personaje de tipo
picaresco, desvergonzado, que
provoca confusiones y enredos.
Comenten entre todos acerca de
las comedias que hayan leido o que
hayan visto, ya sea en el teatro o
en alguna versidon cinematografica.
Sefialen oralmente las
caracteristicas del subgénero que
se manifiestan en ellas.

EL SENTIDO DEL TiTULO

Para interpretar el titulo de la obra
les conviene releer el didlogo entre
Oberdny Puck que figura cerca del
final de la escenan del actom, y las
palabras finales que pronuncia Puck
en la escenandel actov.

otras
RECOMBNDACIONES

> Alejandro Casona, La tercera palabra,
Madrid, Edaf, 1993.

Esta comedia romadntica se centra en la
exaltacion del mundo natural y la denun-
cia de la hipocresia en la que se mueve
muchas veces lavida social. El amor es el
impulso que finalmente une los mundos
distanciados de Marga y Pablo.

> Gregorio de Laferrére, jjettatorel, Bue-
nos Aires, Colihue, 1999.

Se trata de una comedia cldsica del tea-
tro argentino. La obra desarrolla, en tono
humoristico, las peripecias que atraviesa
don Lucas a partir de una serie de aconte-
cimientos que hacen gue, en su entorng,
empiece a ser considerado portador de la
mala suerte.
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Juawl:
Mo enciendas el
calefon pordus
fuMLOWa wal.

JuLi.cta

El lenguaje escrito es una
manifestacion del cadigo verbal
que se regula por ciertas normas
gue le son propias. Podran consultar
algunas de estas reglas en el Fichero
de normativa.

29

Recuerden que el emisor es quien
produce el mensajey el receptor
quien lo recibe. En muchas
situaciones comunicativas,

el emisor y el receptor alternan
sus roles; asi ocurre, por ejemplo,
en las conversaciones cotidianas.
En estos casos, para referirse
indistintamente a ambos
participantes, se utiliza el
término interlocutor.

138

La comunicacion

Observen las siguientes imagenes.

;E Por favor, f
_— corranse,que

_hay lugaral

fondo,

Los componentes de la comunicacion

* Completen el cuadro con los componentes de la comunicacién de cada una de
las situaciones.

Componente Situacion 1 Situacion 2 Situacion 3

v
= = - - -
'
'
'

) La comunicacién es un proceso mediante el cual los seres humanos nos rela-
cionamos unos con otros, ya sea para intercambiar informacién, expresar senti-
mientos 0 manifestar ideas. En cualquier acto de comunicacién se pueden reco-
nocer uno o varios emisores que envian un mensaje a uno o varios receptores.

El mensaje estd organizado en un cédigo comtin, compartido por el emisor

y el receptor, y se transmite a través de un canal. Mientras el cédigo puede ser
verbal (como el lenguaje) o no verbal (como el de los gestos o las senales de
trénsito), el canal puede ser oral-auditivo (la voz y el ofdo que la percibe), visual
(un texto escrito, una imagen) o audiovisual (la televisién, el cine).

El mensaje, ademds, remite a un referente, que es el tema del que trata: una
situacion, un objeto, una persona o una idea. La relacién entre todos estos com-
ponentes de la comunicacién puede representarse en el siguiente esquema.

referente

emisor — mensaje — receptor

Describan en sus carpetas una situacién comunicativa en la que participen un
emisor y varios receptores, y en la que la transmision del mensaje se realice a tra-
vés de alglin cddigo no verbal y de un canal visual.

canal

codigo




Las funciones del lenguaje

Fd
Indiguen el componente de la comunicacién en el que se focaliza cada uno los DESAFIO

mensajes que siguen. Por ejemplo: ¢Qué significa colectivo? Cadigo.
La proxima paradaestaacinco cuadras.
No te oigo bien por lainterferencia.  —  ——— ——
Tengohambre.

pablito clavé un clavito.

Volvétemprano.

L]

i..p El lenguaje puede emplearse con distintos objetivos. Asi, un mensaje puede
servir, entre otros fines, para senalar un hecho que ocurre en la realidad, para
que una persona se presente ante otra o, simplemente, para indicar que no se
recibio el mensaje. Estos diversos usos del codigo verbal se conocen como fun-
ciones del lenguaje. Seglin el componente de la comunicacion que predomine
en un mensaje, es posible distinguir las siguientes funciones.

Es laque se destacaen los mensajes que tienen por finalidad
transmitir una informacion, es decir, en aquellos mensajes
centrados en el referente. Por ejemplo, el mensaje El colectivo esta

lleno proporciona informacion acerca de un hecho.

Funcién informativa
o referencial

predomina en los mensajes en los que el emisor expresa sus
sentimientos. Por ejemplo, en jHuy, ef colectivo esta lleno!
el emisor manifiesta principalmente su contrariedad ante
un hecho particular.

Funcion expresiva
o emotiva

Corresponde a los mensajes en los que se busca que el receptor
realice alguna accion. Por ejemplo, en el mensaje No subas al
colectivo, el emisor se dirige al receptor para hacerle un pedido o
darle una orden.

Es propia de aquellos mensajes emitidos con el fin de establecer
contacto con el receptor o comprobar si hay algunafallaenel
canal; por ejemplo, cuando alguien habla por telefonoy dice¢5e
oye? u ¢Hola? para comprobar si el canal funciona correctamente y
si se mantiene la conversacion.

Funcion fatica

Esla funcién que predomina en los mensajes que se centran en
el codigo, ya sea para saber si receptory emisor utilizan el mismo
codigo, ya sea para reflexionar sobre alguna palabrao frase. Por
ejemplo, éQué diferencia hay entre subis y subes? es un mensaje
centrado en el codigo lingdistico.

Funcién
metalingiiistica

Es propia de los mensajes en los que se destaca el mensaje mismo,
resaltando algunas caracterfsticas sonoras u otros recursos del
lenguaje. Por ejemplo, en un enunciado como jQué risa, Marfa
Luisal, el nombre Maria Luisa se emplea solo para otorgarle al
mensaje un efecto sonoro especial.

Funcion poética

Sefialen oralmente la funcion del lenguaje que predomina en los mensajes de la
actividad anterior. Luego, den un ejemplo mas para cada funcion del lenguaje y

anotenlos en sus carpetas.

LeNGuA - Capitulo 1. L | ,;

. En sus carpetas, escriban un
mensaje en el gue predomine
la funcion referencial. Luego,
reformulen el mensaje de manera
que se destaquen las otras
funciones, sin cambiar el referente.
Por ejemplo:
Ayer fue el cumpleafios de mi
hermano: mensaje en el gue
predominala funcion referencial.
JPor qué no viniste ayer al
cumpleafios de mi hermano?.
mensaje en el que predomina la
funcion apelativa.

= PISTAS b e

Por lo general, un mensaje no posee

una Gnica funcién, sino gue en él

estan presentes varias funciones.

Sin embargo, muchas veces hay una

que predomina sobre las demas.

pPor ejemplo, en el mensaje jMira

las ruedas de ese colectivo! puede

reconocerse la presencia dela

funcion apelativa (la invitacion

al receptor para que realice una

accion determinada) y, a la vez, de |
la funcion referencial (la alusion a ”
un objeto determinado). De 135 dos ‘
funciones, la principal es 12 funcion |
apelativa; la funcion referencial, en .J
este caso, es secundaria. |

2 comunicacion 139
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LENGUA

HISTORIA DE LA LENGUA

DESAFIOS

.

EL ESPANOL EN EL MUNDO ACTUAL

Cuando los espafioles llegaron al
continente americano, trajeron su
idioma, queimpusieronalospueblos
de las regiones que conquistaron.
Las particularidades de las lenguas
aborigenes, entre otros factores, hi-
cieron que el espafiol de América se
diferenciaraen algunos aspectos del
castellano hablado en Espafa.

Dentro del espafiol de América,
se distingue el espafiol rioplatense,
que es la variedad dialectal que se
habla en Buenos Aires y en Uruguay.
En esta variedad, como en las otras
regiones de la Argentina, se emplea
la forma pronominal vos para la se-
gunda persona del singular.

Mas alla de las diferencias dia-
lectales, el espafiol es una lengua
homogénea. Esto significa que las
diferencias en el uso no impiden la
comunicacion entre sus hablantes.

En la actualidad, lo hablan aproxi-
madamente 400 millones de personas.

“

Mencionen ejemplos de palabras

y expresiones propias de los
siguientes lectos.

espafiol peninsular - espafiol de
otros paises de América - habla
infantil - habla de personas mayores,
Escriban un mensaje empleando el
lectoy el registro que les parezca
apropiado para cada una de las
siguientes situaciones.

- Un joven espariol saluda a un
amigo argentino que no ve hace
mucho tiempo.

+Una madre portefia le sefiala a su
hijo de dos afios un automévil que
pasa por la calle.

+Unaempleada le pide permiso a
su jefe para salir del trabajo

mds temprano.

140
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Variedades lingiiisticas

Lean los siguientes pares de mensajes y coloquen la letra correspondiente juntg
al motivo que permite explicar |a diferencia entre los mensajes de cada par.

A. Cerrd la puerta, dale.
Le ruego que cierre la puerta, por favor.
B. ¢Apeteces melocotones con nata?
¢Querés duraznos con crema?
C.El paciente presenta un cuadro de gastritis aguda.
Tiene un dolor de estémago muy fuerte.
D.Lanenatiene un festejante muy pintén.
La flaca sale con un pibe que esta refuerte.

Motivos

El grado de formalidad de la situacion.
La edad del emisor.

La profesién del emisor.

El lugar de procedencia del emisor.

~-p Entre los hablantes de una misma lengua existen variaciones que dependen
de diferentes factores sociales, Estas variaciones, consideradas en conjunto,
constituyen variedades lingiiisticas.

Los lectos

Escriban en sus carpetas quiénes podrian ser los emisores de cada uno de los
mensajes de la actividad anterior y en qué situacién podrian haberlos emitido.

“~ Las variedades lingiiisticas relacionadas con las caracteristicas particulares
de los hablantes reciben el nombre de lectos. Los lectos pueden clasificarse de
la siguiente manera,

Dialectos Sociolectos | Cronolectos

Son las variedades de la
lengua vinculadas con la
edad de los hablantes.
Porejemplo, el lenguaje
empleado por los nifios es
diferente del que utilizan
los adultos.

Serelacionan con el nivel
educativoy el entorno
' social en el que se .
. desenvuelven los hablantes.
Por ejemplo, el lenguaje
popular,

Estan relacionados con el
+ lugar de origen o residencia
delos hablantes. Asi,se |
distingue entre el espafiol
. peninsular, el rioplatense, el
: caribefio, etcétera. '

Los registros

“-p Una persona, ademds de emplear un lecto determinado, se expresa de dife-
rente manera de acuerdo con la situacién de comunicacién en la que participa,
es decir, emplea diversos registros.

Segtin el grado de confianza que haya entre los hablantes, el registro puede ser
formal o informal. Por otra parte, teniendo en cuenta el canal empleado en la co-
municacion, se puede distinguir entre un registro oral y un registro escrito.

Escriban los lectosy los registros empleados en los mensajes de la actividad 5. Indi-
quen oralmente las palabras de cada mensaje que les permitieron clasificarlos.
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Actos de habla

W seleccionen en el recuadro el verbo que mejor defina el acto realizado en cada
uno de los mensajes y escribanlo en el lugar correspondiente.

. ®
. REPASO @
- _Venis al cine esta noche? - Acto: _ o -R, [l ©
_Mafiana tengo que madrugar. — AGTEE = ACTOSPE MABLAGRXELL= 104
E IMPLICITOS
i llegs El acto de habla que se realizaen un
—Mafiana llega temprano. » Acto: mensaje puede aparecer de modo

PIIDIIIIIIIIIININNDD

>

__No te preocupes. Voy a salir con tiempo. —~ Acro: ~ explicito,através de unverbo en
tiempo presente y primera persona

del singular (Te prometo que vamos

—Aprobé todos los exdmenes. — Acto: = : 2 .
al cine mafiana). Sin embargo, el
—iGenia! —> AcTo: — verbo que indica el acto de habla
, muchas veces esta de modo
. pedir - felicitar - invitar - afirmar - excusarse - prometer \ implicito (Mafiana vamos al cine).
) - Escriban tres conversaciones en las
. que el mensaje Estd haciendo frio
L.p En una situacién comunicativa, los mensajes verbales constituyen, en sf mis- se emplee alternativamente para
mos, acciones; por eso, se dice que son actos de habla. De este modo, cuando realizar las acciones de afirmar,

alguien le dice a otra persona ;Te felicito! lleva a cabo la accién de felicitar. En pediry saludar.
cambio, si esa misma persona dice Ayer tfe felicité realiza la accidn de afirmar.
Existe una gran variedad de acciones que ejecutamos a través de los mensajes.
Entre las mas comunes, ademas de felicitar y afirmar, se encuentran preguntar,
pedir, prometery saludar.

Aveces, la situacion contribuye a que el receptor interprete un mensaje como
una accién que no es la que ese mensaje parece expresar en primera instancia.
Por ejemplo, cuando alguien pregunta ; Tiene hora?, el mensaje se interpreta ha-
bitualmente como un pedido (Digame la hora), y no como una pregunta.

Elijan uno de los mensajes de la actividad anterior y propongan oralmente una si-
tuacion en laque ese mensaje pueda emplearse para realizar la accién de saluda
Elijan otro que pueda emplearse para realizar la accion de amenazar . «®*®

‘P}NIEIB UODNGIISID SP |PUSIBA

La cooperacion comunicativa

t-p Cuando las personas se comunican, interpretan que la intencién de los in-
terlocutores es, efectivamente, comunicarse; y que, por lo tanto, al hacerlo se-
guirdn ciertas reglas, como si se tratara de un juego. En este juego, siempre se
espera que los participantes cooperen unos con otros. Por ejemplo, se espera
que los participantes digan la verdad, ofrezcan la informacion que se pide y que
esa informacion resulte pertinente en el marco de la comunicacion. Asi, si un
hombre le pregunta a una sefiora: ;Por dénde pasa el colectivo que va a Laniis?,
no espera que la mujer describa todo el recorrido del colectivo, sino que le indi-
que cudl es la calle mas cercana donde podria tomarlo.

En el siguiente ejemplo, los interlocutores no cooperan. Anoten, al lado
de cada respuesta, un 1 cuando no dice la verdad, un 2 cuando no ofrece la can-
tidad de informacidn requerida y un 3 cuando la informacién no es pertinente
orelevante.

—¢Te gustan los perros?

—A mime gustan todos los animales y también los vegetales.  ¢Avos?
—Los miércoles siempre llueve.  ¢Hoy qué dia es?

—¢Noves que no puedo hablar?

LENGUA - Capitulo 1. La comunicacién
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Los textos

En el recuadro se han mezclado tres textos, aunque se conservo el orden de |3g
oraciones de cada uno. Subrayen con un color distinto las oraciones de cada textg,
Luego, copien en sus carpetas los tres textos por separado.

En un texto adecuado, las palabras,
las expresiones y las formas grama-
ticales pertenecen a la variedad y
al registro que resultan apropiados
para la situacién comunicativa
concreta de ese texto. En situacio-
nes informales se pueden emplear
expresiones familiares (como
chabdn, qué contds o regrosso),
mientras que en un texto cientifico
se usaran términos técnicos (por
ejemplo, hematocrito, externalidad
o refraccion).
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Los telescopios son el simbolo de la observacién

astrondmica. Hola. Ayer, justo cuando llegué
del trabajo, recibi la encomienda. Las grandes
expediciones maritimas empezaron a fines del
siglo xv, Sin embargo, los expertos en esa préctica
no recomiendan a los principiantes comprar un
telescopio como primera pieza del equipo. Los
binoculares llegaron perfectos. En esa época, los

~ europeos comenzaron a instalarse en las costas
del Africa occidental, en América y en el océano
Indico. Los estuve probando hoy por la tarde y,
realmente, son excelentes. Los portugueses fueron
los primeros en emprender la aventura. En lugar
de eso, les aconsejan iniciar sus indagaciones
del cielo nocturno con unos buenos binoculares.
Desde ya, te agradezco muchisimo la gestién. El
objetivo inicial de esos viajes fue el acceso directo
a las mercancias que no existian en Europa, como
el oro y las especias. Con estos es posible localizar
mds facilmente los cuerpos celestes. jNo sabés lo
contento que se va a poner Pato cuando los vea!
Te mando un abrazo. Ello se debe a sus aumentos
reducidos y a su amplio campo de visién, Esteban.

Comparen los textos que reconstruyeron con los que armaron sus compafieros.

Comenten qué elementos los ayudaron a separar las oraciones de cada texto.
|

---p Los mensajes verbales, orales o escritos, se organizan en textos. Un texto estd
formado por una o varias oraciones. Cuando hay dos oraciones o mds, estas se
relacionan unas con otras por su sentido. Las oraciones presentan la informa-
cion de un modo ordenado y completo, de acuerdo con la finalidad para la cual
se produce el texto. '

Para que un texto pueda ser comprendido, debe ser apropiado a la situacion
comunicativa. Por ejemplo, los textos orales que circulan en la conversacién co-
tidiana son mucho mds informales que los textos escritos para una convencién
universitaria. Esta caracteristica de los textos se conoce como adecuacion.

Indiquen en cuales de las siguientes situaciones comunicativas puede ser ade-
cuado cada uno de los textos que reconstruyeron. Sefialen los elementos de los
textos que tuvieron en cuenta para dar sus respuestas.

una carta publicada en un diario - la lectura de un libro de astronomia - una
clase de historia - una conferencia de astronomia - una carta que alguien le
enviaaunamigo - una conferencia de biologia - un examen de historia
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La coherencia
mEscriban el tema de cada uno de los textos que reconstruyeron.

Texto 1:

fexto 2, R —

Texto3: —_

Lean el texto que sigue y tachen las tres frases que no se relacionan con el tema
del texto.

Para que los binoculares ofrezcan mejores imdgenes, deben mantenerse
estables y estar bien lustrados. La manera mds simple de conseguir esto consiste
en que el observador se siente en un sillon, consulte el hordscopo y apoye los
codos en los brazos del asiento mientras sostiene los binoculares con sus manos
y piensa en la cena que comera mds tarde. Una alternativa mejor que esta es
apoyarlos en un tripode como los que usan los fotégrafos. Sin embargo, el .
tripode proporciona firmeza pero dificulta la observacién de las dreas mas altas
del cielo.

L..p Para que un texto pueda ser considerado como tal, ademads de adecuacion,
debe poseer coherencia. Esto significa que la informacién tiene que estar rela-
cionada con el tema general del texto y presentarse de manera ordenada, por
ejemplo con una parte introductoria, otra de desarrollo y otra de cierre. En los
textos escritos, ese orden se suele manifestar en la forma en la que cada parrafo
se relaciona con el anterior y, a la vez, agrega informaciones nuevas. **®

Respondan: ;cudl de los parrafos que reconstruyeron en la actividad 1 podria per-
tenecer al mismo texto que el parrafo que analizaron en |a actividad 5? ¢Qué as-
pecto del tema central del texto se desarrolla en él?

La cohesidn
Relean el texto de |la actividad 5.

a. Subrayen los sustantivos que se repiten.

b. Encierren con un circulo el sustantivo al que sustituye asiento.
Indiquen, en las siguientes oraciones, la palabraalaque reemplaza el pronombre
destacado.

La manera mas simple de conseguir esto.... == -

..sujetarlos en un tripode...

...p La cohesién es la propiedad textual por la cual las oraciones y las partes de
un texto se conectan unas con otras. Algunos de los recursos verbales que otor-
gan cohesién a un texto son la repeticién de palabras, el uso de sinénimos o
expresiones de significado equivalente, el reemplazo por pronombres y la omi-
sién o elipsis de palabras ya mencionadas. Ademads, los conectores (pero, sin
embargo, porque y otros) establecen relaciones entre las partes de un texto,
como por ejemplo, oposicion, orden cronoldgico, causa o efecto.

DESAFLO

@
REPASO @

EL PARRAFO

Un parrafo es un conjunto de
oraciones que se refieren a una
mismaidea o a un aspecto del tema
general del texto. Graficamente,
sereconoce porque comienzaen
mayusculay terminaen un puntoy
aparte. Ademads, en la primera linea
del parrafo suele dejarse un espacio
en blanco en el margen derecho,
llamado sangria.

Relean el texto introductorio del
capitulo 1de la seccion Literatura.
Determinen el tema que trata,
enumeren los parrafos que contiene
e indiquen el aspecto del tema
general que aborda cada uno.

« Identifiquen los recursos de
cohesion empleados en los textos
que armaron en la actividad 1,
como por ejemplo repeticiones,
reemplazo por sinénimos,
reemplazo por pronombres, elipsis
y uso de conectores.

Reescriban el siguiente texto, de
manera que resulte adecuado como
parte de un articulo de divulgacion.
Utilicen los recursos necesarios
para que el texto tenga cohesion.

La cantidad de cosas en el cielo
que podés ver con binoculares son
tremendas. Con los binoculares
ves las estrellas recerca. Con
los binoculares también ves los
planetas. Claro que tenés que saber
dénde estén los planetas para
poder ver los planetas con
los binoculares.

LENGUA « Capitulo 2. Los textos
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Las superestructuras textuales

¥ Lean los siguientes textos y resuelvan la consigna.

® pac-Man €

Nombre de un videojuego cuyo protagonista presenta la forma de un circulo
amarillo al que le falta un sector, por lo que parece tener boca. Se mueve por un
laberinto en el que también hay puntos grandes y pequefios, frutas y otros objetos.

Ademés, en el laberinto aparecen cuatro fantasmas o monstruos de distintos
colores (rojo, rosa, celeste y naranja).

1. Debes desplazar a Pac-Man por el laberinto para que coma los o MTH BERRE
puntos y demas objetos. Pac-Man recibe una vida extra cada
determinada cantidad de puntos y objetos comidos.

Bl

2. Una vez que Pac-Man ha comido todos los puntos, pasas al
siguiente nivel de dificultad. El juego tiene 255 niveles.

3. Debes evitar que Pac-Man sea alcanzado por alguno de los
cuatro monstruos que deambulan por el laberinto.

4. Cuando es tocado por uno de los monstruos, Pac-Man pierde
una vida. Cuando ha perdido todas las vidas, termina el juego.

11 de junio de 2007

Un mexicano se corona como rey del Pac-Man
DANIEL BORREGO ROMERO GANO UN CAMPEONATO DE VIDEOJUEGO

No es un japonés el rey del Pac-Man, sino el mexicano
Daniel Borrego Romero, de 27 afios de edad, quien se
coroné como campeén mundial de este videojuego
durante un evento realizado en el Supper Club de Nueva
York. Luego de derrotar a otros ocho finalistas, Borrego
Romero gané la ronda final contra el austriaco Robert
Glashuettner.

En recompensa por su hazafia, el mexicano tuvo el
honor de recibir de manos de Toru Iwatani, el creador del
videojuego, una consola que cuenta con un disefio Unico
inspirado en los personajes del juego. Ademas, gand 26 afios de sandwiches gratis en cualquier
restaurante de una cadena que patrociné el evento.

Universia noticias, disponible en hitp://noticias.universia.net.mx
17de junio de 2007 (adaptacion).
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m Indiquen qué superestructura corresponde a cada uno de los textos citados en la

« Escriban i, 1o mallado del tipo de textos al que pertenece cada uno. Luego, unan
con flechas el tipo de textos con sus caracteristicas.

Narracién
Instruccion

Descripcion

Ordenacmn temporal de los acontec1m|ent05.

Menmén de las caracteristicas de un objeto.

Ordenamlento por pasos.

-p Existe una gran variedad de textos, pero es posible clasificarlos en unos
pocos grupos segin la forma en que se presentan. Esta forma béasica se llama
superestructura. Por ejemplo, tanto un cuento como una anécdota cotidiana
pueden considerarse textos narrativos y, como tales, comparten una mlsrna su-
perestructura, que consiste en una situacién inicial, una complicacién y unare-
solucidn o desenlace.

Las principales superestructuras se pueden caracterizar de la siguiente manera.

Tipo de textos |

Narrativo

Descriptivo

Argumentativo

. Presenta acciones que

se desarrollan en un

determinado tiempoy

espacio.

Caracteriza objetos,

lugares o personas a

través de sus rasgos
mas destacados.

Expone opinionesa
favor o en contrade
algoy presentalos

- motivos que sostienen

Instructivo

Conversacional

Explicativo

esas opiniones.

Enumera en formade

| pasos las acciones que
deben realizarse para

lograr un objetivo.

Muestra la alternancia
en los turnos de

habla entredos o mas

personas.

Expone un tema con
el fin de ampliar
lainformacian del
receptor.

« Marco o situacion
inicial.
« Complicacion
o conflicto.
+ Resolucion.

- Tema (agquello que se
describe).

- Expansién (partesy

cualidades del tema).

- Tesis (idea que
se defiende).

- Argumentos (motivos

que apoyan la tesis).
« Conclusion.

- Pasos ordenados de
manera cronologica.

- Apertura o inicio.
. Objetode la
conversacion.

- Cierre.

- Presentacion del
tema.
- Desarrollo.
- Conclusiones.

actividad 8. Justifiquen oralmente su eleccion.

Cuento, fabula,
novela, leyenda, mito,
biografia, cronica
periodistica, relato
historico.

Aviso clasificado,
catalogo, entrada de
diccionario.

Articulo de opinian,
carta de lector,
ensayo, alegato

judicial, discurso
polltlco

Receta, reglamento
manual de uso,
consigna escolar,
instructivos de
manualidades.

chat, mensaje de
texto, texto teatral.

Articulo de

- divulgacién, secciones

explicativas de un
manual escolar,
clase oral.

' Dialogo, conversacion
. telefénica, entrevista,

Tengan presente que en los diversos
tipos de texto puede reconocerse el
empleo de ciertas formas verbales
caracteristicas. Por ejemplo, en los
textos instructivos suele utilizarse
el modo imperativo; en los textos
narrativos, los tiempos pretéritos;

y en los textos descriptivos,

el presente.

Si bien todos los textos de un

tipo comparten una misma
superestructura, presentan entre
sialgunas diferencias, propias del
género discursivo particular al que
pertenecen. Por ejemplo, en una
noticia los hechos se relatan de
un modo inverso al que ocurrieron
(resolucién - conflicto > marco).
Esta caracteristica la diferencia de
otros textos narrativos, como la
fabula o la anécdota.

DESAPIO

- Escriban un texto argumentativo

acerca de los videojuegos. Pueden
utilizar los argumentos que se
presentan a continuacion.

A favor: son entretenidos, ayudan
adesarrollar la concentracion y la
motricidad, no requieren mucho
espacio, presentan muchos niveles
de complejidad.

En contra: promueven el
aislamiento, pueden generar

adiccion, fomentan el sedentarismo,

impiden el contacto con la
naturaleza, desarrollan habilidades
demasiado especializadas.

LENGUA ~ Capitulo 2. Los textos
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Lean el siguiente fragmento de unaresefia cinematografica, y completen las pala-
bras inconclusas con las partes que figuran en el recuadro. Tengan en cuenta que

Para indicar si las partes de palabras algunas partes pueden repetirse.

van delante o al final, se utilizan -

guiones.

Siel guion aparece al final,

indica que la parte se antepone

(como in-eninvisible, invencible,

indestructible, insoportable).

Si el guion aparece adelante, indica

que la parte va al final (como -dad

en terquedad, soledad, humedad,

bondad).

Las palabras
|

i;

-eza  -ica im- -istg -mente micro- -osa sub-

Aldocumental  franc Jacques Perrin no lo intimidan las empresas |
3 |
aparente __posibles que debe afrontar cuando se trata de seguir %
adelante consuexplora  cinematograf delaenormediversi___ E
delos seresvivosen lanatural . Hace catorce afios concreté una 3
" [
| i del mundo de los i : |
escrupu inspec elmundodelosinsectos(__ cosmos)y mas |
. . ; B |
tarde, deslumbr porel fendmeno de la migra__ de las aves, encontro el g
En el fragmento de esta pagina ; ;

B ; Pag modo de volar con ellas en Tocando el cielo (2001). Ahora, no podia permanecer :
algunas palabras estan destacadas -
enitdlica. Para comprender en atento anteelfascin  misteriodelavida__ marina. Con el mismo |
queé casos se emplea esta variante i : 5 . . 2

: i . afaninvestiga que lo guié en sus peliculas anteriores, acaba de estrenar
tipografica, consulten la ficha 43 del p
Fichero de normativa. Océanos, en direccionconsu _ patriotaJacques Cluzard. -'

-ado -ante -cion co- com- -dad des- -dor -6s 1 ] |
1

Formacién de palabras

- Las palabras estan formadas por unidades de distintos tipos. Los fonemas
son los sonidos que cada lengua selecciona para formar las palabras (por ejem-

A plo, /m/, /e/, /t/, /a/, /1/). No poseen significado en si mismos, pero ayudan a ’
N X distinguir significados. '
\"V/" (BPISTAS o En cambio, los morfemas son las unidades minimas dotadas de signiﬁcadq.
N TTTTT==E====z Por ejemplo, la palabra semimetdlico estd compuesta por los morfemas semi- _1
3 Para reconocer la raiz, se pueden (que significa “casi”), metal (“elemento quimico buen conductor de la electri- ]
& ayudar con las familias de palabras. cidad y el calor, con un brillo caracteristico”) e -ico (que significa “relacionado _
N/ Las palabras de una misma familia con”). El morfema que contiene el significado bésico de una palabra es la raiz o :
x comparten el significado contenido base (metal). Los morfemas que se unen a la rafz y le agregan nuevos significa- .
g Ien lar raiz. Por ejemplo,lcamf'?- Es dos son afijos (semi-, -ico). |
araiz que comparten las palabras \
& caminar, camino, caminante, Copien en sus carpetas las palabras que completaron en la actividad anterior y ‘
x caminata, caminador. separen en ellas la raiz y los afijos que las componen. Luego, elijan tres de esas
v palabras y formen dos palabras mds que contengan la misma raiz. |
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Prefijacion y sufijacién HISTORIA DE LA LENGUA L

Formen palabras anteponiendo o posponiendo a las raices que figuran en PRESTAMOS LINGU{sTICOS
la fila del medio todos los afijos posibles de la primera o la dltima fila. El espafiol estd constituido basi-
Anoten en sus carpetas las palabras que formaron. camente por palabras provenien-

tes del latin. Sin embargo, se ha ido
enriqueciendo con vocablos toma-
dos de otros idiomas, llamados, por
ese motivo, préstamos linglifsticos.
Entre los préstamos mas importan-

» tes del espafiol se encuentran los
...p Los afijos que se anteponen a una raiz se llaman prefijos (anteayer, inco- anglicismos, que son términos pro-
rrecto, preescolar). Los que se colocan detras de la raiz se denominan sufijos venientes del inglés (adrenalina,
(casualmente, bolsita, tristisimo). Las palabras que se forman mediante el agre- software, estrés, chat, eslogan,
gado de un prefijo o un sutijo a una raiz son palabras derivadas, ya que derivan fan, poster, detective, test), los
de ofra. germanismos, provenientes de los
antiguos pueblos germanicos vy
En cada una de las palabras que formaron, enuncien en forma oral el significado del actual aleman (falda, espiar,
de laraizy el significado que le agregan el prefijo o el sufijo. guardia, tregua, ganso, brindis);
‘ y los arabismos, de origen arabe
Modifiquen en sus carpetas las palabras destacadas en las siguientes oraciones (cifra, alcohol, algoddn, aceite, guita-
7 para que expresen |a idea contraria. Para ello, agreguen, eliminen o reemplacen rra, jarra, aztcar).
los afijos. En nuestra lengua existen, ade-
mas, algunas palabras heredadas
El interés por conocer lavida en el mar crece afio tras afio. del latin y del griego que no se
Me parecié un peliculdn. transformaron como las oftras pala-
Afortunadamente, los océanos se encuentran cada vez mas poblados. bras de esa procedencia (por ejem-
Paraalgunosinvestigadores, es improbable que se haya minimizado el impacto de plo, legislar, biologia o hidrofobia).
la actividad humana sobre la naturaleza. Este tipo de préstamos se denomi-
La imagen de ese tiburoncito junto al barco me impacta. nan cultismos.
ﬂ En las siguientes oraciones, reemplacen las expresiones subrayadas por las pala-
bras derivadas que tengan un significado equivalente.
[4
DESAFIO

Las ballenas arriban a la Peninsula Valdés una vez al afio. - Las ballenas arriban a ) .
Los sustantivos que derivan de

la Peninsula Valdés anualmente. verbos se conocen con el nombre

de nominalizaciones. Mediante

el uso de nominalizaciones, es

llegaron ala costa g posible transformar una oracién

en unaconstruccion sustantiva.

Por ejemplo, El grupo se reunié

costa. > Algunas ballenas estaban y selas podia ver para grabar un nuevo disco puede

reformularse como La reunién del

grupo para grabar un nuevo disco.

Transformen en sus carpetas

el turismo no impacten de modo negativo sobre la poblacién de ballenas. It 5|g|.uer3tes oracmnesi £l
construcciones sustantivas,

- Las autoridades procuran que las actividades reemplazando los verbos por

nominalizaciones.

Este programa detecta eficazmente

Muchos observan asombrados a las ballenas. »ta los virus informaticos.

Se inauguré una muestra de Picasso

en la Universidad.

Las primeras ballenas fueron avistadas ayer porlatarde.»El . El periodista entrevisto en exclusiva
al Ministro de Salud.

Las ballenas llegaron a la costa de la provincia de Buenos Aires. > Las ballenas

Algunas ballenas estaban muy cerca y se las podia ver con claridad desde la

— ____desde la costa.

Las autoridades del municipio procuran gue las actividades relacionadas con

. noimpacten " sobrelapoblacidn de ballenas.

de las ballenas asombra a muchos.

de las primeras ballenas fue ayer por la tarde.
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EN T.0S TEXTOS

REEMPLAZO POR PALABRAS
COMPUESTAS Y PARASINTETICAS )
= Identifiquen en el siguiente texto
las expresiones que pueden reem-
plazarse por una palabra compuesta
o parasintética, y subrayenlas. Lue-
go, reescriban en sus carpetas el tex-

to empleando esas palabras.
Analicen |as palabras que utilizaron.

Después de manejar durante
cinco horas, llegué al pueblo. El
contador de kildmetros del auto
indicaba que habia recorrido
unos cuatrocientos kilémetros.

El cielo, que un momento antes

se veia de un color casi naranja,

se habia cubierto de sombras y
pronto comenzd a llover. Traté de
encender el aparato para limpiar el
vidrio del auto, pero no funcionaba.
Me acordé de que el sefior que lavd
el coche me habia advertido de

ese problema, pero yo no le habia
prestado atencion.

En algunos casos, laraizde una
palabra se modifica frente a ciertos
morfemas. Por ejemplo, la raiz
dient- (diente y dientudo), alterna
con la forma dent- (dentista, dental,
dentado). En otros, es necesario
omitir o agregar letras. Por ejemplo,
comput(ar) +-cién > computacion.

RPICHERO

Para conocer las reglas que se
siguen en la tildacion de palabras
compuestas y obtener mas
informacién acerca del uso de los
sufijos y los prefijos, pueden
consultar las fichas 3y 11a 18,
respectivamente, del Fichero de
normativa.
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Composicion y parasintesis

Ubiquen cada palabra en el casillero que corresponda, de acuerdo con las clases
de palabras que las componen.

M maledﬁiczf; agndufce correcamrnos pehrmjo bfenaventurado aguame@]

adjetivo + a.djetivo

sustantivo + sustantivo

E! Escriban las palabras que se forman a partir de los siguientes afijos y raices.

pre-+adolesc(er) +-ncia: -

re-+juven- +-ec(er) + -miento:

cumpl(ir) + afio +-ero:

des- +-en-+vaina+-ar:

mal-+ viv(ir) + -ente:

in-+serv(ir) +-ble:

des- + tap(ar) +-dor:

hiper- + tiroides +-ismo:

des- + parasito +-ar:

con- +sent(ir) + -miento:

...p Ademas de la derivacién, el espanol permite otros procedimientos de for-
macidén de palabras.

La composicidn se utiliza para formar palabras compuestas, es decir, aque-
llas que se construyen uniendo dos raices (por ejemplo, sacacorchos, guardavi-
da, lavaplatos), o un prefijo y una base (reprogramar, impreciso, bisabuelo).

La parasintesis consiste en agregar a una rafz un prefijo y un sufijo simulté-
neamente, sin que sea posible eliminar uno de los afijos y mantener el otro. Por
ejemplo, embotellamiento est4 formada por la raiz botell-, el prefijo em-y el sufi-
jo -miento, pero las formas *embotell o *hotellamiento no existen.

EM En sus carpetas, analicen la composicién de las siguientes palabras parasintéti-
cas de la manera que se indica en el ejemplo.

empalidecer > prefijo em- (“dentro de”) + raiz palid- + sufijo -ecer (terminacion ver-
bal de infinitivo que indica un proceso).

ochomesino - enloquecrdo deshomnador—
encuadernacion - quinceafiero - cariacontecido -




Clases de palabras

Indiquen la clase de palabras a la que pertenece cada una de las palabras desta-
cadas en las siguientes oraciones.

El Emperador mostrd su palacio al poeta. S

Dejaron atras las terrazas occidentales. ) et
Las terrazas declinaban hacia un parafso o jardin. ...

Esaregion parecia hechizada. : _

Recorrieron patios y habitaciones. - S

El poeta recitd una breve composicion. —

Eadverbio - adjetivo - sustantivo - verbo - conjuncién - preposicion :

= Completen marcando con una X el casillero que corresponda.

| ;
i No varia

Clasede
palabras

Variaen género
y niimero

Varia segin la persona,
~ eltiempoy el modo

sustantivo
adjetivo

verbo

adverbio

preposicion

conjuncion

...y Las palabras pueden clasificarse segin distintos criterios. Tradicional-
mente, se las ha clasificado por su significado, es decir, a partir de un criterio
semantico.

Segtin su forma o un criterio morfolégico, se distingue entre palabras va-
riables e invariables y se las diferencia por el tipo de sufijos que admiten (por
ejemplo, el que indica género o el que indica tiempo).

Las palabras se clasifican también por su funcién en la oracién, es decir, por
un criterio sintdctico. Asi, el sustantivo puede ser nticleo del sujeto, del objeto
directo o del término de preposicion. El adjetivo es principalmente el modifi-
cador del sustantivo. El verbo es el nicleo del predicado. El adverbio modifica
al verbo como circunstancial. Las preposiciones introducen o subordinan una
construccién que modifica a una palabra. Las conjunciones unen o coordinan
dos palabras o construcciones con funcién equivalente. Por ejemplo:

El talentoso director del documental hablé ayer y hoy.

\’ \” \ N N

adjetivo  sustantivo preposicién verbo adverbio conjuncién

Formen palabras cambiando los sufijos, como en el ejemplo.

Sustantivos

amabilidad

desorden

Las palabras variables son aquellas

que admiten variaciones mediante
el agregado de sufijos de género,
ndmero, persona gramatical, tiempo
o modo (asf, amigo admite las
formas amiga, amigos, y pensar las
formas piensan, pensaban, pensase).
Las palabras invariables, en cambio,
no admiten este tipo de cambios en
su forma (todavfa, por, entonces).

CLASIFICACION DE LAS PALABRAS

POR SU SIGNIFICADO

De acuerdo con el criterio
semantico, se dice, por ejemplo, que
los sustantivos nombran objetos,
seres o entidades (agua, ballena,
produccién); los adjetivos califican
o caracterizan a los sustantivos
(pura, franca, francesa); y los verbos
expresan unaaccion, un estado o un
proceso (beber, llegar, realizar).
Relean las oraciones de la actividad
10y propongan otras cinco palabras
que pertenezcan a la misma clase
que las que se destacan en cada
oracion. Clasifiquen en sus carpetas
las palabras que propusieron.

LENGUA + Capitulo 3. Las palabras
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Actos de habla. La cooperacién comunicativa.  Los textos.

La coherencia. La cohesion. Las superestructuras textuales. - Las
palabras. Prefijacion, sufijacion, com posicion y parasintesis. Clases
de palabras.

CAPITULOS LA RS

Lean los siguientes fragmentos de Las de Barranco, de Gregorio de Laferrére, y resuelvan las consignas.

1

PETRONA: —Buenas tardes, tia.

DoRA MARIA: —Che... ;ya estds aqui? jVos parcce
que no tenés que hacer nada en tu casa!

PETRONA: —Me mandé Mamad a comprar unas
cosas, y aproveché para venirme un ratito.

DofNA MaRfA: —jYa sé qué ratito es esel... {Para
pasarselo en el balcdn haciéndoles gracias a los
que pasan!

PETRONA: —Como en casa no hay balcdn, y sin

_baledn es tan dificil encontrar quien se fije en

- Dona Maria: —Entre... Entre... ;Como le va?

. CasTRO: —Aqui traigo los recibos.

Dona Maria: —jAh!... ;Los recibos? Bueno...

Il mire... No los saque. De todos modos, hasta

| la semana que viene no se los voy a poder i

il pagar.... Siéntese.

| CasTRO: —Muchas gracias.... Pero le prevengo
que no voy a poder esperar més. Hace unmes

fl que he recibido orden de demandatrla...

 DoNa Marfa: —;Bah!... isi es cuestién de unos I

“‘ dias!.,, Le prometo que para la semana que

una! [...]
l viene sin falta... [...] » ; Dofa MARiA: —Bueno, cuidado con lo que hacen...
. Castro: —No! Lo siento mucho, pero hoy mismo ;eh?
1
}
A

ml iniciaré la demanda.

L = S = DN,

Gregorio de Laferrére, Las de Barranco, Buenos Aires, Kapelusz, 1965 (adaptacién),

a.En el fragmento |, subrayen con verde las palabras propias del ambito juridico e mdlquen aqué tipode lecto perte-
necen (dialecto, sociolecto o cronolecto). Justifiquen su respuesta.

b. Comparen las intervenciones de dofia Maria en los dos fragmentos y subrayen en cada uno las palabras y las ex-
presiones del personaje que indican el registro empleado en cada caso. Determinen en sus carpetas cudles son los
registros queemplea el personaje y como se relaciona el uso de cada uno con la situacién comunicativa.

c. Busquen en los fragmentos ejemplos de mensajes en los que se realicen |os actos de habla que se mencionan a con-
tinuacion y copienlos en sus carpetas.

’kaludar sollutar - advertlr - ordenar - Informar

Anoten lafuncién que predomina en cada uno de los siguientes mensajes. Agreguen la funcién que falta en estos
ejemplos y copien un fragmento del texto en el que predomine.

Aqul traigo los recibos. ¢Los recibos, dijo?

iBah!...iSi es cuestion de unos dias!... Hola... Hola... éme escucha? _

Recibi recibos en el recibidor del vecino que me recibié con un racimo. !

Caractericen la superestructura de los fragmentos transcriptos en la actividad 1.




jan uno delos textos de laactividad 1y reescribanlo en sus carpetas como un texto narrativo. Para eso, imaginen
‘lu'gar en el que se podrian encontrar los personajes y algunas acciones que podrian acompafiar sus palabras.
reguen esa informacion al texto que escriban.

| ean el siguiente texto y anoten abajo a qué tipo pertenece.
-. GREGORIO DE LAFERRERE

I Las de Barranco trata acerca de una familia con pretensiones aristocraticas,
uyenida a menos” La viuda del capitdn Barranco vive pobremente con sus tres hijas, Bh““h“u“
de una escasisima pensién de 150 pesos. La vanidad del prestigio perdido y el dafiino

slamiento social hacen sentir a la mujer la pobreza como una insoportable vergiienza y

a desgracia de la que desea escapar por cualquier medio. Estas circunstancias tornan a
' Javiuda fria, oportunista y empedernida.

PIIIIIIIINIIIND)

Tipo de texto:
Marquen con una X las situaciones comunicativas en la que este texto seria adecuado.

Un libro de lectura para chicos de segundo afio de educacion primaria.
Un libro de literatura argentina.

Unaconferenciadirigida a médicos pediatras.

Una conferencia dirigida a un publico general.

S S

relacionado con

=
; = . s : Q)
. Sefialen en sus carpetas con cual de los recursos empleados para otorgar cohesion a un texto relacionan las pala- =
bras subrayadas (sustitucion por sinonimos o expresiones equivalentes, reemplazo por pronombres o elipsis). 5.
Encuentren en el texto ejemplos de palabras formadas por los afijos cuyos significados se indican a continuacion. =
Coléquenlas en el casillero que corresponda y analicenlas. Si lo necesitan, consulten el diccionario. (§¥
(@1
. 2l
S i ot
Significado del afijo ! Ejemplo 6‘
: g ] =
. modo — @)
& - o
. posibilidad de )
. resultado de una accion . &
T &
. superlativo N =
- = : o

| negacion o

| cualidad

E Ubiquen en los recuadros las palabras que siguen, de manera que armen una oracion. Clasifiquen oralmente las
palabras a partir de la funcién sintactica que cumplen.

[I  viuda- pobrenﬁénte - triste - vivia |
Sujeto Predicado
- = SEEmeSS e ———
s ] [ S | R
modificador del niticleo sustantivo nticleo verbal modificador del
ntcleo sustantivo ntcleo verbal

(circunstancial)
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De acuerdo con su significado, los
‘sustantivos se clasifican en propios
(Cérdoba, Lorena, Sanchez)y
comunes (provincia, sefiora, familia).
Asu vez, los sustantivos comunes
pueden ser concretos (madera,
viento, bicicleta), abstractos
(rugosidad, ligereza, amor),
individuales (is/a, cuadro, abeja) o
colectivos (archipiélago, pinacoteca
enjambre).

i

Algunos de los sufijos que se
emplean para formar sustantivos a
partir de otros sustantivos u otras
clases de palabras son:-ada (pata >
patada), -anza (criar - crianza), -cién
(distribuir > distribucién),-dad (solo >
soledad), -dor (comer - comedor),
-era (sordo > sordera),-ero (hormiga -
hormiguero),-ez (4cido > acidez),
-eza (pobre - pobreza), -icia (avaro >
avaricia), -tud (pleno > plenitud),
-miento (nacer - nacimiento), -ncia
(vago » vagancia), -nte (cantar >
cantante), -sion (discutir >
discusion),-tor (leer - lector), -ura
(fresco - frescura).

T TS

N
N

N

i

W

A

N

N

N

N

N

N/ En las fichas 11y 12 del Fichero de
& normativa, pueden encontrar mas
x informacién y ejercicios acerca de la
N/ escritura de los sufijos que se usan
& para formar sustantivos.

AV
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El sustantivo

Lean el siguiente comienzo de un cuento.

La nave bajd del espacio. Venia de las
estrellas y los abismos oscuros, las 6rbitas
relucientes, los silenciosos golfos del espacio.
[...] Llevaba diecisiete hombres, incluido el
capitdn. La muchedumbre, reunida en la pista
de Ohio, los habia despedido con gritos de
alegria, agitando las manos a la luz del Sol, y el
cohete, envuelto en grandes flores de color, se habia
alejado en el espacio. {El tercer viaje a Marte!

Ray Bradbury, “La tercera expedicién”
en Crdnicas marcianas, Buenos Aires, Minotauro, 1984,

= Completen el cuadro, colocando un ejemplo de cada tipo de sustantivo en |a filade
abajo. Usen |las palabras subrayadas en el texto.

Propios Comunes

Expresan caracteristicas compartidas por abjetos, seres o '

Designan un objeto, : !
entidades de una misma clase. '

unindividuo, una
institucion o un
lugar de manera
-especifica, sin
relacionarlos con
otros de su clase.

Concretos i Abstractos

- Designan objetos, seres o entidades,
. reales o imaginarias, que tienen ' aacciones, '
. existencia independiente. . sentimientos, 1

; - ! l cualidades,
. Individuales i Colectivos . procesos que

. Designanunsolo = Designan,en . dependen de otro
. elemento. - singular,aun - elemento para

: ; . conjunto de manifestarse. '
| - elementos. : !

- Serefieren

« Subrayen en el texto anterior el resto de los sustantivos y clasifiquenlos en sus
carpetas.

Formacion de sustantivos por derivacion

Formen sustantivos derivados de cada una de las siguientes palabras. Por ejem-
plo: paciente > paciencia

carpintero - bravo - incluir - alegre - confiar - pan - leer - libre -
reunir - arte - torpe - flor - afirmar - decente - descubrir - navegar -
espeso - atrevido - redondo - dulce - simple - libro

~-p Muchos sustantivos se forman agregando sufijos a las raiz de un verbo
(cantar —> cancion, firmar —> firmante), un adjetivo (verde — verdor,
alto — altura) u otro sustantivo (fruta — fruteria, moneda —> monedero).

= Clasifiquen en sus carpetas los sustantivos que formaron a partir de la consigna
anterior en concretos y abstractos.



KAPELUSZ EDITORA S.A. PROMIBIDASU FOTOCORIA, (LE

Lean elsiguiente fragmento de un manual de histo-

ria y subrayen con un color los sustantivos femeni-
nosy, con otro, los sustantivos masculinos.

En la Edad Media, se cazaban los osos y lobos,
pues amenazaban a los rebanos; las ardillas y
martas, por su piel; y los ciervos y corzos, por su
carne, aunque también por deporte. Las presas
pertenecian al duerio del basque, y solo los
senores tenian derecho a cazar, pasatiempo que
practicaban a caballo, acompaiiados por perros
y halcones. Las damas también cazaban; no asi
los campesinos, quienes se dedicaban a la caza
furtiva, delito severamente castigado.

Claudine Glot y Philippe Munch, Tras los pasos del Rey Arfuro, Barcelona, Blume, 2003.

a. Pasen al otro géneww los sustantivos que subrayaron siempre que sea posible.
Por ejemplo: 0sos > osas

i..p Muchos sustantivos tienen un solo género, masculino (espacio, abismo,
cohete) o femenino (esirella, nave, flor). Los sustantivos que nombran personas
y animales suelen tener los dos géneros. En estos casos, existen diversas reglas
para indicar el femenino. Algunas de estas son las siguientes.

« Cambiar el sufijo -0 por -a (médico / médica).

= Agregar -a cuando el masculino termina en consonante (juez / jueza).

« Cambiar la terminacién -e por -a (elefante / elefanta).

« Cambiar el articulo (el pianista / la pianista).

- Cambiar la palabra (nuera / yerno).

e
b. Busquen en el fragmento diez sustantivos en singular y diezen plural. Cépienlos DE‘SAFIO

en sus carpetas y pasenlos al nimero contrario.

i3

i..p En general, el plural de los sustantivos terminados en vocal se forma ana-
diendo el sufijo -s (pista / pistas, grito / gritos, viaje / viajes). Cuando el sus-
tantivo termina en consonante o en -y, el plural se forma mediante el agregado
del sufijo -es (Iuz / luces, rey / reyes). Cuando termina en -i o -#%, habitualmente
puede agregarse tanto -s como -es (mani / manis o manies, bambtt / bambiis o
bambties). Cuando el sustantivo es una palabra grave o esdriijula terminada en
-s 0 en -x, no varia en plural (la caries / las caries, el térax / los térax).

Escriban en sus carpetas el plural de los siguientes sustantivos.

| rubl - manzana - girasol - ley - compas - menu - viernes -

‘ \ cuaderno - té - fénix - reloj - esqui - lagarto - émnibus -

| . . 2 . N T _iE ‘ .

!1 tribu - iméan - bisturi - helicéptero - sofa - taxi |

Otras terminaciones que se usan
para formar el femenino de algunos
sustantivos son -isa (profetisa), -ina
(zarina),-esa (condesa) e -iz (actriz).

En la mayorfa de los nombres de
animales se agregan las palabras
macho o hembra si se desea
indicar el sexo, es decir, que el
género del sustantivo no cambia
(la jirafa macho / la jirafa hembra,
el ciervo macho / el ciervo hembra).

—
'REPASO @

]

DUDAS FRECUENTES

Algunos sustantivos suelen
presentar dudas acerca del género.
Tachen el articulo que no
corresponda. Usen el diccionario
para verificar la respuesta.

La tortuga tiene un / una caparazon
resistente.

Sostené el / la sartén con cuidado.
Agrega el /la coliflor al puchero.
El/Laarmazon del mueble esta en
el taller.

Le saco las escamas al pez conel/la
cortaplumas.

El farol de esta bicicleta funciona
conun/unadinamo.

En algunos sustantivos, la
diferencia entre masculino y
femenino indica significados
diferentes. Por ejemplo: el frente
(“parte delantera”) / la frente (“parte
de lacara”).

Escriban en sus carpetas una
oracién con los sustantivos de cada
par. Consulten el diccionario si
tienen dudas.

el editorial / la editorial

el corte/ la corte

el coma/lacoma

el colera/lacolera

el cura/lacura

LENGUA « Capitulo 4. El sustantivo
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ADJETIVOS SUBJETIVOS
Los adjetivos manifiestan distin-
tos grados de subjetividad. Por ejem-
plo, enarme y lindo son mas subjeti-
vos que terrestre y cuadrupedo.
« Subrayen los adjetivos del siguiente
fragmento.

Larata de campo es un lindisimo
animal, que apenas recuerda a la
infecta, oscura y pelada rata de
ciudad. Vista desde arriba, es de un
color plomizo brillante [...]. Vista
desde abajo, parece de plata, por
tener blancos la garganta, el pecho,
el vientre y la parte interna de
las patas.

Horacio Quiroga, “Ratas de campo”,

* Propongan en sus carpetas una gra-
duacién de los adjetivos, desde el
més objetivo hasta el mas subjetivo.
Empiecen por los que indican colory
ubicacion fisica, como interna.

+ Comparenlos con los adjetivos pre-
sentes en el texto sobre el tapir de
laactividad 1y elaboren una conclu-
sion. Tengan en cuenta los autores y
el objetivo de cada texto.

DESARIO

Se pueden formar adjetivos a partir
de otros adjetivos mediante el
agregado de prefijos. Por ejemplo,
indtil, deshabitado, prehistérico.
Escriban en sus carpetas los
antonimos de los siguientes
adjetivos, agregando o eliminando
el prefijo: visible, impiadoso,
inmaduro, desarmado, antifebril,
legal, afortunado, prudente,
desconocido, presentable, correcto
indeseable, considerado.

4
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El adjetivo, los determinantes
y los cuantificadores

Lean el siguiente fragmento de una gufa de identificacién de especies y anoten
las palabras subrayadas junto al significado que corresponda.

El tapir es el mamifero terrestre mds grande de
Sudamérica. Su cuerpo, muy voluminoso y robusto, presenta
una forma cilindrica. Las patas delanteras poseen cuatro :
dedos, mientras que las traseras tienen solo tres, Su pelaje,
corto y suave, tiene una doble coloracidn, parda y grisdcea.
Habita en las selvas colombiana, venezolana, brasilefia,
paraguaya, boliviana y argentina. En cada parto la hembra
da a luz una sola cria, que permanece junto a ella hasta
aproximadamente el undécimo mes de edad. En la
Argentina, su situacién es vulnerable, ya que se deforestd
mais de la tercera parte de la selva originaria donde habitaba.

. Marcelo Canevari y Olga Vaccaro, Guia de mam{,ferr-‘r del sur de América del Sur,
Buenos Aires, L.0.L.A., 2007 (adaptacién).

: perteneciente o relativo a Colombia.
:sedice de cada una de las tres partes iguales en que se divide algo.
stresy uno.
:que posee fuertes miembros.
- designa uno por uno los componentes que forman parte de una serie.
rigual a dos veces el tamafio o el nimero de la cosa que se expresa,

s que sigue inmediatamente en orden a lo que est4 en décimo lugar.

(E2LTT A7) 'WIOIOLOA NG VAIRIHONA V'S VHOLIGT TEQTIAWN

El adjetivo

a.Completen el cuadro, colocando en la fila de abajo cada una de las palabras
que definieron.

Calificativos | Gentilicios | Numerala's

Indican una Indican = Cardinales = Ordinales ' Partitivos " Multiplos - Distributivos |

- propiedad o lugar de Indican  Indican ~ Indican  Indican Indican !
- cualidaddel . origen. solola  elorden  divisién. = multipli- = distribucién. |
sustantivo cantidad. | numérico cacién, |

al que (TS o -

modifican. i

- Los adjetivos son palabras que acompanan al sustantivo. Sefalan las carac-
terfsticas, las cualidades o los rasgos del objeto o el individuo nombrado por el
sustantivo al que modifican.

b.Subrayen |os demdas adjetivos que aparecen en el texto sobre el tapir y, luego,
clasifiquenlos en sus carpetas.
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Formacion de adjetivos por derivacion

Unan cada adjetivo con la palabra de la que deriva En los casos en los que falta el
adjetivo o la palabra de la que deriva, agréguenlos en la columna que corresponda.

circundar

voluminoso origen
- origiﬁério - vulnerar

venezolano . ”Brésil

cifcundante volurﬁen-

vulnerable

! . : ; -
. Muchos adjetivos se forman agregando sufijos a la rafz de un sustantivo

(cono —> cdnico, Madrid — madrilefio), un verbo (lavar — lavable) u otro adje-
tivo (rejo — rojizo).

« Clasifiquen en sus carpetas los adjetivos del cuadro segun la clase de paiabras
de la que derivan. Sefialen el sufijo que forma parte de cada adjetivo.

El género y el nimero de los adjetivos

Copien en sus carpetas los siguientes adjetivos, referidos al tapir, y tisenlos para
describir a la tortuga, a los tapires y a las tortugas. Marquen con color las termi-
naciones que varfen.

Tapir: sudamericano - vulnerable - dormilén

..p El adjetivo tiene siempre el mismo géneroy el mismo niimero que el sustan-
tivo al que modifica. En algunos adjetivos el género se expresa en el cambio de
sufijo; en estos casos, el femenino se forma con el sufijo -a (tapir adulto / tor-
tuga adulta; mueble francés | cancion francesa). Otros adjetivos, en cambio, son
invariables en cuanto al género (tapir fuerte / tortuga fuerte).

El nimero plural de los adjetivos se forma agregando -s cuando el singular
termina en vocal (tapir adulto/ tapires adultos). Si el singular termina en conso-
nante, en general, el plural se forma agregando -es (tapir dgil / tapires dgiles).

Clasifiquen en sus carpetas los siguientes adjetivos segin manifiesten o no el
cambio de género.

| ‘. transparente - barato - belga - solitaria - elevado - veloz - |
\ ‘ habil - vespertina - marplatense - fuerte - hipdcrita - '
|| idealista - enamorada - rastrero - polar - cortés - acudtico \

Reescriban |as siguientes construcciones, pasandolas al nimero contrario (si es-
tan en singular, al plural, y si estan en plural, al singular).

un pelaje corto y suave

selvas tropicales y subtropicales

orejas grandes y redondeadas

especie gravemente amenazada

LEnGUA - Capitulo 5. El adjetivo, los determinantes y los cuantificadores

DESAFIO

PISTAS woveee .

Algunos de los sufijos que se
emplean para formar adjetivos a
partir de sustantivos son:

-ante (estrés > estresante),

-ense (Chubut - chubutense),
-esco (burla - burlesco),

-il (estudiante - estudiantil),

-izo (cal » calizo),

-0s0 (vanidad - vanidoso). Varios
de ellos se unen a adjetivos para
formar nuevos adjetivos
(enfermo - enfermizo).

Algunos de los sufijos que se
emplean para formar adjetivos a
partir de verbos son:

-ble (adorar -» adorable),

-nte (doler > doliente). Ademas,
todos los verbos forman participios
que pueden funcionar como
adjetivos. En el caso de los verbos
de primera conjugacion, se agrega
el sufijo-ado a laraiz

(olvidar - olvidado), mientras
que los de segunday tercera
conjugacion agregan

-ido (torcer > torcido,

divertir - divertido).

- Reemplacen en sus carpetas
las construcciones subrayadas
por un adjetivo. Por ejemplo: la
fauna de Sudamérica - la fauna
sudamericana
- |as casas sin habitantes
- una manija de metal
- las carreras de automoviles
- lainvestigacion del espacio
- unviaje por mar
- unos invitados con hambre
- una orden con energia

Enlas fichas 13 y 14 del Fichero de
normativa pueden encontrar mas
informacion y ejercicios acerca
de los sufijos que se usan para
formar adjetivos.
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Los determinantes y los cuantificadores

Ubiquen en el siguiente didlogo las palabras del recuadro.

—:iDonde pusiste_______saco rojo, Caro?

—Lollevé ___ mafianaa_______ tintoreria para que lo limpien. Me
dijeron que puedo pasar a buscarlodentrode ___ djas.

—iQué mala noticia! Justo queria usarlo para festejo de mafana,
¢Tenia___ mancha?

—No, Ernesto, perodespedia_ olora humedad...

—Debe haber sido porel chaparréndela___ tarde.

‘ ’ - esta-mi-otra-la-alguna- tres - cierto - nuestro J ’
L]
-p Ademds de los adjetivos, existen otros tipos de palabras que también modifi-
can directamente al sustantivo. Uno de ellos es el de los determinantes. Los de-
terminantes no agregan cualidades al objeto o ser nombrado por el sustantivo,
sino que ofrecen una especificacién. Por ejemplo, en la oracién Pasame la ioa-
lla, el determinante /a no describe ninguna cualidad de la toalla, sino que indica
===z que el hablante se refiere a una toalla en particular. En cambio, si dice Pasame
Tanto los determinantes como los una toalla, el determinante una revela que el hablante espera recibir cualquier
cuantificadores suelen preceder toalla entre las que haya disponibles.
al sustantivo al que modifican. Por A este grupo pertenecen los articulos (el, la, los, las), los pronombres demos-
ejemplo, se dice la mafiana y no trativos (este, ese, aguel, y sus femeninos y plurales) y los pronombres posesivos
*mafiana la. Sin embargo, algunos (mi, tu, suy sus plurales; fuyo, suyo, nuestro, sus femeninos y sus plurales).
pueden ubicarse después del
sustantivo. a. Copien los determinantes que emplearon para completar el didlogo.
Entre los determinantes, pueden
colocarse antes o después del
sustantivo los pronombres a
posesivos (mfo, mfa, tuyo, tuya, ..y Otro tipo de palabras que no agregan cualidades al sustantivo al que acom-
suyo, suya, mios, mias, tuyos, panan son los cuantificadores. Los cuantificadores indican cantidades mds o
tuyas, suyos y suyas). Cuando se menos definidas de los objetos o individuos designados por el sustantivo al que
colocan antes del sustantivo, van acompanan. Se dividen en dos grandes grupos: los definidos y los indefinidos.
apocopados, es decir, eliminan los El primer grupo incluye a los adjetivos numerales. Integran el segundo grupo
sonidos finales (mi, mis, tu, tus, su y algunos pronombres indefinidos (un, algiin, otro, etc.) y enfaticos (qué, cudnta,
sus): la carpeta mia - mi carpeta. cudnto, cudntas y cudntos).
Entre los cuantificadores que
pueden ir antepuestos o pospuestos b. Reconozcan los cuantificadores que emplearon para completar el didlogo y
al sustantivo, se encuentran los agreguen otros dos ejemplos de cada grupo de cuantificadores.
adjetivos numerales primero y
tercero, que toman las formas
apocopadas primery tercer si se
colocan antes del sustantivo (e/ Cuantificadores indefinidos:
puesto primero - el primer puesto)
y los pronombres indefinidos Escriban en sus carpetas unatarjetadirigidaa Carolinay Ernesto, felicitandolos por
algunoy ninguno, que toman su primer aniversario de casados. Incluyan los siguientes cuantificadores.
la forma apocopadaalgiiny
ningin cuando se anteponen a un
sustantivo masculino
(dia alguno - algin difa).

Cuantificadores definidos:

‘ 1 tercer - ningun - cuantas - cinco - varios J ’

LLLLLLLLLLLLL L e
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La concordancia
ﬂLean el siguiente fragmento de una nota periodistica.

Cuando entramos a alguna habitacidn, el color es la primera cosa que
percibimos, a menos que nos encontremos con otra persona o que veamos
alguin objeto llamativo. Los colores pueden cambiar nuestro énimo. Por
ejemplo, unos tonos rojizos y amarillos pueden ponernos mas enérgicos o
més entusiastas, mientras las tonalidades verdosas y azuladas nos suelen
calmar y relajar. Esta influencia de los colores, capaz de afectar la conducta de
una persona, tiene importantes y variadas consecuencias en la vida diaria.

a. Anoten, junto a cada palabra, el sustantivo al que modifica.

alguna: a habitacion

verdosas: a = nuestro: a
importantes: a = unos: a
azuladas: a esta: a

el a una:a
primera: a los:a
otra:a rojizos: a
algun:a las:a

b. Indiquen el género y el numero de las palabras de la lista anterior, anotando
junto a cada una F o M, seglin sea femenina o masculina, y S o P, segln esté en
singular o en plural.

c. Clasifiquen en sus carpetas los modificadores de la lista en adjetivos calificati-
vos, determinantes y cuantificadores. Entre los determinantes, distingan, ade-
mas, los articulos, los pronombres demostrativos y los pronombres posesivos.
Entre los cuantificadores, reconozcan los adjetivos numeralesy los pronombres
indefinidos.

“p Las palabras que modifican directamente al sustantivo son los adjetivos, los
determinantes y los cuantificadores. Estos modificadores siempre tienen el mis-
mo género y el mismo niimero que el sustantivo al que modifican. Esta coinci-
dencia gramatical obligatoria se denomina concordancia. **®

m En los siguientes ejemplos, los adjetivos se refieren a mas de un sustantivo.
Tachen en las reglas las palabras que no correspondan.

Una camisa y una corbata claras dan un aspecto joven.

Regla: Dos o mas sustantivos del mismo género concuerdan con un adjetivo en
ese mismo géneroyen plural /singular.

Un pafiuelo y una corbata amarillos llaman la atencion.

Regla: Dos 0 mds sustantivos de distinto género concuerdan con un adjetivo en
femenino/masculinoy en plural / singular.

= Escriban en sus carpetas otras dos oraciones que sirvan para ejemplificar la aplica-
cion de las reglas de concordancia entre los determinantes y el sustantivo, y entre
los cuantificadores y el sustantivo.

LENGUA « Capitulo 5. El adjetivo, los determinantes y los cuantificadores

- Reescriban en sus carpetas el si-
guiente texto procurando evitar las

MODIFICADORES

DE LOS SUSTANTIVOS
Completen las siguientes
construcciones con adjetivos
calificativos, determinantes y
cuantificadores, manteniendo la
concordancia.

= |a pintura

. hermososy
colores

= este color

5 buena

impresion

. habitacion
y ordenada

= mis remeras

|5 105 13108

EVITAR REPETICIONES

repeticiones.

Ayer compré una camisa nueva
y un puléver nuevo. Me costé
bastante decidirme. En los shoppings
céntricos y las galerfas céntricas
habfa solamente colores llamativos
y disefios llamativos. Por fin, decidi
recorrer mi barrio y descubri un local
de ropa artesanal y calzado artesanal.
Ahi encontré lo que buscaba: calidad
adecuada y precio adecuado.
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El verbo

cOmp]eten el siguiente didlogo con las palabras que consideren apropiadas,

—¢:Cudndo __alaferiadeartesanias?
—Ayeralatarde. ___ detodo.
e e P

—Nada,no ____ dinero.

* Sefialen |a clase a |a que pertenecen las palabras que emplearon y marquen |a
raizy los afijos de cada una.

--p Los verbos son una clase de palabras que expresan acciones (subir, conversar),

estados (lener, estar) o procesos (dormirse, crecer). Varian en tiempo (presente,
pasado o futuro), persona gramatical (primera, segunda o tercera), en niimero
(singular o plural) y en modo (indicativo, imperativo o subjuntivo). Estas variacio-
nes se indican mediante el agregado de sufijos (o desinencias) a la raiz, que esla
parte que contiene el significado basico del verbo,

7
1SAFIO
DESAF Encierren en un circulo las palabras de cada grupo que corresponden a formas

Algunos verbos (como amar) son verbales.
palabras simples; otros (como
compadecer) son derivadas.

3 . generes cubriera
También existen verbos que son congéneres cualquiera
titeres luciera
alabras c a i
p s compuestas (como et saludares abria vidriera alpiste
bendecir), y otros que son guardes comieres agonia " siquiera dormiste
parasintéticas (como empaquetar). fuertes habria i o
conserves cabria comiste y
- Reemplacen, en sus carpetas, las tutees algarabia chiste
construcciones subrayadas en las
siguientes oraciones por un verbo
de significado equivalente. Todas * Copien en sus carpetas los verbos que reconocieron y marquen la raiz y la desi-
son palabras parasintéticas. Por nencia de cada uno.
ejemplo: Juan se puso las pilchas. >
Juan se empilchdg.

Las conjugaciones verbales
Ante su repuesta, me quedé mudo.

El mozo sacard el corcho de la mSuhrayen los verbos empleados en las siguientes oraciones. Luego, escriban, jun-
botella. to a cada oracion, la forma con la que aparece el verbo en el diccionario.

De golpe, habia llegado la noche.

Las ruedas de la bici se llenaron Entrevistamos al ganador de la competencia la semana pasada.

de barro. . . Habian impreso los libros con mucho cuidado.

La nave espacial tocard el suelo

lunar en pocos minutos. iEn un afio creciste un montadn!

El arbol pierde las hojas en otofio. s
Durante el partido, me defendi bien.

Ledieron un premio por sus logros.

PICHERO ~-p El nombre del verbo se expresa en su infinitivo. Segtin la terminacién de su
infinitivo, los verbos se clasifican en tres grupos o conjugaciones. Asi, los verbos

En las fichas 15 y 16 del Fichero de terminados en -ar pertenecen a la primera conjugacion (atar, cazar), los termi-
normativa pueden encontrar mas nados en -er, a la segunda conjugacion (perder, ver) y los terminados en -ir, a la

informacién y ejercicios acercade la tercera conjugacion (pedir, aplaudir).
ortografia de las formas verbales.
Anoten en sus carpetas los infinitivos de los verbos que reconocieron y analiza-
ron en la actividad 2.
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La personay el numero

Lean el siguiente mensaje de correo electrénico y subrayen con verde los verbos
que figuran en primera persona, con azul los que figuran en segunda y con rojo
los que figuran en tercera,

iHola, Tincho!

¢Cémo andas? Ayer justo pensé en vos. Mientras buscaba en la compu
los archivos de las canciones que grabaron Coni y Agus, encontré las
fotos del fin de semana que pasamos en La Falda con Manu. ¢Te acordas
cémo nos divertimos? éQué sabés de Manu?

¢Gand el campeonato de fiitbol con la Play? Vos y él juegan re bien.
Espero gue no superen muy pronto mi record en el Facebook.

iDejame que dure un poco! Jajajaja.

Si querés, mafiana chateamos un rato. iOjala nos veamos pronto!

Luqui

- Completen la tabla con ejemplos de formas verbales extraidas del texto.

Primera yo: nosotros/as: =
Segunda VOS: ustedes:
Tercera elzella: ellos/as:

que se relacionan con los componentes de una situacion comunicativa y que
pueden estar en ntimero singular o plural. La primera persona nombra al emisor
del mensaje (yo miro, nosotros miramos). La segunda persona nombra al recep-
tor (#i miras / vos mirds, vosotros mirdis / ustedes miran). La tercera persona se
refiere a alguien que no es ni el emisor ni el receptor (él mira, ellos miran).

Los modos verbales

ETachen, en cada oracién, las formas verbales que no correspondan. Luego, unan
cada oracion con la actitud que se manifiesta en el verbo.

iQue tiene / tengas/ tuviste un lindo dia, Manu! = * deseo

Manu tiene/ tengas/ tené un dia complicado. . = certeza

iManu, tiene / tené / tengas un poco de paciencia! ° = orden/ pedido

") Las acciones, estados o procesos a los que se refieren los verbos pueden ex-
presarse en tres modos, que se relacionan con la actitud del emisor al transmifir
un mensaje. El modo indicativo se usa para afirmar o negar hechos reales o que
se consideran reales (Gand nuestro equipo). El modo subjuntivo se usa para ex-
presar una duda, un deseo o una posibilidad (7Tal vez nuestro equipo gane). El
modo imperativo se usa para expresar una orden, un pedido o un consejo (Por
faver, gand el partido).

M Encuentren en el mensaje de laactividad 5 dos oraciones que contengan un verbo
en modo subjuntivo y una en la que se emplee un verbo en modo imperativo.

Sl 7 V V - [
’ y
...p En las desinencias de los verbos se distinguen tres personas gramaticales, DESA’FO

|F 10w o

En laArgentina, a diferencia de
otros paises donde se habla el
esparnol, las formas que se usan
para las segundas personas son

las que concuerdan con vos (para

el singular) y con ustedes (parael
plural): vos corrés (en lugar de td
corres), habld vos (en lugar de habla
tu), ustedes corren (en lugar de
vosotros corréis), hablen ustedes (en
lugar de hablad vosotros).

Ademas, existe una segunda
persona para el trato formal: usted
corre, corra usted. Las formas
verbales que concuerdan con usted
y ustedes coinciden con las de la
tercera personadel singulary el
plural, respectivamente.

En general, el modo subjuntivo se
emplea en oraciones en las que un
verbo depende de otro, por ejemplo:
Desconfio de que sepa la respuesta. /
Me pidio que volviera a casa
temprano.

Copien en sus carpetas las
siguientes oraciones conjugando el
verbo que figura entre paréntesis en
la forma que consideren adecuada.

El horéscopo me aconseja que

(hacer) mas actividad fisica.

Les solicito que (completar) el
formulario.

No conocia a nadie que (hablar) chino.
Espero que (salir) el sol.

Mama no quiso que nosotros

(secar) la ropa sobre la estufa.

En la ficha 33 del Fichero de
normativa pueden encontrar mas
informacion y ejercicios acerca del
uso del modo subjuntivo.
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LENGUA

EL VERBO HABER

Cuando el verbo haber se usa para
formar los tiempos compuestos,
presenta todas las variantes de
personay numero. En cambio, si

se usa solo, funciona como verbo
impersonal y posee tnicamente

la forma de tercera persona del
singular (hay, habia, hubo, habra).
Por ejemplo, en ha cantado, habian
venido, el verbo haber funciona
como auxiliar; y en hay café, hubo
criticas, se usa como impersonal.
Escriban | si el verbo haber se usa
como impersonal, y A si se usa como
auxiliar.

El viernes habra llegado el tltimo
informe sobre la plataforma de
petrdleo.

En el Senado hay gran expectativa
acercade las conclusiones de los
gedlogos.

Hubo comentarios de diversas
agrupaciones ambientalistas.

Sin embargo, atin no se hadicho la
Gltima palabra sobre el tema.
Seguramente, habra mas
discusiones antes de la aprobacion
del proyecto.

En las fichas 31y 32 del Fichero

de normativa encontrardn mas
informacion y actividades acerca
del uso del presente, los pretéritosy
el condicional del modo indicativo.
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Los tiempos verbales
Lean el siguiente fragmento de un articulo de divulgacién cientifica.

La Tierra posee bienes preciados. Algunos de ellos, como los combustibleg
fosiles, se formaron a lo largo de millones de anos. Sin embargo, existen sefialeg
de que se agotaran en el lapso de nuestras vidas. Gran parte de esos recursos
se reemplazardn por nuevas tecnologias y materias primas alternativas que Ia
humanidad desarrollara en el futuro. Pero, si desaparece la gran diversidad de |4
vida, la pérdida serd irreparable.

* Ubiquen los verbos destacados en el lugar de la linea de tiempo que correspon
day encierren en un circulo las desinencias de cada uno.

| | |
I | [

pasado presente

~3

futuro

--p Las desinencias verbales informan acerca del momento en el que ocurre la
accion, el estado o el proceso a los que se refiere la raiz del verbo. Las acciones,
los estados o los procesos que son simultdneos al momento en que se habla se
expresan en presente (Ahora, el auto necesita nafta); las que son anteriores, en
pasado, también llamado tiempo pretérito (Ayer, el auto necesitaba nafta); y las
que son posteriores, en futuro (En un rato, el auto necesitard nafta).

mCopien en sus carpetas los verbos que anotaron y pasenlos a los otros dos tiem-
pos verbales, manteniendo la personay el nimero.

Sefialen los verbos en las siguientes oraciones e identifiquen en cada uno la
parte que contiene el significado basico del verbo y la que informa acerca de la
persona, el nimero, el modo y el tiempo.

Los combustibles fdsiles se han formado a lo largo de millones de afios.

Dentro de veinte afios, se habran desarrollado nuevas tecnologias.
Seglinalgunos expertos, dentro de veinte afios habriamos agotado las reservas de
combustibles fosiles.

~p Desde el punto de vista de la cantidad de palabras que los integran, los tiem-

pos verbales pueden ser simples o compuestos. Los tiempos verbales simples
se construyen con una sola palabra (forman); los tiempos compuestos se cons-
truyen con el verbo haber, que funciona como verbo auxiliar, y el participio del
verbo que se conjuga (formacdo > habian formado). En los tiempos compuestos,
el verbo auxiliar es el que contiene las desinencias de modo, tiempo, persona y
nimero, mientras el participio proporciona el significado del verbo.

* Ubiquen enelsiguiente cuadro los verbos de las oraciones anteriores e indiguen
la persona, el nimero, el modo y el tiempo en el que estd conjugado cada uno.

Persona
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El aspecto

n En las oraciones que siguen, subrayen con un color los verbos que expresan ac-
ciones mas duraderas en el tiempo y, con otro, los verbos que expresan acciones
puntuales, completas, terminadas.

Cuando yo naci, mis padres vivian en Misiones.

Mientras cendabamos, se corto la luz.

Los invitados han llegado y Julia adin prepara la comida.

'

i..p Ademas del tiempo, los verbos también indican sila accion se considera ter-
minada y concluida en el pasado (El motor del auto se descompuso ayer) o si,
por el contrario, se la concibe como habitual o con cierta duracién en el tiempo
(El motor del auto se descomponia muy seguido). Esta caracteristica de los ver-
bos se denomina aspecto. ;

En general, el pretérito perfecto simple y todos los tiempos compuestos ma-
nifiestan que la accién se considera concluida; por eso, se dice que expresan el
aspecto perfectivo. Por su parte, los tiempos simples (excepto el pretérito per-
fecto simple) suelen manifestar la accién como no terminada; por eso, se dice
que expresan el aspecto imperfectivo.

Completen cada par de oraciones conjugando el verbo que se indica en una for-
ma verbal perfectivay en otra forma verbal imperfectiva.

== .

e || Anoche, me muy tarde.
l Verbo: acostar !

Antes me temprano.

|| Elafiopasado, lavecinanos todos los dias.
Verbo: visitar ‘
— —— | Despuésde mudarse, la vecina no nos

mas.

‘ | Durante las vacaciones, todo el tiempo.
Verbo: leer |
|

——'| Enestas Gltimas semanas, no

ninguna novela.

Voz activa y voz pasiva

Unan cada construccién de la izquierda con una de la derecha y obtengan cua-
tro oraciones bien formadas.

El cientifico = «fueinvestigada por el cientifico.
Una nueva tecnologia « s investiga unanuevatecnologia.
Nuevas tecnologias « e seran reemplazados por nuevas tecnologias.

Algunos recursos energéticos ® s reemplazaran algunos recursos energéticos.
...y Cuando se desea destacar a la persona o el objeto que realiza una accién, el
verbo se conjuga en voz activa (Mi tio comprd el auto). Algunos verbos, ademds,
pueden conjugarse en voz pasiva, para destacar a la persona o el objeto que
recibe o padece la accién (El auto fue comprado por mi tio). La voz pasiva se
construye mediante una frase que se forma con el verbo ser como auxiliar, en el
tiempo y el modo que corresponda, y el participio del verbo que se conjuga (serd
comprada, ha sido comprada).

« Clasifiquen en sus carpetas las oraciones que formaron en la actividad anterior
en pasivas y activas, segtin lavoz en la que esté conjugado el verbo.

ENLOS PEXTOS

EL PRESENTE HISTORICO

En ocasiones, con el fin de dar ma-
yor vivacidad a los relatos, se utiliza
el tiempo presente en lugar de los
pretéritos. Este uso del presente se
conoce como presente historico.
Reescriban en sus carpetas la si-
guiente narracién transformando
los verbos en formas del pasado.
Tengan en cuenta la alternancia en-
tre tiempos perfectos e imperfectos.

Un hombre pobre se encuentra
con un antiguo amigo que tiene
poderes sobrenaturales. Como
el hombre pobre se queja de las
dificultades de su vida, su amigo
toca con el dedo un ladrillo que
de inmediato se convierte en oro.

Se lo ofrece al pobre, pero este se
lamenta de que eso es muy poco.
El amigo toca con el dedo un leén
de piedra, que se convierte en un
ledn de oro macizo, y se lo da. El
otro insiste en que ambos regalos
son poca cosa. Cuando el hacedor
de prodigios le pregunta qué mas
desea, el hombre pobre le contesta:
“Tu dedo!”.
Cuento del escritor chino
Feng Menglong (1574-1645).

Observen en qué casos emplearon el
pretérito perfecto simple, y en cua-
les el pretérito imperfecto; marquen
estos tiempos con diferentes colo-
res y expliquen el uso de cada tiem-
po en relacién con el aspecto que
manifiestan.

LENGUA - Capitulo 6. El verbo
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PERIFRASIS DE FUTURO

EnlaArgentina, se utiliza habitual-
mente la perifrasis ir + a + infinitivo
en lugar de las formas del futuro im-
perfecto de indicativo. Por ejemplo,
es mas frecuente que se diga: Vamos
a preparar el envio, en lugar de Pre-
pararemos el envio.

* Reescriban en sus carpetas e| sj-
guiente mensaje de correo electrg-
nico pasando los verbos en futuro a
la perifrasis correspondiente,

:Qué tal, Luqui?

¢A que no sabés la novedad? En
enero viajaremos a La Falda y nos
quedaremos ahf un mes. ;Sabés
si tu familia ird también para esa
fecha? jOjald que si! Llevaré unos
libros buenisimos (este afo lef un
monton de historias de vampiros).
Veras que a vos y a Manu les
encantardn,

Un abrazo.

Tincho

162
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Formas no personales del verbo

Lean el siguiente fragmento de una guia turistica y anoten en cada espacjp en
blanco la forma verbal subrayada que corresponda.

Caminar es la mejor manera de conocer los encantos de una ciudad., Se
aprende mucho recorriendo, mirando y, por qué no, descansando en el bancg
de una plaza. Los secretos que estdn guardados en los barrios portefios no

se suelen descubrir desde la ventanilla de un colectivo. Un zagudn revestido
en mayolicas, escondido detrds de una antigua puerta de hierro, nos cuenta

misterios mas que centenarios.

Ejemplo: Recorriendo funciona como un adverbio porque puede reemplazarse por
otro adverbio: as/ (Se aprende mucho asi > recorriendo).

funciona como un sustantivo.

funciona como un adjetivo.
| ]
‘b Ademds de las formas conjugadas, los verbos poseen otras formas, que no
varfan para indicar tiempo, modo o persona. Estas formas no personales, no
conjugadas o verboides son el infinitivo (mirar), el participio (mirado) y el
gerundio (mirando).

Los verboides pueden funcionar como otras clases de palabras: el infinitivo
puede cumplir las funciones del sustantivo (El correr de los dias); el participio,
las del adjetivo (Una obra muy elogiada); y el gerundio, las del adverbio (Cami-
na rengueando).

* Encuentren en el texto otros ejemplos de verboides y anétenlos a continuacion.

Infinitivos:

Participios:

Gerundios:

Las frases verbales

~-p Algunos verbos conjugados se unen a un infinitivo, un participio o un gerun-

dioyforman expresiones llamadas frases verbales o perifrasis verbales. Ademas
de los tiempos compuestos y la voz pasiva, existen frases verbales que permiten
expresar matices de la accién, como inicio (Empiezan a llegar los turistas), fina-
lizacién (Dejamos preparadas las valijas), duracién (Nos quedameos recorrien-
do el museo) y obligacién (Tenemos que conseguir un plano de la ciudad).

Unan cada oracién con el matiz que expresa la frase verbal incluida en ella.

Los secretos estan guardados. . ° proceso habitual
Los secretos no se suelen descubrir
desde la ventanilla de un bus. . * resultado de una accién
Un zaguan nos sigue contando

misterios mas que centenarios. ° * continuidad de una accidn




(ETLTT ATV "WIdODOLOd NS VOISIHOYA "V'S YHOLIQI ZSNITdvN

verbos irregulares

m Lean el siguiente fragmento de un manual de su pervivenciay subrayen |os ver-
bos conjugados que figuran en el texto.

Cuando se asciende a alturas que superan los 2.500 metros sobre el nivel del
mar, resulta habitual que se produzcan ciertos trastornos. Entre los sintomas,
suelen presentarse dolor de cabezay nauseas. También puede ocurrir que se
sienta agotamiento fisico y falta de apetito. En estos casos, se recomienda que
la persona se aclimate progresivamente y mantenga una buena hidratacién.
Recuerde: los especialistas aconsejan que cada uno reconozca las senales de su
organismo y no se exponga a problemas de salud.

Completen en sus carpetas un cuadro como el siguiente, con la informacion re-
querida sobre los verbos que subrayaron. Comparen |a raiz del verbo conjugado
con el infinitivo, y la desinencia del verbo conjugado con la del verbo modelo que
corresponda (amar, temer o partir).

Verbo (Ge ho i zca.tri.bihla.ﬁﬁ' I
i+ modelo oladesinencia? |

comjugRie Y 2

. asciend€) ascend-er ascend- tem@)

. super . superar super- ‘ am ! No. ‘ m
1 g e T ! ]

En las fichas 29 y 30 del Fichero
de normativa podran encontrar
informacion y actividades acerca
del uso de preposiciones con
determinados verbos.

Si(laedelaraizse
e (= transformaen je).
i Z

i..p Los verbos pueden ser regulares o irregulares en la raiz, en la desinencia o
en ambas partes.

« Para saber si un verbo es regular o irregular de rafz, se compara la raiz del
verbo conjugado con la rafz del infinitivo. Por ejemplo, saltar es regular de raiz,
porque en salt-o, salt-é, salt-dramos, la raiz salt- se mantiene. En cambio, ascender
es irregular de rafz, porque en asciend-eno se mantiene la raiz ascend-.

« Para saber si un verbo es regular o irregular de desinencia, se compara la
desinencia del verbo conjugado con la del verbo modelo. Por ejemplo, saltar es
regular de desinencia, porque salta-any am-an tienen la misma desinencia. En
cambio, dar es irregular de desinencia, porque d-oy tiene una desinencia distin-
ta de la de am-o.

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCORIA, (LE¥ 12.723)
- -

17 U Tachen la opcion incorrecta en la siguiente lista. Escriban en cadarecuadrouna f
P g DESARIO

Rsi el verbo es regular de raiz y unalsies irregular de raiz.
Los verbos ponery hacerson

irregulares, lo mismo que los

apretar - apreto - aprieto
cocer - C0zo - cuezo
hervir - hirvo - hiervo
colar - colo - cuelo

enredar - enredo - enriedo
coser - COs0 — cueso

esconder - escondo - escuendo
sentir - sentamos - sintamos

.. Cuando un verbo es irregular, los cambios en la rafz o en la desinencia se re-

gistran en algunos tiempos y modos. En general, las irregularidades se repiten en
determinados grupos de tiempos y modos. Por ejemplo, si un verbo es irregular
en presente del indicativo, repite la misma irregularidad en presente del subjun-
tivo y en el imperativo. Estas son algunas de las irregularidades mas comunes.

« La e de la raiz se transforma en ie (sentir, sientes, sientas).

« La o de la raiz se transforma en ue (poder, puedo, pueda).

» Se agrega una g entre larafz y la desinencia (salir, salgo, salgamos).

« Cambian ¢ por zy agregan ¢ delante deay de o (conocer,

CONOZCO, CONOZCQ).

compuestos que se obtienen a
partir de ellos mediante el agregado
de prefijos: componer, reponer,
disponer, deshacer, rehacer,
satisfacer.

Conjuguen ensus carpe
verbos en presente de mod
indicativo y en presente
modo subjuntive.
Observen en qué c i }
irregularidad y sefialen las pe
gramaticales en las que
se manifiesta.

LenGuA = Capitulo 6. El verbo 163
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; DESAFLO

Algunos adverbios presentan |a
misma forma que sustantivos

o adjetivos.

Escriban, debajo de cada una de

las palabras destacadas en las
siguientes oraciones, adv. si es un
adverbio, sust. si es un sustantivo o
adj. si es un adjetivo.

Nos enteramos tarde de |a noticia.

Nos avisaron que el partido se juega
esta tarde.

Hay que agregarle al licuado el jugo
de medio limén.

El licuado quedé medio amargo.
El tren paso rapido por la estacién,
Al llegar al ripido, el bote se hundio.

El viaje en tren es mds rapido que
en colectivo.

Preparé poco arroz.

Comio poco.

Los enemigos atacaron el fuerte,
Grito muy fuerte.

La empalizada parece bastante
fuerte.

En la ficha 25 del Fichero de norma-
tiva encontraran mas informacion
y ejercicios con las palabras que
pueden funcionar como adverbios o
como adjetivos.

164

El adverbio

Comparen estos dos textosy subrayen las palabras que solamente aparecen ep

el segundo.

TEXTO | TEXTO i

Llegd el 6mnibus proveniente El 6mnibus proveniente de Misiones
de Misiones. Las personas que llegé tarde. Las personas que espera-
esperaban en lazona de los an- ban impacientemente alli, en lazona
denes se acercaron para recibir de los andenes, se acercaron para
alos pasajeros. Todos estan recibir a los pasajeros. Ahora, todos
tranquilos y conversan con estan mas tranquilos y conversan muy
los llegados. animadamente con los recién llegados.

- Teniendo en cuenta las palabras que subrayaron en el texto 11, tachen las res-
puestas que no corresponden.

;Tienen nimero? Si./ No.
¢Son invariables? Si./ No.

¢Tienen género? Si./ No.
¢Se conjugan? Si./ No.

p Los adverbios son palabras invariables, es decir, no cambian para indicar

género, niimero, tiempo, modo 0 persona. Algunos adverbios admiten la forma-
cién de superlativos (lejos > lgjisimos, pronto > prontisimo, claro - clarisimo) o
diminutivos (cerca - cerquita, rapido > rapidito, despacio -» despacilo).

Funciones del adverbio

sefialen mediante una flecha la palabra a la que modifica el adverbio subrayado

en cada oracion.

Nuestros parientes llegaron ayer de Mendoza.
El viaje en 6mnibus fue muy confortable.

Estan alojados bastante cerca de aqui.

» El adverbio puede modificar al verbo (corrié rapido), al adjetivo (poco ami-

gable) o a otro adverbio (muy bien).

FM completen los espacios en blanco con los adverbios incluidos en el recuadro.

vemos que se respetan las normas de transi-
to. Desplazarse por la ciudad puede convertirse enuna travesfa__
insegura. Tanto los conductores como los peatones deberiamos considerar

seriamente las responsabilidades que nos corresponden. Si

todos colaboramos , podemos lograr una tasa de accidentes

alarmante.

Esumamente -no - muy - qignament_gar_:_mgr}_q_S_—_@scientemente [

« Agrupen en sus carpetas los adverbios del texto de |a actividad anterior, segln
laclase de palabras alaque modifican.




Las locuciones adverbiales

m Reescriban las oraciones en sus carpetas, reemplazando el adverbio subrayado
por alguna de |as frases que estan en el recuadro de abajo.

No salgas; estd lloviendo muchisimo.

Ciertamente me gustan las canciones de este grupo.
El cielo se oscurecid stbitamente. ’
iFinalmente llegaron las empanadas que encargamos!
Nos explico el tema de ciencias brevemente.

El abuelo nos vista ocasionalmente.

Cumplio exactamente con lo que |e pediste.

5 desde luego - al pie de la letra - de vez en cuando - a cantaros -
‘ en pocas palabras - por fin - de repente

[ ]

i..p A veces, para modificar a un verbo, se usan locuciones adverbiales. Las lo-
cuciones adverbiales son construcciones fijas, formadas por mas de una pala-
bra, cuyo valor equivale al de un adverbio (de memoria, a ciegas, de golpe, de
reojo, a escondidas).

Clasificacion semantica de los adverbios

Subrayen los adverbios que encuentren en el siguiente fragmento de un ensayo.
Clasifiquen en el cuadro los adverbios subrayados, seglin su significado.

¢Siguen interesdndonos hoy los mitos antiguos? Si. ;Cudl es la causa de esta
vigencia? Quizds podamos responder a esta pregunta si pensamos que los mitos
expresan deseos y temores que afectan profundamente a los seres humanos.
Aqui, y en todos los lugares del planeta, esas historias de dioses y héroes no
dejan de tener vigencia: siguen significando mucho para cada uno de nosotros.

'tﬂiééédéifl"'J 2 o

adverbios | Ejemplos

; Lugar
Tiempo
Modo

Duda

Afirmacion

Negacidon

Cantidad

L) Seguin su significado, los adverbios y las locuciones adverbiales se clasifican
en las siguientes categorias: de lugar, de tiempo, de modo, de duda, de afirma-
ci6n, de negacién y de cantidad. Los adverbios nunca y jameds pertenecen a la
vez a las clases de los adverbios de tiempo y de negacion.

* Agreguen los siguientes ejemplos de adverbios y locuciones adverbiales en el
lugar del cuadro que corresponda.

de ninglin modo - afuera - de pronto - quizas - apenas - tampoco - de a poco -
ciertamente - amablemente - tal vez - ahi - de vez en cuando - desde luego

A LENGUA

HISTORIA DE L
Los ADVERBIOS
TERMINADOS EN -MENTE

El sustantivo mens en latin tenia
varios significados (“mente”, “ra-
zon”, “animo”, “intencion”). Era un
sustantivo femenino que, cuando se
empleaba como circunstancial, se es-
cribia mente. Al ser femenino, los ad-
jetivos que lo acompafaban adopta-
ban la forma femenina (sana mente),
que significaba “con intencién sana”
o “de formasana”. Enla evolucion del
latin al castellano, la construcciéon
del sustantivo mente dio origen a los
adverbios terminados en -mente. Alli
reside la razon por la que se forman
con un adjetivo femenino como raiz.

LK

En laficha 26 del Fichero de
normativa pueden encontrar mas
informacién y ejercicios acerca del
uso de preposiciones en algunas
locuciones adverbiales.

Muchos adverbios se forman
agregando el sufijo-mente a los
adjetivos calificativos (dgil >
dgilmente, triste - tristemente). En
caso de que el adjetivo sea variable,
el sufijo se agrega al femenino. Por
ejemplo: tranquila - tranquilamente,
afortunada - afortunadamente. La
mayoria de los adverbios formados
por este procedimiento son
adverbios de modo.

LENGUA - Capitulo 7. El adverbio 165
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Recuerden que, en las cartas, el
emisor se identifica por la firma
mientras que el encabezamiento
permite conocer quién es el
destinatario. La data (es decir, la
indicacion del lugar y el momento
en que se escribe |a carta) suele
ponerse al principio.

Cuando un pronombre se une al
final del verbo formando con él
unasola palabra, se dice que es
enclitico. Por ejemplo, en Terminé
de leerla, [a funciona como
pronombre enclitico.

Reescriban las siguientes oraciones
en sus carpetas de modo que

los pronombres subrayados se
conviertan en encliticos.

Te pido que me |o devuelvas.

Le sugiero que le envie la carta de
inmediato.

iNo me podés decir eso!

¢Nos llevan en la camioneta?
¢Como se te pudo ocurrir
semejante idea?

166

Los pronombres

El siguiente fragmento esta tomado de una novela construida como una serie de
cartas y partes de diarios intimos de personas que vivieron en la época de Julig
César. Léanlo y anoten en sus carpetas las personas o los objetos a los cuales se
refieren las palabras subrayadas, como en los ejemplos.

Baiae, 24 de agosto
Queridisima Clodia:

Acabo de recibir la invitacién para tu cena y la guardaré hasta que llegue
mi marido, al anochecer. Escribo esta carta a toda prisa para que te la lleve el
mismo mensajero con el que me enviaste tu nota.

Lo que yo tengo que decir es muy, pero muy confidencial, y espero que ti
destruyas estas lineas en el mismo instante en que las termines de leer.

Te digo el secreto: cierta persona de la orilla del Nilo va a hacer una

prolongada visita a nuestra ciudad. !

[...] Me gustaria conocer tus opiniones sobre este asunto. Mi primo estard de
vuelta en esta casa, desde Napoles, poco después de que ti recibas esta carta.
Por favor, ;me enviarias unas lineas tuyas con é1?

Pompeya

Thornton Wilder, Los idus de marzo,
Madrid, Alianza, 1991,

Ejemplos: tu cena —> la cena de Clodia; la guardaré —» guardaré la invitacidn

~p Los pronombres son palabras que poseen referencia ocasional; esto signifi-
ca que, para poder reconocer a quién o a qué se refieren, es necesario tener en
cuenta la situacién comunicativa o el contexto (oral o escrito) en el que apare-
cen. Por ejemplo, si Pedro le entrega una flor a su mamé y le dice: Yo fe traje esto,
yo se refiere a Pedro, te se refiere a su madre y esto se refiere a la flor. En cambio,
si Malena le dice a su amiga Sofi: Yo te aconsejo esto: no dejes la carrera, las refe-
rencias son otras, aunque los pronombres sean los mismos (yo —> Malena; te—
Sofi; esto —> no dejes la carrera).

) S
DESAT EM Lean el siguiente didlogo e |dent|f|quen aquién o a qué se refiere cada pronom-

bre subrayado.

ANDRES: —th)s:H sabfas que esta,, tarea era para hoy? Yo, no l_a( ,p hice...

SONIA: Yom si, porque habla marcado en nu llbro e hice el ejercicio. Te Te
presto mi , carpeta si queres

ANDRES: —No, deja. Le (1) pido a Juan que me,, , preste su  carpeta; elml
commgo[l 5, Seguro que yalo 104 5 DZO.. Estam} mafiana Matias me,, dijo que no
habifa ninguna tarea... jy encima este,, viernes es la prueba! Bueno, gracias.

Nosug} Vemos.

se sienta

* Anoten los niimeros de los pronombres del didlogo segtin sus referencias. Tengan
en cuenta que varios pronombres pueden tener la misma referencia.

Andrés: 3, 8, cerca de Andrés: Soniay Andrés:
Sonia: de Sonia: dia del didlogo:
Jjuam:—___ dejuan: con Andrés:

tarea: ejercicio: semana del didlogo:
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pronombres personales, posesivos y demostrativos

m subrayen los pronombres que encuentren en la siguiente carta de lectores y
clasifiquenlos en en el cuadro.

Senor Director:

Como antigua habitante de Unquillo, quisiera recordarles a los lectores de su
prestigioso diario que nos separan de la capital provincial apenas 24 kilémetros.
Pese a esa reducida distancia, las diferencias entre esta ciudad y aquella son
notables. La tranquilidad de las lomadas, el perfume de las hierbas y el canto
de los pajaros han convertido a mi localidad en un lugar ideal para los que
quieren alejarse por un fin de semana del ajetreo de las calles cénfricas. Por eso
agradeceré que usted pueda dedicar una de las proximas entregas del excelente
suplemento de Turismo a nuestra pequena joya de la tierra cordobesa.

Julia Vélez

Indican distancia
con respecto al emisor

' Indican pertenencia

Indican persona

) Los pronombres personales se refieren la las personas que participan en
una situacién comunicativa. Los pronombres posesivos indican la pertenencia
con respecto a esas personas. Los pronombres demosirativos, en cambio, se-
fialan la proximidad con respecto a las personas gramaticales.

[}

Primera persona Segunda persona Tercera persona

vos, t, usted, te, él, ella, lo, la, le,

i yo, me, mi, : ; . .
i : se, ti, contigo se, i, consigo
Personales conmigo ; :
! ustedes, ellos/as, se, si, los, |
b nos, nosotros/as ;
: vosolros/as, os las, les, consigo !
mio/a, mios/as, tuyo/a, suyo/a,
; mi/s, tuyos/as, suyos/as, 3
Posesivos /s, Y0525, 3L ‘ suyo/a, suyos/as, su/s
nuestro/a, tu/s, su/s, vuestro/a,
nuestros/as vuestros/as

aquel, aguella,
aquellos/as, aquello |
13

i ; i ese/a, esos/as,
. Demostrativos . este/a, estos/as, esto . / ; el /2,

Completen el mensaje que la sefiora Julia Vélez le escribié a su hija, que vive en El
Bolsén, con los pronombres personales, posesivos y demostrativos que faltan. La
clave de color indica qué tipo de pronombre deben usar en cada espacio.

iHola, Chinita!

éCémo van las cosas por |:| pagos? Aqui |:| mando la receta de
:] masitas de naranja que probaste cuando viniste a visitarE en las
vacaciones de invierno. Espero que :l prepares prontito, asi te lucis
con |j amigos del sur.

iAh! Y no :| olvides de enviari:l las fotos de [:| queridos nietitos.
iNo sabés cuénto| | extrafio!

Espero gue volvamos a ver{__—l prontito, por I:] lados o por I:] F

Besos, Mama

LENGUA - Capltulo 8. Los pronombres

PARA EVITAR REPETICIONES
Muchas veces, para no repetir pa-
labras en un texto es posible reem-
plazarlas por pronombres. Por ejem-
plo, en vez de A Julia le gustan las
masitas con té, pero la hija de Julia
prefiere las masitas con mate, pode-
mos escribir: A Julia le gustan las ma-
sitas con té, pero su hija las prefiere
con mate.
Reescriban en sus carpetas el si-
guiente texto, reemplazando por
pronombres las palabras repetidas
cuando sea posible. Relean el texto
resultante en voz alta para asegurar-
se de que se entiende bien.

Poner la harina en un bol y
agregar a la harina los huevos, el
azucar, la manteca yla ralladura
de cdscara de naranja. Mezclar la
masa con las manos, poniendo un
poco mas de harina a la masa si
fuera necesario, para que la masa
no se pegue. Es importante que la
consistencia de la masa sea suave.
Estirar la masa sobre una superficie
enharinada hasta que alto de
la masa sea de un centimetro.
Cortar cuadrados de unos tres
centimetros, poner los cuadrados
en una fuente enmantecada,
cuidando que los cuadrados estén
bien separados, y llevar a horno
suave hasta que estén doraditos.

Los pronombres personales siempre
funcionan como sustantivos. Por
ejemplo: Ella escribe una carta y la
envia al diario. Los posesivos y los -
demostrativos, en cambio, pueden
funcionar como determinantes o como
sustantivos. Por ejemplo: Me gusta tu
horno (determinante); £l mio calienta
desparejo (sustantivo) / Este chico no
sabe lo que se pierde (determinante);
Este no sabe o que se pierde
(sustantivo).
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Pronombres indefinidos y enfaticos

Lean lasiguiente resefia y clasifiquen los pronombres subrayados segn las cate.
gorias que se proponen abajo.

¢Como se produjo el asesinato de Julio César? ¢Cudles
fueron los méviles que condujeron a ese hecho? ; Alguien puede
imaginar, hoy en dia, cudnto afectd ese crimen las vidas de
algunos de los personajes mds significativos de los tltimos afiog
de la repiblica romana? ;Quiénes fueron los que se atrevieron a
un acto de tal magnitud? Muchas obras se han eserito sobre
el tema, pero ninguna basta por si sola para mostrarlo en toda
su complejidad. En Los idus de marzo, Thornton Wilder
combina la libertad de la imaginacion con una profunda
reflexion acerca de algunas de las mas poderosas pasiones
humanas. Cartas, fragmentos de diarios privados y anotaciones
personales de varias personas relacionadas con Julio Césarse |
entretejen en estas paginas para componer un vasto tapiz de la Roma de esos tiempos,
Alli encontrard le lector a Cicerén, Cleopatra, Cornelio Nepote, Pompeya, Catulo |
y Clodia, entre otros personajes destacados de la politica y Ia literatura de la época.
Varios episodios, sin duda, son producto de la fantasia del autor, ya que se trata de
una obra de ficcion, y no de un libro de historia... Sin embargo, jqué sorprendente luz
arroja esta novela sobre uno de los momentos mas fascinantes de todos los tiempos!
Sus paginas muestran, con un poco de ironia, la capacidad de los seres humanos tanto

.pro‘noml?res Sl_Jbray ados, para para el heroismo, la generosidad y la virtud como para el egoismo, la traicién
indicar si funcionan como y la deslealtad, ‘

cuantificadores o sustantivos,
respectivamente. Si lo necesitan,
revisen el capitulo 5 de esta seccion. Indican una cantidad incierta: - 8 e - =

Thornton
Wilder
o5 iduside piarzo

DESAFIO

Algunos pronembres indefinidos
pueden funcionar como
cuantificadores (Puse todos los
vasos sobre la mesa) o como
sustantivos (Todos van a la fiesta).
Otros, en cambio, funcionan
solamente como sustantivos
(Alguien cerrd la ventana).

- Escriban Co S junto alos

Anadie seleocurrid traer un o
7 — Encabezan una pregunta o una exclamacian: - - -

destapador.

Revolvimos todos  los cajonesy

no encontramos ninguna  vela. “-p Los pronombres indefinidos son aquellos que se usan para indicar una can-
tidad incierta (todo/a/s, mucho/a/s, poco/a/s, ninguno/a/s, algiin/alguno/a/s
un/o/a/s, cualquier/a/cualesquier; vario/a/s, otro/a/s, algo, alguien, nadie, nacda).
nada ;otros  probaron Los pronombres enfiticos encabezan preguntas o exclamaciones directas o
indirectas (qué, quién/es, cudl/es, dénde, cémo, cudndo, cudnto/a/s).

Algunos  invitados no comieron

todo

Varios  amigos trataron de Completen los espacios con los pronombres indefinidos o enfaticos de |a lista, se-
glin corresponda. No se olviden de usar maytscula si el pronombre va al comienzo

decirle algo ero él no estaba .,
280 P de una oracion.
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dispuesto a escuchar ningtin

consejo. ' cuando - cémo - todo - algunos - adénde - tantos - nadie - qué I

Habian pasado |:|d|'as desde el momento en que llegaron al lugar donde
vivirian por dos afios, |:| les resultaba distinto de su lugar de origen.
i|:| iban a extrafiar en los primeros tiempos! Pensaban en sus amigos,
con los que habian compartido |:| momentos. ¢ |:| volverian
averlos? gf:] irfan a parar tantos recuerdos compartidos con seres
queridos? gl:’ nuevas experiencias los esperaban? Les resultaba claro
que |:| podia dar respuesta a esos interrogantes por ahora.
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Los deicticos

m Los siguiente titulares se publicaron en diarios a lo largo de cuatro dias conse-
cutivos (5, 6, 7 y 8 de febrero). Completen la fecha que corresponde a cada unoy
comenten qué palabras los ayudaron aresolver la consigna.

YIIDIIIIIIIIINIININD

. de febrero e de febrero de febrero __de febrero
LUEGO DE INTENSAS COMPLICACIONES SE INICIA HOY ARRANCA
NEGOCIACIONES, ﬁ; (L,)AS TEﬁg‘;ﬁﬁEﬁ MANANA UN PARO EL PARO DE LOS A
' FINALIZA EL PARO . DE TRANSPORTES CHOFERES DE MICROS
5 PAROQUERETNE DE LARGA DISTANCIA
| QUE EMPEZO AYER DE LARGA Dhlahtae

 ANTEAYER : : : DISTANCIA

L

i..p Los deicticos son palabras cuya referencia cambia segtin la situacion comu-
nicativa en la que se emplean, es decir, seglin quién sea el que habla o escribe, a
quién se dirige, cuandoy dénde. Por eso se los clasifica en deicticos de persona,
de tiempo y de lugar o espacio.

« Deicticos de persona: pronombres personales, posesivos y demostrativos
de primera y segunda persona.

« Deicticos de tiempo: adverbios de tiempo (o locuciones adverbiales) como
ayer, hoy, manana, pasado manana, la semana que viene. En algunos casos, los
pronombres demostrativos pueden formar parte de deicticos de tiempo: esta
noche, este mes.

« Deicticos de espacio: adverbios de lugar (o locuciones adverbiales) como
alli, aqui, alld, mds cerca.

mSubrayen los defcticos que encuentren en la siguiente carta: Luego, copienlos en
sus carpetas e indiquen a qué o a quién se refiere cada uno. PISTAS e

En todas las paginas de los diarios
aparecen, ademas de datos como el

Rosario, 7 de febrero numero de paginay el nombre de la
seccidn, la fecha de publicacion. De
este modo, se puede identificar la
referencia de los deicticos cuando
se consulta una nota de archivo.

Sr. Leonardo Fidelio
Catamarca 43
Mar del Plata

Estimado Leonardo:

Le escribo para contarle gue, lamentablemen=
te, me resultard imposible asistir a la inauguracidn de la mues—
tra de sus pinturas que se realizard la semana que viene alli.
Como usted sabe, yo tenia planeado salir de acéd esta noche rumbo
a Buenos Aires, donde debia realizar unos trémites. De ahi, via-
jaria hacia su ciudad & més tardar pasado mafiana.

Mi hijo fue este mediodia a la Terminal y
le informaron que no Se sabe cudndo se reanudard el servicio de
micros. Por ese motivo, he decidido cancelar el viaje.

Espero gque pronto se nos presente la oportu-
nidad de reencontrarnos. Tal vez pueda hacerme Tiempo dentro de
un mes para visitar esa hermosa ciudad.

Vilma Paredes
Critica de arte
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Lean lasiguiente ficha de cocina.

a. Encierren con un circulo el sustantivo propio que aparece en el texto y escriban a continuacién el adjetivo gen-
tilicio que le corresponde, en todas las variantes de género y nimero.

El té, tradicional pero distinto

Esta infusidn, originaria de la China, casi siem-
pre se toma caliente, pero también puede beberse
fria: es muy refrescante y resulta ideal para los dias
calurosos. Ya sea de una manera o de otra, con un
poco de imaginacidn se siguen proponiendo nue-
vas variaciones a esta bebida tan habitual en nues-
tros desayunos y meriendas. El objetivo es que us-
ted obtenga nuevas combinaciones de aromas y
sabores. Estas son algunas ideas que se sugieren.

= A la hora de preparar un té caliente, introduzca
una nota personal en el sabor afiadiendo ralladu-
ra de citricos u hojas de menta. Ademas, se suelen

oo dddadnanoqunnanaeagangtnng

» El sustantivo. Formacion. Género y nimero. * El adjetivo, los determinan .
y los cuantificadores. Formacion del adjetivo. Géneroy nimero del adieﬂvo'
Concordancia. * El verbo. Persona y nimero. Modos y tiempos verbales, _
Voz activa y voz pasiva. Formas no personales del verbo. Frases verbales,
irregulares. * El adverbio. Las locuciones adverbiales. © Prqn'ombres pers
posesivos y demostrativos. Pronombres indefi nidos y enfaticos. Defcticos,

poner dos o tres pétalos de rosa o de jazmin secgg
en el recipiente donde estén guardadas las hebrag,
de modo que, al preparar la infusién, comience 5
desprenderse el aroma de esas flores.

« Con el té frio, pruebe las siguientes posibilidg-
des: congelar el té en una cubetera, y luego colocar
los cubitos en jugo de naranja o limén, o bien agre-
gar menta fresca machacada al té ya preparado,

iDebe probar estas ideas! Nosotros estamos se-
guros de que va a sorprenderse. La posibilidad de
deleitarse con un buen té queda en sus manos...y

en su imaginacién.
w

b. Completen el cuadro con palabras del texto derivadas de las que se indican y agreguen otras de |a misma familia. %
{

Sustantivo ! Adjetivo { Verbo i

origen é
................................... g

o infundir §

refrescar %

E

rallar 5

posible

* Marquen los sufijos en las palabras que encontraron.

c. Busquen en el texto tres ejemplos de adjetivos que varian para indicar el género y tres adjetivos invariables;

escribanlos a continuacion.

Variables:

Invariables:

d. Subrayen con verde los determinantes, con rojo los cuantificadores y con azul los pronombres personales. Lue-

go, completen el cuadro copiando ejemplos tomados del texto.

Determinantes

Cuantificadores

Pronombres personales
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Articulos

Demostrativos

Posesivos

E Definidos
Indefinidos




e. Encuentren en el texto ejemplos de frases verbales y anétenlas junto al matiz de significado correspondiente.

[0 o . Duracién: I
Inicio: - Posibilidad:
obligacion: e . Accion habitual: e

» Indiquen oralmente qué tipo de verboide forma parte de cada una de las frases verbales y mencionen a continua-
cion el tipo de verboide que falta.

f. Subrayen con negro las formas verbales irregulares y anétenlas donde corresponda. Agreguen otro ejemplo para
cadatipo deirregularidad.

Laede laraiz se transformaen je: B - o

Laodelaraiz se transforma en ve: - = - B

Se agrega una g entre laraiz y la desinencia:

Laccambia porzyseagregacdelantedeaydeo: ' -

« Indiquen en sus carpetas el infinitivo, el modo, el tiempo, la personay el nimero de las formas verbales irregula-
res que encontraron.

Identifiquen los tres adverbios que contiene la siguiente oracion y, luego, completen la afirmacion con el adverbio
que corresponda en cada caso.

Esta bebida tan habitual en nuestros desayunos y meriendas casi siempre se toma caliente.

En la oracién anterior, o=l modifica al verbo, ~ modifica al adjetivoy

. modificaaotroadverbio.

COmpIeten las siguientes oraciones con el tipo de adverbio que se indica.

El aroma del té llega ___ alolfato.
(adv. de tiempo)

Sorprenda asusinvitados con un rico té mezclado con pétalos de jazmin.
(adv. de modo)

El té fue traido a nuestro paisy _ encontré un excelente lugar para el desarrollo de diversas
(adv. de lugar)

variedades.

Reescriban el siguiente texto en sus carpetas, usando pronombres y otros deicticos para evitar las repeticiones.

En Sri Lanka circula una famosa leyenda. Segtin la leyenda, un
monje budista deseaba permanecer despierto para la meditacion.
Para permanecer despierto durante la meditacién, el monje budista se
arrancd las pestafias y dejo caer las pestafias al suelo. En el suelo, las
pestafias se transformaron milagrosamente en plantas de té.

Las plantas de té tienen particular importancia en Sri Lanka.
Sri Lanka es una isla ubicada en el océano Indico y las tierras de Sri
Lanka se encuentran al sur de la India. Antiguamente, se conocia a
Sri Lanka con el nombre de Ceilan. En la actualidad, las variedades de té

: SKOE maés preciadas provienen de la isla de Sri Lanka.
Ty LON PEREE
CBYLORA™

—
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- Copien en sus carpetas las construc-
ciones subrayadas en el siguiente
fragmento. Luego, identifiquen, en
cada una, el nicleo y los modifica-
dores, e indiquen si es una construc-
cién sustantiva o adjetiva.
Identifiquen en el fragmento otras
tres construcciones sustantivas y
subrayenlas.

Fue una manana de enero, muy
temprano, una manana cruda y
helada. Toda la ensenada estaba
blanca de escarcha acumulada,
el oleaje salpicaba suavemente
las piedras de la playa, y el sol,
aun muy bajo, solo iluminaba
las cimas de los cerros y
resplandecia alld en la lejania
del mar.

Robert Louis Stevenson, La isla del tesoro.

172

La construccion sustantiva
y la construccion adjetiva

Lean los siguientes titulos de obras literarias y encierren en un circulo la palabr,
principal de cada uno, es decir, aquella de la que dependen todas las demas,

laisladeltesoro ___  Grisdeausencia

El tesoro de la Sierra Madre “Tan triste como ella”

Argentino hasta la muerte

Pasajealaindia

Ema,lacautiva_ “Afortunadoen el juego”

¢ Anoten, junto a cada titulo, 1a clase de palabras a la que pertenece la palabra
principal.

i) Las construcciones sintdcticas son grupos de palabras relacionadas unas
con otras para conformar una unidad significativa. Por ejemplo: La montana
mudgica, El grito de la lechuza. Esto significa que ni una palabra aislada (lechuza,
montana, de, la) ni cualquier sucesion de palabras (*de la, * grito de o *montana
ern) son construcciones.

En toda construccién hay al menos una palabra principal, el nicleo (n.).
Seglin la clase de palabras a la que pertenezca el nticleo, se reconocen distin-
tos tipos de construcciones. Aquellas que tienen como niicleo un sustantivo se
denominan construcciones sustantivas (un gato travieso, la gran ciudad). En

- cambio, las construcciones cuyo niicleo es un adjetivo se llaman construccio-

nes adjetivas (muy ambicioso, poco elegante). -

Los modificadores
Lean los siguientes grupos de construcciones y resuelvan las consignas.

una fiesta/ una fiesta aburrida/ la fiesta del sabado
increfblemente bueno/solo bueno para algunas cosas / tan bueno como el pan

a. Identifiquen el niicleo en cada grupo e indiquen si se trata de un sustantivo o
un adjetivo.

b. Comenten qué tipo de relacién se establece entre el niicleo de cada construc-
ciony las palabras que lo acompafian, es decir, si limitan o especifican su signifi-
cado, o bien si ofrecen alguna informacion adicional.

c. Clasifiquen esas palabras en sustantivos, adjetivos, determinantes, verbos, ad-
verbios o preposiciones.

~-p En una construcci6n sintdctica, las palabras que acompanan al niicleo espe-
cifican o precisan su significado; por eso, se dice que son modificadores (m.)
del nuicleo. A su vez, cada modificador puede estar formado por una sola pala-
bra o por una construccién. Por ejemplo:

la montaria mdgica / el grito de la lechuza

m. . m. m;. B, m.

Copien en sus carpetas los titulos citados en la actividad 1, y marquen el nicleoy
los modificadores de cada construccian,

~ucl




gl modificador directo

m Propongan construcciones agregando las clases de palabras que se indican. Por
ejemplo:
(determinante + adjetivo calificativo +) perro (+ adjetivo calificativo) —
ese enorme perro blanco

(cuantificador +) alfombras (+ adjetivo calificativo) —

(adverbio +) suave —

(determinante +) jugadores (+ adjetivo gentilicio) —

(determinante +) tren —

L
...p El sustantivo o el adjetivo pueden funcionar como nticleos de construccio-

nes y recibir modificadores de distintos tipos. Cuando el modificador se rela-
ciona con el niicleo directamente, es decir, sin la mediacién de otra palabra, se
denomina modificador directo (m.d.). Por ejemplo:

un auto espectacular / totalmente irreal

m.d. n. m.d. m.d. n.

En las construcciones sustantivas, el modificador directo puede ser un de-
terminante (este libro), un cuantificador (muchaes libros), un adjetivo (teléfonos
antiguos) o una construccion adjetiva (feléfonos muy antiguos). En las cons-
trucciones adjetivas, es siempre un adverbio (muy antiguos).

Subrayen las construcciones sustantivas y adjetivas del siguiente texto. Luego,
copienlas en sus carpetas.

Mi hermano es extremadamente juicioso. El ano pasado decidié comprar
una mascota y, antes de decidirse, recorrid veinticinco veterinarias muy
importantes y leyd tres manuales especializados.

La aposicion

ﬂCompleten las oraciones con sustantivos o construcciones sustantivas teniendo
en cuenta la informacién que sigue.

Mariela y Natalia son amigas. Mariela tiene un hermano, llamado Andrés.
Andrés se comprd hace poco un perro, al que puso por nombre Tuntin.

Mariela, , fue ayer a la casa de Natalia.

, lee muchisimo.

El hermano de Mariela,

La hermana de Andrés, , le pidio a Natalia que la

acompaifara al veterinario a llevar a Tuntun, -

...p La aposicién (ap.) es un modificador del niicleo de una construccion sus-
tantiva. Siempre se refiere a la misma persona, ser o entidad que el nticleo, y
puede ser un sustantivo o una construccién sustantiva. Se ubica después del
nticleo, muchas veces encerrado entre comas. Si se intercambia el orden, se in-
vierten las funciones. Por ejemplo:

El autor de La isla del tesoro, Robert Louis Stevenson /

n. ap.
Robert Louis Stevenson, el autor de La isla del tesoro
n. ap.

Para analizar las construcciones se
trazan bandejas para delimitarlas.
Muchas veces, un modificador esta
formado por una construccion que
tiene, a suvez, un ntcleo con sus
modificadores. Por ejemplo:

una pelicula excesivamente larga
m.d. n.
m.d. n. m.d.

Cuando se analizan palabras
individuales no se usan bandejas.
Solo se las emplea para marcar las
construcciones.

DESAFIO

- A partir de lainformacion del
siguiente texto, escriban en
sus carpetas construcciones
sustantivas que contengan una
aposicion, referidas a las personas
que se mencionan en él.

Miguel salié temprano de su
casa. Antes de ir a la oficina, donde
trabaja como jefe de personal, pasé
a comprar el regalo para su sobrino:
Mauro, asi se llamaba, cumplia
anos ese dia. En el camino, se
cruzé con Esther, que le pidié que
la acomparfiara a sacar un pasaje a
Puelches, que queda en la provincia
de La Pampa. Ella iba a viajar alli
para ver a Sara, una amiga a quien
no veia desde que se habia recibido
de veterinaria.

TICHERO &

En las fichas 36 a 38 del Fichero

de normativa, podran encontrar
mas informacién acerca del uso
de la coma.
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El modificador indirecto preposicional

Thm——t Completen las siguientes construcciones con la preposicion o la contraccion mys
Las preposiciones son: a, ante, bajo, adecuada.
con, contra, de, desde, durante, en,
entre, hacia, hasta, mediante, para,

:‘};’P I S T AS ’;';';’.'.'.‘.’.'.';':. """ === -

b ansioso — _elresultado
por, segun, sin, sobre, tras.
unpercance . lasvacaciones _verano
lavista  miventana el hotel
contento——_ elresultado _ partido
unasalida _campo amigos

“-p El modificador indirecto preposicional (m.i.p.) se une al nicleo de una
construccion sustantiva o adjetiva mediante una preposicién. Esta funciona
como nexo preposicional (n/p) entre el nticleo y un término (t.), que, a su vez,
puede consistir en un sustantivo o en una construccién sustantiva. Por ejemplo:
Elviaje por la cordillera
md. n.
n/p i
m.d. n. m.i.p.

m Reescriban en sus carpetas lasiguiente noticia, agregando modificadores indirec-
tos preposicionales que modifiquen a los sustantivos y los adjetivos destacados.

Los vecinos estdn cansados. En una reunion que se llevd a cabo ayeren la
plaza, reclaman que las autoridades den una pronta solucion al problema.
Elvocero, Herndn Petraglia, uno de los mas antiguos habitantes, entregé al
representante un documento donde se establecen los doce puntos principales.

El modificador indirecto comparativo

Unan cada palabra con la comparacion que les parezca mas adecuada.

dulce = como una ciudad vacia

montafias * como gigantes
LAS CONTRACCIONES triste = como la miel
Las preposicionesay de, cuando viento | = comoun punto en medio del mar
van seguidas del articulo masculino isla * como un barredor de hojas caidas
singular e/, se unen a este, y "
forman las contracciones al y del, --p El modificador indirecto comparativo (m.i.c.) se une al nticleo de una
respectivamente. construccion sustantiva o adjetiva mediante un nexo comparativo (n/comp.)

- Tachen en las siguientes y un sustantivo o una construccion sustantiva, que constituye el término (t.).
construcciones las opciones que no Por ejemplo:
correspondan. El viaje como una experiencia
mid.

lavistadel /de laaguila n/comp. L.
el friodel / de la agua m.d. n. m.i.c.

el movimiento del / de la hamaca
teatroal/alagorra _
rumbo al /a la aventura Escriban, junto a cada estructura, las letras de las construcciones que le correspﬂﬂd
directoal /alaalma

m.d + m.d. + n. + m.i.p. [:“:I A.tan aguerrido como su valeroso padre
- Copien las construcciones en sus B.aquellos nobles caballeros de cierta leyenda
carpetas y analicenlas. m.d.+n. + m.i.c. DD C.esos libros como una deuda pendiente
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D. dos importantes noticias en los diarios
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i i6 N TEXTOS
La coordinacién

DISTINTOS USOS DE LA DISYUNCION

na)mpleten las siguientes oraciones con las palabras del recuadro. El coordinante disyuntivo o pue-
de tener un valor exclusivo (cuando

__muy buena. plantea una opcién; en este caso,
no puede reemplazarse por y) o

Crepusculo es bastante larga, —

ome gustan las telenovelas _las series de television . g

N g inclusivo (cuando puede reempla-
Megustanlasnovelas  loscuentosdeaventuras. zarse por y o por y/o). Por ejemplo:
No sabe si Titanicesunapelicula ~ — unanovela.

El futuro campedn serd la Argentina o

PIDIIIIIIIIIININNINNNDD

Es caro, - __poco accesible. el Brasil -» No puede decirse *E/ futuro
: campedn serd la Argentina y el Brasil. ¢
(| y -0 - ni - por lo tanto - pero ' Porlotantg,oesexclusivo.
| - - | la Argentina, el Brasil o Uruguay
estdn en el continente americano
« Identifiqguen en las oraciones las construcciones sustantivas y adjetivas, y > puede decirse: La Argenting, el
subrayen los nucleos de cada una. Brasil y Uruguay estdn en el con-
P tinente americano. Por lo tanto, o
..p La coordinacién es la relacién que se establece entre las palabras o las cons- es inclusivo.

trucciones que tienen una misma funcién. Para unir dos palabras o construc-
ciones coordinadas se emplean conjunciones, que sinticticamente funcionan

Subrayen en el siguiente texto, con

como nexos coordinantes (n/c). rojo los usos de o exclusivo y con
Una construccién puede tener dos o mas nticleos coordinados. Por ejemplo: verde los usos de o inclusivo.
Juana y Analia / bastante limpio y prolijo
n, n/e i B._nle B, En la dltima hora, los alumnos
m.d. . podran ver el partido o permanecer
Segtin su significado, pueden distinguirse diversos tipos de conjunciones en el patio. Si eligen la primera
coordinantes. alternativa, podran dejar los ttiles

o la ropa de abrigo en las aulas.
Si eligen la segunda, deberan

Copulativas E Disyuntivas | Adversativas | Consecutivas
‘ retirarlos en el recreo anterior o
¥, e ni o,u pera, sin embargo luego, por lo tanto, dejarlos en el aula hasta manana.
ERionces f Podrén llevar al patio libros,

‘el diay lanoche = sUnaodos cucharadas? = delgado pero fuerte . un viaje largo, porlo | y .
g y 2 BACR . e il revistas o juegos de tablero. No

1 tanto agotador
! estard permitido correr o hacer
ruidos durante esa hora. Una vez
= Copien en sus carpetas las construcciones que identificaron y analicenlas. que suene el timbre de salida, los
alumnos podrén almorzar en el
Reescriban los siguientes pares de oraciones de manera que formen una sola comedor 0 en sus casas.

oracién con una construccién de dos nticleos coordinados. Utilicen el tipo de con-
juncion que se indica en cada caso. Por ejemplo:

Compramos una mesa. Compramos una silla. (conjuncién copulativa) — DESAFiO
Compramos Una mesay una silla.
. Escriban en sus carpetas dos

Se largod una lluvia repentina. Se largé una lluvia torrencial. (conjuncién copulativa) construcciones con cada unade las
siguientes estructuras.

El motor del auto quedé destruido. El motor del auto quedé inservible. (conjuncion «m.d.+m.d.+n.+ap.(formada por
consecutiva) i i)
. n +m.d. + m.i.c. (fermado por n/p +
— t. (compuesto por m.d. + n.+ m.i.p. ‘
Este libro es complicado. Este libro es entretenido (conjuncion adversativa) . m.d.+m.d.+n.fm._'i‘,p;_[xfbr, &
por n/p + t (compuesto porn. ’a@ﬁ}a—f
- = .m.d.+n.+m.d+m.i.p. (formado por
n/p+t. (compuesto por m.d.+n.+

m.i.p.))

Podés comer una ensalada. Podés comer un muslo de pollo. (conjuncion disyuntiva)

LENGUA « Capitulo 9. La construccion sustantivay la construccion adjetiva -
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Enlalengua escrita, las oraciones se
reconocen porque comienzan con
mayusculay terminan con punto o
con un signo de entonacion. En la
lengua oral, se las reconoce por la
figura tonal, es decir, por el silencio
inicial y el descenso o ascenso de

la entonacion al final. Si la oracién
es declarativa o exclamativa, la
entonacion es descendente; si

la oracion es interrogativa, la
entonacioén es ascendente.

Para delimitar una oracién, se

la encierra entre corchetes. Si la

oracion es bimembre, se sefialan el

sujetoy el predicado con bandejas.

. P,

[Para los bilogos es fundamental
n.

S

la clasificacion de los seres vivos.] 0.B.

LOS SIGNOS DE ENTONACION

Paraindicar la entonacion con que
se pronuncia una oracién se usan
los signos de interrogacion (¢?) y de
exclamacion (j!). Si estos signos no
estan, el fin de la oracidn se sefiala
con un punto y se entiende que
la entonacion es declarativa (de
caracter afirmativo o negativo).

= Agreguen en las siguientes
oraciones los signos de puntuacion
que faltan.

Querés café o té

Cuanto te extrafié

El agua hierve a los cien grados

A qué temperatura hierve el agua
Qué caliente estad el agua

En laficha 41del Fichero de normativa
pueden revisar el empleo de los signos
de exclamacion y de interrogacion.

176

La oracion simple

Reescriban en sus carpetas |a siguiente secuencia de palabras de modo que se
convierta en un parrafo con cinco oraciones. Solo pueden cambiar algunas letras
minusculas por maytsculas, y agregar signos de puntuacién y de exclamacion o
interrogacion.

c6mo llaman a una mascota con pelos y que ronronea existen cientos de nom-
bres para referirse al gato doméstico sin embargo todos los cientificos del mindo
lo conocen por el mismo nombre en latin Felis catus la disciplina que se ocupa
de ordenar los seres vivos en grupos y darles nombre se llama taxonomia esta
actividad se remonta a la Antigiiedad.

Anna Claybourne y Adam Larkum, La historia de la ciencia,
Londres, Usborne, 2009 (adaptacién).

- Las palabras o las construcciones que no dependen de otra construccién
son oraciones.

Lean el siguiente parrafo en voz alta. Marquen las oraciones que tengan ento-
nacion descendente entre corchetes de color rojo, y las que tengan entonacién
ascendente entre corchetes de color verde,

Seguramente, las personas clasificaron a los seres vivos desde tiempos muy re-
motos. ;Cudl es la primera obra de clasificacién que ha llegado hasta nosotros?
Esa obra fue escrita por Aristdteles hace unos dos mil cuatrocientos afios. Sela
conoce como Investigacion sobre los animales.  Alli se clasifica a los animales,
entre otros criterios, segtin el modo de locomocion.  Teofrasto, un discipulo de
Aristoteles, escribid dos tratados acerca de las plantas. jEn ellos clasificd y des-
cribié mds de trescientas especies vegetales!

Las oraciones bimembres
Unan con flechas los elementos de las dos columnas para formar cuatro oraciones.

El nombre cientifico del gato
Aristdteles y Teofrasto

Teofrasto, discipulo de Aristdteles,
La taxonomia

escribio sobre las plantas.
vivieron en la Antigiiedad.

es Felis catus.

~-p Las oraciones bimembres (0.B.) pueden dividirse en dos grandes partes o
miembros: el sujeto y el predicado. El sujeto (S.) es la parte que est4 expresada
por un sustantivo o una construccion sustantiva, y el predicado (P.), la que se
refiere a ese sustantivo o construccién sustantiva. El nticleo del sujeto es un sus-
tantivo o un pronombre; el del predicado puede ser un verbo, un sustantivo, un
adjetivo o un adverbio.

Copien el siguiente texto en sus carpetas, marquen |as oraciones entre corchetes,
y sefialen el sujeto y el predicado de cada una.

Algunas ideas de Aristdteles y Teofrasto resultaban cuestionables. Ellos cla-
sificaban a las sardinas, las tortugas y las ballenas en mismo grupo. Todos estos
animales viven en el mar. Su alimentaci6n, su respiracién y su reproduccién son
muy diferentes. En tiempos mds recientes, los cientificos propusieron criterios de
clasificacion cada vez mds cuidadosos.

se ocupa de la clasificacion de los seres vivos.
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Las oraciones unimembres

En el siguiente texto, subrayen las oraciones que no puedan dividirse en sujeto
y predicado.

Comienzos del siglo xviil. Un nifio curioso pasea por un campo del sur de
Suecia. Hace calor. Es temprano. Hay sol y apenas algunas nubes. La primavera
est4 en su apogeo. Plantas en el prado. El nino, Carl von Linné, las observa con
atencién. Mil preguntas danzan en su mente, Formas de las hojas. Colores de los
pétalos. Aromas. Todo es motivo de asombro para el pequeno investigador. Pasan
los afios. El nifio se convierte en un renombrado cientifico. Hoy los cientificos
reconocen a Linné como el padre de la taxonomia moderna.

.
:..p Las oraciones unimembres (0.U.) son las que no pueden dividirse en su-
jeto y predicado. Pueden estar formadas por las siguientes clases de palabras o
consfrucciones.
. Un sustantivo o una construccion sustantiva:
[Plantas.) O.U. / [Un pequerio investigador.] O.U.
- Un adjetivo o una construccién adjetiva:
[Curioso.] O.U. / [Muy célebre en su tiempo.] O.U. ‘ Carl von Linné (1707-1778).
. Un adverbio o una construccion equivalente:
[Siempre.] O.U. / [En el siglo xvii.] O.U.
- Los verbos impersonales que se refieren a fenomenos meteorolégicos:
[Graniza.] O.U. / [Llueve.] O.U. / [Truena.] O.U.
« Los verbos ser, estar o hacer cuando se refieren al tiempo'y tienen
caracter impersonal:
[Es temprano.] O.U. / [Hace mucho calor.] O.U.
. El verbo haber en tercera persona del singular, con cardcter impersonal:
[sHay clases?] O.U. / [Habia mosquitos.] 0.U. / [Hubo empujones.] 0.U.
- Los verbos en tercera persona del plural con sujeto indeterminado:
[Llaman a la puerta.] O.U.
- Interjecciones:
[{Hola!) O.U.

KAPELUSZ EDITORA 5. PROMIBIDA SU FOTAEORIA (LEY 127531

.

Escriban en los espacios en blanco las oraciones unimembres que pueden enun-

ciar los personajes de la siguiente escena teatral. [4
persond) 8 DESAFIO

MARTINA (Se escucha un chaparrén y mira por la ventana): — - Transformen en sus carpetas las
y . siguientes oraciones bimembres en
MARTIN (Se golpea el dedo con el martillo): — i g‘
unimembres, procurando conservar

SRR

JuLieTa (Entra abrigada con una tapado, gorro de lana, bufanday guantes): toda lainformacién de cada
oracion. Por ejemplo:

- ' Los lapices estdn en el cajon. > Hay

Magtin: —;Dénde estd la pomada contra el dolor? lapices en el cajon.
MARTINA: — . : R
La granizada se precipito sobre el
JuLiETA: —YO te la traigo. (Sale y vuelve con un tubo 17 (0] R — sur de la provincia.
El dia esta muy hiimedo.
Subrayen, en cada par de oraciones, la que tiene verbo impersonal. Los relampagos iluminan el cielo.
La economia crecid en el dltimo 1
La temperatura es de cinco grados bajo cero./ Hace cinco grados bajo cero. trimestre.
Hay muchas personas en la fila./ Yo veo muchas personas en la fila. Por la mafiana, [a presion
Nieva sobre |a pista de esquf. / La nieve cae sobre la pista de esqul. atmosférica serd de novecientos
Nosotros llegamos demasiado tarde. / Es demasiado tarde. hectopascales.
Hubo demoras en la salida de los aviones desde el aeropuerto de la ciudad. / Los La operacion de mi padrees la
vuelos demoraron sus salidas desde el aeropuerto de la ciudad. semana préxima.

Llaman por teléfono. / El teléfono estd sonando.

LENGUA « Capitulo 10. La oracion simple
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En general, las partes de una
oracion, excepto el verbo, pueden
reemplazarse por pronombres

o adverbios. Por ejemplo, en la
oracion Julidn bailé muy bien el
tango en la fiesta, cada uno de sus
elementos se puede remplazar de la
siguiente manera.

El baild muy bien el tango en la
fiesta. / Julidn bailé asi el tango en
la fiesta. / Julidn lo bailé muy bien
en la fiesta. / fulidn bailé muy bien el
tango alli.

DESATIO

Algunos constituyentes pueden ser
ampliados mediante el agregado de
modificadores. Por ejemplo:

El disco contiene tangos. > Fl nuevo
disco de mi grupo contiene doce
tangos de la época de oro.

Amplien, en las siguientes
oraciones, los constituyentes
subrayados y escribanlas en

sus carpetas.

La cantante interpreta milongas
en el club.

Elviernes los amigos organizaron
unarifa durante la fiesta.

En el programa anunciaron

el estreno para las vacaciones.

CLLLLLLLLLLLL L L
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Los constituyentes de la oracion

Resuman |as siguientes araciones reemplazando por una sola palabra cada una
de las partes destacadas con un color distinto. Pueden modificar el orden sj gg
necesario. Sigan el ejemplo.

En el club de nuestro barrio, mi tia Amelia bail6 un tango.

Aqtlu', ella bailé  cco.

Tito, el almacenero, piso los pies a mi tia Amelia en la pista.

Los integrantes de la orquesta tipica ejecutaban |2 musica a todo volumen.

En todo el club resond el grito de mi tia.

Todos |os asistentes al baile lanzamos una sonora carcajada en ese momento.

‘.p Toda oracién estd formada por palabras o construcciones, que son sus
constituyentes. Por ejemplo, el sujeto y el predicado son los dos constituyentes
principales de la oracién bimembre. A su vez, como cada constituyente pue-
de ser una construccién, también puede contener constituyentes. Asi, Tifo, el
almacenero es el sujeto (es decir, un constituyente) de la segunda de las oracio-
nes anteriores y estd formado, a su vez, por dos constituyentes: el nticleo ( Tito)
y la aposicion (el almacenero).

Un constituyente se reconoce porque puede moverse a otro lugar de la oracién
sin alterar el sentido de esta: A mi tia Amelia le pisé los pies Tito, el almacenero,
en la pista. Ademds, puede ser reemplazado por una sola palabra; por ejemplo,
Tito, el almacenero puede reemplazase por el pronombre personal él.

Marquen conunaX, para cada oracién, la opcion en la que sus constituyentes estan
subrayados correctamente,

Hacia fines del siglo xix, en medio de las grandes oleadas migratorias,
el tango aparecid en el area del Rio de la Plata.

Hacia fines del siglo xix, en medio de las grandes oleadas migratorias,
el tango aparecid en el drea del Rio de |a Plata.

Hacia fines del siglo xix, en medio de |as grandes oleadas migratorias, el
tango aparecio en el area del Rio de [a Plata.

Habitualmente, el tango se interpreta mediante orquesta tipica de seis
instrumentos.

Habitualmente, el tango seinterpreta mediante orquesta tipica

de seis instrumentos.

Habitualmente, el tango se interpreta mediante orquesta

tipica de seis instrumentos.

Uno de los maximos poetas del género definié el tango

como un pensamiento triste bailado.

Uno de |os maximos poetas del género definid el tango como
un pensamiento triste bailado.

Uno de los madximos poetas del género definié el tango

como un pensamiento triste bailado.




KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCORIA. (LEY 13.723)

La movilidad

E subrayen los constituyentes de las siguientes oraciones.

Al comienzo el tango era musica instrumental.
Las primeras letras de tango fueron escritas por autores de obras de teatro.
Varias letras de tango narran la historia de un amor desdichado,

= Verifiquen si reconocieron correctamente los constituyentes. Para eso,
reescriban las oraciones en sus carpetas cambiando el orden de los constituyen-
tes. Por ejemplo: :

En la poesia tanguera hay abundantes metaforas. / Abundantes metaforas hay en
la poesia tanguera. / Hay en la poesia tanguera abundantes metaforas.

..p Las oraciones pueden reformularse cambiando el orden de sus constitu-
yentes. La reformulacién, por lo tanto, permite verificar el reconocimiento
de los constituyentes de la oracién; por eso, se la conoce como prueba de
la movilidad.

Reformulen en sus carpetas la oracién inicial de “parabola del palacio”, de jorge
Luis Borges, con otras seis variantes por lo menos, aplicando la prueba de la movi-

lidad. Subrayen los constituyentes. «®*®

Aquel dia, el Emperador Amarillo mostro su palacio al poeta.

La focalizacion

Subrayen los constituyentes de cada oracion y relaciénenla con la pregunta a la
que responde de acuerdo con lainformacion que destaca.

Con mucho cuidado, ordend todo en su habitacion. qué

El mozo del bar era el mas sospechoso en la pelicula. por qué
Muy lejos, vieron el humo del incendio. como
A causa de un temporal, el camionero se detuvo en la ruta. donde
Los nombres de sus compafieros recordd Lucas en ese momento. cuando
Alas tres soné la alarma, para el simulacro de evacuacion. quién

« Reformulen en sus carpetas cada una de las oraciones, de manera que se destaque
otra informacion. Por ejemplo:
Eri su habitacién, ordend todo con mucho cuidado -» donde.

-y Bl constituyente que ocupa el lugar inicial en la oracién expresa la informa-
cién que se destaca en ella. De este modo, al reformular una oracioén, se puede
focalizar otro aspecto de la informacion. Por ejemplo:

Por ser responsable, recibiste una felicitacion. — Se destaca por que.
Una felicitacion recibiste por ser responsable. — Se destaca queé.
Recibiste una felicitacién por ser responsable. —> Se destaca la accion.

m Escriban, junto a cada oracidn, la pregunta que indica la informacion que
se focaliza.

Amelia bailé un tango con Tito anoche.

Anoche, Amelia bailé un tango con Tito.

Con Tito, baild un tango Amelia anoche.

Un tango bailé anoche Amelia con Tito.

LENGUA - Capitulo 11, Los constituyentes de la oracion
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REFORMULACION Y PUNTUACION

Al reformular una oracién moviendo
los constituyentes, puede cambiar
la puntuacion. Por ejemplo: Los
chicos del curso hicieron el trabajo
con mucha rapidez.-» Con mucha
rapidez, los chicos del curso hicieron
el trabajo.

Reformulen en sus carpetas las
siguientes oraciones, moviendo los
constituyentes de manera que las
comas no sean necesarias.

En aquellos tiempos, las personas
iban mas seguido al teatro.

Las nuevas tecnologias generan, en
este siglo, grandes cambios.

Con su vestido de seda, Marisol
parecia una princesa.

Decidi, después de muchas dudas,
comprar una camara de fotos.

55 108 232205

EL HIPERBATON

En poesia suele alterarse el orden
habitual de los constituyentes de las
oraciones (sujeto - verbo - modifica-
dores). Este recurso, denominado hi-
pérbaton, permite que las palabras se
ajusten al patrén ritmico del verso.

- Reescriban en sus carpetas las si-

guientes oraciones, tomadas de
poemas célebres, de modo que los
constituyentes mantengan el orden
habitual.

Volveran las oscuras golondrinas
en tu balcén sus nidos a colgar...
(Gustavo Adolfo Bécquer).
El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,
he de cantar, sus quejas imitando...
(Garcilaso de la Vega).
Del monte en la ladera,
por mi mano plantado, tengo
un huerto...
(Fray Luis de Ledn).

En las fichas 35 a 41 del Fichero de
normativa encontraran mas informa-
cién y ejercicios acerca del uso de los
signos de puntuacién en las oraciones.
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Tipos de sujetos y de predicados

Lean el siguiente fragmento de una novela y encierren entre corchetes |ag
oraciones.

Coraline descubrié la puerta luego de la mudanza.

El edificio era muy antiguo. Tenfa un desvdn debajo del tejado, un sdtang
y un jardin.

La familia de Coraline no ocupaba toda la casa. Era una casa demasiado grande,

T ‘ En la vieja mansion vivian otras personas.
e & La senorita Spink y la sefiorita Forcible vivian debajo de Coraline, en la planta
LA CONCORDANCIA baja. Eran dos ancianas regordetas y compartian su vivienda con un montén de
ENTRE EL SUJETO Y EL VERBO viejos terriers escoceses. Habian sido actrices.
El sujeto y el nticleo del predicado Sobre el departamento de Coraline, en el segundo piso, vivia un anciang
verbal concuerdan en persona excénftrico con un gran bigote. Adiestraba ratones para un circo. Eso le contd
(primera, segunda o tercera) ' a Coraline.
y en niimero (singular o plural). Neil Gaiman, Coraline, Barcelona, Salamandra, 2009 (adaptacidn),
Por ejemplo:
S, P. a. Copien en sus carpetas la primera oracién y marquen el sujeto y el predicado,
[Nosotros llegamos ayer a la casa] 0.B. b. Subrayen el pronombre y la construccién sustantiva que podrian emplearse
n. para reemplazar el sujeto sin cambiar el predicado. «®*®
S. P,
[Los nuevos vecinoé'l.'egamna lacasa] O.B. yo - tt - ella - nosotros - ustedes - ellos
n. n. lanifiay sus padres - la nifia recién llegada - los nuevos vecinos
!
- Armen en sus carpetas cinco .- Bl sujeto puede estar formado por un sustantivo o una construccion sustantiva, H
oraciones combinando cada sujeto Por ejemplo: :
con el predicado que le corresponda, S. E . ,
respetando la concordancia. [Otras personas vivian en la vieja mansion.] O.B. 5
¢
‘:
Sujetos: yo - la niebla - mi familia y . . . g
yo - tii - las ancianas Sujeto expreso y sujeto tacito i
Predicados: advirtieron a Coraline H
sobre el peligro - nos mudamos Marquen entre corchetes las oraciones del siguiente parrafo, y sefialen el sujeto E
ayer-no les gustaalos ratones - y el predicado de cada una. 3
me llamo Coraline, no Caroline -
estds en peligro. Sobre el departamento de Coraline, en el segundo piso, vivia un anciano ex-

céntrico con un gran bigote. El anciano excéntrico adiestraba ratones paraun

hed PISTAS S circo. Eso le contd el anciano excéntrico a Coraline.

O El sujeto puede aparecer no solo a. Comparen el parrafo anterior con el tltimo del texto citado en la actividad 1.
:{ al comienzo de la oracién, sino Comenten oralmente las similitudes y las diferencias entre ambos parrafos.

N también al final o en el medio, "

V] interrumpiendo el predicado. ~p Cuando en las oraciones bimembres se menciona el sujeto, se lo denomina
5 Por ejemplo: sujeto expreso (S.E.). Cuando el sujeto de una oracién bimembre no se men-
N B 5. ciona, este se denomina sujeto técito (S.T.) o desinencial. Por ejemplo:

3 [En la vieja mansidn vivian otras S.E. | 2

& n. [El edificio era muy antiguo.] O.B.

N personas.] 0.B. n,, I

N n. P

8 P, S. P. [Tenia un desvdn debajo del tejado.] O.B. (ST.: 3¢ pers. sing.)

s [Vivian otras personas en la vieja n.

N oo

& mansion.] 0.B. b. Copien en sus carpetas los dos Ultimos parrafos del fragmento de la novela trans-
v \ cripto en la actividad 1, y reconozcan los sujetos y los predicados de cada oracion.
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sujeto simple y sujeto compuesto

m sefialen el sujeto y el predicado de las siguientes oraciones y analicen la cons-
truccion sustantiva que constituye el sujeto.

La sefiorita Spink y la sefiorita Forcible vivian en la planta baja.

Las dos ancianas vivian en la planta baja.
s Tachen la opcion que no corresponda.

Elsujetode la primera oracion tiene un niicleo /dos nicleos. El sujeto de lasegun-
da oracién tiene un nticleo / dos nicleos.

..p Cuando el sujeto expreso tiene un solo niicleo se lo denomina sujeto expre-
so simple (S.E.S.). Cuando el sujeto expreso tiene mas de un niicleo se lo deno-
mina sujeto expreso compuesto (S.E.C.). Por ejemplo:
S.ES. B
[La pequena inquilina Fecorrid los terrenos alrededor dela casa.] O.B
n. i
SE.C.
[Una rosaleda, un jardincito rocoso y un grupo de hongos Venenosos
n. n. nie N
e P. Sy
rodeaban una antigua cancha de tenis en el fondo.] O.B
n.

Reescriban las siguientes oraciones de modo que el sujeto expreso simple se con-
vierta en sujeto expreso compuesto, o viceversa. Tengan en cuenta que no debe
alterarse lainformacién de la oracién.

Los padres de Coraline trabajaban en la casa con computadoras.

Coraline y las dos ancianas de la planta baja tomaban el té.

Durante toda la tarde ellas y yo conversamos.

Copien en sus carpetas el siguiente texto. Luego, encierren entre corchetes las
oraciones, sefialen el sujeto y el predicado de cada una, reconozcan el o los nu-
cleos del sujeto e indiquen de qué tipo de sujeto se trata.

Al dia siguiente, una densa niebla blanca envolvia la casa. Coraline salid al jar-
din. Se habfa puesto un abrigo azul con capucha, una bufanda roja y unas botas
de lluvia amarillas.

La sefiorita Spink paseaba a los perros. Ella y la nina se saludaron y hablaron
del mal tiempo.

La anciana estaba envuelta en puléveres y chaquetas de lana. Parecia més re-
donda que de costumbre.

Ellay los perros se dirigieron a la casa. Coraline prosiguid su paseo. Un poco
mas adelante, vio a la sefiorita Forcible. La niebla y la humedad habian empana-
do sus gruesos lentes.

DESATIO

L

Cuando el sujeto es una
construccion sustantiva, el ndcleo
puede estar acompafiado, entre
otros modificadores, por una
aposicion. Cuando la aposicion no
es explicativa sino restrictiva (es
decir, especifica la informacion
del nticleo), se coloca sin comas,
siempre inmediatamente después
del ntcleo. Por ejemplo:

L VN S
[El sefior Pérez estd ocupado.] O.B.
n. ap. n

En este caso, la aposicion es
restrictiva, porque restringe el
universo de los sefiores para
referirse al sefior Pérez.

En algunos casos, cuando el sujeto
es compuesto, la oracion puede
resultar ambigua, es decir, admitir
mas de una interpretacion. Por
ejemplo, en la oracion Los cerezos
y los rosales secos ocupaban el
fondo del jardin, no esta claro si
las plantas que estan secas son
solamente los rosales, o sison
estos y los cerezos; la posicion del
modificador secos en la oracion
(inmediatamente después del
tltimo ntcleo del sujeto) permite
ambas interpretaciones.
Expliquen oralmente en qué
consiste la ambigiliedad presente
en los sujetos de las siguientes
oraciones.

La camionetay los juguetes de
Coraline estaban en el garaje.

La tfade Fery su hijo llegaron tarde
alareunion.

De la soga colgaban camisas y
medias de algodon.

Me encantan el flan y la torta de
chocolate.

LENGUA « Capitulo 12. Tipos de sujetos y de predicados 187
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PREDICADOS NO VERBALES

EN REFRANES

Algunos refranes son oraciones con

predicado no verbal. Por ejemplo:
SES: P. no V.N.

n. n.

- Averigiien el significado de los
siguientes refranes, copienlos en
sus carpetas y analicenlos. Luego,
transformen los refranes de modo
que se conviertan en oraciones
bimembres con predicado verbal.

En casa de herrero, cuchillo de palo.
De tal palo, tal astilla.

En abril, aguas mil.

Cada maestrito, con su librito.
Contigo, pany cebolla.

En las oraciones bimembres con
predicado no verbal, la ausencia
de verbo se marca con unacoma o
con dos puntos. Habitualmente, los
verbos ausentes pueden reponerse
teniendo en cuenta el contexto de
la oracién. Por ejemplo:

El planeta rojo, Marte. > El planeta
rojo es Marte.

Las visitas, horrorizadas > Las
visitas estan horrorizadas.

El delivery, muy tarde. - El delivery
llegd muy tarde.

En las fichas 36 a 39 del Fichero
de normativa, encontraran mas
precisiones acerca del uso de
lacomay los dos puntos en las
oraciones.
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[Mal de muchos, consuelo de tontos.] 0.B.

Predicado verbal y predicado no verbal

E Lean los textos de los siguientes anuncios publicitarios.

Este verano, todos tomamos \

TOMATINA.

Tosariva, muey divertida.

A toda hora, la opcidn mds rica.

Toamaring, sana por naluraleza.

Tomarmva le aporta vitaminas.

Tomate una TosAariNa.

_

SALSEROLA,

la salsa de la tamilia

Ll
Pruébela con todo tipo de pastas. ‘

Su familia se lo agradecera.
Hoy, noquis con SALSEROLA.
La receta, en nuestra pagina web.

J0 21 22 23 24 2526

57 28 30 31

a. Identifiquen los verbos y enciérrenlos en un circulo. Luego, subrayen con rojo
las oraciones que tienen verbo y con verde las que no lo tienen.

b.Todas las oraciones de los anuncios son bimembres. Copienlas en sus carpetasy
marquen el sujeto.y el predicado de cada una.

‘) Elmicleo del predicado de una oracién bimembre puede ser un verbo conju- -

gado u otra clase de palabras. Si el predicado tiene como nicleo un verbo conju-
gado, es decir, un niicleo verbal (n.v.), se trata de un predicado verbal (PV.).

S.E.S PV,
[Nuestra familia come rioquis los dias 29.] O.B.
n. n.v.

Si el predicado no tiene ntcleo verbal, se denomina predicado no verbal
(P. no V.). Cuando el predicado (o su ntcleo) es sustantivo o adjetivo, se trata de
un predicado no verbal nominal (P. no V.N.).

S.E.S. P. no V.N. S.E.S. P.noVN
[La cena de hoy, fioquis.] O.B. [La salsa, exquisita.] O.B.
n. n.

Si el predicado (o su nticleo) es un adverbio o una construccion equivalente,
se trata de un predicado no verbal adverbial (P. no V. Adv.).
S.E.S. Pno V.Adw. S.E.S. Pno V.Adwv.
[La salsa, alli.] O.B. [ La cena, m tarde.] O.B.
n. n. n.

Identifiquen, en sus carpetas, en las oraciones de los anuncios, los nticleos de los
sujetos y de los predicados, y clasifiquenlos.

G -
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predicado simple y predicado compuesto

Marquen las oraciones del siguiente texto, seiialen los sujetos y los predicados, y

reconozcan los nucleos.

Todos los productos de la empresa Naturalicia contienen materias primas de pri-
mer nivel y conservan las cualidades de los ingredientes naturales. Tomatina y Satse- .
rota son el resultado de una larga investigacion sobre las propiedades del tomate.
Este fruto posee un bajo contenido calérico, aporta minerales, y contiene vitami-

nas By C. TomaTina Y SatseroLa mantienen todas esas propiedades nutritivas y agre-

gan una novedosa nota de sabor.

» Subrayen con negro las oraciones cuyo predicado tiene un solo nicleo y con ver-
de aquellas cuyo predicado tiene mas de un ntcleo.:

compuesto (PV.C.). Por ejemplo:

» Bl predicado verbal puede tener uno o mds niicleos. Cuando tiene un solo
nticleo, se trata de un predicado verbal simple (PV.S.). Cuando tiene dos o
mas nucleos verbales referidos al nicleo del sujeto, es un predicado verbal

S.E.S. PV.S. _
[Las vitaminas resultan imprescindibles para la salud.] O.B.
n. n.V.
_SES. PV.C.

[La empresa selecciona las mejores materias primas y las elabora.] O.B.

n. n.v.

Los predicados no verbales también pueden ser simples o compuestos se-
gun la cantidad de niicleos que tengan. Por ejemplo:

, S.E.S. ~Pmno VN.C.
[El jugo de tomate, rico y natural.] O.B.
n. n.n/c n.
P. no V.Adv.C. S.E.S.

[Hoy o mafiana, postre de manzana.] O.B.

n: nfe m n.

m Completen las oraciones con la conjuncién coordinante copulativa, disyuntiva,
adversativa o consecutiva gue consideren adecuada.

Los productos orgdnicos no contienen sustancias quimicas agregadas,

no perjudican lasalud.

Los frascos abiertos ¢se dejan en la alacena

heladera?

Los productos naturales, mas caros

Los envases de nuestros productos no tiene revestimientos metdlicos

n/c

n.v.

se guardan en la

mas sanos.

searruinan por los cambios de temperatura.

 Copien las oraciones en sus carpetas y analicenlas.

- Enlos siguientes pares de

oraciones, se invierte el orden de
los nticleos del predicado y sus
modificadores. Coloquen el sigho =
si el significado basico no cambia y
# si el significado se altera.

Emilia tiene 24
afios y vive en
Salta.

Juanjo se puso
elabrigoy
salio alacalle.

Hacés la tarea
o no ves el
partido.

Enlas
reuniones,
comentan
novelas o
escuchan
operas.

Este postre es
barato, pero
tiene muchas
calorias.

Ema se puso
de mal humor,
entonces no
salio.

Emilia vive en
Saltay tiene
24 afios.

Juanjosalioala

calley se puso
el abrigo.

No ves el
partido o hacés
la tarea.

Enlas
reuniones,
escuchan
novelas o
comentan
operas.

Este postre
tiene muchas
calorias, pero
es barato.

Ema no salid,
entonces se
puso de mal
humor.

Pueden consultar, en el capitulo
12 (“La construccion sustantiva

y la construccion adjetiva®), la
pagina 175, donde se clasifican las
conjunciones coordinantes.

LENGUA « Capitulo 12, Tipos de sujetos y de predicados
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VERBOS QUE EXIGEN
MODIFICADORES

Si bien todos los verbos admiten
modificadores, algunos deben
llevarlos necesariamente para
completar su significado.

Por ejemplo, es posible decir: Ceci
canta. Ceci canta boleros. Ceci canta
todos los fines de semana en el
teatro. En cambio, la oracion *Ceci
pondrd carece de sentido.
Marquen con un asterisco las
oraciones cuyos verbos necesitan
alglin modificador para completar
su significado.

El auto corre.

El auto parece.

Ellos compraron.

La hoja cae.

Hubo.

El cielo se puso.

El mecanico arreglé.

Edu juega.

El funcionario inaugurara.

Reescriban en sus carpetas las
oraciones que marcaron con
asterisco agregando un modificador
que complete su sentido.
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Los modificadores del nticleo verbal

Completen los predicados de las siguientes oraciones con los modificadores de|
verbo que figuran en el recuadro.

La ecorregion del Monte se extiende —

El guardaparque dio la bienvenida S

La vegetacion tipica del Monte es g

Muchos lugares del Monte fueron modificados .

Los fuertes vientos dejan las rocas.

El Monte tiene = |

a los turistas - el matorral - varias especies autéctonas -
porlaaccion humana - al oeste de la Argentina - erosionadas

a. Analicen las oraciones que completaron: enciérrenlas entre corchetes, sefialen
sisonunimembres o bimembres, identifiquen los sujetos y los predicados, y sus
respectivos nucleos.

b. Subrayen los constituyentes que acompafian al nticleo del predicado.

“-p Bl predicado verbal puede estar formado por un verbo solo (El pequerio cuis
come). También puede estar formado por una construccién verbal (El pequerio
cuis come frutos). En este tltimo caso, el nicleo verbal estd acompanado por
uno o mas constituyentes que funcionan como-sus modificadores. Los modifi-
cadores del niicleo verbal pueden consistir, a su vez, en una sola palabra (fiuios)
0 una construccidn (frutos de los arbustos). «®®

En las siguientes oraciones, cada modificador del nticleo verbal esta constituido
por una sola palabra. Reemplacen cada uno de ellos por una construccion, como

en el ejemplo.

Alli, el puma se la entregé. » En medio del matorral, el puma entregé la presa a
sus cachorros,

La planicie lo es entonces.

Los loros barranqueros los comen.

Aca el viento sopla asi,

Lavibora se los quita.

* Reformulen en sus carpetas las oraciones que formaron cambiando los constitu-
yentes de lugar para probar su movilidad.

Reescriban en sus carpetas |las oraciones que completaron en la actividad 1, reem-
plazando cada uno de los modificadores del nticleo verbal por un pronombre o un
adverbio, segtin corresponda.
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El objeto directo

subrayen los verbos en las frases de la columna de la izquierda. Luego, unan con
flechas cada frase con el sustantivo o la construccion de la columna de la derecha
que consideren mas adecuado, de modo que ambas partes formen una oracion.

La variedad de animales sorprende
El lechuzon captura

el desarrollo de la vegetacion.
pequefias comunidades.

La martineta forma al viajero.
Las duras condiciones dificultan roedores.
El puma recorre la estepa.

a. Propongan oralmente otros sustantivos u otras construcciones sustantivas que
puedan reemplazar, en las oraciones que formaron, a los sustantivos y las cons-
trucciones de la columna de la derecha.

i El objeto directo (0.d.) es un modificador del nticleo verbal que completa el
significado de la accién, el estado o el proceso expresados por el verbo. Puede
ser un sustantivo (El puma posee garras), una construccién sustantiva (El puma
posee fuertes garras) o un pronombre (El puma las posee). Cuando el objeto
directo se refiere a una persona, o a un objeto o un ser personificado, va encabe-
zado por la preposicién a o la contraccion al (El puma vio al hombre | El puma
vio a su presa).

Para verificar si un sustantivo o una construccion sustantiva es un objeto di-
recto, se los reemplaza por los pronombres personales de tercera persona la, las,
lo o los, colocados delante del verbo. Por ejemplo:

. S.E.S. = PV.S. :

[Muchos turistas visitaron la reserva natural.] O.B.

m.d. n. V. o.d.
S.E.S. PVS.
[Muchos turistas la visitaron.] O.B.
md. n od nwv

También se puede pasar la oracién a la voz pasiva y observar si la construc-
cion pasa a ser sujeto, como en el ejemplo.
= S.B.S. . PV.S. .
[La reserva natural fue visitada por muchos turistas.] O.B.
n.v.

b. Reescriban en sus carpetas las oraciones que formaron con las frases de las dos
columnas, reemplazando el sustantivo o la construccion que funciona como ob-
jeto directo por la forma de pronombre personal que corresponda.

Encierren entre corchetes las oraciones del siguiente fragmento de un articulo
de divulgacion. Luego, identifiquen el nticleo verbal y el sujeto de cada oracidn y
marquen el objeto directo en las oraciones que lo tengan.

En el Monte del Noroeste argentino, las poblaciones humanas ocuparon pre-
ferentemente los valles y otros sitios cerca de los rios. La caza y el pastoreo del
ganado caprino afectaron allf una parte importante del terreno. La zona del bos-
que sufrié una intensa deforestacién. El hombre invadié las dreas arboladas a lo
largo de los afios y usé su madera para diferentes propositos. Estas actividades

perjudicardn finalmente a los propios seres humanos.

LENGUA « Capitulo 13. Los modificadores del nicleo verbal
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REPASO 3

VERBOS TRANSITIVOS

E INTRANSITIVOS

Algunos verbos, como nacer,

vivir, correr, nadar o ir, nunca se
construyen con objeto directo (E/
puma corrié velozmente). Estos
verbos se denominan intransitivos.
En cambio, otros verbos requieren
o admiten un objeto directo

para completar su significado.
Estos verbos se conocen como
transitivos. Algunos verbos
transitivos son llevar, tener, pedir,
hacery observar (Los turistas
llevaban un mapa de la zona).

En las siguientes oraciones,
subrayen con rojo los verbos
intransitivos y con azul los
transitivos. Marquen el objeto
directo que acompafia a los verbos
transitivos.

El pichiciego sale de su guarida.
Recorrieron la ciudad durante el dia.
El gedlogo examind las rocas y
sonrié entusiasmado.

El cuis huye raudamente del puma.
Las animales de la reserva evitan el

contacto con los seres humanos.

Cuando se emplea un pronombre
personal como objeto directo, el
pronombre debe concordar en
géneroy numero con el sustantivo
o'la construccion sustantivaala
que reemplaza.

185
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DESAFIO

Los pronombres de primera y
segunda persona me, te y nos
pueden funcionar tanto para el
objeto directo como para el objeto

indirecto. Para reconocer su funcion

conviene reemplazarlos por los
pronombres de tercera persona,
aunque cambie la referencia.
Me mird. - Lo mird. (o.d.)

Me gusta. » Le gusta. (0.i.)

Te quiero.» La quiero. (0.d.)

Te dejé la plata en la mesa, - Le dejé

la plata en la mesa. (0.i)

Nos persiguid un perro. > Los
persiguid un perro. (0.d.)

Nos regalaron las entradas. > Les
regalaron las entradas. (o.i.)

+ Reconozcan |la funcion de los

pronombres destacados en las
siguientes oraciones.

Jime me dijo un secreto.

No te presto mi remera.

Esther nos felicité por las notas.
Nos encanta la naturaleza.

éMe buscabas?

Cuando en una oracién se
reemplazan simultineamente el
objeto directo y el objeto indirecto
por pronombres personales, se
emplea la forma se para el objeto
indirecto, en lugar de /e o /es.

Por ejemplo:

Los visitantes agradecieron

al guardaparque [a bienvenida. >

0.i. o.d.

Los visitantes se |2 agradecieron.
0.. o.d.

El guardaparque dio [a bienvenida

o.d.

a los visitantes. >
0.i.

El guardaparque se la dio.
0.i. o.d.

(y no *El guardaparque se las dio).

186

El objeto indirecto

Escriban respuestas a las siguientes preguntas. Deben redactar la respuesta ep
forma de oracién completa. Sigan el ejemplo.

¢éAquién entregaste la carta? fntregué la carta al director del museo,

¢Aquien le diste el dinero para el regalo?

éA qué equipo corresponde el premio?

éAquién le gustan las peliculas de terror?

a.Subrayenen las oraciones que escribieron el constituyente que contiene el dato
que responde ala pregunta.

b.Reescriban las respuestas en sus carpetas reemplazando porun pronombre per-
sonal el constituyente que subrayaron. Por ejemplo:
Entregué la carta al director del museo. - Le en tregué la carta.

.. p El objeto indirecto (o0.i.) es un modificador que indica la persona o el obje-

to hacia el que se dirige la accién o el proceso expresados por el niicleo verbal,
Estd formado por un sustantivo o una construccion sustantiva encabezados por
la preposicién a, que puede reemplazarse o duplicarse con los pronombres per-
sonales de tercera persona /e o les. Por ejemplo:
_ SES. BVS, s
[Los visitantes agradecieron al guardaparque la bienvenida.] O.B.
m.d. n. n.v. ol o.d.
. SES. BVS —
(Los visitantes le agradecieron la bienvenida.} O.B.
m.d. n. ol. nwv o.d.
S.ES. PV:S,
[Los visitantes le agradecieron al guardaparque la bienvenida.] O.B.
m.d. n. 0.i. n.v. 0.1 o.d.
Cuando la oracién pasa a la voz pasiva, el objeto indirecto no cambia.
Por ejemplo:
__SES. o BNS. .
[La bienvenida fue agradecida al guardaparque por los visitantes.] O.B.

m.d. n. 0=V ol

Encierren entre corchetes las oraciones del siguiente fragmento, reconozcan los
verbos, y marquen |os sujetos y los predicados. En estos tltimos, sefialen los obje-
tos directos y [os objetos indirectos cuando los haya.

Hace millones de anos las planicies del Monte albergaron selvas de ginkgos
y palmeras. Estas selvas brindaban un hébitat ideal a diversas especies de di-
nosaurios y mamiferos. La cordillera de los Andes provocd cambios profundos
a ese paisaje. Los campos de Talampaya cuentan al viajero parte de ese pasado.
Sus sedimentos de varios colores proporcionan valiosa informacion a los gedlo-
g0s. Sus yacimientos paleontolégicos entregan todos los afios cientos de [6siles

a los dvidos cientificos.

* Reescriban en sus carpetas las oraciones del texto reemplazando, cuando sea
posible, primero el objeto directo, luego el objeto indirecto y, finalmente, ambos
objetos.

(EZLTL A37) ‘WIMODOLOL NS WAISIHONA '¥'S ¥HOLIGE ZSNT13dw




Los circunstanciales

m Lean el siguiente fragmento del diario de viaje de Marisol.

Descansé un vato en el hotel y
Nos encontramos con Juangui y
rapidamente hacia el Parque lschi-
urante mds de tres hovas y nos veveld
las maravillas del lugar con explicaciones : claras y precisas ., Recorrimos
en bicicleta esos paisajes ﬁzbu/a&as y tomamos muchas otos con la cdmara

Esta mariana,, legamos a San Juan,,
después me preparé para la excursion
5u5 ﬁga@s ” Con ellos, salimos mu
ﬂua/a.sfa. Un quia nos acompand

nueva, , También observamos el trabajo de los pa/eantd/zyas en uno de los
)/zza'm.c}zni‘as fc'f’.sz'/zs. Juangui aprove&/m‘ y les hizo muchas /chunfas sobre
ln extincion de los dinosaurios,, Aprendimos muchisimo,

a. Escriban, junto a cada ntimero, la pregunta a la que responde cada frase subrayada.

1. sCudndo? ) R ———
3: 4

5 B =

7 8

..p Los circunstanciales (circ.) son modificadores que ofrecen informacion
acerca de las circunstancias de la accion, el estado o el proceso expresados por
el niicleo verbal. Pueden consistir en un adverbio (Viajamos ayer), una cons-
truccién adverbial (Viajamos muy lejos) o una construccion sustantiva, ya sea
sola (Viajamos varias veces) o encabezada por una preposicion (Viajamos con
nuestros amigos). Segin el tipo de informacion que aportan, sé clasifican en
circunstanciales de tiempo, lugar, modo, cantidad, compaiiia, insttumento,
fin, tema, afirmacién, negacion y duda.

KAPELUSZ EDITO!

b. Busquen en el fragmento otros diez circunstanciales y subrayenlos.
c. Anoten, junto a cada descripcion de la forma del circunstancial, un ejemplo to-
mado del fragmento del diario de Marisol.

Circunstancial formado por un adverbio:

Circunstancial formado por una construccion adverbial:

Circunstancial formado por una construccion sustantiva sin preposicion:

Circunstancial formado por una construccién sustantiva encabezada por una

preposicion:

d. Clasifiquen semanticamente en sus carpetas los circunstanciales que encontra-
ron en el fragmento.

EM 1dentifiquen los circunstanciales en las siguientes oraciones. Clasifiquenlos en
sus carpetas y reemplacenlos poruna palabra o una construccion.

El Parque Provincial de Ischigualasto fue creado en 1971.

El Parque se encuentra en el nordeste de la provincia de San Juan.

Las rocas de laregion documentan consuma claridad los tltimos cuarentay cinco
millones de afios de la evolucién del planeta.

LEnGUA « Capitul

DESAFLO

013.Los modificadores del nticleo verbal

. Sefialen la funcién que cumple la
construccion a fa tribuna en cada
una de las siguientes oraciones.
El futbolista saludé a la tribuna.

El futbolista subio a la tribuna.

E| futbolista mostro el trofeo ala
tribuna.

SIIRIDIIIIIIIIIININIINNN)

Escriban en sus carpetas dos
oraciones con cada unade las
construcciones siguientes. En la
primera oracion, deben emplear la
construccion como circunstancial;
en la segunda, como objeto directo
u objeto indirecto.

sus amigos del barrio
la familia
el equipo

Las construcciones adverbiales
son grupos de palabras
relacionadas unas con otras,
cuyo nicleo es un adverbio. Este
puede ser modificado, asu vez,
por otro adverbio (muy lejos,
mds rdpidamente) o por una
construcciéon encabezada por
preposicion (lejos de alli, cerca de
su casa).

Entre las construcciones
adverbiales que pueden
funcionar como circunstanciales
se encuentran las locuciones
adverbiales. En la ficha 26 del
Fichero de normativa, podran
encontrar mas informacion y :
algunos ejercicios acerca de este
tipo de construcciones.
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El predicativo subjetivo obligatorio
puede reemplazarse por el
pronombre lo. A diferencia del
pronombre que reemplaza al objeto
directo, este [o esinvariable; es
decir, sirve tanto para reemplazar
formas en masculino como en
femenino, en singular o en plural.
Por ejemplo:

SES PVS.
[El animal estd nervioso.] 0.B. >
m.d. n. nv. pso.
[El animal lo est4.] 0.B.

SES, PV.S.
[La fiera estd nerviosa.] 0.B.>
md.n. nv. ps.o.

[La fiera |o est4.] O.B.

SIES PV.S.
[Las fieras estan nervr‘osa?.] 0B >
md. n. nv. ps.o,
[Las fieras lo estdn.] 0.B.

EL PREDICATIVO

Y EL CIRCUNSTANCIAL DE MODO

El predicativo subjetivo suele
confundirse con el circunstancial
de modo, porque puede responder
alapregunta sCémo? Para evitar
la confusion, hay que recordar que
el predicativo es un sustantivo,

un adjetivo, una construccion
sustantiva o adjetiva, mientras
que el circunstancial de modo

es siempre un adverbio o una
construccion adverbial (y, a veces,
sustantiva).

Subrayen, en las siguientes
oraciones, con azul los predicativos,

y con rojo, los circunstanciales

de modo.

Los animales avanzaban
lentamente por |a estepa.

Alo lejos, las nubes de polvo se
movian amenazantes.

Un rayo surco zigzagueante el cielo.
La lluvia cayo torrencialmente

sobre |a tierra reseca.
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El predicativo subjetivo
M Tachen en cada oracién las opciones que no correspondan.

La flora del Monte estd adaptado / adaptada / adaptados / adaptadas al medio,
El guanaco y la mara son herbivoro / herbivora / herbivoros / herbivoras,

El zorro espera oculto / oculta/ocultos / ocultas la aparicién de un roedor.

Las culebras parecen peligroso / peligrosa / peligrosos / peligrosas, pero sgn
inofensivo/ inofensiva/ inofensivos / inofensivas,

El cuis vive solitario / solitaria / solitarios / solitarias en una cueva.

‘- El predicativo subjetivo es un modificador del nticleo verbal que aporta ung
caracterfstica del nticleo del sujeto. Puede ser un sustantivo, un adjetivo, una
construccion sustantiva o una construccién adjetiva. Concuerda en género y
ntumero con el sujeto. Por ejemplo:

o BV.S. ‘
[Los viajeros llegaron cansados.] O.B.
m.d. n. nv. p.s.

masculino plural masculino plural
Marquen con una X las oraciones que carecen de significado si se elimina el pre-
dicativo subjetivo.

El paisaje parece drido.

El viento sopla implacable sobre la planicie.

El Parque Ischigualasto es un drea protegida.

De pronto, el cielo estaba negro.

Llegamos entusiasmados a la provincia de San Juan.

d WS e

- Los verbos copulativos (ser, estar, parecer, semejar, resultar) exigen obligato-
riamente un constituyente que complete su significado. Ese constituyente fun-
ciona como predicativo subjetivo obligatorio (p.s.o.). Los verbos no copulati-
vos pueden o no ir acompanados por el predicativo. Por eso, en este caso, se lo
denomina predicativo subjetivo no obligatorio (p.s. no 0.).

(E2£TT A3 'WIdOD0LO4 NS

Subrayen los predicativos subjetivos en las siguientes oraciones e indiquen al
lado de cada oracién si es obligatorio (p.s.0.) o no obligatorio (p.s. no o.).

Lavegetacion del lugar resulta muy escasa.
El guia recibio solicito a los turistas.

Los visitantes recorren fascinados ese paisaje asombroso.
Talampaya e Ischigualasto parecen paisajes de otro mundo.
Volvi muy cansado de la travesia por el monte.

Escriban en sus car-
petas cinco oraciones
que describan el paisa-
je de la fotografia. Em-
pleen por lo menos tres
predicativos subjetivos
obligatorios y un predi-
cativo subjetivo no obli-
gatorio. «®®



El predicativo objetivo

Analicen las siguientes oraciones y expliquen oralmente a qué se deben los
cambios de las palabras resaltadas. Para eso, observen qué otro constituyente del
predicado cambio,

Este animal tiene afilados los dientes. / Este animal tiene afiladas las garras.
El pumaencuentraindefensaa la presa./El pumaencuentra indefensas a las presas.

WMD)

. ~
..» El modificador del verbo que aporta una caracteristica al sustantivo nucleo
del objeto directo sin formar parte de él se denomina predicativo objetivo PISTAS oo
(p-0.). Puede ser un adjetivo o una construccién adjetiva, y entonces concuerda Sy
en género y nimero con el niicleo del objeto directo. Por ejemplo: El predicativo objetivo siempre va
= S.E.S. " PV.S. - ubicado junto al objeto directo que
[El lechuzdn de campo tiene el plurnaje manchaco.] O.B. modificay puede intercambiar con
md. n este su posicion. Por ejemplo:
md. n. m.i.p. nv. o.d. p.o. J SES. PV.S.
masculino singular maseculino singular [i’.OS inqur'!inoslc%jaron la casa
: md. n nv. od.
Con algunos verbos, como nombrar, llamar, considerar o declarar, también ordenada.] 0.B.
puede cumplir la funcién de predicativo objetivo un sustantivo o una construc- p.o.
cién sustantiva. Por ejemplo: SES PV.S.
S.E.S. PVS. [Los inquilinos dejaron ordenada
[La Unesco declard el Parque Patrimonio de I Humanidad.] O.B. md. n n.v. p.o.
m.d. n. n.v. o.d. p.o. la casa.] 0.B.
o.d.

Cuando el objeto directo se reemplaza por el pronombre, el predicativo ob-

jetivo no cambia. Por ejemplo:
j g S:E.S. PVS.
‘ ‘R’é [El lechuzdn de campo lo tiene manchaco.] O.B. m
g o.d. p.o.
E S.ES. PVS. CAs0Ss DE AMBIGUEDAD
E [La Unesco lo declaré Patrimonio de I Humanidad.] O.B. CON EL PREDICATIVO OBJETIVO
i;i' o.d. p.o. Algunas oraciones pueden resultar
ambiguas cuando no esta claro si un
Completen |as siguientes oraciones con un predicativo objetivo. adjetivo funciona como modificador

directo del nticleo del objeto directo
o como predicativo objetivo. Por
Los profesores consideraron la propuesta de los alumnos. ejemplo, en El diputado llamé al
periodista mentiroso, es posible

El entrenador designé a Martin

La multitud llama al vocalista de la banda. ; ; .
interpretar que el diputado convoco
a un periodista que se caracteriza
El com pleme nto agente por mentir (en este caso, mentiroso
es modificador directo) o bien que
W Pasen en sus carpetas las oraciones de voz activa a voz pasiva o viceversa. el diputado calificé de mentiroso a
un periodista (en este caso, se trata
La region de Ischigualasto resguarda un yacimiento paleontolégico. de un predicativo objetivo).
En 1943, el 4rea es designada Valle de la Luna por una publicacion. - Expliquen oralmente en qué
En 1946, el esqueleto de un cinodonte es descubierto en el lugar por Angel Cabrera. consiste la ambigiiedad de las
- siguientes oraciones y propongan
...y En las oraciones en voz pasiva, el verbo suele estar acompanado por el alternativas para evitarla en
complemento agente (c. ag.), una construccion encabezada por la preposicion cada caso.
por que indica qué o quién realiza la accién. Al pasar la oracion a voz activa, el
complemento agente se transforma en el sujeto, y el sujeto en objeto directo. El arquedlogo hallé el hueso roto.
[EL Parque es administrado por la Provincia.] 0.B. — Lala hallé la novela aburrida.
c.ag. Fito tiene los zapatos gastados.

[La Provincia administra el Parque.] O.B.
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Las proposiciones gue forman parte
de una oracién compuesta pueden
ser bimembres o unimembres.
Formen en sus carpetas oraciones
compuestas uniendo las oraciones
simples de cada uno de |os parrafos
del siguiente texto. Luego, analicen
sintacticamente en sus carpetas las
oraciones que formaron.

Llueve. Hace frio. Igual saldremos.

Fido tiene pulgas. Tenés que llevarlo
al veterinario.

¢Traen comida? ¢Pido empanadas?
JCenamos afuera?

Hay demasiada gente. Me voy
acasa.

Habfa una estatua de Niobe en
el museo. La estan reparando.

No es tan tarde. No perdimos el
ultimo tren,

190

Las oraciones compuestas
y las complejas por adjunciéon

Lean el siguiente mito. Encierren entre corchetes las oraciones, subrayen los yer.
bos e indiquen el sujeto que le corresponde a cada uno.

Los dioses de la antigua Grecia toleraban las debilidades de los mortales, perg g|
excesivo orgullo siempre recibia un castigo. Asi lo muestra la historia de Niobe,

Esta mujer se casd con Anfion, y ambos tuvieron un gran nimero de hijos. Niobe se
vanagloriaba de su descendencia y se burlaba de Leto. La diosa solo habfa tenidg
dos hijos, Apolo y Artemisa. Las burlas de Niobe eran cada vez mas ofensivas y, en
un momento, la mortal se considerd superior a la diosa. Los hijos de Leto se enfure.
cieron, asi que Apolo mato a todos los varones descendientes de Niobe y Artemisa
aniquild a las mujeres. La desafortunada madre sintio un dolor insoportable, sus
manos se elevaron al cieloy las lagrimas brotaron incesantemente de sus ojos. Zeus
se compadecid de la mujer. El dios la convirtié en una roca, pero las lagrimas con-

tinuaban brotando y, asi, Niobe se transformé en un manantial.

La oracién compuesta

a. Encierren en circulos las conjunciones que encuentren en el texto.
b. Cada una de las siguientes oraciones contiene dos verbos y un coordinante.
Anoten, junto a cada oracion, la letra de la descripcion que le corresponda.

Niobe se casé con Anfion, y ambos tuvieron un gran nimero de hijos.
Niobe se vanagloriaba de su descendenciay se burlaba de Leto.

A.La conjuncion une los dos ntcleos de un predicado verbal compuesto.
B.Llaconjuncion une dos construcciones que, a su vez, tienen sujeto y predicado.

~-p Cuando una oracion presenta mas de un verbo conjugado, hay que observar
si los verbos tienen el mismo sujeto o corresponden a més de uno. Si los verbos
tienen el mismo sujeto, se trata de una oracién simple bimembre (0.S.B.) con
predicado verbal compuesto. Por ejemplo:

S.ES, PVC. .

[Leto se enfurecid y castigé a Niobe.] 0.5.B.

nv. n/c n.v

En cambio, si los verbos de una oracién corresponden a sujetos diferen-
tes, la oracién incluye entonces dos o mas proposiciones o suboraciones.
Si las proposiciones tienen el mismo nivel sintactico, se trata de una oracién
compuesta (0.C.). En este caso, las proposiciones estin unidas mediante
conjunciones coordinantes, que funcionan como nexos coordinantes (n/c), 0
por signos de puntuacion (coma, punto y coma o dos puntos). Cada proposicién
se identifica encerrdndola entre paréntesis. Por ejemplo:

SES.  PVS.  SES. PVS. .
[(Niobe estaba desconsolada) y (Zeus escuchd sus siiplicas).] O.C.
nv. p.s.0. n/c n.v o.d.

Identifiquen las oraciones compuestas del texto, cépienlas en sus carpetas y
analicenlas sintacticamente.
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La oracion adjuntiva REPASO @
Marquen las oraciones del siguiente dialogo y sefialen los sujetos y los predica- EL VOCATIVO Y LAS INTERJECCIONES
dos. Tengan en cuenta que las palabrasy las construcciones destacadas no perte- El vocativo es la palabraola
necen al sujeto ni al predicado. expresion que se emplea para

nombrar, llamar o invocar al
destinatario de un mensaje. En
general, es un sustantivo o una
_Las lavé esta mafiana, Javier, Estaban -jqué novedad!- sucias y apestosas. construccién sustantiva (Llego
tarde, hermano querido), pero
también puede ser un adjetivo
(Linda, svenis a mi cumple?), o un
« Completen el cuadro con las expresiones resaltadas segtn la funcion que cum- pronombre personal (Ustedes,

ple cada unaen el dialogo. e salgan del pasillo).
Las interjecciones son palabras

invariables que se usan para

_¢Viste mis zapatillas nuevas, Ma?

—Uh, 1as necesito urgente. ¢Estan mojadas todavia?

s })))))))?)})_)_))))))))

. N
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Aclaracion que interrumpe el discurso

(parentética) expresar estados de animoy
Mencion del destinatario del mensaje provocar una reaccion en el
(vocativo) 5 receptor del mensaje. Por ejemplo:

ay, eh, bueno, hurra, ojald u hola.

palabra utilizada para provocar una reaccion
subrayen, en las oraciones del

en el oyente (interjeccion)

g ® siguiente parrafo, con verde los =
7 i Elvocativo, las aclaraciones entre rayas o entre paréntesis y las interjeccio- vocativos y con rojo %
E nes son elementos adjuntos de la oracion, es decir, estan junto al sujeto y al las interjecciones. =
I g predicado, pero no pertenecen a ninguno de los dos. En el andlisis, se los encie- =
) g rra entre barras (//). La oracién que contiene un adjunto se denomina oraciéon iHola!, ¢quién habla? ¢Sos vos, )
2 compleja adjuntiva (0. Compl. Adj.). Lorenzo? Eh, respondé, capo. No me %
g PV.S. ___ adj. B PV.S. ST. (12 pers. sing.) cortes, vos. jUh!, se enojo6. Bueno, =
' E [Esta manana [ —lo creas o no-/ via Elisa con el vecino.] 0. Compl. Adj. después lo llamo otra vez. g
E n.v. (@)
3 PVS. )
& Lo creas o no.] 0.B. ST, (22 pers. sing. ©
"g [ n.v. ] ( g . } : . y PIS TAS R -7-'-'-‘-’;'-'-‘;:':_*'_"_";':;'_".: a‘n—-'r
g Los adjuntos de las oraciones =
Completen el texto del siguiente mensaje electronico con los adjuntos que se in- complejas se analizan como si 2
dican, segun la clave. se tratara de una oracion. Para
interjeccion vocativo parentética analizarlo, generalmente se copian
aparte.
,écomo estas, Laila? SE __———adj‘
| [uan -/no lo creerds/-
No sabés, ,la noticia del dia. Elisa, la del departamento | VS,
de abajo, sale con el vecino nuevo, Javier. Ayer ala tarde fui al almacén de ‘ estd en Londres.] 0. Compl. Adj.
laesquina y( ) los vijuntos. Yo paréla ~ e i
oreja, pero los tortolitos hablaban en voz muy baja. ; [W‘] 0.B. ST.(2? pers. sing)
n.v.

estoy indignadisima.
El sabado, Javiercito me habia invitado a la heladeriay yo

( ) miré para otro lado. jAhora me

rearrepiento! ; , mandame uno de tus consejos.

En las fichas 35 a 44 del Fichero

de normativa, podran encontrar

coea informacion y ejercicios referidos a
" lossignos de puntuacién empleados

en las oraciones compuestas

y adjuntivas.

Respondé pronto,

M copien en sus carpetas las oraciones gue completaron y analicenlas sintacticamente.
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REVI S IOH I I I """" % La construccién sustantivay la construccion adjetiva. Nicleo y

modificadores. La coordinacién. « La oracion simple, bimembre y

B CAPITULOS 9 A 14 unimembre. © Los constituyentes de la oracion. La movilid%u‘i. La

focalizacién. » Tipos de sujetos y de predicados. « Los modificadores de|
ntcleo verbal. = Las oraciones compuestas y las complejas por adjuncign,

Lean lasiguiente leyenda urbanay resuelvan las consignas.

Elamigo de mi primo conducia de noche por una ruta muy oscura. Hacia frioy reinaba el silencio mas ab.
soluto. De pronto, vio a un joven en labanquina. Estaba parado y le hacia sefias con el pulgar
levantado. El conductor disminuyé la velocidad y (ya te habrds imaginado) descubrié escondidos a dos

o0 tres compafieros del muchacho.

Elamigodemiprimo(sellamajuan)recordé en ese momento mil historias sobre la inseguridad y no sedetuvo.

Los muchachos avanzaron hacia el coche, pero Juan pisé el acelerador a fondo y se a lejo muy rapido.

Los jovenes parecian enojados, gritaban y gesticulaban, pero él no les presté atencién. Siguio su camino,
Varias veces fue sobresaltado por una siniestra premonicion. Unos kilémetros mas adelante

observo preocupado la luz roja en el indicador. En el tanque, muy poco combustible. Manejo

hasta la estacion de servicio mas cercana. Un empleado fue hacia el auto, pero enseguida se apartd ho-

rrorizado.

Juan abrié la puerta del auto y, jay!, quedd paralizado de miedo. Vio cuatro dedos humanos en la manija

exterior.

a. Escriban un titulo para el texto. Debe ser una construccion sustantiva con la siguiente estructura:
m.d. + m.d. + n. + m.i.p.

b. Transcriban una construccion sustantiva y una construccién adjetiva de la primera oracién. Marquen los nu-
cleos y los modificadores.

(ETLTT AN WI4ODIOLOL NS YAISIHOH "¥'S ¥HOLIAI ZSN13d¥H

c. Reescriban el sujeto de |a primera oracién agregando una aposicion.

Relean la tercera oracién y encierren en un circulo el nimero que indica la cantidad de constituyentes que tiene.

L2345573"9_J]

a. Reformulen la oracion focalizando la informacion en la respuesta a la pregunta sdénde?

b. Transformen la oracién en una oracién con predicado no verbal adverbial.

Marquen con una X la frase que sirve para describir la estructura de la segunda oracién.

N
NS
W
N/
N
v
v
v
N
v
N
N
Vv
V2

Oracién simple con predicado verbal compuesto. Oracién compuesta por dos proposiciones
Oracion compuesta por dos proposiciones, la bimembres.

primera unimembrey la segunda bimembre. Oracién compuesta por dos proposiciones, la
Oracién compuesta por dos proposiciones primera bimembre y la segunda unimembre.
unimembres.
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KAPELUSZ EDITORA 5.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

Caractericen las oraciones del texto.

a.Encierren las oraciones entre corchetes.

b.Subrayen los verbos, reconozcan los sujetos y los predicados.

c. Anoten el tipo de oracion al que pertenece cada una; simple (bimembre o unimembre), compuesta o compleja.

d.En las oraciones compuestas, indiquen las proposiciones encerrandolas entre paréntesis y, en las oraciones com-
plejas, marquen los adjuntos con barras.

Identifiquen en el texto una oracién con predicado no verbal y una oracion en voz pasiva.

2 Transformen la oracién con predicado no verbal en unacon predicado verbal.

b. Pasen a la voz activa |a otra oracion.

Encierren en circulos todas las conjunciones coordinantes que encuentren en el texto. Comenten oralmente a
qué grupo pertenece cada una y expliquen qué tipo de estructuras unen en cada caso (nucleos, modificadores,
proposiciones).

Analicen sintacticamente las siguientes oraciones e identifiquen el tipo de predicativo presente en cada una.

Unos kilémetros mas adelante, Juan observé preocupado la luz rojaen el indicador.

Los jovenes parecian enojados.

El conductor descubrié escondidos a dos o tres comparieros del muchacho.

E! Analicen sintacticamente la siguiente oracion. Luego, expandanla agregando un sujeto expreso, un predicativo
subjetivo no obligatorio y dos circunstanciales.

Siguid su camino.

E Escriban dos oraciones que puedan funcionar, respectivamente, como titular y copete de una noticia referida al
hecho narrado en la leyenda urbana, de acuerdo con las siguientes estructuras.

ovuter | (D T s i s e O S 1o\

m.d. n. m.i.p.

copete: | [T [T o prp—— ] S O [ 0557

n.v. o.d. circ. n/c circ. n.v.

Escriban en sus carpetas un final alternativo para el relato, a partir de la oracion Manejo hasta la estacion de ser-
vicio mas cercana. Deben emplear las siguientes estructuras.

. Una oracion simple bimembre en voz pasiva.
. Una oracién simple bimembre con predicado verbal nominal.
- Una oracién compuesta.

REvisION 111« Capitulosga 14
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La cohesion

Lean el siguiente fragmento de un libro de divulgacion cientifica,

La palabra forense significa “relacionado con la ley o los tribunales” Por Io tay,.
to, la ciencia forense consiste en la utilizacién de técnicas y conocimientos cier,.
tificos con el fin de investigar un hecho criminal, en particular para demostrar |
culpabilidad del sospechoso. Sin embargo, muchas personas la entienden comg
“la ciencia que resuelve los crimenes”.

Los cientfficos forenses trabajan en laboratorios especializados. Allf analizan
las pruebas encontradas en el escenario del crimen. Si sus andlisis revelan cual.
quier dato de importancia sobre un caso, pueden ser citados al juicio en calidad
de peritos. En ese dambito, ellos explicardn el significado de los resultados a log
que arribaron. Esto es a menudo fundamental para demostrar la inocencia o la
culpabilidad de una persona.

Alex Frith, Ciencia forense, Londres, Usborne, 2008 (adaptacién)_

a. Observen la expresion destacada en color y subrayen otra palabra o expresion
que tenga el mismo referente.

b. Marquen con X la opcidn correcta.

Dos o mas palabras o expresiones
tienen igual referente cuando se
usan para designar al mismo objeto

el hallazgo de pruebas en el escenario de un crimen,
el significado de la palabra forense.
la explicacion de los resultados por parte de los peritos.

En la tltima oracién,
el pronombre esto
se refiere a...

oser. Por ejemplo, el referente la realizacién de un juicio para determinar la culpabilidad

de las palabras subrayadas en el de un sospechoso.

siguiente parrafo es el médico

forense. c. Identifiquen en el texto la construccién que expresa el sujeto ticito de la ora-
cionAllfanalizan las pruebas encontradas en el escenario del crimen. Enciérrenla

El médico forense llegd tempra- enun circulo.
no con el comisario. Mientras este d. Copien las expresiones que puedan usarse parareemplazar a los conectores que
inspeccionaba el lugar, aquel sacd encabezan lasegunday la tercera oracidn del fragmento.

de su maletin un curioso instru-
mento plateado. Cuando el comisa-
riolo vio, le pregunt6 al médico para
qué servia.

no obstante - a pesar de eso - de modo que -
por ende - por el contrario - por consiguiente

Por lo tanto

Sinembargo

| |

...y Las oraciones que conforman un texto se relacionan unas con otras median-
te ciertos recursos que ponen de manifiesto la unién entre las ideas expresadas
en ellas; en conjunto, estos recursos otorgan cohesidn al texto. Por lo tanto, la
cohesion contribuye a que el texto tenga sentido como un todo, es decir, a que
sea coherente.

F
L@ 4 1

<<

Determinen cudl es el tema principal del texto y extraigan cuatro palabras que se
relacionen con ese tema.

° Propongan una construccién o unaoracion que pueda funcionar como titulo del
texto y escribanla a continuacion.

CLLLLLLLLLLLLKKKL
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 2:3.723)

Las anaforas y las cataforas

Subrayen los pronombres personales, posesivosy demostrativos que contiene el
siguiente fragmento del libro Ciencia forense.

Cada vez que alguien toca algiin objeto, su piel deja marcas apenas visibles.
Estas tienen el dibujo exacto de los diminutos surcos y crestas de lasyemas de los
dedos: son las huellas dactilares.

No hay dos huellas dactilares idénticas; ni siquiera los gemelos las tienen igua-
les. Asi que debe tenerse en cuenta esto: cualquier cosa que togue una persona
puede senalarla directamente a ella.

Actualmente, los especialistas en huellas dactilares las buscan y las analizan
en la escena del crimen. Luego, las comparan con las huellas tomadas a los sos-
pechosos. Si encuentran por lo menos seis puntos de coincidencia entre dos hue-
llas, eso significa que proceden del mismo dedo.

a. Completen el cuadro, anotando los pronombres que subrayaron donde corresponda.

Remiten a algin elemento del texto ya
mencionado.

Remiten a algtin elemento del texto
mencionado mas adelante
en el mismo texto.

) Entre los recursos que contribuyen a la cohesion, se encuentra eluso de cier-
tas palabras, como los pronombres, para referirse a otro elemento mencionado
en el mismo texto. Si el elemento hacia el que se refiere una palabra fue mencio-
nado antes, se trata de una anafora; en cambio, si el elemento al que remite esta
més adelante, se trata de una catéfora. Por ejemplo:

Preparamos el asado en el quincho y lo comimos en el jardin. (andfora)

Pensé esto: comprar la carne en lo de Tito. (catdfora)

b. Indiquen en el texto mediante flechas los referentes de los pronombres que
identificaron. Usen un color para las anaforas y otro para las cataforas.

Completen las siguientes oraciones con las palabras delrecuadro. Luego, indiquen

si esas palabras funcionan como cataforas o anaforas, marcando con una flechala
palabra o la expresion a la que se refieren. -°®

vi bajar del colectivo: era Juan.

Iremos a Mar del Plataydesde visitaremos las otras ciu-
dades costeras.
Laculpanoes del chanchosinodelque . ————— da de comer.

En nuevo libro, el autor cita un articulo deuna revista suiza.

,dos de enero, festejamos el cumpleafios de mi sobrina.

Nicolas compuso una cancién,en — — ——— que manifestaba to-

das aptitudes musicales.

" alli-lo-su-sus-ayer-le-la |

= ®
REPASO @

Los DEicTICOS

La mayor parte de las palabras

que se emplean con uso anaforico
o cataférico son pronombres o
adverbios. Cuando se refieren a
alguin elemento de la situacion
comunicativa no mencionado
explicitamente en el texto (el
emisor, el receptor, el momento o
el lugar), estas palabras funcionan
como deicticos.

Marquen con una X las oraciones en
las que el pronombre o el adverbio
subrayado funcione como deictico.

Aqui escuché uno de los mejores
conciertos.

Juan Carlos esta contento,
porque lo ascendieron.

Dejé el paquete en el mostrador
y de ahi lo retird Marta.

El nuevo ministro jura hoy.

¢No les gustan los mariscos?

Te compré un regalo.

No me hables, por favor.

Llamé a sus padres y les dio una
buena noticia.

. Copien en sus carpetas las

oraciones que marcaron e indiquen
el elemento de la situacion
comunicativa al que remite el
pronombre o el adverbioen

cada caso.
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DESAFIO ,

« Al tratar de evitar repeticiones
en el siguiente texto, se crearon
ambigliedades que dificultan su
comprension. Comenten en grupos
cuales son esas ambigiiedades
y reescriban en sus carpetas el
texto de modo que desaparezcan.
Consulten un libro de zoologia si lo
necesitan.

Los insectos, al igual que los ardc-
nidos y los miridpodos, pertenecen
al grupo de los artropodos. Un modo
de diferenciarlos es por la cantidad
de patas: seis, ocho o mas de ocho.
Estos tienen seis patas y abarcan es-
pecies tan diversas como las moscas,
las abejas, las mariposas y las hormi-
gas. Nacen de huevos y suelen tener
un ciclo de vida con metamorfosis.
Al igual que todos los artrépodos, su
cuerpo posee un esqueleto externo
con partes articuladas.
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Las relaciones de significado
Lean un nuevo fragmento adaptado de Ciencia forense.

A veces, las mejores pistas sobre un crimen no las dan las personas involiicra-
das en €l, sino los organismos del entorno. Si se comete un delito en el campo,
se tocardn y se alterardn hierbas, arbustos y arboles; de este modo, se dejaran
pruebas en las plantas. Los insectos y otros animales presentes en la escena de un
homicidio también pueden ofrecer sutiles indicios.

Es frecuente que los primeros en llegar al escenario de un asesinato, inclusg
antes de que lleguen los agentes de policia, sean las moscas. En esos casos se
puede recurrir a la ayuda de los entomaélogos. A partir del examen de las moscas
y las larvas halladas cerca del cadéver, estos especialistas en insectos pueden de-
terminar el lugar donde estaba la victima cuando murid y el tiempo transcurrido
desde su deceso.

Los campos léxicos

= Anoten, junto a cada una de las siguientes expresiones, al menos otras cuatro
palabras o expresiones del texto que se relacionen con ellas por su significado.

Investigacion policial:

Entorno natural:

... Uno de los procedimientos que le dan cohesién a un texto es la presencia de
campos léxicos, es decir, conjuntos de palabras o expresiones que se refieren a
determinado tema, Por ejemplo, lado, tridngulo, suma de los dngulos internos,
teorema, recta o plano son algunas de las palabras y las expresiones que perte-
necen al campo léxico de la Geometria.

ﬂAgrupen ensus carpetas las palabrasy las expresiones de lasiguiente lista en tres
campos léxicos. Elijan uno de los grupos que formaron y utilicenlo para escribir
un texto breve de dos parrafos.

piramide - alimento - europeo - egipcio - cetdceo - paisajes - museo -
momia - pintar - ballena - profundidad - toneladas - océano - perspectiva -
faraones - migracion - 6leo - sarcofago - planos - cria - embalsamar

Larepeticion y la elipsis

Tachen en el siguiente fragmento las palabras o las expresiones repetidas que
pueden eliminarse sin que el texto pierda claridad.

Los insectos viven en todo el mundo y existen especies de insectos caracteris-
ticas de casi todos los ambientes del mundo. Esto ayuda a los entomélogos foren-
ses a resolver ciertos delitos; uno de esos delitos es el contrabando. Los insectos
suelen introducirse en las cajas donde se embalan las mercaderfas y los insectos
viajan en las cajas donde se embalan las mercaderfas alrededor del mundo. Al
analizar estos insectos que viajan en las cajas donde se embalan las mercaderias,
los entomologos pueden determinar de dénde provienen las cajas.

Un recurso que se utiliza habitualmente para dar cohesién a un texto es la
repeticion de palabras o frases. Sin embargo, muchas veces la repeticién puede
evitarse omitiendo las expresiones. Este mecanismo se conoce con el nombre
de elipsis. Por ejemplo: Los entomdlogos analizan los insectos y de este modo o3

entométoges colaboran con la Policia.
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 43.723)

La sustitucion léxica

m Relean el texto de la actividad 5 y resuelvan las consignas.

2. Encuentren sinénimos de las siguientes palabras y anétenlos donde corresponda.

crimen:

pistas:

b. Copien la expresion empleada en el texto cuyo significado equivale al de entomologo.

. Ubiquen en el esquema las palabras del texto teniendo en cuenta que las cajas
mas amplias abarcan el significado de |as palabras de las cajas mas pequefias.

d. A partir del esquema que completaron, indiquen si las siguientes afirmaciones
son verdaderas (V) o falsas (F). «®®

Mosca es hiperénimo de jnsecto.

Mosca es hipénimo de insecto.

Hierba, arbustoy arbol son cohipénimos de planta.
El hiperénimo de organismo es animal.

El hiperénimo de animal es organismo.

...p En un texto es posible evitar repetir una palabra mediante el recurso de sus-
tituirla por un sinénimo o por una parafrasis, es decir, una construccién cuyo
significado equivale al de una palabra; por ejemplo, el sustantivo perro puede
sustituirse por el sindnimo can o por la paréafrasis el mejor amigo del hombre. En
ocasiones, una palabra puede reemplazarse por su hiperénimo (animal o mas-
cota, por ejemplo), o alguno de sus hipénimos (caniche, boxer, ovejero alemdn).

mSubrayen las repeticiones en el siguiente textoy reescribanlo en sus carpetasem-
pleando los procedimientos de sustitucion que consideren mas adecuados.

Los 4rboles pueden brindar pistas a los investigadores forenses. Un drbol, ya
cortado y hecho mueble, sigue conteniendo muchas pistas. Cada afio aparece en
el tronco del drbol una linea que indica el crecimiento. Los arboles de un mismo
bosque tienen lineas de crecimiento parecidas; pero, si se examinan de cerca, esas
lineas de crecimiento son tan tnicas como las huellas dactilares de las personas.

Hace unos aiios, el examen de un especialista en drboles arrojd una pista que
llevé a los investigadores a sostener que la atribucion de un violin al gran fabrican-
te de violines Stradivarius era falsa, ya que la madera conla que se habia fabricado
el violin se habria cortado varios afios después de la muerte de Stradivarius.

@
REPASO ¢

HIPERONIMOS, HIPGNIMOS

Y COHIPONIMOS

Algunas palabras se relacionan
entre si porque incluyen el
significado de otra palabra que
designa una categoria mas amplia.
Por ejemplo, cama, mesa y silla
incluyen el significado de mueble,
que es una categoria mas amplia.
En estos casos, se dice que los
términos con significado mas
especifico son hiponimos del que
posee significado mas general, es
decir, el hiperénimo; a su vez, los
hipénimos de un mismo hiperénimo
son cohipénimos entre si. En el
ejemplo anterior, cama, mesay silla
son hiponimos de mueble; mueble
es el hiperénimo de cama, mesay
silla, y estos tres son cohipénimos
entre si.

Escriban en sus carpetas el
hiperénimo de cada una de estas
listas de sustantivos y agreguen por
lo menos un cohipénimo en cada
unade ellas.

. Nilo - Parana - Volga - Rin - Po

- cartuchera - lapiz - tijera -
escuadra - lapicera

. humildad - generosidad -
discrecién - paciencia

- cangrejo - escorpion - arafia -
mosca - alacran - libélula

- acacia - jacaranda - roble -
algarrobo - pino - alerce - araucaria

Estas son algunas relaciones de
significado que pueden ayudarlos
en la resolucion de la actividad.

- arbol - planta - vegetal - tronco -
tallo lefioso - madera - lefio -

liston - tabla

- linea - raya - marca - curva

.« pista - indicio - seffal - indicacion -
signo

.violin - instrumento (musical) -
instrumento de cuerda

. fabricante (de instrumentos
musicales) - artesano - luthier

- investigador - policia - detective -
oficial

LENGUA « Capitulo 15. La cohesion
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Estos son algunos de los conectores
y los marcadores discursivos que

se usan mas frecuentemente,
clasificados segtin el tipo de
relacion que establecen.

CONECTORES

- De causa: porque, ya que,
dado que, puesto que.

- De consecuencia: por o tanto,
asf que, de modo que, por ende,
porconsiguiente.,

+ De oposicion: sin embargo, pero,
no obstante, por el contrario,

a pesar de.

- De tiempo: cuando, mientras,
entonces, antes, después.

- De finalidad: con el objeto de,
con el fin de, para que.

ORGANIZADORES TEXTUALES

+ De inicio: para empezar,

antes que nada, ante todo.

- De adicién: ademds, también,
igualmente.

- De reformulacion: es decir, o sea,
esto es, en otras palabras.

+ De enumeracion: en primer ugar,
en segundo lugar, por tltimo.

« De ejemplo: por ejemplo,

es el caso de, a modo de ejemplo.

- Deresumen: en sintesis,

para resumir.

198

La conexion

Lean este otro fragmento adaptado de Ciencia forense,y completen los espacios
en blanco con las palabras y las expresiones del recuadro que resulten mas ade.
cuadas en cada caso.

Se dice que no hay dos copos de nieve idénticos como si se tratara de un fe-

nomeno Unico.

, esto no es tan sorprendente,

, Si los examinamos de cerca, es casi imposible en-

contrar dos objetos que sean completamente iguales.

monedas del

, tomemos dos mismo  valor,

fueron fabricadas con la misma maquina, es facil dj-

ferenciarlas prestando un poco de atencion. ,conel

tiempo, las monedas van acumulando suciedad y arafiazos, —

se diferencian cada vez mas. Algo parecido ocurre con el resto de las cosas,

esas marcas Unicas generalmente son tenidas en

cuenta en las investigaciones policiales. , pueden

aportar pruebas definitivas resolver un caso.

yaque -ademas - de manera que - por ejemplo -
con el objeto de - sin embargo - por lo tanto - en efecto - aunque |

-} La conexidn es el mecanismo de cohesién que consiste en enlazar las diver-

sas partes del texto con el fin explicitar las relaciones de significado entre ellas.
Las palabras o expresiones que permiten establecer enlaces entre las partes de
un texto son de dos tipos.

» Los conectores establecen relaciones légicas (causa, consecuencia, oposi-
cién) entre las partes del texto. Por ejemplo, porque; no obstante.

o Los organizadores textuales (también llamados marcadores discursivos)
contribuyen a establecer coordenadas para organizar la estructura del texto y
para que el contenido resulte mds comprensible para el lector. Por ejemplo, en
primer lugar; finalmente. ‘

® Subrayen, en el texto que completaron, con rojo los conectores y con verde los
organizadores textuales.

Completen los recuadros con los conectores que consideren adecuados para
unir las dos oraciones. Luego, copien en sus carpetas las oraciones unidas por
el conector.

El detective reunié muchas pruebas. Ningunade ellas es conclusiva.

Aprincipios del siglo xx, los policias de todo el mundo empezaron a tomar las hue-

Ilas dactilares de los sospechosos. Se habian dado cuenta de lo (iti-

les que podian ser estas huellas.

La mayor parte de las huellas encontradas en un objeto pertenecen a su duefio.
Esas huellas pueden descartarse.

Muchos ladrones usan guantes. Sus manos no dejan huellas.

Hallaron seis coincidencias entre la huella encontrada en el lugar y la del sospe-

choso. Este fue condenado.
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KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 21.723)

Comenten oralmente la diferencia de sentido que introduce cada cambio de co- ,
nector. Imaginen un breve relato que enmarque cada una de |as oraciones. DESAFIO
- Reformulen en sus carpetas las
siguientes oraciones de modo que

se pase de la relacion de causaala
de consecuencia, y viceversa.

Lucrecia fue declarada inocente porque Etelvina sufrid un ataque de nervios.
Lucrecia fue declarada inocente; por lo tanto, Etelvina sufrié un ataque de nervios.
Lucrecia fue declarada inocente aunque Etelvina sufrié un ataque de nervios.
Lucrecia fue declarada inocente mientras Etelvina sufria un ataque de nervios.
Lucrecia fue declarada inocente después de que Etelvina sufriera un ataque
de nervios.

Lucrecia fue declarada inocente; sin embargo, Etelvina sufrid un ataque de nervios.
Lucrecia fue declarada inocente con el fin de que Etelvina sufriera un ataque
de nervios.

2I2I00900)

o

El precio de los electrodomésticos
aumento debido a que se
incrementd la demanda en el dltimo
semestre.

Milo se olvidé la torta en el horno,

' P 5 z ; ) ) e . asi que no pudimos llevarla al
------- p Larelaciones € causay de consecuencia son inversas. ror 1o anto, una mis- cumplede Elenita.

ma idea puede expresarse haciendo hincapié en uno u otro tipo de conector. Ei el tercer bimat L
Por ejemplo: Llegamos tarde al teatro; por lo tanto, no nos permitieron entrar mucho frio; por consiguiente, la

en la sala (en este caso se expone la relacion de consecuencia entre un hecho y factura de gas fue muy alta.

el otro); No nos permitieron entrar en la sala porque llegamos tarde al teatro (en Colocaran un panel solar en la casa
este caso, se expone la conexién causal). de veraneo, ya que los duefios son

fervientes defensores de las fuentes

Escriban en sus carpetas un alegato con las siguientes oraciones, incorporando no contaminantes de enersfa,

los organizadores textuales que consideren mas adecuados para que el texto re-
sulte mas comprensible.

Expondré ante el Honorable Jurado La senorita Etelvina ha comentado
las razones que me llevan a conside- ante varios testigos su sospecha de
rar inocente a Lucrecia Boina. que la acusada es la responsable del

alejamiento de su novio.
La acusada se hallaba en su casa en el

momento en que desaparecio el dedal Considero que el testimonio de la

de oro de su amiga Etelvina. seforita Etelvina se halla tefiido de
fuertes sentimientos personales con

Las huellas encontradas en el dedal respecto a la acusada.

pudieron haber sido dejadas hace

mucho tiempo. Solicito que el Honorable Jurado
tenga en cuenta lo anteriormente ex-

En el caso del robo del dobldn de oro puesto para declarar la inocencia de

en 1999, en el objeto recuperado se mi defendida.
hallaron huellas que pertenecian al
capitdn Morgan, fallecido més de 300
anos antes.

Las pericias médicas han demostra-
do suficientemente que la acusada es
alérgica al oro.

La seforita Lucrecia Boina no puede to-
car un objeto de dicho metal sin tener
un acceso de estornudos que dura va-
rias horas y una erupcidn cutanea que
le enrojece la piel durante varios dias.
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El discurso referido

éQué estds Lean el didlogoentre Fedey Juliaen |a fotografia, y completen los enunciados que
buscando? figuran abajo.

Ver's_idn_ A

Fede pregunto: — Fede |e pregunté a Julia qué

S

Julia respondio: —

No encuentro )
alatortuga. yellalerespondiéque -

a.Comenten oralmente las semejanzas y las diferencias entre la versién Ay la ver-
sién B, y anotenlas en sus carpetas.

‘..p En muchos.textos, se citan las voces de varios emisores, ademés de la de
aquel que las presenta. Asi ocurre, por ejemplo, con los didlogos en los textos
narrativos. Este recurso se conoce como discurso referido. Existen dos modos
bésicos de incorporar el discurso de otro en el propio discurso: el estilo directo y
el indirecto. En el estilo directo se reproducen las palabras del otro (el discurso
citado) tal como fueron pronunciadas y, por eso, se las separa graficamente del

EN EL ESTILO DIRECTO discurso de aquel que lo cita (el discurso citante), mediante comillas o raya; en
Antes de introducir la palabra del cambio, en el estilo indirecto, el discurso citado se incorpora dentro del discur-
otro en estilo directo, se colocan so citante mediante nexos, como gue o si, 0 pronombres enfiticos. «®*®

dos puntos y, luego, la raya de

dialogo o comillas para sefialar el b. Anoten cudl de las versiones ejemplifica el estilo directo y cudl, el indirecto.

discurso citado.
Reescriban en sus carpetas el

(ETLTT A37) VIdODOL0H NS YAISIHONG "¥'S YHOLIGI ZSN13dvM

o . Version A=
siguiente texto reponiendo los
signos de puntuacion que faltan, Version B>

El periodista le pregunta A Subrayen, en el siguiente fragmento de una entrevista, con verde los casos de es-
quién te sentfs agradecido luego de tilodirecto y con rojo los casos de estilo indirecto. Encierren en circulos los verbos
estos diez anos con Potter Daniel empleados para introducir las palabras de los interlocutores.
responde A mis padres y a toda
la gente que si actuds como un Le pregunto al joven actor Daniel Radcliffe qué sensaciones tiene al terminar
tonto te lo dice El entrevistador el rodaje de su tltima pelicula.
aprovecha que Daniel ha sacado el —Huy, lloré como un nifio —me contesta—. Emma, Rupert y yo lloramos; fue
tema para preguntarle Creés que algo triste y extrano...
' los medios siguen tratdndote tan —3Qué te hace llorar?

bien como cuando eras un nino —Lo cierto es que lloro muy fécil... Sobre todo cuando interpreto a un perso-
La joven estrella britdnica contesta naje y la situacion es muy emotiva...
Si, es que siempre me mantuve al —~Con los planes que tenés, ;como te sentiras si después de tantos afios se
margen de los escandalos. te sigue viendo como Harry Potter?

Sonrie y me asegura que cree que siempre se lo va a asociar con Harry Potter.
Y agrega, poniéndose serio, que siempre estara orgulloso de eso.

—Cada oportunidad que tuve, y que tendré —contintia—, viene luego de
aquella que tuve a los diez afios, cuando interpreté la primera parte de la saga de

En la ficha 42 del Fichero de Harry Potter.

normativa encontraran actividades

paraejercitar el empleo de la raya Entrevista realizada por Pablo O. Scholz, publicada en el diario Clarin
dedidlogoy las comillas. el 17 de noviembre de 2010 (adaptacidén).
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Los verbos de decir

Incorporen los verbos de la lista en los lugares del texto que consideren adecua-
dos. Conjliguenlos en el tiempo y la persona que corresponda en cada caso.

e o

Le que hay rumores de gque ). K. Rowling escribira
un nuevo capitulo.

—ijSanto cielo! — — No creo... Ami me

IIDIIIIIIIININDINNDP

categdricamente que no iba a escribir un nuevo libro sobre Potter...
—Cuando empezaste fue mas natwal tudesenvolvimiento—  —,
en ese momento recreabas lo que debias hacer...

- —Cuando empecé no era solo yo actuando —me —, erayo

. siguiendo las Iineas como debia, jtenia 11 afios! De la quinta pelicula a esta empe-
cé mas a crear el personaje y actuar yo mismo en esa situacion.

—¢Te resulto dificil ese cambio? —le

—Y si — —, fue dificil. Y fue un desafio.. Pero eso es la

actuacion—__luego de un breve silencio— y por eso me pagan...

—Los medios te han tratado bien —

—Si — —. Por mi parte, siempre trato de apartarme de

los escandalos para no dar que hablar a la prensa sensacionalista.

| responder - comentar - afiadir - observar - interrumpir - ;
| exclamar - opinar - coincidir - preguntar - prometer |

‘

l:

i~ Cuando en un texto se refieren las palabras de los otros, estas se introducen
mediante alguno de los llamados verbos de decir. Los verbos de decir siempre
expresan una accion relacionada con la idea de pronunciar palabras o produ-
cir un mensaje verbal. Algunos ejemplos son: afirmar, mencionar, enumerar,
sugerir, negar, advertir, reconocer, ratificar, confesar.

‘elN1eIB WopnguIsip 2p [eUs1ein

Reescriban en sus carpetas el siguiente texto reemplazando el verbo decir por

otros gque proporcionen mayor informacion, segln el tipo de enunciados que se Ademas de relacionarse con
introduzca en cada caso. Procuren no usar un mismo verbo mas de unavez, la accién de pronunciar un
enunciado, los verbos de decir
Cristian y Juliana se encontraron en la calle y él le dijo: pueden proporcionar otro tipo de
—iHola, Juli! ; Cémo estas? informacion: indicar el tipo de acto
—Bien —dijo ella y dijo: de habla (prometer, preguntar,
— Voy a encontrarme con Matu y Sol para ver la nueva pelicula de Harry ordenar, amenazar); informar
Potter. ;Vos la viste? —dijo. acerca del tono de voz (susurrar,
—No —dijo Cristian—, pero me encantaria verla con ustedes. vociferar, lloriquear, bisbisear),
—Buenisimo, dale —dijo Juliana—. Te aseguro que no voy a hacerte preguntas sefialar el orden en los turnos de la
incémodas sobre tu hermanito mayor —le dijo. conversacion (reponer, contestar,
—Me leiste el pensamiento —dijo él—. Justo ayer hablaba con Fer sobre... comentar, interrumpir), caracterizar
—iUh! Hablando de Roma —dijo Juliana. el tipo de discurso (informar,
—;Qué pasa, Juli? ;No te interesa lo que te estaba contando? —dijo Cristian. narrar, relatar, argumentar, recitar),
—Perdona —dijo ella—. Pero mird quién estd alld —dijo sefialando hacia la evaluar laverdad o la falsedad del
vereda de enfrente, enunciado referido (mentir, revelar,
—iiiiNo lo puedo creer!!!l —dijo Cristian—. ;Qué hace por acd mi hermano? reconocer, admitir).

—Dale, Cris —dijo Juliana—, convencelo para que venga con nosotros.
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Al pasar un enunciado del astilo
directo al indirecto, muchas veces
es necesario agregar alguna palabra
que funcione como nexo entre el
discurso citante y el citado.

.Siel enunciado citado es una
oracion declarativa, desiderativa o
imperativa, se emplea el nexo que:
Pablo dijo: “Fui a la cancha”. - Pablo
dijo que habla idoala cancha.

. Siel enunciado citado es una
oracion interrogativa total o
cerrada, que se responde por s/

o por no, o plantea una opcion,

se emplea el nexo si: Pablo me
pregunto: “‘zVamosala canchao

al cine?” > Pablo me pregunto si
{bamos a la cancha o al cine.

. Siel enunciado citado es una
oracién interrogativa parcial

o0 abierta encabezada por un
pronombre enfético (qué, quién,
cémo, dénde, cuando, cuanto) no

es necesario agregar ningtn nexo:
Pablo me pregunta: “éCudndo vamos
a la cancha?” - Pablo me pregunta
cudndo vamos a la cancha.
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El paso del estilo directo al estilo indirecto

Observen, en el siguiente cuadro, las expresiones subrayadas en los textos ep
estilo directo y subrayen con el mismo color las expresiones en las que se hap
transformado al pasar los textos al estilo indirecto. El primer caso esta resueltg
como ejemplo.

Estilo directo

Estilo indirecto

Juliana le comento a Cristian;
—Tu hermano esta parado cerca de mis
amigos.

Juliana le comento a Cristian que el
hermano de él estaba parado cerca de
los amigos de ella.

Cristian le pregunto a su herma.no

Cristian le pregunté a su hermano

—¢Vos querés venir con nosotros al cine - siélqueriairconellos al cine en ese
ahora? momento, |

El hermano de Cristian respondio:
—Teng una prueba maﬁana

El hermano de Cristian respondié que
tenfa una prueba al dia siguiente.

Juliana murmuw'
—Asino llega emos a ningun lado...

Juliana murmuroé que asi no llegarian
aningun lado.

Cristian le comento a Juliana que en el
club habia un chico que se parecia al
hermano de él.

Cristian Ie comenté a]ullana

—En el club hay un chico que se parece a
mi hermano.

i..p Cuando se pasa un enunciado del estilo directo al indirecto, se producen al-
gunos de los siguientes cambios.

« Desaparecen los dos puntos, las comillas y las rayas de didlogo.

« Cambian las personas y los tiempos verbales. Anibal asegurd: “Cerré bien la
puerta” —> Anibal asegurd que habia cerrado bien la puerta.

o Se transforman los deicticos. Paula le pidid a Marta: “Prestame tu campera
para salir esta tarde” —> Paula le pidié a Marta que le prestara su campera para
salir esa tarde.

» Se eliminan los vocativos y las interjecciones: Marcos se queja: “jAy!, me
duele el pie” — Marcos se queja de que le duele el pie. Pablo dijo: “Juan, te invito
a mi casa” —> Pablo dijo que invitaba a Juan a su casa.

« Busquen en los textos escritos en estilo indirecto las palabras agregadas para in-
troducir el discurso referido que no figuran en los textos escritos en estilo directo,
y enciérrenlas en un circulo.

Reescriban en sus carpetas el siguiente texto pasando los enunciados que estan
en estilo directo al indirecto, y viceversa.

Juliana le pregunto a Sol:

—;Te gustd la pelicula que vimos hoy?

Sol le respondié que ella preferia las historias romanticas con vampiros, como
la que habfan ido a ver el mes anterior.

—jAh! —se indign6 Juliana—. Tendrias que haberme avisado, Sol.

Y luego agregé que ella habia planificado esa salida como un regalo de cum-
pleanos para Sol.

—Bueno —repuso Sol con una sonrisa—. Te agradezco un montén yno quiero
que te pongas mal por una pavada como esta.

Juliana le pidid disculpas v le confesd que ese dia estaba muy nerviosa porque
habia visto al hermano de Cristian antes de entrar al cine y él no le habia dedica-
do ni siquiera una mirada.
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La correlacion de los tiempos verbales
Tachen las opciones incorrectas en las oraciones en estilo indirecto.

Luego de cruzar el rio Rubicdn, Julio César les dijo a sus soldados: “La suerte
esta echada”.

> Luego de cruzar el rio Rubicon, Julio César les dijo a sus soldados que la suerte
esta /estuvo/ habia estado / estaba/ estaria echada”.

Tras derrotar a los partidarios de Pompeyo en Munda, Julio César declard: “Ellos
lo quisieron”. ;
- Tras derrotar a los partidarios de Pompeyo en Munda, Julio César declard que i
ellos lo quisieron / habian querido / quieren / querran/ habran querido. '

Antes de quitarse la vida, Dido exclamé: “Eneas |levara consigo la maldicion de mi
muerte”.

> Antes de quitarse lavida, Dido exclamé que Eneas habia llevado /llevara/llevo/
llevaria/ habra llevado / lleva consigo la maldicién de la muerte de ella.

Andrea Sacchi, La muerte de Dido, 6leo sobre tela,
148 x 140 cm, siglo xvi, Museo de Bellas Artes de
Caen (Francia).

El guardian le comentd a Hamlet: “Algo esta podrido en el reino de Dinamarca”.
= El guardian le coment6 a Hamlet que algo esta / estaba/ estara / habla estado/
estuvo podrido en el reino de Dinamarca”.

i..p Al pasar un enunciado del estilo directo al indirecto, el tiempo del verbo del
enunciado referido debe estar en relacién con el tiempo del verbo de decir.

« Si el verbo de decir estd conjugado en presente, el tiempo del verbo del
enunciado referido no cambia: Juana dice: “El auto se rompid” — Juana dice que
el auto se rompid. Juana dice: “El auto estd roto” — Juana dice que el aulo estd
roto. Juana dice: “Llegaré tarde” —> Juana dice que llegard tarde.

« Si el verbo de decir estd en pasado y el del enunciado referido esta en pre-
sente, este pasa a pretérito imperfecto: Juana dijo: “El auto estd roto” — Juana
dijo que el auto estaba roto.

« Si tanto el verbo de decir como el del enunciado estan en pasado, este 1ilti- <
mo pasa a pretérito pluscuamperfecto: Juana dijo: “El auto se rompié”— Juana [gspoiey 8484y
djo qui al.out seRinarowm. Cuando el verbo del enunciado

« Si el verbo de decir estd en pasado y el del enunciado referido estd en . el i ;
futuro, este pasa a condicional: Juana dijo: “Llegaré tarde” — Juana dijo que Ieferido en estilodjrecto estd
! P ' Jo: & : en modo imperativo, en estilo

S indirecto pasa a modo subjuntivo.
Porejemplo:

Juana me pide: “Revisa el motor del
auto”- Juana me pide que revise el
motor del auto.

Juana me pidié: “Revisd el motor del
auto” - Juana me pidio que revisara
el motor del auto.

Pasen a estilo indirecto los
siguientes enunciados.

KAPELUSZ EDITORA S.A. PROHIBIDA SU FOTOCOPIA. (LEY 11.723)

* Reescriban en sus carpetas las oraciones en estilo indirecto en las que tacharon
las opciones incorrectas, conjugando el verbo de deciren tiempo presente y modi-
ficando el tiempo del enunciado referido para mantener la correlacién.

m Reescriban lassiguientes oraciones, colocando el verbo de deciren pasadoy man-
teniendo la correlacion de los tiempos.

El profesor avisa: “Tomaré una prueba luego del feriado”,

Tu padre te advirtio: “Lleva la
linterna al campamento”.

Ayer le rogué a mi prima: “Invitame
ala fiesta”.

Te aconsejo: “Hacé mas deportes”.
Vos me avisaste: “Llama a la abuela
para su cumpleafios”.

“Cuiden las plantas”, escribe Mama.

Los alumnos aseguran: “El examen fue muy largo”.

El preceptor anuncia: “Las listas con las notas estan en la cartelera”.

La profesora de Musica informa al director: “Los alumnos asistieron al concierto”.
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CAP[TULDS 15Y 16

Lean el siguiente fragmento de un texto de divulgacién cientifica.

El gusano del que voy a hablar vive en la tierra; sin embargo, no es
una lombriz. Esta tltima es un anéhdq, es decir, un gusano anillado.
Su cuerpo estd constituido por partes repetidas, los segmentos. El
gusano del que voy a hablar, en cambio, es un integrante del grupo
de los nematodos. Estos son animales muy diferentes de los anélidos;
por ejemplo, no estau segmentados. Los nematodos y los anélidos son
dos de los treinta fil (o grandes grupos) de animales. Esos dos filos
estan ubicados en dos ﬁ muy alejadas del - de la evolucién de
los animales. Practicamente la tinica similitud entre BIiBE cs 1a forma
alargada. Por lo tanto, es conveniente que las personas interesadas en
la biologfa tengan en cuenta esto: el vocabulario y el sentido comtin,
que retinen a los gusanos sobre la base de una forma vagamente
parecida, pueden ser enganosos.

El nematodo Caenorhabditis elegans, visto con el

Jean Deutsch, El gusano que usaba el caracol como Laxiy otras historias naturales, microscopio. Su cuerpo tiene un milimetro de largo.
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2009 (adaptacion).

a. Copien, junto a cada expresién, la referencia resaltada en amarillo que le corresponde. Luego, escriban una A
junto alas que funcionan como anaforas y una C junto a la que funciona como cataforas.

> losnematodos

> delalombriz

- elvocabulario y el sentido comtn pueden ser engafiosos

_ > lalombriz

— - losanélidos y los nematodos
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b. Anoten la referencia del pronombre el/os resaltado en verde en el texto.

C. Subrayen en el fragmento los sustantivos que se repiten. Respondan oralmente: ¢seria posible reemplazarlos o
eliminarlos, en algtin caso, sin que el texto se volviera ambiguo?
d. Anoten |as parafrasis que ofrece el autor para cada una de las siguientes palabras, resaltadas en celeste en el texto.

Anélido:

Segmentos:

Filos:

e. Marquen con una X el campo léxico en el que se insertan las palabras resaltadas en violeta, tal como se usan en
el texto.

especies - generaciones - familias - antepasado comtin - adaptaciones al medio - linaje
rafz - flor - madera - savia - hoja - fruto - polinizacion

habitat - ambiente - cria - refugio - alimentacién - herbivoro

N
N/
N
N
Ao
N
v
&
Y
N
s
N
v
v
v
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g. Encierren en circulos tres conectores y dos organizadores textuales que encuentren en el texto. Ubiquenlos en
el siguiente cuadro e indiquen en la Ultima columna la clase a la que pertenece cada uno.

Ejamp!u__é _

Conectores ; sin embargo de oposicién

Unan con flechas cada texto en estilo directo con la forma en estilo indirecto que le corresponde.

El profesor dijo: “Mafiana hablaré * El profesor dice que ese dia hablara de un animal
de un animal muy particular”. muy particular.

El profesor dijo: “Ayer hablé ° = El profesor dijo que el dia anterior habia hablado
de un animal muy particular”. de un animal muy particular.

El profesor dice: “Hoy hablaré ° = El profesor dijo que al dia siguiente hablaria de un
de un animal muy particular”. animal muy particular,

Reescriban en sus carpetas el siguiente dialogo teatral en forma de narracion, con enunciados referidos en estilo
directo. En la eleccion de los verbos de decir, tengan en cuenta las siguientes restricciones,

+' No pueden repetirse.

+ Deben usar al menos dos que especifiquen el acto de habla que realiza el personaje.

v Deben usar al menos uno que indique la intensidad del tono de voz.

v’ Deben usar al menos uno que indique el tipo de discurso al que pertenece el enunciado que dice el personaje.

PrOFESOR: —Hoy voy a hablar de un animal muy particular, el nematodo Caenorhabditis elegans.

ULisEs: —;Puede escribirlo en el pizarrén, profe? (Er. Proresor escribe el nombre en el pizarron).

Proresor: —El primer cientifico que separé los nematodos del resto de los gusanos fue el francés Jean-Bapliste
Lamarck, en 1802.

MaGDA: —No entiendo. Si son nematodos, ;por qué dice que son gusanos?

ProFESOR: —Es muy interesante tu pregunta. En realidad, la palabra nematodos pertenece al vocabulario de los
cientificos, mientras que la palabra gusanos es del lenguaje cotidiano.

Urrses: —Entonces, jtodos los nematodos son gusanos?

PROEESOR: —Si.

MAGDA: —; Y todos los gusanos son nematodos?

PROFESOR: —iPara nada! Cuando se habla de gusanos, se hace referencia a una enorme variedad de animales
que solamente tienen en comun el hecho de ser invertebrados y presentar una forma alargada. También se
dice que la lombriz es un gusano,

Urises: —Ah... Entonces, las lombrices son nematodos...

Pueden comenzar asi: El profesor anuncid: —IHoy voy a hablar de un animal muy particular...

Continden en sus carpetas la narracién del didlogo utilizando el estilo indirecto y colocando los verbos de decir
en presente.

* Reescriban en sus carpetas el texto que escribieron a partir de la consigna anterior, narrandolo en pasado.
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PARADIGMA DE LA CONJUGACION REGULAR

Amar, temer, partir

I i i’RESENTE 7 : PRETERITO PERFECTO O COMPUESTO |
' Yo  amo ; temo E__ pérto - ' heamado |  hetemido | he partldo
i \Ious ‘ ——————— 322—: ———————— :Emzi— - ‘ —————— I;erttﬁss - : has amado ' has temido : has partido :
L Usted | ama teme . parte | haamado | hatemido hapartido
. Elella ¢ ama teme - parte . haamado |  hatemido | hapartido |
| Nosotros/as | amamos tememos ' partimos | hemosamado | hemostemido . hemos partido |
-\}dééfros/as C amais C teméis b partis - habmsamado - - habms temido - -ﬁE-IBEIS partido ‘
. ustedes . aman "~ temen P parten |  hanamado | hantemido '  han partido ‘
. Elloslas aman temen ‘parten | hanamado | hantemido | han partido |
... PReTER;OIMPERFECTO doptopde I8 PRETERITO PLUSCUAMPERFECTO |
i Yo | amaba . temla . partia " habiaamado | habia temido habia partido |
Td/Vos | amabas temfas | partias | hablasamado | habiastemido | habfas partido |
"""" Usted '  amaba | temia |  partia | hablaamado | hablatemido | habfapartido |
El/ella amaba L tema | partia | hablaamado | habiatemido | habiapartido |
_ Nosotros/as | amdbamos | temiamos | partiamos | habamosamado | habiamostemido | habiamos partido |
A M\Q’osotros/é;:.- a ----- amabaus _____ ‘ ------ ':-E-Fl-'li'é.i-s ------ ‘ ------ p_E;r-t-ia-li-s habiais amado " habiais temido - habieus barttdo ‘
Ustedes | amaban  teman . partian | habanamado | hablantemido | habfanpartido | &
‘Ellos/as | amaban | temian | partian | habianamado | habiantemido | habianpartido |
e O 8
5 PRETERITO PERFECTO SIMPLE PRETERITO ANTERIOR i : E
| Yo o L amé temi L parti  © hubeamado | hubetemido | | hube partido |
777777 T u/Vos amaste | temiste ‘ ______ p-artlste 7777777 h Vljtrllsitéiarnﬁdo | “hubiste temlcl-on-i- -H-u-b-l'sﬁé_p-a-rtldo f E
. Usted | amé S temi6 . partic . huboamado | hubotemido | hubopartido '
C Elgella amé | temi6 | parti6 | huboamado | hubotemido | hubopartido | &
. Nosotros/as |  amamos | temimos partimos ' hubimosamado | hubimostemido | hubimos partido |  §
| Vosotros/as | amasteis | temisteis | partisteis ' hubisteisamado | hubisteis temido | hubisteis partido |
. Ustedes |  amaron | temieron |  partieron | hubieronamado | hubierontemido | hubieronpartido | ¢
. Ellosas | amaron | temieron | partieron | hubieronamado | hubierontemido : hubieron partido |
FUTURO IMPERFECTO O SIMPLE FUTURO PERFECTO O COMPUESTO r
Yo Camare b temeré L ﬁartlre 1 habréamado  habrétemido | habré partido i
Tu/Vos ' amaras ' temerds ! partlras ‘ habras arnado  habrastemido ' habras partido ;
Usted ' amard | temerd |  partisda  habraamado . habratemido | habrépartido |
El/ella amara ------ : ----- temera - I partira 1 habra amado ' habra temld(;”;’ Vrﬁéiarr.;trpreirtldn 3
Nosotros/as amaremos : temeremos . partiremaos ‘ habremosamado ; habremostemdo ‘ ha-b-r-e-n;los partldo ;r
Vosotros/as ama‘rél‘s’- : ‘temeréis : ----- partiréis : habréis anzn-a-d-o - ‘ habréis temido 3 - habréis partido 3
Ustedes | | a; vﬁaran : fémeran partiran ‘ habran amado ‘ "Habr‘éﬁ temldo ‘ 7 7hiarbrrlain partido 3
Ellos/as amaran : temeran E partiran ‘ habranamado  habran tefrl‘la-o“ 1habran |-J-a-rf|do 3
I CONDICIONAL IMPERFECTO O SIMPLE = CONDICIONAL PERFECTO O COMPUESTO i
L Yo . amarla | temerfa |  partila | habrfaamado | habriatemido | habriapartido |
| Ta/Vos | amarias |  temerlas |  partifas | habriasamado | habrfastemido | habrias partido |
! Usted . amaria | temeria |  partiria | habrfaamado | habriatemido | habriapartido |
L El/ella amarfa | temerla |  partifa | habrlaamado | habriatemido ' habriapartido |
| Nosotros/as | amarlamos | temerlamos | partifamos | habriamosamado | habrfamos temido | habriamos partido
| Vosotros/as | amariais | temeriais | partirials | habrlaisamado | habrials temide | habriais partido
' Ustedes | amarian | temerfan | partiian | habrlanamado | habriantemido | habrian partido |
| floyas | amaran | temeran | paran | habrianamado | habriantemido | habrianpartido
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MoD0 SUBJUNTIVO

Jejggamadn o buwstemign ;s ayesputde |
_____ haysamade ;. bayatemilo  :  heyapariide
e . beyseEmige . fepapEmds

hayalsarnadﬂ . hayais temido

Vosotros/as

partais i

] ! i
| Ustedes 1 amen ' teman : partan . hayanamado | hayan temido

ECTD O

. hubierao hublese ! hubleran hublese hublerao hublese

‘ ' temierao temiese ' partierao artiese :
! : P P amado ' temido : partido |
! S RS | e S e e RN DO S ... U SO - KO
i : ' i partleras 0 hubueras o hubieses'hubieras o hubieses hubteras 0 hublesesi
! Ta /Vos ' amaras o amases ‘temieras o temieses, ] ! !

g | | : partieses ] amado : temido y partido

: ; | . i : hublerao hubiese | hubiera o hubiese | hubiera o hubiese -
' Usted ¢\ amaraoamase | temieraotemiese | pa;t|erao partiese ; ‘ ! ;
| : ! ! ] amado ! temido : partido ‘
e (SR e B AU SNl i o el e s
i 1 : " | hubleraohublese hubiera o hubiese | hubierao hubiese |
' El/ella . amaraoamase ' temieraotemiese | parnerao partiese ! ! s ' ; ‘
; ; ! y i amado : temido ! partido 1
B o in s e e v S s s SN T S ot SN i PSS | B oo oo SRR
| | amaramoso | temiéramoso 1 partuaramoso ! hubiéramoso | hubiéramoso | hubiéramoso |
. Nosotros/as | ! ! ] ! '
: | amasemos : termesemos ! partiésemos hubiésemos amado hubiésemos temido! hublesemos partido;
| Nosatrasies . amarais o amaseis . temieraiso |  partieraiso | hubieraiso | hubieraiso . hubieraiso |
! ' ; temieseis ! partieseis | hubieseisamado | hubieseis temido | hubieseis partido |
| ! o 3o S R e S R S e e e o e B T e e S Hl R, Bl ool i el
E Ustedes iR ‘temieran o w partieran o i hubieran o hubieran o hubieran o |
i i ! temiesen 1 partiesen . hubiesenamado | hubiesen temido | hubiesen partido |
S ——— A i S $ el R e e e R e L s
i Ellos/as T, '\ temierano | partierano hubieran o w hubieran o hubieran o
| i ! temiesen ' partiesen . hubiesenamado | hubiesen temido | hubiesen partido |

hubiere temido J

hubiere partido

' i i \
‘T iiiii TLI/Vos-_Taméres 77777 ! temieres ] partieres 7E”hub|eresamado 1 hubieres temido : hubieres partido E
T Usted E 777777 amare ? temiere !!””‘ﬁ;l-rt_i;ai'é_“"E‘ﬁ@EEeamado ?j}il;l_)leretemlqﬂ__E:ii';LilblEl‘Epal’tldO :
iyl amae 0 temiere | partire | hubiereamado | hubieretemido | hubiere partido |
 Nosotoyas | amvemos | temisremos | pariéremos _ fubléremesamado|hubiremos temico hubiremos partida
. Vosotros/as . amareis i temiereis : partiereis E ! t\‘u_b_u_e_rgl__s_a}m_a_c[q_ ‘ Vhpp}g[glgitiqm!c_lg‘ ‘i 'I']l_JI_:!gggi_s_QaEr_t_lc_f:_)' '
i _____ Ustedes * 77777 amaren ----- 'temleren ————— p e;r_tiAér“eq ¢ hubieren agmggjo i hubieren temido | hubieren partido |
| Ellossas | amaren |  temieren |  partieren | hubierenamado " hubieren temido | hubieren partido |

Ama Teme , Parte ‘ () E
_____ Amd | Temé | Parti 0 vos)
: Ame | Tema | Pata | (usted) |

amad P Teme-du-uf--” partid : (vosirgt-ros] v
""" Amen | Teman |  Partan | (ustedes)

PARADIGMA VERBAL 2()7
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rIcEA 1 Reglas generales de tildacion

’iﬂ Subrayen |a silaba que se pronuncia mas fuerte en cada
unade las siguientes palabras. Luego, ubiquenlas en el ca-
sillero que corresponda.

l6gico - viento - corazon - térax - avién - hélice - pared -
matematica - revés - mesada - correr - ambar

Palabras agudas

Palabrasgraves  Palabras

E"":P - Las palabras agudas se acenttian o pronuncian con mayor intensi-
dad en la ultima silaba (caracol). Llevan tilde cuando terminan en vocal,
nos (comid; cancidn; compds).

- Las palabras graves se pronuncian con mayor intensidad en la
pendltima silaba (auto; hola). Llevan tilde cuando no terminan en vocal,
nos (arbol; césped).

+ Las palabras esdrijulas se pronuncian con mayor intensidad en
la antependltimasilaba. Siempre llevan tilde (médico; brijula; quimica;
cédula).

+ Las palabras sobresdrijulas se acentian en la sflaba anteriora la
antependltima. Siempre llevan tilde (devuélvaselo; comuniquenmela).

ricEA 2 Tildacién de monosilabos

m Resuelvan el siguiente acréstico. Usen tildes cuando
corresponda.

= wnial z 9 =

v Q8 o 3=

Referencias:

Pronombre personal, tercera
personadel singular.
Conjuncién adversativa,
sindnimo de pero.

Toro castrado.

1. Tercera nota musical o
adjetivo posesivo.

. Estrella luminosa, centro de
nuestro sistema planetario.
Adverbio de negacién.
Signo de puntuacién
utilizado para separar
palabras, 11

- Conjuncién condicional.
0. Adverbio de afirmacion.
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verbo dar.

verbo saber.

0. Primera persona del singular
del presente de indicativo del

Primera persona del singular
del presente de indicativo del

¥ Quien copid el poema de Antonio Machado olvidé colocar
las tildes: repénganlas.

Campo

La tarde esta muriendo

como un hogar humilde que se apaga.
Alla, sobre los montes,

quedan algunas brasas.

Y ese arbol roto en el camino blanco
hace llorar de lastima.

iDos ramas en el tronco herido, y una
hoja marchita y negra en cada ramal
;Lloras?... Entre los alamos de oro,
lejos, la sombra del amor te aguarda.

Formen equipos para jugar. Gana el que complete, en un
cuadro como este, la mayor cantidad de palabras correc-
tas en el tiempo estipulado.

mbres de paises Nombresde
 capitales paises o capitales

 gqueson que son

palabras agudas palabras graves

iﬂ Subrayen en las siguientes oraciones, con colores distin-
tos, los pares de palabras monosilabas que tienen igual
forma pero diferente significado.

La casa de Pedro estd muy lejos. / Celina quiere tomar
un té caliente porque tiene frio, / Los alumnos esperan que
la profesora les dé la nota del examen. / Comprd un regalo
para mi. / Te voy a prestar este libro. / Mi gato se llama
Domind.

- Los monosilabos no llevan tilde, excepto que haya dos palabras
monosflabas que se escriban igual, pero tengan significados diferentes.
En ese caso, se coloca tilde, llamada tilde diacritica, sobre unade las
dos palabras para diferenciarla de la otra. Algunos ejemplos de mono-
sflabos con y sin tilde son: dé (imperativo y presente del subjuntivo del
verbo dar)/ de (preposicién); é/ (pronombre personal) / el (articulo); té
(sustantivo, infusion) / te (pronombre personal).

l‘fTa.lzhen en las siguientes oraciones el monosflabo que no
corresponda,

Para mi / mi, Paula tiene razon.
Yosi/si se/séloque haré de mivida.
iPor favor, se / sé bueno y traeme los anteojos!

Escriban en sus carpetas pequefios textos que solo conten-
gan monosilabos. Incluyan monosilabos con y sin tilde.
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