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Literatura en praciica: crear con los palabras
1. El mito

2. La poesia

3. El cuento de terror

4. El teairo

9. El relato maraviloso
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Danae y Perseo

Mito griego

o se puede escapar al destino. Eso lo saben todos los griegos, y lo supo también
Acrisio en el momento de su muerte, Un ordculo le habia advertido que su
nieto lo matarfa y por miedo a esta profecia, mandé a encerrar a Danae, su
dnica hija, para que nunca tuviera descendencia. Pero Zeus se apiadé de ella y concibid,
transformado en lluvia de oro, un hijo en su vientre. Cuando Acrisio se enterd, ordend
que encerraran a Ddnae y a su hijo en un cofre, y los arvojaran al mar. Pero ellos se
salvaron, y llegaron sanos y salvos a la isla de Séfiros, gobernada por €| tirano Polidectes
quien, apenas vio la belleza de Dénae, no dudd en llevarios a su palacio.
Allf crecié Perseo, el hijo de Dénae, y con los afios se transformd en un joven apuesto

y valiente. Sus cualidades pronto despertaron la envidia del rey, quien vefa en €l un futuro

rival. Acosado por esos sentimientos, le ordend una misién imposible: traer la cabeza de
Medusa, la terrible gorgona.

Fl valiente Perseo aceptd ese desafio, sobre todo, porque sabia que si no cumplia,
Polidectes podrfa separarlo de su madre. |2 diosa Atenez le dio su escudo de plata, y Hermes,
¢l dios mensajero, una espada de oro y le indicd el camino hacia las grayas, unas horribles
ancianas que tenfan un solo 0jo 'y una sola boca para las tres. Ellas le dirfan dénde enconirar
a Medusa.' Tienes que ser astuto, no te van a dedir nada por voluntad, debes engafarias” le
dijo el dios.Y asflo hizo Perseo: mientres las grayas estaban distraidas, se apoderd de su Unico
ojo. No tuvieron méds remedio que dedirle dénde se escondia Medusa ademds, le dieron
tres objetos mégicos: unas sandalias aladas, una alforja magica y el casco de Hades, que hacla
invisble a quien lo usaba."Una cosa mds; nunca mires de frente a Medusa”, le advirtieron.

Al llegar a los confines del mundo, Perseo encontrd a las gorgonas durmiendo.
Caminando siempre hacia atrds y mirando a través del escudo de plata, se acercd
lentamente. (..) Pudo distinguir rdpidamente a Medusa: en vez de cabellos, en su cabeza
crecian horribles serpientes (..). Entonces el joven avanzé y, mirando siempre su reflejo,
extendi6 su espada vy la decapité. Tomd la cabeza y la metic en la alforja. Luego se puso el
casco de Hades y escap6 sin que las otras gorgonas pudieran encontrario.

Al llegar a Séfiros, el tirano lo esperaba."Y bien, Perseo, jme has traido lo que te pedi?”,
le preguntd socarronamente, “Mira por ti mismo si no me crees, Polidectes", le contestd
el joven mientras sacaba la cabeza de Medusa de su alforja. Inmediatamente el rey se
corirtié en piedra, al igual que todos sus saldados. De esta manerg, Perseo y su madre
quedaron liberados de la tirania de Polidectes y vivieron felices y amados por el pueblo.

Un dfa, Perseo decidic participar en los juegos que organizaba un rey vecino; allf, en ei
medio de la arena, lanzé un disco con tanta fuerza que este atravesd las gradas y golped
a un anciano que observaba entre el publico. No era otro que Acrisio, su abuelo. Danae
secd las lgrimas de Perseo y lo consold con las palabras que saben todos |os griegos:
nadie escapa a su destino. 3K

Fuerte: Mitos clasificados |. Homero, Hesiode, Séfocles, Ovidio y otros,
Céntaro. Mirador, 201 1. (Adaptacion).
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El rapto de Perséfone
Mito griego

erséfone era hija de Deméter, diosa de la naturaleza y la agricultura, y era
también muy hermosa. Solia dar paseos en soledad por los campos que, en ese
tiempo, estaban llenos de flores todo ¢l afio, porque no existian ni &l frio ni el hambre.
Clerto dfa, Perséfone estaba recostada en el pasto cuando oy unos pasos muy cerca.
Apenas se incorpord, vio la figura de Hades, el dios del Inframundo, quien la rapté y la
llevé a su reino de tinieblas para hacerla su esposa. La madre, al advertir que su hija no
regresaba, salio a buscaria. Recorric todos los lugares posibles dende podria encontrarla
y pregunto por ella a quienes se cruzaban en su camino. Sin embargo, nadie tenfa noticias
sobre la joven. Hasta que el Sol se apiadd de su dolor y le contd lo sucedido. Deméter fue
en busca de Zeus, padre de todos los dioses, para que obligara a Hades a devolverla. Pero
Zeus, que conocia muy bien el cardcter de su hermane, no queria tener problemas con &,
Deméter se enfurecid por el desinterés de Zeus y le jurd que, mientras no le
devolvieran a su hija, no iba a hacer crecer nada sobre la tierra. De manera que, a los
pocos dias, todo se habia convertido en un verdadero desierto. Finalmente, Zeus no tuvo
otra alternativa que intervenir; mas cuando descendié al Inframundo a pedir fa libertad de
Perséfone, Hades le comunicé que eso era imposible, porque la joven ya habfa comide el
fruto prohibido, la granada, y todos sabfan que quien comiera de esa fruta no podia volver
al reino de los vivos. A pesar de esto, tanto le rogd Zeus que, por fin, llegaron a un acuerdo:
Perséfone pasaria seis meses en el mundo de los
muertos, coma la esposa de Hades, y seis meses
volverfa a |3 tierra para estar con su madre.
Desde entonces, durante el tiempo en que
Deméter esta con su hije, el suelo se vuelve fértil
y tode reverdece, pero cuando Perséfone vuelve
al Inframundo, su madre se entristece y nada deja
crecer sobre la faz de la tierra. 3k

N CLAVE

K7
TRAS LAS HUELLAS

El pueblo griego twvo sus origenes en e'l;ﬁ‘o
27002, C y se extendio por la peninsula balcanica,
fas islas del mar Egeo y jas costas de la peninsula

de Anartolia, en fa actual Turquia.

Texto en clave

1. {Cémo hizo Nemequene para crear la vida?

2. ;Qué le dioViracocha al primer hombre? ;Qué
le dijo sobre eso?

3. Por qué a Nemequene y aViracocha no les sa-
lieron bien sus primeros intentos?

4. ;Qué hizo Acrisio para evitar su destino? ;Logrd
su objetivo? ;Por qué?

5. ;Qué sucedia cuando Perséfone estaba en el rei-
no de Hades? ;Y cuando regresaba a la tierra?

Palabras en clave

1. i{Coémo se forman las palabras disgustar, impru-
dentes, invisible, desinterés? ;Qué significan y cuéles
son sus anténimos?

2. ;Qué quiere decir la frase “nadie escapa a su
destinc™? ;Como se relaciona la palabra profecia
con esta idea?

3. ;Qué significan las palabras subrayadas en las si-
guientes frases?

estos gigantes eran seres engreidos / todo era
desolacién / todo reverdece
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» Anfora antigua en la que
se representa a Hércules
luchando con la Hydra
de Lerna.

El mito: un relato sagrado

Los mitos, como otros relatos tradicionales, son anénimos, fueron creados hace mu-
cho tiempo y se transmitieron oralmente. Se caracterizan porque tienen cardcter sagra-
do y forman parte de las creencias de una comunidad. Ademas, ofrecen respuestas a
los grandes interrogantes de la humanidad: ;como se cre6 el mundo?, ;cudndo y como
aparecieron los seres humanos? Estas son preguntas que los mitos intentaron respon-
der mucho antes de que la ciencia se encargara de ellas. Los mitos son el resultado de
una necesidad de las comunidades y las civilizaciones: dar sentido a su existencia y al
mundo que la rodea.

De acuerdo con el tema que tratan, hay distintos tipos de mitos: los cosmogonicos,
que explican el origen del mundo; los antropogénicos, que narran la creacion de la hu-
manidad; los teogdnicos, que cuentan el nacimiento de los dioses, y los fundacionales,
referidos al origen de un pueblo o ciudad.

Los personajes, el tiempo y el lugar en los mitos

Los mitos también suelen narrar las historias de los héroes, hombres que se distin-
guen del resto por sus virtudes excepcionales, como la fuerza, la astucia, la valentia.
Muchas veces, estos héroes nacen de la unién de una divinidad y un ser mortal; en este
caso son semidioses, por ejemplo, Hércules.

Los dioses son seres inmortales y poderosos, creadores o destructores de todo lo
que existe. Suelen parecerse a los hombres no solo en su aspecto fisico, sino también
en sus conductas, virtudes y defectos. Los dioses intervienen en la vida de los hombres
para favorecerlos o castigarlos y también en la suerte de otros personajes sobrenatura-
les, como ciclopes, gorgonas, demonios, sirenas.

El tiempo en el que se desarrollan los mitos no pertenece al tiempo historico de la
humanidad. Estan situados en una época remota, una edad dorada en la que los hom-
bres convivian con los dioses.

El espacio en el que suceden los hechos son lugares conocidos, por ejemplo, el Cuz-
co, pero también se mencionan sitios imaginarios, como el Inframundo.

Los mitos y las leyendas

Los mitos y las leyendas tienen varios elementos en comiin: son relatos de origen
popular que pretenden explicar algin hecho o elemento de la realidad, narran hechos
sobrenaturales, mencionan lugares geogrificos y, en el comienzo, se transmitieron de
forma oral. Sin embargo, se distinguen en algunos aspectos:

*].os mitos constituyen un relato sagrado, reflejan la cosmovisién de un pueblo, su
manera de entender el mundo; las leyendas no tienen este cardcter religioso.

*La época en la que suceden los hechos en los mitos es un tiempo remoto e inde-
terminado, mientras que las leyendas se sitiian en un tiempo histérico concreto.

123
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Urna funeraria, ceramica de

54 x 110 cm. Altiplano norte, nor-

te de Quiché, Guatemala. Clasico

tardio (600-900 4. C).

> La urna representa la cara del
dios jaguar (dios protector de los
campos y las cosechas) y la topa
esta ornamentada con una efigie
del jaguar.
Las urnas eran utilizadas con
fines funierarios y representaban a
diversos dioses u otros simbolos de
la mitologia maya.
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SECCION

La poesia

FORC ABIERTO

Sor Juana Inés de la Cruz

La poesia ha acompaiado a los
hombres desde épocas inmemo-
riales, En la Antigliedad, los poetas
recitaban acompanados de la lira e
invocaban a las musas para inspi-
rarse. Con los afios, la poesia aco-
£i6 las emociones y los sentimien-
tos del poeta, también reflexiones
sobre la vida o hechos histéricos.
Si bien leemos y escuchamos poe-
sfas y canciones desde chicos, hay
una pregunta que siempre vuelve.
{Qué es la poesia’ Juan Ramon |i-
ménez decia:“La poesia, principio
y fin de todo, es indefinible. Si se
pudiera definir, su definidor seria
el duefio de su secreto, el duefio
de ella, el verdadero, el tinico dios

Esta tarde, mi bien

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
como en tu rostro y tus acciones vefa
que con palabras no te persuadia,
que el corazén me vieses deseaba;

y Amar, que mis intentos ayudaba,
vencia lo que imposible pareca:

pues entre el llanto, que el dolor vertia,
el corazon deshecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten maés celos tiranos,
ni el vil recelo tu inquietud contraste

posible”. con sombras necias, con indicios vanos,

® ;Qué textos, en la actualidad, vin-
culan la expresion de sentimientos
con la musica?

® ;En qué situaciones se aplica el
adjetivo poctico! ;Qué significa?

TRAS [AS HUELLAS [*]

*Sor juana Inés de la Cruz (1651-1695) e< una
poeta, dramaturga y religiosa mexicana, represen-
tante del Barroco tardio.

* Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870) es e
maximo representante del Romanticismo esparicl.
En poesia, es reconoado por su libro Rimas.

fustranones | eica Gothbowda

pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi corazdn deshecho entre tus manos. 3K

XLl

Gustavo Adolfo Bécquer

Cuande me lo contaron sentf el frio
de una hoja de acero en las entrafias,
me apoye contira el muro, y un instante
la conclencia perdi' de dénde estaba.

Cayd sobre mi espiritu la noche,

en ira y en piedad se anegd el alma,

iy se me reveld por qué se llora,

y comprendi una vez per qué se matal

Pasé la nube de dolor..., con pena

logré balbucear breves palabras..

{Quién me dio la noticia?... Un fiel amigo...
iMe hacfa un gran favorl... Le di las gracias, 3k

© Editorial Estrada S.A. - Prohibida su foracopie. Ley 11 723
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Federico Garcia Lorca o S o e

Empieza el llanto

de a guitarra,

Se rompen las copas
de la madrugada.
Empleza el lanto

de la guitarra,

Es indtil

callaria.

Es imposible

callarla.

Llora mondtona
como llora el agua,
como llora el viento
sobre la nevada.

Es imposible

callaria,

Llora por cosas
lejanas.

Arena del Sur caliente
que pice camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,
la tarde sin manana,

y el primer péjaro muerto
sobre [a rama.

{Oh guitarra!

Corazon malherido
por cinco espadas. 3k

O Pahtosi Estinila 5 A
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Construccion

Chico Buarque de Hollanda

Amo aquella vez
como si fuese la Uitima,
besd a su mujer

como si fuese la Ultima
y a cada hijo suyo

cual si fuese el dnico.
Atraveso la calle

con su paso timido,
subid a la construccién
come si fuese mdquina,
alzé en el balcén
cuatro paredes sélidas,
ladrilio con ladnillo

en un disefo magico,
sus ojos embotados

de cemento y ldgrimas.
Se sentd a descansar
como si fuese sdbado,
comid su pobre arroz
cual si fuese un principe,
bebié y sollozé

BLoous | » Secoon 2

como si fuese un naufrago.

Danzé y se rié

como si oyese musica,
y tropezé en el cielo
con su paso alcohdlico;
anduvo por el aire

cual si fuese un pdjaro
y terminé en ef suelo
como un bulto fldccido;
y agonizo en el medio
del paseo publico.
Mund a contramano

Chico Buarque de Hollanda (1944) s un poe-
ta, midsico y novelista brasilefic. En sus obras, analiza

la sicuracion culeural, politica y soctal de su pals.

entorpeciendo el transito.
AmG aquella vez

como si fuese el Ultimo,
besd a su mujer

como si fuese Unica

y a cada hijo suyo

cual si fuese prodigo.
Atravesd la calle

con su paso alcohdlico,
subi6 a la construccion
como s fuese sdlida,

alzé en el balcdn

cuatro paredes magicas,
ladrillo con fadrilio

en un diseno Idgico,

5us 0Jos embotados

de cemento y transito.
Se sentd a descansar
como si fuese un principe,
comio su pobre arroz
como s fuese el maximo,
bebid y sollozé

como si fuese maquina.
Danzd y se rio

COMO si oyese proximg,
y tropezo en el cielo

cual si oyese musica.
Anduvo por el aire

cual si fuese sdbado

y termind en el suelo
como un bulte timido;

y agonizé en el medio
del paseo ndufrago.
Murié a coritramano
entorpeciendo al publico,
Amo aquelia vez

como si fuese midquina,
besd a su mujer

como si fuese légico.
Alzd en el balcdn
cuatre paredes fliccidas.
Se senio a descansar
como si fuese un pdjaro.
Anduvo por el aire

cual si fuese un principe
y termind en el suelo
como un bulto alcchdlico,
Murid a contramano

entorpeciendo el sdbado. 3k

Dl
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1964

Jorge Luis Borges

I

Ya no es mdgico el mundo.Te han dejado.
Ya no compartirds la clara luna

ni los lentos jardines.Ya no hay una
luna que no sea espejo del pasado,
cristal de soledad, sol de agonias.
Adids las mutuas manos y las sienes
que acercaba el amor: Hoy solo tienes
la fiel memoria y los desiertos dfas.
Nadie pierde (repites vanamente)
sino lo que no tiene y no ha tenido
nunca, pero no basta ser valiente

para aprender el arte del olvido.

Un simbolo, una rosa, te desgarra

y te puede matar una guitarra.

Texto en clave

1. {Por qué, en el final del poema de Bécquer, la voz
del poema le agradece a su fiel amigo?

2. ;Cual es el oficio del protagonista del poema
“Construccion™ Justifiquen con algunos versos.

3. ;Cémo es la missica de la guitarra en el poema
de Garcia Lorca? ;Con qué elementos se compara
a este instrumento?

4.;Qué significado pueden darles a los siguientes
versos de “1964”: Un simbolo, una rosg, te desgarra /
y te puede matar una guitarra?

II

Ya no seré feliz Tal vez no importa.

Hay tartas otras cosas en el mundo;

un instante cualquiera es mds profundo
y diverso que el mar: La vida es corta

y aunque las horas son tan largas, una
oscura maravilla nos acecha,

la muerte, ese otro mar, esa otra flecha
que nos libra del sol y de la luna

y del amor, La dicha que me diste

y me quitaste debe ser borrada;

lo que era tode tiene que ser nada.

Solo gue me queda el goce de estar triste,
esa vana costumbre que me inclina

al Sur, a cierta puerta, a clerta esquina. 3K

"1964" en El otro, &l mismo, de jorge Luis Borges
© 1995, Marfa Kodama

Jorge Luis Borges (1899-1986) es urio de los
escritores argentinos mas destacados del siglo xx.

Su obra comprende poesia, ensayo, narrativa y
critica literaria.

Palabras en clave

1 Busquen en el poema de Sor Juana Inés de la Cruz
sindnimos para los siguientes términos.

despreciable | tontas | initiles

2. Subrayen en " 1964" todas las palabras o expre-
siones vinculadas con la idea de pérdida.

3. ¢{A qué se refieren las expresiones hoja de ace-
ro y la noche en la rima XLII, de Gustavo Adolfo
Bécquer?

27
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La poesia: palabras en juego

La poesia es un género literario que hace un uso particular del lenguaje: juega con
el significado de las palabras, se apoya en su sentido simbélico y tiene musicalidad. La
seleccion de los términos, su combinacion y su disposicion espacial buscan lograr un
efecto estético y placentero en el lector.

También hace un uso particular del espacio; cada linea del poema se llama verso, y
los versos pueden agruparse en estrofas.

El yo lirico 0 yo poético es la voz que toma la palabra en el poema. Es el que siente,
padece y disfruta de todo lo que el texto expresa. El yo lirico es un hecho del lenguaje
v, por lo tanto, no debe confundirse con el poeta que es el autor del poema. El yo lirico
pertenece al plano literario porque también es parte de la creacion estética,

El ritmo del poema
La poesia hace un uso especial del lenguaje y del espacio, pero ademads se caracteriza
por el ritmo y la musicalidad. La extension de los versos puede variar en la poesia, y esto
contribuye al ritmo del poema; la medida de los versos se denomina métrica y se calcu-
la contando el nimero de silabas de las palabras que lo integran. Por ejemplo, el poema
“Esta tarde, mi bien” tiene versos de once silabas.
Para contar las silabas de un verso, hay que considerar algunas licencias poéticas, como
la sinalefa que es la union de la Gltima vocal de una palabra y la primera de la siguiente:
Es/ta/ tar/de/mi/ bien/cuan/do/teha/bla/ ba
1 2 3 4 5 8 9 "iw Al

El hiato se produce cuando se separan dos vocales que deberian unirse:
que/el/co/ra/zon/me/ vie/ses/de/ sea/ ba
1 23 4 5 6 7T & 9 19 1

Otro recurso que contribuye a la musicalidad de un poema es la rima, que se defi-
ne como la coincidencia de sonidos a partir de la ltima vocal acentuada. Existen dos
tipos de rimas:

* Rima consonante: coinciden vocales y consonantes; como en el poema “1964™:
Un simbolo, una rosa, te desgarra
y te puede matar una guitarra.

* Rima asonante: coinciden solo las vocales; por ejemplo, en la rima XLII:
Cayo sobre mi espiritu la noche,
en ira y en piedad se anego el alma,
iy se me reveld por qué se llora,
y comprendi una vez por qué se mata!

También existen los versos libres, que no riman con otros versos del poema.

1723
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Los recursos poéticos

Los poetas transforman el lenguaje cotidiano, y aprovechan el significado de las pa-
labras y su sonoridad para producir un efecto estético. Para lograr este propdsito, utili-
zan distintos recursos poéticos.

bothy oy

M
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*|as imagenes sensoriales expresan la percepcion de la realidad a través de los sen-
tidos. Existen imagenes visuales (camelias blancas), auditivas (como llora el vien-
to), tactiles (sentf ¢l frio de una hoja de acero), olfativas (la tierra olorosa) y gusta-

tivas (el néctar de Amor).

*La sinestesia es la mezcla de imdgenes sensoriales de diferentes sentidos. Por
ejemplo, el verso de Rubén Dario su cdlido coro mezcla una imagen tictil con una

auditiva.

*La comparacion es una relacion de semejanza entre un elemento real y otro ima-
. - . i LSS | -
ginado, a través de un nexo comparativo. El poema “Construccién” se estructura
sobre este recurso (como si fuese sabado/cual si fuese un principe).

*[.a metafora es la relacién de semejanza entre dos elementos, pero sin nexo. Si el

elemento real estd presente, la metéfora es impura. En Ya no hay una luna que
no sea espejo del pasado, la luna es comparada con el es-
pejo. En corazén malherido / por cinco espadas la me-
tafora es pura porque no se explicita la comparacion
con la guitarra ejecutada por los dedos de la mano.

*El hipérbaton es la alteracién del orden lineal
de la oracion. Por ejemplo en que el corazén me
vieses deseaba el orden habitual hubiera sido

deseaba que me vieses el corazon.

*E| paralelismo es la repeticién de una estructu-
ra sintdctica. Por ejemplo: Es intitil callarla. | Es

imposible callarla.

POESIA EN PRACTICA

1 En “La guitarra”, de Federico Garcla Lorca, jqué
clase de imagen sensorial predomina? Subrayen tres
ejemplos. ;Por qué creen que es imposible callaria?

2. Expliquen la siguiente metéfora del poema de
Bécquer: Pasd la nube de dolor...

3. Respondan, ;Como se siente el yo lirico en el
poema de Sor Juana Inés de la Cruz? ;Qué habri
ocurrido?

4. Inventen un titulo para la rima de Bécquer que
sea una sinestesia.

. Relacionen la rima XLIl de Bécquer con “Esta tar-
de, mi bien"”, de Sor Juana Inés de la Cruz. ;Qué tie-
nen en comun?

6. En el poema “Construccién”, de Chico Buarque,
uno de los recursos poéticos que se repite es el de
la comparacién. Transcriban tres comparaciones y
expliquen qué efecto produce la comparacion de
esos elementos.

Q 7. Investiguen qué es el recurso de la perso-
nificacion y conversen en qué poema tiene mas
presencia.
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as funciones del lenguaije

En nuestra vida cotidiana, cuando nos comunicamos, solemos manifestar distintas in-
tenciones: expresar una opinién o un sentimiento, informar sobre un hecho, influir en el
que recibe el mensaje, reflexionar sobre la lengua que usamos. El lenguaje, por lo tanto, fun-
ciona de distinta manera de acuerdo con nuestra intencién y con la situacién comunicativa
en la cual nos encontramos. Por eso, es posible identificar diferentes funciones del lenguaje.

*La funcién emotiva o expresiva pone en primer plano al emisor; el mensaje expre-
sa sus sentimientos, opiniones, estados de dnimo. Aparecen las formas de la prime-
ra persona gramatical, las exclamaciones, el modo subjuntivo que expresa sus de-
seos. Por ejemplo, en la rima XLII, de Bécquer:

iY se me revelo por qué se llora,
y comprendi una vez por qué se mata!

*La funcion apelativa se centra en el receptor, porque la intencién del emisor es
convencerlo de algo, influir en él de alguna manera. Aparecen las formas de la se-
gunda persona gramatical, el modo imperativo, las interrogaciones. Es habitual en
la formulacion de consignas.

Busquen cuatro metdforas en “1964", de Jorge Luis Borges.

Lésk issr:: *La funcién informativa o referencial privilegia el referente, dado que lo principal

pigina |64 es transmitir datos objetivos de la realidad. En esta funcién, predominan las formas

< de la tercera persona, el modo indicativo, las oraciones enunciativas. Por ejemplo:

.

El poema “1964” fue escrito por Jorge Luis Borges y se encuentra en El
otro, el mismo.

*La funcién poética o estética hace hincapié en el mensaje mismo; en crear belle-
za con un uso especial de las palabras. Es la funcién que predomina en un texto li-
terario. Por ejemplo:

Un simbolo, una rosa, te desgarra
y te puede matar una guitarra.

© Editorisl Estrada S.A, - Prohibida su fatocopa Ly 11723



*La funcién metalingiiistica pone el acento en el cédigo que es, en términos ge-
nerales, la lengua que utiliza el emisor. Pertenece a esta funcién cualquier mensaje
cuyo tema sea la ortografia, el significado de las palabras o las categorias gramati-
cales. Por ejemplo:

La palabra mesmo es una forma antigua de mismo.

*].a funcién fatica o de contacto se centra en el canal, puesto que su intencién es con-
firmar que este funcione para poder establecer una comunicacién eficaz. Por ejemplo:

—Mati, sme estds escuchando? Mati, sestds ahi?
—S1, Nico, si.
—Bueno, te leo la poesia.

En un mismo texto suelen estar presentes varias funciones del lenguaje, sin embargo,
siempre hay una que predomina. Por ejemplo, en el poema anénimo espaiiol “Romance
del veneno de Moriana’, predomina la funcién poética, pero también aparecen la funcién
referencial y la apelativa.

M I )

ol o ot

Pl

—DBebe primero, Moriana, / que ast estd puesto en estilo. / Levanté el vaso
Moriana, / lo puso en sus labios finos; / los dientes tiene menudos, / gota
dentro no ha vertido.

0 adnens Extimida N A

FUNCIONES DEL L ENGUAJE EN PRACTICA

1. Respondan. ;Qué funcién del lenguaje predomina 2. Reconstruyan y escriban el didlogo entre el fiel
en cada uno de los siguientes textos? amigo y el yo lirico de la rima de Bécquer e inclu-
Mi verso es de un verde claro yan un ejemplo de funcién fitica o de contacto.

y de un carmin encendidc:
mi verso es un ciervo herido
que busca en el monte amparo. (José Mart))

3. Busquen en otras poesias o narraciones dos ejem-
plos de la funcion emotiva o expresiva: una de alegria
y otra de tristeza; luego transcribanlos.

—Lucia, veni, decime qué escribiste en este verso que

. . Escriban tres textos brev.
ARSI 4 n tres text reves, cuyo tema sea el

amor no correspondido: el primero, que responda

Maria Teresa Anciruetto gand en 2012 el premic Hans 2 12 funcion apelativa:'el segundo, a la referencial; y
Christian Andersen, un galarddn internacional que se  ©l tercero,a la expresiva.
concede como reconocimiento a uno “contribucidn du-

- 9. Confeccionen un afiche en el cual incluyan ejem-
radera a ia literatura infantl y juveni!”, i

plos de las funciones poética, metalingiiistica, refe-
rencial, expresiva y apelativa. Luego, indiquen cudl es
la funcién del lenguaje que predomina en el cartel.
Hola, Pedro. ;Me escuchas?, yme escuchds? Justifiquen su respuesta.

La palabra poético lleva tide porque es esdrijulo.
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PINTADAS

SaLvADOR DALI

Mi mujer desnuda contemplando su

propio cuerpo convirtiéndose en escale-

ra, tres vértebras de una columna, cielo

y arquitectura (1945}, éleo sobre madera

de 51 x 78 cm.

> Dalf {1904-1989) fue un artista surrealista
espanol. El surrealismo invocaba el mundo de
los suerios, de lo imaginario y de la sinrazén,

PALABRAS

;Escribir o pintar palabras?

La poesfa y la pintura expresan ideas y
sentimientos similares, pero con distintos
lenguajes. Ambas revelan sentimientos e
Ideas, que, moldeadas con inteligencia y
sensibilidad, sugieren tiempo, tienen ritmo y
cadencia en su propio orden formal.

VincenT VaN GocH

Noche estrellada (1889), éleo sobre lienzo

de 73 x 92 cm.

@ Es una de las pinturas mds famosas de la historia
realizada porYan Gogh, artista que, a través del color y
le pincelada, expreso sus emocicnes.

" 4 pintura es poesia muda,
89 [u poesia pintura ciega.

Leonardo Da Ving,
pintor, escultor e inventor italiano,

8 Editoglal Estrada S.A, — Prohibida yu lotocopie, Ley 11723




Gustay Kumr

El beso (1907/08), éleo sobre teia

dei80 x 180 cm.

> Lg obra pertenece al art nouveauy,
movimiento que concibe el arte y la
arquitectura como totalidad en los
comierizos del Arte Moderno.
Formas sugestivas, colores intensos, fio-
res y Juz. Una ornamentada atmésfera
intima y misteriosa nos invita a con-
templar esta escena que, con eficacia,
expresa la sensualidad y la maogia del
momento pintado.
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SECCION

El cuento de terror

FORO ABIERTO

Vampiros, hombres lobo, brujas,
seres encantados o monstruos es-
condidos en el armario. ;Quién no
ha temblado en la oscuridad de la
sala de un cine o en el sillén de su
casa con las historias de algunos
de estos personajes?

El escritor estadounidense Howard
Phillips Lovecraft (1890-1937) afir-
maba:*La emocion mas antigua y
mas intensa de la humanidad es el
miedo; y el mds antiguo y mds in-
tenso de los miedos es el miedo a
lo desconocido”. Desde siempre
han existido historias sobre estos
miedos, pero, recién en el siglo xix,
se constituyo el relato de terror
como género literario, que fue muy
difundido durante €l siglo xx, en es-
pecial por el cine y |a televisién.

® ;Estin de acuerdo con la afir-
macion de Lovecraft? ;Por qué? Sj
no es el miedo, ;qué otra podria
ser “la emocion més antigua y mas
intensa’"?

® ;Qué peliculas de terror han vis-
to dltimamente? ;Les provocaron
miedo? ;Por qué?

llustraciones: Criska

La pata de mono

W. W, Jacobs
a noche era fria y himeda, pero en la pequefia sala de
Laburnum Villa, los postigos estaban cerrados y el fuego
ardia vivamente. (...)

— 1Qué fue, Morris, o que usted empezd a contarme |os
otros dias, de una pata de mono o algo por el estilo?

—Bueno, es lo que se llama magia, tal vez. (...) A primera
vista, es una patita momificada que no tiene nada de particular
—dijo el sargento mostrando algo que sacé del bolsillo,

L2 sefora retrocedid, con una mueca. El hijo tomé la pata
de mono y la examind atentamente.

— {Y qué tiene de extraordinario? —pregunts el sefor
White quitdndosela a su hijo para mirarla,

—Un viejo faquir le dio poder mdgico —dijo el sargento
mayor-— Un hombre muy santo... Querfa demostrar que el
destino gobierna la vida de los hombres y que nadie puede
oponérsele impunemernte. Le dio este poder: tres hombres
pueden pedirle fres deseos.

Hablé tan seriamente que los otros sintieron que sus risas
desentonaban.

—Y usted, jpor qué no pide las tres cosas? —preguntd
Herbert White.

El sargento lo mird con tolerancia.

—Las he pedido —dijo, y su rostro curtido palidecid.

—Se cumplieron los tres deseos? —preguntd la sefiora

White.

—Se cumplieron —dijo el sargento.

—;Y nadie mds pidid! —insistié la sefora.

—5i, un hombre. No sé cudles fueron las dos primeras cosas que pidid; la
tercera fue la muerte. Por eso entré en posesion de la pata de mone.

Hablo con tanta gravedad que produjo un silencio.

—Morris, si obtuve sus tres deseos, ya no le sirve el talismdn —dijo,
entonces, el sefior White—, jPara qué lo guarda?

El sargento sacudio la cabeza:

© Editoria] Estrods S.A. - Prohibads su foteeopia. Ley 11723
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solemnidad el sargento,

-Quizds he tenido, alguna vez, la idea de
venderlo; pero cree que no lo haré.Ya ha
causado bastantes desgracias. (...)

Tomo¢ la pata de mong, la agité entre el
pulgary el indice y la arrojd al fuego.White la
recogio.

—Mejor que se gueme —dijo con

—Si usted no la quiere, Morris, démela.

—No quiero —respondié terminante— La tiré
al fuego; si la guarda, no me eche las culpas de lo que
pueda suceder. Sea razonable, déjela.

El otro sacudic la cabeza y examino su nueva adquisician.
Preguntd:

—;Cdmo se hace?

—Hay que tenerla en la mano derecha y pedir Ios deseos en
voz alta. Pero le prevengo que debe temer las consecuencias. (...)
El senor White sacé del bolsillo el talisman y lo observé, perplejo. (...)

—Si pagaras la hipoteca de la casa serfas feliz, jno es cierto? —dijo
Herbert poniéndole la mano sobre el hombro— Bastard con que pidas
doscientas libras.

El padre sonrid avergonzado de su propia credulidad y levanto el
talismdn; Herbert puso una cara solemne, hizo un guifio a su madre y tocd
en el piano unos acordes graves.

Quiero doscientas libras —pronuncid el sefior White.,

Un gran estrépito del piano contesto a sus palabras. El senor White dio
un grito. Su mujer y su hijo corrieron hacia él.

—Se movidé —dijo mirando con desagrado el objeto y lo dejé caer— Se
retorcié en mi mano, como una vibora. (...)

—Habrd side tu imaginacién, querido —dijo la mujer mirdndolo ansiosa.

Sacudio la cabeza.

—No importa. No ha sido nada. Pero me dio un susto. (...)

Ya solo, el sefior White se sentd en fa oscuridad y mird las brasas, y
vio caras en ellas. La ditima era tan simiesca, tan horrible, que la mird
con asombro; se rio molesto, y buscé en la mesa su vaso de agua
para echdrselo encima y apagar la brasa; sin querer; tocd la
pata de mono; se estremecid, impio la mano en el
abrigo y subid a su cuarto.
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A la manana siguiente, mientras tomaba el desayuno en la daridad del sol invernal, se rio de
sus temores. En el cuarto habia un ambiente de prosaica salud que faltaba la noche anterior; y
esa pata de mono, arrugada y sucia, tirada sobre el aparador, no parecia terrible.

— Todos los vigjos militares son iguales —dijo la sefiora White—. jQué ideg, [a
nuestra, escuchar esas tonterfas! ;Cémo puede creerse en talismanes en esta época?Y si
consiguieras las doscientas libras, ;qué mal podrian hacerte?

—FPueden caer de arriba y lastimarte la cabeza —dijo Herbert.

—>Segun Morris, las cosas ocurrian con tanta naturalidad que parecian coincidencias

—dijo el padre.
| —Bueno, no vayas a encontrarte con el dinero antes de mi vuelta ~dijo Herbert
| levantandose de la mesa—- No sea que te conviertas en un avaro y tengamos que
| repudiarte.

! La madre se rio, lo acompafié hasta afuerz y lo vio alejarse por el camino; de wuelta 2 la
l mesa del comedor; se burlo de la credulidad del marido,
|
|
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Sin embargo, cuando el cartero llamé a la puerta corrié a abrirfa, y cuando
vie que solo trafa la cuenta del sastre se refirié con cierto malhumor a los
militares de costumbres intemperantes.
—Me parece que Herbert tendrd tema para sus bromas —dijo al
sentarse.

| —Sin duda —dijo el sefior White—. Pero, a pesar de todo, la pata

V4 se movié en mi mane. Puedo jurarlo,
—Habrd sido en tu imaginacién —dijo la sefiora.
—Afirmo que se movid.Yo no estaba sugestionado. Era... ;Qué

sucede?

Su mujer no le contestd. Observaba los misteriosos movimientos de un
hembre que rondaba la casa y no se decidfa a entrar. Noté que el hombre
estaba bien vestido y que tenfa una galera nueva y reluciente; pensé en las

doscierttas libras. El hombre se detuvo tres veces en el portén; por fin se

decidio a llamar.

Apresuradamente, la sefiora White se quitd el delantal y lo escondié

debajo del almohaddn de la silla.
[La sefiora White] Hizo pasar al desconocido. Este parecia incémodo. La
miraba furtivamente, mientras ella e pedia disculpas por el desorden que habfa en el
cuarto y por el guardapolvo del marido. Lz sefiora esperd cortésmente que les
dijera el motivo de la visita; el desconocido estuvo un rato en silencio.
—Vengo de parte de Maw & Meggins —dijo por fin.

€ Editorind Estrada S A, - Frohoida w {otncopa, Lay 11 723
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La sefora White tuvo un sobresalto.

—Qué pasa? ;Qué pasa? ;Le ha sucedido algo a Herbert?

Su marido se interpuse.

~—Espera, querida. No te adelantes 2 los acontecimientos.

Supengo que usted no trae malas noticias, sefor:

—1_ o siento.. —empezd ¢l otro.

—Estd herido? —preguntd, enloquecida, la madre.

El hombre asintié.

—Mal herido —dijo con lentitud—. Pero no sufre.

—Gracias a Dios —dijo la sefora White, juntando las manos—, Gracias
a Dios.

De pronto comprendio el sentido siniestro que habia en la seguridad que le
daban y vio la confirnacidn de sus temores en la cara significativa del hombre.
Retuvo la respiracion, mird a su marido que parecia tardar en comprender, y le tomd
la mano tembloresamente. Hubo un largo silencio.

—L0 agarraron las mdquinas —dijo en voz baja el visitante.

—1Lo agarraron las mdquinas —repitié el sefior White, aturdido.

Se sentd, mirando fijo por la ventana: tomé la mano de su mujer; la apreté en la
suya, como en sus tiempos de enamoradaos,

—+Era el dnico que nos quedaba —le dijo al visitante—. Es duro,

El otro se levantd y se acercd a la ventana.

—la compania me ha encargado gue le exprese sus condolencias por esta gran
pérdida —dijo sin darse la vuelta—. Le ruego que comprenda gue soy tan solo un
empleado y que obedezco las drdenes que me dieron,

No hubo respuesta. La cara de |a sefiora White estaba livida.

—Se me ha comisionado para declararies que Maw & Meggins niega toda
responsabilidad en el accidente —prosiguid el otro—, Pero, en consideracion a los
servicios prestados por su hijo, le remiten una suma determinada.

El sefor White soltd la mano de su mujery; levantdndose, miré con terror al
visitante. Sus labios secos pronunciaron la palabra: jcuédnto?

Doscientas libras —fue la respuesta.

Sin oir ¢l grito de su mujer; el sefior White sonrié apenas, extendié los brazos, como

un ciego, y se desploma desmayado.
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En el cementerio nuevo, a unas dos millas de distancia, marido y mujer dieron sepultura
a su muerto y volviercn a la casa transidos de sombra y de silencio. (...)

Una semana después, el sefior White, se despertd de repente en la noche, estird la
mano y se encontrd solo. El cuarto estaba a oscuras; oyd, cerca de la ventana, un llanto
contenido. (...)

La pata de mono —gritaba desesperada [su mujer]—, la pata de mono.

El serior White se incorpord alarmado,

— jDdnde? ;Ddnde estd? ;Qué sucede? (...)

Solo ahora he pensado... jPor qué no he pensado antes? ;Por qué t no pensaste?

—;Pensaste en qué? —preguntd.

—En los otros dos deseos —respondié enseguida—. Solo hemos pedide unoe.

—iNo fue bastante?

—No —grité ella con tono triunfal—. Le pediremos otro mds. Biscala pronto y pide
que nuestro hijo vuelva a la vida. (..)

—Hace diez dias que estd muerto, y ademds —no quiero engaharte— lo reconocf
‘ por el traje. Si ya entonces era demasiado horrible para que lo vieras...

—Traemelc —gritd la mujer arrastrdndolo hacia la puerta—, ;Crees que temo al nifio
que he criado?

l . El sefiorWhite bajd en la oscuridad, entrd en la sala y se acercd a la repisa. (.) Tuvo
miedo de que el deseo todavia no formulado trajera a su hijo hecho pedazos, antes que

€l pudiera escaparse del cuarto. (..)

Tanted alrededor de la mesa y a fo largo de la pared; de pronto, se encontrd en el

zagudn con el maligno objeto en la mano,

Cuando entrd en el dormitorio, hasta la cara de su mujer le parecié cambiada. Estaba

ansiosa y blanca, y tenfa algo sobrenatural. Sintié miedao.

—Pidelo —gritd con violencia.

() El hambre levantd la mano:

—Deseo que mi hijo viva de nuevo,

El talismdn cays al suelo. Bl sefior White siguié mirdndolo con terror: Luego, temblando,

se dejo caer en una silla mientras la mujer se acercd a la ventana y levantd la cortina. El

hombre no se movid de ahi hasta que el frio del alba |o traspass. A veces miraba a su

mujer. que estaba en la ventana. (...)

No hablaron; escuchaban el latido del reloj. Crujié un escalén. La oscuridad era opresiva;

el sefiorWhite juntd coraje, encendid un fésforo y bajé a buscar una vela.

() Resoné un golpe furtivo, casi imperceptible, en la puerta de entrada.

Los fosforos cayeron. Permanecié inmdvil sin respirar hasta que se repitié el golpe.

uyo a su cuarto y cerrd la puerta. Se oyd un tercer golpe. (...)

La mujer se incorpord. Un fuerte golpe retumbd en toda la casa.

iEs Herbert! jEs Herbert! —la sefiora White corrié hacia la puerta, pero su marido
la alcanzo.

—;Qué vas a hacer! —le dijo ahogadamente,
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—iEs mi hijo; es Herbert! —gritd la mujer; luchando para que la soltara— Me habfa
olvidado de que el cementerio estd a dos millas. Suéitame; tengo que abrir la puerta.

—~Por amor de Dios, no lo dejes entrar -—dijo el hambre, temblando.

— lenes miedo de tu propio hijo? —grité—. Suéltame. Ya voy,
Herbert; ya voy.

Hubo dos golpes més. La mujer se libré y huyd del cuarto. El hombre
la siguié y la llamé mientras bajaba la escalera. Oy el ruido de la tranca
de abajo; 0y6 el cerrojo; y luego, la voz de la mujer; anhelante:;

—! a tranca —dijo—. No puedo alcanzarla.

Pero el mando, arrodillado, tanteaba el piso en busca de la pata de mono.

—Si pudiera encontraria antes de que eso entrara.—, Los golpes volvieron
a resonar en toda la casa. E sefiorWhite oyo que su mujer acercaba una silla:
0y6 el ruido de la tranca al abrirse; en el mismo instanite encontrd la pata de
mono Y. frenéticamente, balbuceé el tercer y dltimo deseo.

Los golpes cesaron de pronto; aunque los ecos resonaban adn en la
casa. Oy6 retirar la silla y abrir la puerta. Un
viento helado entrd por la escalera;y un largo
y desconsolado alarido de su mujer le dio valor
para correr hacia ella y luego hasta el portén. B
camino estaba desierto y tranquilo, 3k

William Wymark Jacobs (1863 -1943) es up

novelista 'y cuentista britanico. Cuftivé el género hu-
moristico, pero alcanzo la fama con su relato de te-
rror “'La pata de mono”, publicado en La dama de la
barca (1902), Otra de sus obras destacadas es Ror-
das noctirnas (1914).

La publicacién del cuento “La pata de mono™

de W.W. Jacobs se realizé en virtud de lo establecido en &l
art. & de la ley | 1723, Se hace reserva

de sus derechos de autorn

N CLAVE | == Tl

Texto en clave

1. iPor qué la familia se burla de la credulidad del
sefior White? Expliquen qué cambio se produce en
la opinion de la sefiora White al final del relato.

2. ;Por qué el capitdn Morris se resiste a entregar
la pata de mono a la familia White?

3. Expliquen el siguiente fragmento: “Segin Morris,
las cosas ocurrian con tanta naturalidad que pare-
cian coincidencias...”.

4. ;Por qué el empleado de Maw & Meggins duda
antes de llamar a la puerta de la familia White?

9. ;Cudl es el motivo del desmayo del sefior White
ante el representante de la empresa?

6. ;Cuél es el iltimo deseo que el Sr. White le pide
a la pata de mono?

Palabras en clave

1. Subrayen en el cuento palabras que se puedan
relacionar con la idea del terror,

2. Determinen cuél de las siguientes acepciones de
la palabra faquir corresponde a la utilizada en este
cuento. Justifiquen su eleccién.
a. Hombre religioso de la India que practica
actos de austeridad,
b. Artista de circo que realiza ejercicios con
cuchillos y fuego sin hacerse dafio.

3. Expliquen el significado de las palabras subraya-
das en las siguientes oraciones,

* La oscuridad era gpresiva (...).

» —;Qué vas a hacer? —le dijo ahogadamente,
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: El cuento de terror:
leer para temer

La literatura se nutre de las experiencias y de los sentimientos humanos, y los utiliza
como materia para la creacion. Por ejemplo, la literatura policial nace de las'investigacio-
nes criminales, los avances de la ciencia despiertan la fantasia de la ciencia ficcion, y Jos
miedos profundamente humanos dan origen a los relatos de terror. De esta manera, la li-
teratura materializa estos temores en tramas o personajes que, a su vez, nos causan horror.

{Los cuentos de terror se definen por su intencién de causar miedo en el lector. Para
lograrlo, lo, existen algunos procedimientos caracteristicos: a inclusion de personajes re-
pulsivos, la creacion de ambientes tenebrosos o la presencia de objetos maléficos. Para
construir una atmésfera terrorifica y atrapar al lcctor es habitual que los elementos que

causan espanto se introduzcan en forma gradual.

> Henry James, Otra
vuelta de tuerca.

Los escenarios, los personajes y los objetos
En los relatos de terror, suelen aparecer algunos elementos caracteristicos que con-

tribuyen a crear un clima de miedo:
/'T“ \\.
( *Escenauns_tezmg'ﬁms- las acciones suelen desarrollarse en lugares cerrados, a_le-

N
Jados y lugubres, castillos, monasterios, mansiones tenebrosas con pasadizos ¥
rincones secretos, cementerios, catacumbas. Ademds, las historias, generalmente,
transcurren de noche, en medio de una tormenta con fuertes lluvias, truenos y re-

cultades mentales alteradas, con identidades divididas, fantasmas, seres diaboli-
O bt L. Stiveinsiv cos, monstruos, muertos-vivos, etc. En general, estos seres representan una ame-
El extrafio caso del —paza para los protagonistas,
Dr. Jekyll y Mr. Hyde.
fiecas encantadas o cuadros q que parecen vivos, Fn algunos relatos, la amenaza pro-

viene de un objeto que canaliza el mal.

El terror en la literatura
Los origenes del relato de terror pueden encontrarse en la novela gotica, que florecio
entre mediados del siglo xvii y comienzos del x1x, como literatura de entretenimien-
to. La obra mas representativa de esta época es Frankenstein (1818), de Mary Shelley.
Otras obras destacadas de este género son los cuentos de Edgar Allan Poe: “El gato
negro’, “El corazdn delator’, “La médscara de la muerte roja” y “La caida de la casa Us-
her’, entre otros; y Drdcula (1897), de Bram Stoker.

Néﬁgfuf 'c‘,’e‘frz’g“”“ En el siglo xx;, se destacan los cuentos de Howard Phillips Lovecraft, como “El ho-
Bmwn,-,,g'_ rror de Dunwich” (1929); y las narraciones de Stephen King: Carrie (1974), El resplan-

dor (1977) vy El cazador de suenos (2001).

lampagos, o en un clima de extremo frio o calor.
.v@tzres espeluznantes: abundan los vampiros, hombres-lobo, personajes con las fa-

ka\'é)bjetos maléficos: los personajes suelen hacer uso de talismanes, amuletos, mu-
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La estructura del cuento
Todos los cuentos, incluidos los de terror, son narraciones, y en ellos hay ciertos ele-
mentos que se repiten. Estos elementos conforman la estructura narrativa.

*Marco: determina el tiempo y el lugar en los que se desarrollaré Ia historia y, también,
los personajes que intervendran.
*Situacion inicial: es la situacidn desde la que se parte.

——— —
——

*Desgrrollo irrumpe el conflicto narrativo a partir de un hecho que . destruye el equi-
librio planteado en la situacion inicial. Ese conflicto debe ser resuelto para blen 0
para mal. Es la parte central del relato.

*Sltuacxén ﬁnal re%gl_nlemmxento del equili

El autor y el narrador

En las obras literarias, es importante distinguir al autor del narrador. El autor es la
persona real que escribe un texto literario; el ‘narrador, en cambio, es una voz ficcional -
creada por el autor para que cuente la historia. De acuerdo con la persona gramatical
que elija para narrar y el punto de vista, existen dos clases de narrador:

*Narrador en primera persona o interno: usa la primera persona gramatical. Forma
parte de la historia como persongje: puede ser protagonista o testigo)
*Narrador en tercera persona o externo: usa la tercera persona gramatical. Se ubica
fuera de la historia para contar los hechos. |
A su vez, el narrador, ya sea interno o externo, puede conocer lo que piensan y sien-
ten los personajes (narrador omnisciente) o puede narrar tinicamente los hechos que
ocurren (narrador no omnisciente). | S

CUENTO DETERROR EN PRACTICA

1. Transcriban citas textuales en las que se descri-
ba la pata de mono y respondan. ;Qué caracteristi-
cas tiene! ;Como reacciona cuando el sefior White
pide los deseos!?

2. Respondan. ;Dénde transcurre el cuento? ;Ge-
nera terror este espacio?

3. Escriban una descripcién de la atmésfera terro-
rifica de los momentos en que el sefior White pide
los deseos.

4. Teniendo en cuenta las actividades 1,2 y 3, escri-
ban un texto breve en el que respondan a la siguien-
te pregunta: jcuales son los hechos que generan ho-
rror en el relato?

O. Expliquen el final de la historia. ;Los golpes en
la puerta fueron producidos por el fuerte viento
o por el regreso del hijo? Justifiquen su respuesta.

6. Indiquen qué clase de narrador tiene el relato.

Justifiquen con un fragmento.

7. Encierren entre corchetes los segmentos de
texto que responden a los distintos momentos de
la estructura narrativa: situacion inicial, complica-
cion o conflicto, situacion final.

8. Reescriban el Gltimo parrafo del cuento utilizan-
do un narrador protagonista.

9. Imaginen que el sefior White no llega a pedir el dl-
timo deseo, ;qué encontraria la mujer al abrir la puer-

ta? Escriban un pasaje en el que describan la situacion.

0. Busquen enYouTube el capitulo de Los Simpsons en
el cual se hace la recreacion de este cuento, y la narra-
cién oral de Alberto Laiseca. Establezcan semejanzas y
diferencias. jLa adaptacién de Los Simpsons produce el
mismo efecto que la narracion de Laiseca? jPor qué?

45
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Roain—Pueblo de Sherwoed... jHasta cudndo soportardn a este tirgro,. 2 i taes fa
oportunidad! iUnanse a la lucha...!

Como si esa voz fuera Id que esperaban desde hadu tanta, los difleanios se arrojun tambien
sobre los soldados. La lucha se genergliza A proscenio, Tomas y PEQUESD A corren y se
funden en un profundo obrazo.

TomAs.—iPapd...!

Jlmx‘.—\i—omis... MiTomads... Nunca crel que sentiria tanto orpullo como este de que

seas mi hijo... (Vuelven a abrazarse).Y ahora... Vamos! (Con TowAs sobre ns hambro:
Peguero Juan se une a lo fuche blandiendo su imbeatible rrote)
Rorn—iMarienne.. ! jAlguien ha viste a Marienned!

ALoeana—iGisborne [ tiene en el castillo.. !
Rort.—AlE voy...! (Corre haciq las attas torres de afmenas arnuraliadas).

ESCENA XIX

’,
il nin
Ghite Autl;

Una recémara en el interior del castiflo, Gisosie, con un sembrero inds exinavog
apura la ceremonia. Marenye vestido de boda llora en un rincén. L bruja Mosmians cotre
de un lado gl otro encenidiendo velas. E! ambito va cobrando unda luz entre solemne )
tétrica. El Oasen —dormide todavia— no ating a ahrontar todo. Vists su sotana s
lujosa, pero ha oividado quitarse el gorro de dormir.

GsBORNE— Termine de una vez, sefior obispo...

Oeriseo.—Es que no estoy acostumbrado a levantarme a estas horas de la
madrugada... Fstoy un poquito dormide todavia, sefior Alcalde, . ., pero crao que ya
tengo todo... ;Empezamos?

GissornE— (Fastidiada), Si. En cuanto se saque el gorro de dormir y se ponga lo que
corresponde. ..

Owisro.—;Eh. .7 ;Ah...7 {Oh & dlaro, daro...! (Lo hace).

Las enormes buertas de madera que hacen de foro se abren para dejar pasar of Caari
que llega demudado. Entra y cierm con gron precaucion.

GiseoRNE—;Pero qué es este estruendo que llega desde i3 plaza?

CarmAN—(A Giseone. Aparte). Malas noticias, sefior, Los hombres de
Robin han atacado la cudad, y no hay come detenerlos. ..
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GiseorME—Robin...! {Otra vez ese nombre...!

Ogispo.—Debe escapar inmediatamente...

GissorNE—Escapar, ..! jClaro, claro, si...! {Pero debo casarme primero...! Serd la Gnica
forma de conservar el trono. .. iSefior cbispo, no hay tiempo gque perder...! Vamos,
vamos, diga lo que tiene que decir...!

(...) En la recémara anterior, irumpe Rosiv y se detiene ante las enormes puertas
cerradas. Intenta infructuosamente abrirlcs.

RosiN-—jAbran estas puertas. . .! {Gisborne, cobarde, se terminaron tus abusos.. .|

(Goipea con viglencia),

MARENNE—Robin...!

Giseorne.—(Se burlg). Rooobiiin, .. jEs muy tarde para arrepentirse Marienne...! (Al
o8i5p0). Digalo ya...

Owisro.—Alcalde Gisborne quiere por esposa...

GiseorNE—(Urge). (Solo lo importante!

Osisro.—Yo los dedlaro. ..

MarennE—iNooO. . !

Osiseo—Marido ...

Con un estruendo soberano, Roa se arrojo contra la puerta que cede destrozada. Entra
espada en mano, Ef Osiseo huye. Tras rdpida pelen, desarma ol CapmaN y arrincona @
GisBORNE, MARENNE Se arroja @ sus brazos.

Rorin.—(A Gseorne La espada lo apunta amenazante). Cudl es el precio de una traicidn

¢ como esta, Alcalde? Fuiste elegido para ser la autoridad y terminaste traicionando la

| confianza que se te dio. Aprovechaste el poder para enriquecerte y enriquecer a los
tuyos.

Grsorne—{Gimoteante).Yo... Yo... No me mates, te lo ruego...

Rosin—;Matarte...? Demasiada sangre ha corrido ya en esta tierra... Un juicio es lo
que te espera

Mormiana—iUn juicio! ;Y quién va a juzgarnos...? {Un salteador de caminos...? jUn
ladrén que asold los caminos de Sherwood?

Rosin—Tengo la conciencia sin manchas, No reniego de nada de lo hecho.
Aguardaremos el regreso del rey Ricardo. Que el soberano nos juzgue z los dos, , si

he sido culpable de algo, pagaré con orgullo mi pena.

R Gditoial Gstradn §.A. » Probibicta s fotocoms. Ley 11 723
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Robin. Acabo de llegar y estoy al tanto de todo.
Rosn—;iSu majestad....! (Se arrodilla).

MAriENNE—Primo Ricardo... (Las trompetas anuncian tardiamente el real

arribo).

Ricarpo—Gracias a Robin Hood y su valentia, el treno estd a salvo. (A
sus guardias), LIévense al traidor: Pagard |a pena que merece.

Los guardias se llevan a Gisaorne. Mornana lo acompania llerando.

RicARDO—Prima Marienne... Una novia tan hermaosa y sin

boda...

Roan~—Si su majestad le permite. .., la boda puede o

celebrarse todavia. ..
Ricarno.—;la boda...? ;Y quién serd el novio, ..!

Roein-—Yo lo seré, su majestad, si la mujer que amo me da el si...

MasienNE—iRobin. ..!

Rosin—iMarienne...! (Se beson. Los hombres de
RoeiN entran y los rodean con respeto).

Ricarpo.—Que siga entonces la boda...

MariENNE—El obispa escapd. ..

Fray TUCk—SI Dios cierra una puerta, abre otras
cien... Preparen las copas, hermanos, que el
casamiento estd en buenas mancs...

Topos—jHurra...! Viva...l

Se escucha en un ladd lejano unc musica nupcial.
Las luces bajan sobre la ceremania que
comienza.K

(Fragmento)

Ricarpo.—(Que observaba la escena desde ia puerta). No hara falta,

* Mauricio Kartun es uno de los mds destaca-
dos autores y directores de teatro de la Argen-
tina. Algunas de sus obras son: £l nino argentino,
Chau Misterix, £l partener, Sacco v Vanzetti, La casita
de los viejos y La Madonnita

* Tito Lorefice es autor y director de teatro de
titeres, tiuritero, actor, musico y docente. Encre
sus trabajos se destacan: La fistoria de Guillermo
Tell y de su hijo Gualterio, El gran arco cricllo. Paso
a paso, £l Pierrot Negro, Mariana Pineda y Pulgacito.
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Texto en clave

1. {Qué descubre Robin cuando regresa a su tie-
rra natal?

2. ;Cuil es el plan de Fray Tuck para liberar a los
compafieros presos? ;Tiene éxito? ;Por qué?

3. ;Qué cambio de actitud se produce en las per-
sonas del pueblo a lo largo de la obra?

4. ;Por qué Robin acusa a Gisborne de traidor?
{Queé acusacion hace, a su vez, Gisborne hacia
Robin?

9. Al final de la obra, ;quién imparte justicia y de-
fine cuil de estas acusaciones es valida’

Palabras en clave

1. Identifiquen la escena en la que aparecen las pala-
bras ejecucion, verdugo, patibulo. ;Qué significado tie-
nen? ;Por qué aparecen en esta parte de la historia?

2. Expliquen con sus palabras el término benjamin.
;En qué escena aparece y a quién se refiere?

3. Busquen en el diccionario el término almena.
Luego, escriban el campo semantico de castillo.
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El teatro: palabras en escena
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' Ll teatre o género dramdtico »5 una nxadfustacion artistica cuyn caracteristica prin-
v cipal teside en que In acdddn es repesentada nor actores frente ¢ nn publico. A diferen-

- ' * . . .
cia de lo que ocurre =n 1as narraciones, vn el teatro no esiste v narrador, sino que los
e o Ca— hilowns Nevunadelsmtedl dessrallos la tesolncidn dal c
personajes, mediante sus ditlogns Hevap adelante ] daserrcllo v la resolucion del con-
i 4 x S : 11 3 ot 1 . . a
flicto; por o tanto, Hene una lrama dialocyd. o | teotro hay dos aspectos de igual im-
porancia: €] texto teatra! v lo puesste en eseena,
1.1 S Bandb Ty e s dry %y -l 24550132 . SITRTETITES S £ IS T a1 b - a Hnralirdad
kI texto teatral o5 escrito por ol dramsturgo v, aunque se cencibe con la finalidad
de ger represeatado, umbidn puede Jeerwe v distratarse como cualquier obra literaria.

El texto teatral estd compuesto por Ios parlamentos, que son las intervenciones de los

personajes, v 1as seotaciones, aoe soi 1o i’ wiones del dramaturgo para la puesta

n eseena,

L2 puesta en ereena conviste en la ropresentacion del texto teatral. En ella se ponen

en juege diversos eleirentos formales que componen <1 vniverso deanistico: director,

»

actorcs, sscenogratiz, vestuario, ibrminacion, etestera, Bl trabsjo de los distintos gru- p

pos de participantes, sumado a los el2mentos que cada director decida incorperar, ha-

ran aue (\‘.d"l pmesta on escere L;'; i misme testo dramatico sea '.{;ir‘!:‘:zlf‘

Los parlamentos

Sadsonr he - - 11 3 2 4
savron kit Los patlamentes son todos aquellos enuneiudos que pronuncian los actores. A tra-

1

ves de ellos, se desarrolla la accion v se le hace saber al publico lo que estd ocurriendo,

En el texto teatral, los parlaimentos <o int oduc en con ol iorebre Jel povsonisie, un pun
. F _ !

N :

— €  toyla rayu de dialopo, Por ojemplo:

O Febitnrind Tatrndn S A

PASTELERA.— N uchas cosas mialas Lo pusado desde entonces, pero los manzanos si

pren fuecries.

Bxisten difcrentes tipes de padanientos:

* Didlego: dos o muas personaies Hevan a cabo vna conversacion,
* Manalogo: es un discurse estenso # ininterrumpido de un personaje, una re-

flesion en voz alta que peede o no dirie

irst d Ofros persenajes n escena,

* Salilaquie: os unn forma de mondloan, pero. en este case, no hay otros persona-

1€5 #11 250011

* Apzrie: ¢s un comentzrio o explicacion sobre la accion Un personaje se dirige al

piblico, sin aue los otros perionajes Lo escuchien, para hacer aledn comentario so-
o ’ |-

1"".’ 0 gue acurre o "1‘!" Us comipaiieros, st establece nna relacion 11'.‘ '.".mmli

# Las aventuras de Pobi & s , q
Hood, pelicile esio- Lidad con tos espectadaees
a8

dounisense e




O Finone Fetraiie 5 4

ta o mi) tu‘ 238 0] "u.--.i-.'x"d'

el climax dz la obra, =l cortiicta canpieza «
RliZnzan v ermmen 3

senalarse con una bajada de t

Las acotaciones o didascalias
Ei el testu teatral,

dramaturgo sobire los movimiontos ¢ actilude
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-1”7‘ !U.\ WIULes Ja l-’-.'l.l!i l‘s'l.’;.l"\li‘t'.'i.. (1]

escena. Tambien se utilizan pura ludical otros elementos de la puesta en 2scena, por

ejemnplo, la escenugrafia, [a iluniaacion, ¢ sontdo, e vestuario, L utileita, etcetera. En

gencral. se colocan erire parentests v con otra tipograiia. Por eemplo

Rorne.  (Se arrodilla y besa la tierra. Se incorpora). Solia! frlio o Sther cood gue
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La accién Y la estructura dramatlca
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Goaritrae aa resalucion

3 11 RS RO bie ) " ' TRl . - v ea i 2> -
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EATRO EN PRACTICA

{1.Indiquen cual es e
frentar el protagonista de la obra La leyenda de Re-
bin Hood.

conflicto principal que debe en-

' 2. Sefalen cual de las sipuientes cualidades ayuda a
resolver el conflicto al protagonista y a sus ayudan-
tes. Justifiquen su eleccion.

-

1.l .| o . 3 & - e ’ .
!Il {[THE 1ad vellent) 3 agesiyesa nnda iitel o0
WErZd — NONrecez —seudandac

3.Imaginen qué escenografias se necesitan para re-

presentar las escenas que leyeron. Luego, escribar
una descripcion de cada una.

Q{ Ubiquen en el texto los siguientes elemen-
tos indicados en las acotaciones. Luego, conversen
sobre como ayudan 2 crear el dima de |a ascena
los redaobles no cesan - somona capucha - uz ent

solemne y tetrica —un laud lejano

nduacirse on el erceiiaric

©iON O un ApUp ot de luces Se ambia 1

ii! CIiT li (8 :.': “..zli‘la L’l. .13;,_3-11 erso-

1

St Tmalizadon suele

& At per tfic'mpln,

5. Represzntar ciertas escenas en ¢l teatro suele
st todo un desafio. Pmpcngan una forma de llevar
a escena la siguiente accion

6:Expliquen por qué el sigulente pariaimento s un
aparte, ;Qué personaje podria decirlo?

11 i J .
AEENTT VO €1 BTG ot OF DUDSBMNGT SUE sEros, o S8
|
e I fitde Vs , or el ohra, (0Jod sorre-
8L i ’ : . | L4/ 4 - il o
&
! ] i J. oS

7. Escriban las acotaciones para senalar el cambio
de acutud que se produce en los personajes que
representan al puebio en la escena Xl

8! Escriban un breve mondlego en el que Robin
Hood manifieste sus opiniones y sus planes.
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Aslan estaba de ple en medio de una multitud de criaturas que, agrupadas en torno
de &I, formaban una media luna. Habia Mujeres-Arbol y Mujeres-Vertiente (Driades y
Nayades, comeo usualmente las llamaban en nuestro mundo) que tenian instrumentos
de cuerda. Ellas eran las que habian tocado musica. Habia cuatro centauros grandes.
Su mitad caballo se asemejaba a los inmensos caballos ingleses de campo, y la parte
humana, a la de un gigante severo pero hermoso. También habfa un unicornio, un toro
con cabeza de hombre, un pelicano, un dguila y un perro grande. Al lado de Aslan se
encontraban dos leopardos: uno transportaba su corona, y el otro, su estandarte.

En cuanto a Aslan mismo, los Castores y los nifios no sabian qué hacer o decir
cuando lo vieron. La gente que no ha estado en Narnia piensa, a veces, que una cosa
no puede ser buena y terrible al mismo tiempo.Y si los nifios alguna vez pensaron asf,
ahora fueron sacados de su error. Porque cuando trataron de mirar la cara de Aslan,
solo pudieron vislumbrar una melena dorada y unos ojos inmensos, majestuosos,
solemnes e irresistibles. Se dieron cuenta de que ellos eran incapaces de mirarlo.

—Adelante —dijo el Castor.

—No —susurré Pedro—, Usted primero.

—Ng, los Hijos de Addn antes que los animales.

—Susana —murmurd Pedro—. ;Y 10?7 Las sefioritas primero.

—No, tu eres el mayor.

Y mientras mds demoraban en decidirse, mds incémodos se sentian. Por fin, Pedro
se dio cuenta de que esto le correspondia a él. Sacé su espada y la levantd para
saludar.
—Vengan —dije a los demds—. Todos juntos.
Avanzé hacia el Ledn y dijo:
—Hemos venido.., Aslan,
——Bienvenido, Pedro, Hijo de Adén —dijo Aslan—. Bienvenidas, Susana y

Lucfa, Bienvenidos, E-Castor y Ella-Castor:

Su voz era ronca y profunda, y de alglin modo les quité la angustia.
Ahora se sentfan contentos y tranquilos, y no les incomodaba quedarse
inmdviles sin decir nada.

—iDdnde estd el cuarto! —preguntd Aslan.
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—Fl ha tratado de traicionar a sus hermanos y de unirse a la Bruja Blanca, joh Aslan!
—dijjo el Castor,

Entonces algo hizo a Pedre decir:

—~En parte fue por mi culpa, Aslan.Yo estaba encjado con €l y pienso que eso lo
impuisd en un camino equivocado.

Aslan no dijo nada; ni para excusar a Pedro ni para culparlo. Solamente lo mird con
sus grandes ojos dorados. A todos les parecié que no habia mds que decir.

()

Luego se quedd nuevamente en silencio por algunos momentos. Hasta entonces,
Lucfa habfa pensado cudn majestuosa, fuerte y pacffica parecfa su cara. Ahora, de
pronto, se le ocurrié que también se velz triste. Pero, al minuto siguiente, esa expresién
habia desaparecido. El Ledn sacudié su melena, golped sus garras (“jTerribles garras
—penso Lucia— si él no supiera cémo suavizarlas!”) y dijo:

—Mientras tanto, que el banquete sea preparado. Sefioras, lleven a las Hijas de Eva al
Pabellén y provéanias de lo necesario.

Cuando las nifias se fueron, Aslan posé su garra —y a pesar de que lo hacfa con
suavidad, era muy pesada— en el hombro de Pedro y dijo:

—Ven, Hijo de Adan, y te mostraré a la distancia el castillo donde serds Rey.

Con su espada todaviz en la mano, Pedro siguié al Ledn hacia la onlla ceste de la
cumbre de la colina, y una hermosa vista se presentd ante sus ojos. El sol se ponia a
sus espaldas, lo cual significaba que ante ellos todo el pais estaba envuelto en la luz
del atardecer..., bosques, colinas y valles alrededor del gran rio que ondulaba como
una serpiente de plata. Més alld, millas mas lejos, estaba el mar, y entre el cielo y el mar,
cientos de nubes que con los reflejos del sol poniente adquirian un maravilloso color
rosa. Justo en el lugar en que la tierra de Narnia se encontraba con el mar—en la
boca del gran rio—, habfa algo que brillaba en una pequena colina. Brillaba porque era
un castillo y, por supuesto, la luz del sol se reilejaba en todas las ventanas que miraban
hacia el poniente, donde se encontraba Pedro.A este le parecid mds bien una gran
estrella que descansaba en la playa.

—~Es0, joh Hombre! —dijo Aslan—, es el castillo de Cair Paravel con sus cuatro
tronos, en uno de los cuales 1 deberds sentarte como Rey. Te lo muestro porque eres
el primogénito, y serds el Rey Supremo sobre todos los demés.
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Una vez méds, Pedro no dijo nada. Luego, un ruido extrafio interrumpié de sdbito el
silencio. (...)

Entonces comprendid y corrid tan rdpido como le fue posible hacia el pabellén. Allf
se enirentd a una visién espantosa.

Las Néyades y Driades hufan en todas direcciones. Lucfa corrié hacia él tan veloz
como sus cortas piernas se lo permitieron, con el rostro blanco como un papel.
Después vio a Susana saltar y colgarse de un drbol, perseguida por una enorme bestia
gris. Pedro creyé en un comienzo que era un osa. Luego le parecié un perro alsaciano,
aunque era demasiado grande... Por fin se dio cuenta de que era un iobo.., un lobo
parado en sus patas traseras con sus garras delanteras apoyadas contra el tronco
del drbol, aullando y merdiendo. Todo el pelo de su lomo estaba erizado. Susana no

habia logrado subir mds arriba de la segunda rama. Una de sus piernas colgaba hacia

abajo, y su pie estaba a solo centimetros de aquellos dientes que amenazaban
con morder. Pedro se preguntaba por qué ella no subia mds o, al menos,
no se afirmaba mejor, cuando se dio cuenta de que estaba a punto de
desmayarse, y si se desmayaba, caerfa al suelo.
Pedro no se sentfa muy valiente; en realidad se sentia enfermo. Pero esto
no cambiaba en nada lo que tenfa que hacer. Se abalanzé derecho contra el
mMOnstruo y, con su espada, le asesté una estocada en el costado. El golpe no
alcanzo al Lobo. Rapido como un rayo, este se volvié con los ojos llameantes
y su enorme boca abierta en un rugido de furia. Si no hubiera estado cegado
por la rabia, que solo le permitfa rugir; se habrfa lanzade de lleno a la garganta
de su enemigo. Por eso —aunque todo sucedié demasiado rdpido para que él lo
alcanzara a pensar-—, Pedro tuvo el tiempo preciso para bajar la cabeza y enterrar
su espada, tan profundo como pudo, entre las dos patas delanteras de la bestia,
directo en su corazon. Entonces sobrevine un instante de horrible confusidn, como
una pesadilla. El daba un tirén tras otro 2 su espada, y el Lobo no parecia ni vivo
ni muerto. Los dientes del animal se encontraban junto a la frente de Pedro y,
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alrededor de €|, todo era pelo, sangre y calor, Un momento
después, descubrid que el monstruo estaba muerto y que él
ya habfa retirado su espada. Se enderezd y enjugd el sudor de
su cara y de sus 0jos. Sintié que lo invadia un cansancio mortal.

en Narnia nadie piensa nada malc por eso.

()

Aslan a su fado.
—Has olvidado limpiar tu espada —dijo Aslan,

luego la frotd y la secd en su chaqueta.

que pase, nunca olvides limpiar tu espada. >k

THE LION, THE WITCH AND THE WARDRCBE
by CS Lewis © CS Lewss Pte Ltd |950.
© Editorial Planeta, SA., 2005.

W Bl Batrmida A, Pk s lobaiia by 111

N CLAVE

Texto en clave

1. ;Dénde transcurre la historia? ;Qué cambio im-
portante se observa en el paisaje con la llegada de
Aslan?

2. ;Quién es Aslan y qué efecto produce su llegada
en los hermanos?

3. ;Por qué es necesario que sea Pedro quien salu-
de primero aAslan?

4. ;Qué motivos tiene Pedro para enfrentar al
Lobo? ;Coémo se siente al hacerlo?

9. ;Qué consejo le da Aslan a Pedro al terminar la
batalla? ;Por qué lo hace?

En un instante Susana bajé del drbol. Flla y Pedro estaban
trémulos cuando se encontraron frente a frente.Y no voy a
decir que no hubo besos y llantos de parte de ambos. Pero

Pedro, auln sin aliento, se dio vuelta y se encontréd con

Era verdad. Pedro enrojecid cuando mird la brillante
hoja y la vio toda manchada con la sangre y el pelo del
Lobo. Se agachd y la restregd en el pasto para limpiarla;

—Dédmela y arrodillate, Hijo de Addn —dijo Aslan.
Cuando Pedro lo hubo hecho, lo tocé con la hoja y
anadio—: Levdntate, Sefor Pedro Fenris-Bane. Pase lo

Clive Staples Lewis (1898-1963) es un reco-
nocido novelista irfandes. No solo se dedicd a
la literatura, también publicé numerosos textos
criticos y teologicos. En su obra literarma, se des-
tacan la frifogia casmica y Las cronicas de Narnia.

Palabras en clave

1. Busquen en “La primera batalla de Pedro” la ora-
cion que describa el atardecer. ;Qué expresiones
utiliza para caracterizarlo?

2. Expliquen con sus palabras cémo son los cen-
tauros, las Driades y las Nayades. Luego, busquen
en una enciclopedia ¢l origen mitolégico de estos
seres.

3. Respondan. ;Qué significan las siguientes ex-
presiones: El gran rio ondulaba como una serpiente
de plata / Se enderezé y enjugé el sudor de su cara
y sus ojos? Luego, reescribanlas sin modificar su
significado.
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El relato maraviliogo:
el universo de o posible

El reino de Narnia es un mundo mdgico, donde se quiebran las leyes de la realidad y
todo es posible, pero nada de eso sorprende al lector ni a los propios personajes. Esta-
mos en el universo del relato maravilloso.

Los relatos maravillosos son narraciones en las cuales los elementos sobrenaturales
y mégicos tienen un valor fundamental en el desarrollo del conflicto. Los protagonistas

suelen ser héroes humanos: reyes, principes o simples nifios, quienes deben enfrentar-
se con brujas, magos, ogros y toda clase de seres extraordinarios.

Estas historias se desarrollan, en general, en un marco espacial y temporal indeter-

e e

minado que presenta caracteristicas particulares. En el caso de Las cronicas de Narnia,
el espacio es absolutamente ajeno a la 16gica de lo real y refuerza la ruptura con las leyes
que lo rigen. Existen férmulas tipicas que marcan este alejamiento del mundo conoci-
do: habia una vez, en una época que ya nadie recuerda (tiempo); en un reino lejano, en
un lugar muy, muy remoto (espacio).

Las narraciones maravillosas, en general, son muy antiguas y tienen un origen oral;
por eso, podemos descubrir marcas tipicas de la oralidad en estos relatos, como: atin
se escucha contar esta historia; se dice que nadie nunca volvié a saber de él. Sin embar-
go, también existen relatos maravillosos mas modernos, que fueron escritos por auto-
res reconocidos, como es el caso de Las crénicas de Narnia, de C. S. Lewis o El sefior de
los anillos de J. R. R. Tolkien.

La estructura del relato maravilloso

"En general, los relatos maravillosos tienen un origen oral y suelen existir varias ver-
siones de cada uno de ellos, pero siempre se repite la misma estructura, y los persona-
jes viven conflictos similares.

SITUACION CONFLICTO

INICIAL

familiar.

* El protagonista debe

» Equilibro aparente enfrentarse con un
que se quiebra por poderoso antagonista
algn motivo por quien suele ser

» Alejamiento de un enganado.

* Debe superar

* Un viaje a un lugar diferentes pruebas.

tejano.

* Aparece un ayudante

= La llegada de un que le ofrece un

extrano.

objeto magico.
* Se declara una guerra
entre €] Bien y el Mal.

Didomamaia Loy |1 729
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O0beres en practica

comentanocs

El Titanmic salié de Southamptoen la mafiana del miércoles 10 de abril. A media tarde
estaba en Cherburge v, el jueves, atracé en el puerto de Queenstown, Ese mismo dia,
salié de alli y enderezd hacia Nueva York. Segin las estimaciones, llegaria a su destino
el miércoles de la semana siguienie o, en el peor de los casos, el jueves a la manana.

Contra lo que se creyé habitualmente, la velocidad no era el principal argumento de

propaganda del Titanic, sino su lujo, su confort y —sobre todo— su seguridad, Como

todos sabemos, el domingo a las 23.40 el Titanic fue herido de muerte por un iceberg
y el lunes a las dos y veinte de la mafiana, se hundié en las aguas del Atldntico, O sea
que, en menos de tres horas, el ransatléntico que "ni Dios podia hundir” se fue a pique,
un destino que los elegantes paszjeros de primera clase y los bizarros oficizles a car-

go de la conduccion no imaginaron ni en suenos. [an seguros estaban los disenadores,
BMpresarios y marinos que ni siquiera se preocuparon por disponer de un ndmero de
bates acorde con Ia cantidad de viajeros y tripulantes (...).

hitp:/fwwwirogelioalanizcomar (Fragmento).
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2. Analicen el titulo de la crénica. ;Expresa una valoracion? ;Por qué?
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3. Escriban, en orden cronolégico, los hechos relatados.

4. Expliquen la frase ni Dios podia hundir [al Titanic]. ;Quiénes pudieron haberla dicho? Subrayen
en el texto los fragmentos que se refieran a la misma idea.

7. Determinen el referente de cada una de las palabras destacadas en el texto.

8. Subrayen dos ejemplos de elipsis. Luego, vuelvan a redactar las oraciones haciendo explicito
el elemento omitido.

9. Imaginen que son el capitan del Titanic. Redacten en la carpeta una pégina del diario de a bor-
do correspondiente al primer dia de navegacion del transatlantico, Establezcan un orden crono-
l6gico para los hechos e intercalen segmentos comentativos acerca del viaje.

10. Imaginen que son un cronista que viajaba en el Titanic y que logré sobrevivir, por eso deci-
dié escribir una crénica sobre el hundimiento. Escriban el primer parrafo con el que podria em-
pezar esa cronica. Tengan en cuenta las caracteristicas del género y utilicen los procedimientos
de cohesion aprendidos.
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Ver para escribir

La obra Asesino en lao alomeda es del pintor norue- +La nota de Clarin del 2/2/1997 titulada “El auge de la
go Edvard Munch. Obsérvenla e imaginen los hechos  crénica policial.

ue no figuran en la imagen: ;qué ocurrié?, ;quié " —
gon o g::' e $Cué;fc": Sucadia? t‘inen:Z * En la p4gina www.clasesdeperiodismo.com, la nota
: ps - P ¢ U2 del 24/1/2012 titulada “Cosas que debe hacer un pe-
circunstancias? i A
riodista policial”.
Luego, escriban una crénica policial con el mismo titu-
lo que el cuadro. Para conocer un poco més sobre el
trabajo de un cronista de policiales, pueden buscar las
siguientes notas:

Para la escritura de la cronica, no olviden incluir los ele-
mentos propios del género e incorporar los segmen-
tos necesarios (descripciones, testimonios, etcétera).
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Saberes en cuadros

Los cuadros comparativos son una técnica de estudio muy Gtil para visualizar
las semejanzas y las diferencias entre dos o mds temas. Permiten organizar y
relacionar la informacidn que debemos estudiar: ;Cémo disefiarlos? Se colocan
en columnas los datos para comparar ¥, en filas, los aspectos que se tomaran en
cuenta para la comparacién; o a la inversa.

Observen el primer cuadro, que compara dos aspectos de un mismo tema;
luego completen el segundo cuadro, que relaciona la noticia con la eronica,
siguiendo lo estudiado en la seccién.

Cohesion gramatical

Referencia

Elipsis

|
Funcion

que cumple Evitar la repeticién.

Evitar fa repeticion.

Se sustituye un elemento por

Procedimiento Se elimina un elemento,
otro.

La noticia y la crénica

o W e
Noricia Cronica

Pirdmide invertida (en el
Organizacion primer parrafo, los hechos mas
de la informacion importantes; en los siguientes
se agregan detalles).

No deben incluirse. La
informacion debe ser breve
Evaluaciones y condisa.

del autor Para generar el efecto de
objetividad se redacta en
tercera persona

Trama narrativa.

Firma del autor En general no lleva firma.

Para afirmar la huella...
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SECCION
Fl texto prescriptivo

~ORO ABIERTO

UN VIAJE SEGURO PARA TODOS
ES UNVIAJE FELIZ

Ya se trate de nuestras mascotas,
de un animal salvaje o de animales
de fantasia, siempre es bueno sa-
ber cémo actuar con ellos. Pode-
mos buscar en una revista, leer el
folleto que nos entrega un guarda-
parque, seguir las indicaciones de
un cartel o consultar distintas pa-
ginas web para encontrar conse-
jos e instrucciones ttiles (y a ve-
ces otros no tan (tiles, pero con
un toque de humor).

Viajar en auto por la ruta es un plan emocionante, y puede
serlo mucho mas si lo comparte con su mascota; sin embargo,
existen algunas recomendaciones para tener en cuenta. Por
eso le ofrecemos diez consejos para que su mascora y usted
disfruten del viaje al méximo.

' Lleve sus antecedentes veterinarios. Haga copias de las indicadiones
veterinanas y asegirese de que sus vacunas estén al dia antes de emprender
el viae,

® ;En qué situaciones o activida-
des de la vida cotidiana nos pue-
den ayudar las instrucciones?

¢ ;Cémeo son los textos que in-
cluyen instrucciones? ;Cémo los
reconocen? ;Dénde se pueden
encontrar?

Iustraciones kene Singer

Haga viajes cortos de prueba. Asegirese de que su mascota esté
famiiarzada con su auto ¥ con los meovimientos del auta Trate de realizar un
Vvidie Corto para probar.

Péngalo lindo. Haga una cita para que lo baren y perfumen. Asf viajaré con
un animal impto y contento. En el auto habrd ricos aromas y serd un viaje
mucha mids agradahle,

- Asegure su jaula o arnés. Su mascotz puede vigiar con un armeés sl se

siente comodo, © dentro ce una [auia En cualquier caso, cercidrese de que
queden ben suetos pard (3 segundad de ella y la suya. Eso evitard que su

mascota saiga ce su espaao mientras que usted maneja

Dele alimentos livianos. Ofrezta a su mascota alimentos livianos y en
poca cantidad antes de comenzar &l viaje. LIn estdmago lleno acompariado
de mareos y nduseas puede ser peligrose. Cuando termine e vigie, dele de
comer como siempre

Haga varias paradas. Deténgase en estaciones de servicio o en zonas con
pasto para que su mascota camine un poco. Estas pausas prolongadas reducirdn
las probabilidades de que siemta nduseas y mareos en el auto,

Busque un hospedaje especial con anticipacion. Revise qué hoteles
admiten la estada con mascotas No lo deje para dftimo momento.

No deje que saque {a cabeza por la ventanilla. Mantenga |2 cabeza
de su mascotz dentro del auto mientras maneja. Aunque parezca un hecho
inocente, otro aute podnla provacarie heridas. Ademds, un penro con ia
czbeza afuera puede ser unz distracodn para otros conductores.

Lleve suficiente agua. Llene botellas de agua en tasa ¢ compre agua
mineral en el camino. El agua de la canilla de sitics a los que su mascota no

esta acostumbrrada podria provocarie problemas digestivos o incluso diarrea

Identifiquelo con una chapa con su nombre. Si su mascota se pierde
durante el vigje, la persona que lo encuentre podrd comunicarse con usted de
forma répida y sencilla.
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@ Bditorial Bstrada SA, - Moinlaod s forocopin Ly 1172

“QUEHACER W
SI SE ENCUENTRA i

CON UN PUMA?

[ eservalleturel

Jegan LU S

g "‘\ -

Los pumas rara vez atacan a las personas. Solo lo hacen si se ven
acorralados, como un mecanismo de defensa. Sin embargo, es
aconsejable tener presentes las siguientes recomendaciones.

PRECAUCIONES ‘GENERALES

[J Realizar siempre las caminatas en grupos
(al menos tres personas).

[ Llevar un par de bastones, incluso hechos
de cualquier rama de drbol: son dtiles para
caminar y pueden servir como elemento
de defensa si es necesario.

[0 Mantener a los nifios cerca y bajo la super-
vision de los adultos todo el tiempo.

[J En caso de acampar, eliminar la vegetacion
baja y densa cercana a la carpa que podria
servir de escondite al puma.

[J Guardar todos los alimentos en recipientes
o bolsas cerradas y no dejar residuos que
puedan atraer a los animales.

ENCUENTROS CON PUMAS

[1Si aparece un puma, es fundamental man-
tener la calma todo lo posible.

[1;No correr! Esto puede estimular su ins-
tinto de caza. Por el contario, permanecer
firme, de frente al animal y sosteniéndole
la mirada. Lo mas probable es que el puma
trate de evitar el encuentro y se retire.

[J En caso dé'estar viajando en automdévil, no
descender. Se puede tomar una fotogra-
fia o filmarlo desde el vehiculo, pero jamés
bajarse a seguirlo.

3 Producir todo el ruido posible: tocar la bo-

[J Intentar parecer mas grande e intimidante,
por ejemplo, abriéndose la campera, levan-
tando los brazos, usando una lona.

[J Proteger a los nifios tomandolos en sus bra-
Z0S para que no entren en panico y corran.

[ Retroceder lentamente, con paso seguro.
Evitar las cafdas. :

[ No sentarse ni acuclillarse; podria parecer-
se a los animales cuadrupedos que el puma
suele cazar. Es conveniente permanecer
de pie, dado que Jas presas habituales del
puma no son bipedas.

[1Responder en caso de ataque. Defender-
se con piedras, palos, herramientas, incluso
patadas y pufetazos; recordar que el punto
débil del puma es su nariz.

[JINo trepar a un drbol: como todos los feli-
nos, el puma es un excelente trepador.

cina, golpear utensilios metalicos, sacudir LammNgs

bolsos.
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, "re todo si estd resfhado
Atr dimenario, procdrese un
vl fuepo; descarte las

que, de producirse un

a como envolverse en papel de

eno de batatas y dos ©
5(que siempre dan un toque
: ..eservese ‘fambién una flota de
‘-ﬁ‘ag.ladar losingredientes

v jlistese el traje antiflama.

lanza con os ingredientes yaiensartados

‘cosdde que !os ingredientes no.
= anden ensUcﬁntio enel

de la basura; corte en dadites el cuarto de
tonelada de carne de jabali'del bosque.
Vade la pzieta que instalo en el jardin

a y Nierta en ella aceite'pana saitar la
carne de jabali; Proctre que esté caliente y
no kirviendo, para no'daparel policarbonato.
de esa pileta que [a tia Eduviges disfrita

tanto en verano,
u' Indemnice al ayudante de cocina que
B /6 on la pileta con aceite calierite y
—con |aayuda de los cincuenta y seis
ayudantes de cocina restantes— traslade.
las papas las batatas, la carne de jabali’y
los morrones hasta la jaulta del

~drag6h.=
n Armese de paciencia y vaya
pinchando’en la lanza,

alternando, tin dadito de carne de
jabalf, una papita, un morrdn, tna
trufa y una batatita, procurande no
‘ensartar el mismo Ingrediente dos
veces segulidas,

m

Popgase el casco de
corredor de Férmula Uno

G

‘Con laasistencia de los dos
0 tres ayidantes de cocna
mds feales que le‘queden, acerque [a

& ;aulrta del dr'agon V. sm*engaf‘a enalto,
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[_] Las instrucciones de este texto no son de cardcter obligatoric.

[_] Este texto esté escrito en primera persona del singular,

4. Expliquen cudl es la diferencia gramatical y de sentido entre cada uno de los siguientes pares
de instrucciones.

a. Preste especial atencion a los elementos destacados. / Prestd especial atencién a los elemen-
tos destacados.

b. No comience sin haber lefdo las instrucciones. / Nunca se debe comenzar sin haber leido las
instrucciones.

3. Expliquen cudl es el problema de escritura de las siguientes prescripciones y corrijanlas.

a. Los integrantes de cada equipo de voley usardn camisetas de diferentes colores, Sin embargo,
se distinguirdn de sus contrincantes.

b. Los participanites deben presentar sus formularios antes de la fecha de cierre. Entonces no
podrdn participar.

c. No utilizar el teléfono celular en la sala de lecturg, por lo tanto, esto representa una molestia
para los otros lectores.

d. Martin: por favor, dale de comer a Manolo, aunque yo llego tarde. Porque mafana es sibado,
hacé la tarea asi el fin de semana ya no tenés que preocuparte. Besos. Ma.

6. Completen el siguiente cuadro con las caracteristicas de las prescripciones de la actividad
anterior.

Prescripcion Formas verbales Posible tipo de texto Destinatario

Futuro simple Reglamento Equipo de voley

7. Escriban un texto prescriptivo con el titulo: “Instrucciones para escribir instrucciones”. Debe
contener como minimo cinco prescripciones.

* Una vez terminado, intercdmbienlo con sus compariercs y compartan sus apreciaciones: ;dieron
las mismas instrucciones? ;Hay consejos que no se les habian ocurmido? ;Cudles son las mds impor-
tantes? ;Cumplieron ustedes mientras escribian sus instructivos con fas instrucciones gue dieron?
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Ver para egcribir

En las mitologias de las distintas culturas, es comin en-
contrar animales fabulosos con caracteristicas fisicas
sobrenaturales y habilidades extraordinarias. Este cua-
dro de Rubens narra las hazanas de Belerofonte. ;Cual
de los dos animales que aparecen puede ser conside-
rado “ddmestico” y cudl,"salvaje"? ;Por qué se trata de
animales fabulosos? ;Qué habilidades tendran?

Para averiguar quiénes son y qué simbolizan los anima-
les de la imagen, consulten en:

*Wikipedia, escriban “Pegaso™ en el buscador.

* En Google Books, busquen el Diccionario de mitos,

de Carlos Garcia Gual, Luego, lean la entrada llamada
“Belorofonte”.

Si recorren el Diccionario de mitos, también encontrarén
informacion sobre otros seres fabulosos de la mitolo-
gia griega, como las sirenas, el minotauro, los centauros
o la esfinge.Ahora que los conocen mds, elijan alguna
de estas criaturas y escriban un instructivo fabuloso.
Estos son algunos de los posibles titulos:*;Cémo mon-
tar a Pegaso?”,“;Cémo derrotar a la Esfinge?”,“Diez
consejos para mantener su casa libre de harpfas”,"“Ins-
trucciones para ingresar al Hades sin ser detectado
por Cancerbero”.
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Sabere§ en laminas

L.a exposicidn oral en el aula es una manera de compartir el conocimiento
con los companeros; por €so, es muy importante que, al exponer, lo hagamos
de manera simple y dindmica para que todos puedan comprenderla. En este
sentido, la lamina es un recurso grafico que nos ayuda a ordenar los temas de

los que se hablard y; a su vez, los plasma de una manera concisa y clara.
Observen la siguiente l[dmina sobre los textos prescriptivos y sus caracternisticas,

y complétenla con la informacién que falta.,

F X 7 3
Organizacién Formas verbales de las prescripciones
. * Modo imperativo
« Cuando es necesario, las « Frase verbal
acciones estdn en el orden en '
que deben realizarse. ¢ __(con valor de mandato)
- _/ \_ J
( Al S : ——
| E
e . CONSEJOS PARA CAMINAR POR LA SELVA Vs /|
rescriptivo es | — : o o
ki -—':—01 . Usd un caizado aito y de cuero fuerte, aunque haga mucho g
| calor. De esta forma evitdnds una posible mordedura de
| serpiente. Nunca camines entre pdstos dltos con ojotas
| osanddlias. -
j X
—i—-o2. Lleva siempre repelente contralos insectosy anteojos de sol.
Intencion ——e3, Vestite con ropa cémoda: pantdiones cortos, remera fresca >
| ybuencalzado, |
—® Ademds no olvides lievar und capd pard resguardarte de
1 posibles lluvias.
\ P -’ }___v_*_v_ - ]~ ..... i __'! l
£ N Ny =N
Conectores Textos prescriptivos Recursos graficos
* Leyes y reglamentos. o llustraciones, grédficos
- o fotografias.
* De adicién .
» De oposicion o restriccion
* De reformulacién
NS N, AN, J

Para afirmaor la huella...
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Estudio en practica:
aprendemos a estudiar

Aprender es un camino

Estudiamos para aprender, para saber. Segun el diccionario, estudiar significa “ejer-
citar el entendimiento para alcanzar o comprender algo’. Algo nos interesa, sentimos
curiosidad, queremos saber, entonces consultamos libros y paginas de Internet o les
preguntamos a los profesores, en suma, buscamos el modo de aprenderlo.

Desde que nacemos, siempre estamos aprendiendo: a caminar, a hablar, luego a leer,
a sumar; sin embargo, hay veces que nos toca “ensefiar’: nos piden definir una palabra o
explicar un truco de algiin juego, como el Counter Strike, y cuando lo hacemos, nos vol-
vemos un poco maestros. En casa, en la calle o en la escuela, de alguna manera, ensefiar y
aprender son acciones que van de la mano y que realizamos habitualmente.

Cuando leemos una novela, interpretamos gréficos o un docente expone un tema,
notamos que en cada caso el lenguaje varia, es usado de formas diferentes. Comprender
esos mensajes y, luego, darles el uso que deseamos o necesitamos es la razén del estudio.

Los saberes en la escuela

Caminante no hay camino, se hace camino al andar, dice la letra de una hermosa
cancion. Si nos preguntan a qué vamos a la escuela, la primera respuesta es ob-
via: a la escuela vamos a estudiar. Aunque en un primer momento estudiar
‘ Biologia sea lo mismo que estudiar Historia, cada asignatura tiene sus pro-
pias herramientas de conocimiento (vocabulario, metodologia) que
. debemos manejar. Entonces, a la vez que aprendemos sobre las
materias, también asimilamos el modo de estudiarias.
Para eso, necesitamos disponer de nuestra propia
caja de herramientas (las llamadas técnicas de es-
tudio), ser habiles para leer diversos tipos de tex-
tos (expositivo-explicativo, narrativo, etcétera) y
saber comprender recursos, como gréficos, foto-
grafias, infografias. Por lo tanto, a estudiar también

= se aprende.

Participar de una clase, como profesor o
como alumno, significa formar parte de un gru-
po de trabajo con el objetivo de transmitir saberes
sobre los diferentes ambitos del conocimiento, como la histo-
ria, la lengua, la matemadtica. Enciclopedias, libros, Inter-
net..., la informacion que disponemos es abundante
(y aumenta dia a dia), tanta que se torna un pro-

blema saber qué es lo importante y qué es secun-

o, Ley 11,722
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dario. Estudiar es aprender a buscar. Encontrar lo que necesitamos

y seleccionarlo nos exige estar atentos al tema, al voca-
bulario, al modo de exposicion con el que estamos
trabajando, a reconocer y usar esas herramientas
que son propias de cada asignatura.

No somos cajas vacias que nos llenan de in-
formacion, sino que nos convertimos en parti-
cipantes activos de nuestra formacion: nosotros
producimos conocimiento, y lo hacemos cuan-
do escribimos textos o exponemos oralmente lo
que vamos aprendiendo. Estudiar es crear.

En definitiva, aprender a estudiar es poder bus-
car y recibir informacion, y determinar qué es lo
relevante, de manera que nos sea posible organizar
y transmitir el conocimiento a otros; porque no basta
con haberlo aprendido, sino que deberiamos ser capaces
de comunicarlo de una manera eficiente y acorde, por ejem-
plo, al escribir un informe, dar una leccién o ensefar a otros.

{Qué herramientas ponemos en juego cuando estudiamos?

En la escuela aprendemos un saber diferente y, por lo tanto, necesitamos de instru-
mentos adecuados para poder hacerlo. Cuando estudiamos, por lo general, usamos li-
bros; por eso, al momento de leer, es necesario tener en claro para qué leemos. Los lec-
tores expertos conocen las reglas que ordenan la variedad de textos existentes. ;Es lo
mismo leer una novela que una receta de cocina o un texto expositivo? Claro que no:
seguiremos el argumento o los pasos de una explicacion, seguin sea el caso. Por eso,
como cada texto nos exige una manera particular de prestarle atencién, reconocerlos es
una actividad que, también, tenemos que aprender.

Es evidente que esto no lo logramos, como dice la expresion popular, “de un dia para
el otro’, sino que lleva tiempo y dedicacion. Con el andar entre los textos, y con ayu-
da de nuestros maestros y companeros, veremos
qué tiene de particular lo escrito en un libro de [RECINOIDISE -y guis] Pt g =
Biologia y qué, en uno de Historia, como tam-
bién qué los diferencia y qué los une.

Luego estos contenidos se pueden organizar
en soportes gradficos, como laminas, fichas, cua-
dros, que nos facilitan la exposicion de estos te-
mas. De esta manera, también profundizamos lo
aprendido y construimos nuevos saberes. Y en
definitiva, de eso se trata la escuela y, también,
los libros como este.

1. /A la escuela solo se viene a estudiar? ;Qué
opinan?

2. ;Por qué “a estudiar se aprende”™? ;Qué dife-
rencias hay entre estudiar de memoria y com-
prender un tema o un texto?

3. ;Para qué sirve hacer cuadros, redes y resu-
menes, si “en Internet ya esta todo™?

4. Con las palabras solidaridad y comunidad, de-
batan sobre la importancia de estudiar en grupo.
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l_a cohesion léxica

La palabra texto deriva del latin textum y significa ‘tejido. Ya desde el origen del tér-
mino, el texto nos devela que es un entramado de elementos relacionados. Si estos ele-
mentos no estan bien “unidos’, el texto pierde sentido y se transforma en incoherente.

Parte del entramado que conforma el texto estd dado por los vinculos que estable-
cen las palabras entre si. A este conjunto de relaciones se lo denomina cohesion léxica.
Existen distintos procedimientos para establecer la cohesién léxica.

*Sinonimia: un sinénimo es una palabra con un significado equivalente al de otra.
Sin embargo, muchas veces depende del contexto que dos palabras signifiquen
lo mismo. Por ejemplo, ilustracion es sindnimo de escena cuando se habla de una
imagen en un libro, pero no es aplicable si se dice “la mejor ilustracién de la peli-
cula” por “la mejor escena de la pelicula”

o i e
2 oo i Hiperonimo: ENFERMEDADES
mo designa una palabra cuyo significado

abarca otros elementos que comparten ca- ‘ . '»
racteristicas comunes. Por ejemplo, enfer- ' P
medades incluye sarampién, pero también  ghitomrs, | | Hiponimo || Hipénimo
rubéola. La hiponimia es Ja relacién inver- R

sa, designa una palabra que puede incluirse en otra més general. Asi, rubéola, sa-
rampién o paperas son hipénimos de enfermedades infecciosas.

*Palabra general: a veces, para reemplazar un segmento extenso de un texto, se uti-
lizan palabras que tienen un significado mas general y que se refieren a lo mencio-
nado anteriormente en el mismo texto. Por ejemplo:

(...) Ivanowsky observo que, si se hacian pasar extractos de estas hojas por filtros
con poros muy finos (capaces de retener todas las bacterias conocidas hasta enton-
ces), estos extractos seguian conservando su poder infeccioso, aunque no dio impor-
tancia a este hecho.

En el ejemplo, la palabra hecho resume una parte del texto mencionada con anterio-
ridad, en este caso la observacién de Ivanowsky. Claro que la palabra hecho no siem-
pre significa lo mismo, solo adquiere este significado en este contexto particular.

*Campo semdntico: es el conjunto de palabras que se re-

lacionan entre si por el tema. Papiro, cédice, libro, copia,
monasterio son parte del campo semantico de manuscri- MANLUSCRITOS
tos medievales. RN
I
o—b
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La repeticién y la sustitucién

Una de las propiedades del texto es la continuidad de sentido: a lo largo de un texto,
debemos mantener el “hilo’, el tema general. Una de las formas para asegurar esta con-
tinuidad es la repeticion. Algunas palabras no tienen sinénimos, o estos no son ade-
cuados para el contexto, y s necesario repetirlas. En los textos orales, por ejemplo, el
emisor no puede planificar con mucho tiempo lo que dice, y el receptor tampoco pue-
de “volver hacia atrds™ para recuperar algo que no entendi6 bien, por lo tanto, la repe-
ticidn es inevitable. Sin embargo, en un texto escrito las repeticiones innecesarias son
un obstdculo para la lectura. Resulta pesado y tedioso leer un texto como el siguiente:

Los virus son noxas bioldgicas. Los virus viven y se reproducen en una célula. Los
virus provocan rubéola, paperas, gripe, sida. La rubéola, las paperas, la gripe y el sida
son enfermedades infecciosas y se contagian entre individuos en forma directa.

Para evitar la repeticion, se debe recurrir a la sustitucién, ya sea por un sinénimo,
una palabra general o un hiperénimo. En el ejemplo anterior, las palabras repetidas se
pueden sustituir por microorganismos y enfermedades.

Los virus son noxas biolégicas. Estos microorganismos viven y se reproducen en
una célula. Los virus provocan enfermedades. La rubéola, las paperas, la gripe y el
sida son enfermedades infecciosas y se contagian entre individuos en forma directa.

© Editorial Estrada S\A. ~ Prohcids su fotocopia. Ley 11.722

COHESION L EXICA EN PRACTICA

Q1. Revisen el texto “Manuscritos medievales™ y
anoten cuéntas veces se repite la palabra libro. Con-
versen entre todos, ;creen que estas repeticiones
son necesarias o innecesarias? ;Por qué?!

2. Completen con hipénimos e hiperdnimos segin
corresponda.

*\egetales: [_] [_] [_]

* [_.] :Africa, Oceanfa, Aménica, Europa, Asia.

* [_] :Jorge Luis Borges, Federica Gardla Lorca, Ju-
lio Cortézar.

3. Completen el fragmento con las siguientes pala-
bras generales segtin el caso:proceso, fenémeno, caso.

En clertas ocasiones, la enfermedad zparece rapida-
mente, afecta a un gran nimero de individuos y iuego
desaparece. Este [g_.] se denomina epidemic.

La enfermedad puede contagiarse cuando una per
sona enferma entra en contacto con una persona
sana y ie transmite el virus. En este [.__] se ha pro-
ducido un contagio directo.

Los humanos que padecen ciertas enfermedades en
fa nifiez desarrollan anticuerpos que “recuerdan” el
virus e impiien ue esa enfermedad vuelva a apare-
cer. A este L—J se lo denomina inmunizacidn.

4. Escriban el campo semantico de un tema que
trabajaron en Ciencias Sociales o Naturales. Por
ejemplo, la civilizacion griega.

9. Escriban un sinénimo para cada una de las si-
guientes palabras: excelente | cambio / casa / revisar.
Luego, elijan dos pares de sinénimos y escriban un
texto en el que los incluyan como sustitucion.



Oaberes en practica

LA IMPORTANCIA DEL FUEGO

En los comienzos de la humanidad, el fuego proporcioné a los hombres
una alimentacion de mejor calidad. Por un lado, asada, la carne era mas fécil
de digerir que cruda, como la comian hasta entonces. Por otro, se conserva-
ba durante mds tiempo en buen estado, pues el calor de la llama destruye la
mayor parte de los agentes patégenos. De este modo, el riego de intoxicarse
-y morir- por comer carne en mal estado disminuy6 en forma notable. Por
tiltimo, el fuego brindo la posibilidad de alimentarse con partes del animal
que habrian resultado demasiado duras si no se las hubiera asado.

También, el hombre habrd advertido que sus enemigos eran presas del
panico ante la proximidad de un incendio. Frente al fuego, los leones y los
bufalos perdian su superioridad. Asi, dispuso de un arma extremadamente
eficaz para defenderse de sus enemigos.

Para dejar huella...

Crencos Sooales 7. Sere Entender, Estrada, 2006, p. 127, (Fragmento).

B Db astal Baieaida BA.  boosibiiets b biboissieed Las 11101

flustracion: irene Singer

1. A partir del texto leido completen el siguiente enunciado.

El fuego resuiltd de gran benefico para la alimentacidn de los hombres, ya que

y también como metodo de defensa borgue
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3. Observen el siguiente grafico y resuelvan.

a. ldentifiquen qué tipo de grifico es y qué clase de datos numéricos representa.
b. Completen las referencias a partir de la informacion extraida del texto.

4. Elaboren otro grifico para visualizar la informaciéon porcentual que aparece en el tercer pa-
rrafo del texto leido.

8. A partir de los siguientes infogramas resuelvan.

Uso del Recurso Hidrico por Sectores (%) 1999 3 toda el 3gun de! planoea ze colacase en un halde,
solo una pequarnia cucharita do te

Residencial industrial seria b canudad de agua potable

solo el
0,025%
&3 potable
s

a. jQué elementos infogrdficos reconocen? Senalen las diferentes partes que los constituyen.

b. Discutan entre todos. ;Cudl es la intencicnalidad comunicativa de cada uno! ;Por qué se
eligio cada formato!

@ Editocial Estrads S.A. ~ Frotiids 1 fobocoapa Lay 11 723

c. En la carpeta, propongan otras variantes para visualizar esa misma informacion,
6. En la carpeta, amplien el texto agregando dos parrafos.

a. En uno, desarrollen la informacidn del infograma sobre recursos hidricos, y comparen el
uso del agua en la Argentina y en otros paises de [a regidn.

b. En el otro, incluyan la informacién que aparece en el infograma sobre el agua potable. El
tema deberd ser “El agua potable y su importanca para la vida", Serd el pdrrafo cierre y
debera tener una intencionalidad persuasiva.

7. Las siguientes imdgenes forman

parte de una infografia acerca de la &

importancia del cuidado del agua. Es- 3
criban en la carpeta textos verbales X

explicativos que amplien los concep-
tos transmitidos en las imagenes.

S S
w G
5
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Segun un estudio elaborado por el Centro Regional para el Fomento del Libro

IlldiCCS de lCCtlll‘ @ en América Latina y el Caribe (cerLALC), los mayores lectores de libros de la

region son los argentinos; los chilenos y peruanos son los que leen mas revis-

en Latinoameérica ¥ i mmmns

10,3 Cantidad de libros leidos al afio

(Por persona)

b
-~
A
S g
Qu
89
A
83
o
E

Razonaes.para jear

@ por conocimientos generales
I Por exigencia académica
@ Por placer

Por actualizacion profesional
@ Por exigencias laborales

MEJOR COMPRAR QUE PEDIR PRESTADO
En Latinoamérica, lo mismo que en Espana, prefie-
ren comprar los libros; en segundo lugar, prefieren
pedirlos prestados a otras personas.

Ver para escribir

¢Qué paises participaron en el informe? ;Cudles son
los principales motivos para leer? ;Y para no hacerlo?
¢{Qué sucede entre los argentinos? ;Creen que los re-
sultados son positivos!?

Les proponemos investigar en grupos acerca del
tema, Para eso, realicen una encuesta acerca de los

6% 33y 35%

‘l-

o
>
e
£
&
5
-y
&
(‘} $‘D &@' .\\'QO
& R & &
<& & S
d 3
- Por falta de tiempo
() Por desinterés / No gusta leer

hébitos de lectura en el curso y en sus hogares. Utili-
cen los mismos criterios presentados en la infografia.

Con los datos recolectados, elaboren una infografia
similar a la anterior. Luego, escriban un informe que
desarrolle los resultados obtenidos.

« Pintubieta sy fotosnpie Loy 19 723
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Saberes resumidos

El resumen es una técnica de estudio fundamental en la poslectura académica
y su objetivo es sintetizar un texto destacando los conceptos mds importantes.
Asi ayuda a priorizar las ideas principales y a descartar la informacion con menor
relevancia para el tema estudiado. A continuacion, les mostramos cémo se elabora
un resumen a partir de la titulacién de parrafos sobre la infografia.
Luego de leerlo, elaboren un resumen del texto de las pdginas 152 y 153
a partir de la titulacién de parrafos.

Titulacion de parrafos de "La infografia: informacion en imagenes”

Parrafos | y 2 Definicién de infografia | Finalidad )

Parrafos 3 y 4 Partes | Distribucion )

: Definicién de imagen como texto |
Parrafos’s, 6yl Elementos visuales )

Resumen

L

| 2 infoarafia: definicion y finalidad B

La infografia es una técnica de representacion
imégenes, graficos, cuadros y diferentes esquem i
va. Su objetivo es lograr que los conceptos se comprendan clara
cursos visuzles. =
Organizacién de la infografia: partesy distribucion

La infografia esta compuesta por un titular,. elernen .
completan la informacion mediante sencillas explicaciones. Adem

Seglin la forma enque se combinen o

s, B

e b e i B

—

M oooooe® oo

‘.\—;

\  dedarse de modo secuenciado, Si se trata de uh proceso, o bien de modo radi
cién se expande a partir e un elemento central.

r® .

|a imagen como texto | ) . —
li o Un texto es una unidad comunicativa. Esta propiedad también 12 posee la ;mag::; ,8(20 =
a © transmite Un mensaje para ser interpretado por un receptor. en un determinado ¢o Y

| 7 naintencionalidad especifica. Por lo tanto, pod
e finalidad comunicativa.

g bal, ya que posee una ' —

e® La infografia utiliza textos no verbales para transmitir con claridad ¢

; @ © (dbuoso fotografias, mapas, tavlas, diagramas y graficos).

(o ®

visual gue presentala informacion a partir de
6. Posee Una finalidad informativa-explicati-
ente, y por es0 s¢€ emplean re-

tos visuales y breves textos vervales que
s, se menciona lafuente y el autor.

= elemerttos visuales y verbales, 1as infografias presentan

. 8-
istribucid ' A separada o integrada. El segundo de l0s 6as05 pu
variartes en la distribucion de a informacion: sep. al, cuando la informa-

emos definir a la imagen como un texto no ver=

ada informacion

Para afirmar la huella...




Plan lector

LECTURA PROPUESTA

*Los textos''|.a sociedad feudal”,"La cultura medieval”,";Cémo era la econamfa.en las citudades
medievales!”,";Cual es el origen del dinerol”, de la pagina de Felipe Pigna, £l historiador, en la seccién
“Historia en el aula”, http//www.elhistoriadorcomar/aula/aulaphp

*La infografia de histora " sefiorio y la sociedad feudal', en Educar jgualdad, http/finfografiaseducar

*Lean los textos y resuelvan las consignas.

1. El texto “’La sociedad feudal” explica cémo se organizaba esta sociedad: jcudles eran los esta-
mentos sociales? ;Por qué el que nacia pobre moria pobre™?;Qué papel jugaba la idea de Dios
en esta sociedad? ;Qué opinan de esta organizacién? ;En nuestra sociedad, hay movilidad social?

2. Caractericen los espacios mds importantes de la época: castillos, burgos, catedrales y parce-
las. ;Quiénes habitaban o trabajaban en cada uno? ;Qué roles cumplian en la sociedad?

3. Comparen la infograffa “El sefiorfo y la sociedad feudal” con el texto “La sociedad feudal”. ;En
cuil encuentran mas informacién? ;Les resulta més clara la organizacién de la infografia o la del
texto? ;Cudl elegirian si tuvieran que estudiar el tema? ;Le agregarian alguna informacién al tex-
to o a la infografia? ;Qué informacién?

4. Segin el texto “La cultura medieval”, ;quiénes tendrian acceso a la universidad? ;Cualquier per-
sona podia tener educacién? ;Qué opinién les merece esto? En la Universidad de Bolonia, los
alumnos podian evaluar a los profesores. ;Qué piensan de esa practica? Averigiien si en las univer-
sidades actuales esa prictica se mantiene. ;Qué aspectos positivos y negativos puede tener?

9. En“La cultura medieval", se consigna que en la literatura de la época se destacaron los can-
tares de gesta. ;Qué eran? Si piensan en la estructura de esta sociedad, jpor qué eran tan impor-
tantes los guerreros!?

6. Busquen en Internet imigenes de catedrales romanicas (la catedral de Zamora, por ejemplo)
y goticas (la catedral de Amiens o la de Colonia). ;Qué diferencias encuentran entre los dos es-
tilos? ;Cual les parece mds complejo? ;Cudl les resulta més atractivo? ;Por queé?

7. Relacionen el fin del feudalismo con el crecimiento del comercio. ;El dinero habré jugado un
rol importante! ;Por qué?

8. Casi todos los textos que leyeron estin organizados a partir de preguntas. ;Por qué se utili-
zara esa estrategia? ;Qué otra estrategia se podria incluir para hacer més atractivos los textos?

9. Los textos, jpodrian organizarse con preguntas diferentes? Elijan un texto y hagan una propuesta.

10. Modifiquen el titulo y los subtitulos del texto “La cultura medieval” para organizario a par-
tir de preguntas,

1. {Cudles de los temas que leyeron se podrian presentar en una infografia? ;Cémo la organi-
zarian? ;Qué aspectos tendrian en cuenta para pensarla?

12. Naveguen la pagina de Felipe Pigna y la pagina Educar Igualdad, y propongan una seleccién de
textos para informarse sobre un tema que les interese. ;Cémo pensaron la seleccién?

13. Leer un texto expositivo es solo una forma de aprender sobre un tema que nos interesa.
Hacer una visita al puerto de la ciudad, buscar fotografias antiguas, visitar los museos, ;podran
ser otras formas de aprender historia? ;Por qué? Piensen un recorrido cultural por su ciudad
que les permita aprender sobre ella.
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HACIA LA IMAGENY EL SONIDO

La pelicula Escuela de rock (School of Rock) fue dirigida por Richard Linklater y producida por Para-
mount Pictures y Nickelodeon Movies. Estd protagonizada por Jack Black, quien interpreta el papel
de Dewey Finn, un guitarrista fracasado de heavy rock que se hace pasar por maestro en una escuela
muy tradicional y estricta.

Miren la pelicula Escuela de rock y realicen las siguientes actividades.

1. Diseien y escriban el folleto de la escuela Horace Green. Incluyan en el folleto los siguien-
tes subtitulos: ;Como es nuestra escuela? ;Qué significa para nosotros educar? ;Cémo es nues-
tro sistema de calificaciones? ;Quiénes son nuestros profesores? ;Quién es nuestra directoral
;Cudl es el perfil de nuestros alumnos?

2. Escriban una cancién de rock sobre las cosas que les molestan, siguiendo las instrucciones
que da el profesor S en su clase. ;Se animan a ponerle muisica?

3. En sus clases, el profesor S explica a sus alumnos el verdadero significado del rock. ;Qué es el
rock para él? Escriban una definicion; si quieren pueden investigar en Internet sobre su historia
para hacerla mds completa.

4. Al final de la pelicula, Dewey Finn y su amigo Ned Schneebly fundan la Escuela de rock. Imagi-
nen y escriban el manifiesto de la escuela de acuerdo con las creencias de los personajes.

9. Investiguen y escriban la historia de una banda o de un cantante que les guste. ;Qué repre-
senta su musica para sus seguidores?

EN CLAVE DE FA

En 1991, el grupo argentino Los Twist edita el disco Cataratas musicales - Titanes en el Rock, un dlbum
con dos titulos y dos tapas. En poco tiempo, se colocan entre los primeros puestos con su tema £/ Es-
tudiante. Esta cancion adquirié gran popularidad entre los estudiantes de la escuela secundaria. Lean
la letra de la cancién y luego realicen las actividades. Si quieren pueden buscar el video en Internet:

Es cortés y muy galante, Sus amigos lo idolatran,

educado por demds; lo quieren embalsamar

en su escala de valores para hacer un monumento
lo primero es estudiar. al estudiante ideal.

Muy correcto en sus modales, (=9,

moderado al criticar,
nunca se copia de nadie
y a nadie deja copiar.

(oo

Es el estudiante, estudiante de verdad,
es el estudiante, el efemplo universal.
Y los estudiantes te queremos saludar,
R = entonando esta cancion
En Historia es el primero, =

con orgullo y con pasién

‘i" Latin esclmejon jestudiantes, estudiantes a estudiar!
élva a clase aunque haya huelga ()

y entretiene al director.

1.Escriban un parrafo en el que comparen al estudiante de la cancién con los estudiantes de la
pelicula Escuela de rock. ;Los encuentran similares? ;Por qué? ;En qué se diferencian? ;Creen que
la cancién elogia este modelo de estudiante o que lo critica? ;Cémo serfa un modelo de “buen
estudiante” para ustedes’

2. Imaginen que el estudiante retratado en la cancién fuera alumno en la clase del profesor S.
¢Coémo reaccionaria frente a la propuesta del profesor? Imaginenla y escriban la carta que le en-
viaria el estudiante a la directora del colegio.
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Lo construccion sustantiva
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Lo voz octiva y io voz paiva
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Parodigrno de o conjugocion reguiar

Verkos de irreguiaridad propia

llustracliones: Katana
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Los sustantivog y los adjetivos

RECETAS FACILES DE LATIA jU.I‘.‘I::

Hoy: Pan integral con avena y semi

« Disuelva la levadura fresca en agu : '

. 2::1‘;:;; la harina en un bol; haga un.hueqmto para
acua mezelada con la levadura, la x:fuel y el aceite. e

» Aama‘ae poco a poco todos los ingredientes por unos §

ad i szcle bien la masa.

« Afiada las semillas y mez B g

« Deje reposar el bollo tapado con un pam’) humedo rw—

% ot una hora cerca del horno precalentado y apagado 1y

o - charaditas inar).
Avele=4 one 1 paquete molde en el que se va a cocinar)
Levadura fresca - 1 F + Pinte con huevo o leche y espo

decoracién. )
« Hornee por 50 minutos,
metdlico.

a tibia. Reserve aparte.

A r el
Harina integral - 400 gramos -l

Agua tibia - 240 cc

Copos de avena = 60 gramos
Semillas - 60 gramos

Miel - 1 cucharada

{yoree con semillas como

pero, a los 10, tape con papel

iDisfrute esta delicia, calentita!

® Subrayen la palabra que no corresponde a cada una de las series y justifiquen oralmente su
eleccion.

* levadura — coccidn — mezclada — agua
* blanca — sal —aceite — palo — bol
* fuerte — cuatro — manos — limpio

® Identifiquen cinco palabras de la receta que nombren elementos y cinco que los describan.

Los sustantivos

Los sustantivos son las palabras que nombran objetos, lugares, personas, animales,
sentimientos e ideas. Se clasifican en dos grandes grupos: comunes y propios. Los sus-
tantivos comunes pueden ser concretos (casa, ni7io) o abstractos (paz, abundancia). Y,
a su vez, los concretos se dividen en individuales (pez, peces) y colectivos (cardumen).

Los sustantivos propios nombran un lugar, una persona o un objeto particular den-
tro de una clase y se escriben siempre con mayutscula (Lima, Juan, La Gioconda).

Los sustantivos que designan seres animados sufren cambios morfolagicos de gé-
nero (femenino y masculino). Estas variaciones se manifiestan de diferentes formas:

*Cambio de -0 por -a: empleado, empleada.

*Cambio de -e por -a: presidente, presidenta.

*Agregado de -a en sustantivos terminados en consonante: director, directora.

*Agregado de -ina, -isa, -esa: héroe, heroina; sacerdote, sacerdotisa; conde, condesa.
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En los sustantivos que designan seres inanimados, el cambio de vocal se relaciona
con un aumento de tamafo (caja, cajon; belsa, bolso; huerta, huerto).

Los adjetivos

Los adjetivos son las palabras que describen el sustantivo al que acompanan o apor-
tan informacion sobre él. Hay adjetivos calificativos (fabuloso, horrible), gentilicios
(boquense, portugués). Desde el punto de vista morfoldgico, concuerdan en género y
nimero con el sustantivo al que modifican (mujeres argentinas, tercera parte, aquella
tarjeta). También existen algunos que no varian su género, pero si, el nimero (mujer
amable, hombre amable; mujeres amables, hombres amables).

Es importante aclarar que existen algunas palabras que, tradicionalmente, se conocen
como adjetivos posesivos y demostrativos (mio, tuya, este, esa, aquella) o numerales (dos-
cientas, tercer, quinceavo), pero que, desde el punto de vista del significado, pertenecen a
una clase de palabra llamada determinativos. Tienen forma de adjetivos porque acom-
pafan al sustantivo y concuerdan con él en género y niimero, pero también se refieren a
la situacion comunicativa en la que se inscribe la oracion que los contiene. Por ejemplo:
en Este libro es interesante, este marca la proximidad del libro en relacién con el emisor.

Los determinativos también especifican de una manera particular al sustantivo al
que acompanan; en la oracion Hay cinco paginas escritas, cinco especifica la cantidad de
palabras escritas, pero no las caracteriza. También son determinativos palabras como
un, una, Unos, unas, tantas, mucho, poco, otras, ciertos, algunas.

1. Escriban el sustantivo abstracto que deriva de L a sefiora de Espafia rajo una chalina de color rosa-

cada una de las siguientes palabras. do; ia esposa del embajador de Dinamarca, un hombre
con gran bigote, una poliera con estampado de flores.
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vagar — salir— blanco — elegante — conectar— saber —
bueno — amargo 6. Lean los siguientes pares de oraciones, y expli-
2. Completen segln corresponda. quen si significan lo mismo y por qué.
Multitud: gran cantidad de [_yde [_1.
Flor: conjunto de [
[__]:conjunto de soldados. 7. Investiguen sobre el escritor escocés R. L. Ste-

venson y completen su biografia con la clase de pa-
3. Expliquen con sus palabras el significado de lafra-  |abra que se pide.

se popular: Ve el drbol y no ve el bosque. Luego, res-
pondan: ;cudl es el juego que se establece entre el
sustantivo individual y su correspondiente colectivo?

a, Es un gran sefior. / Es un sefior grande.
b. Es un pobre hombre. / Es un hombre pobre.

Robert Louis Stevenson nacig en [_] (sustantivo
propio), Escocia, en /850, Estudié ingenierfa [__
(adjetivo calificativo) y obandond esta camrera por la

4. Describan a la tia Julia, la cocinera de la receta, L (sustantivo abstracto). Su primer fibra fue Un
utilizando al menos cinco adjetivos calificativos y viaje al continente. También escribid El extrano caso
tres adjetivos posesivos. del Dr: Jekyll y Mr: Hyde, su novela mds [__] (adjeti-

vo calificativo). Para la composicion de muchas de sus

5. Reescriban el siguiente parrafo reemplazando las [_] (sustantivo concreto) resultaron decisivas los
expresiones destacadas por adjetivos. Luego, identifi- miltiples vigjes que realizs por tierras [__] (adjetivo
quen qué clase de adjetivos escribieron en cada caso.  gentilicio), América y las isios del Pacifico.

-—



Dossier

;QUERES VER LOS 0S0S HORMIGUEROS SOLO EN
LOS LIBROS? zTUVISTE CONTACTO ALGUNA VEZ
CON UNA VICUNA? z¥ PUDISTE ACERCARTE
A UNA NUTRIA? ;PENSASTE “0JALA VIERA UN
HUEMUL EN VIVO Y EN DIRECTO"?

{Informate sobre cémo: ayudari Llamd al 656453442342342355466 7867,
iProtejamos a las ‘especies en situacion de riesgo!
iNo permitamos que nuestro compromiso entre en peligro de extincion!

Los verbos

Son muchos los animales amenazados. Los incen-  ()—¢ VA
dios intencionales, la caza ilegal y la tala de drbo- | [& A

les los ponen en peligro. Y si esta situacién conti-
niia, se extenderd a mds y mds especies.

;
g

[

-

- afie

® Subrayen en el aviso todas las palabras que expresen acciones, estados o procesos.

® Entre las palabras subrayadas, algunas expresan una orden, otras dan una informacién y otras
manifiestan un deseo. Clasifiquenlas de acuerdo con estas funciones.

Los verbos
Los verbos son la clase de palabra que expresa acciones (saltar, escribir), estados (es-
tar, ser) o procesos (crecer, florecer). Estin formados por una rafz que informa su sig-
nificado y una desinencia que varia segtin el tiempo, el modo y la persona. Un verbo
conjugado es aquel cuya desinencia ha flexionado en funcion de todos estos aspectos.
La raiz de un verbo se reconoce quitdndole la desinencia -ar, -et o -ir al infinitivo. Por
ejemplo, observen el verbo escribir conjugado:
escrib-iremos
Raiz: informa el significado del l I Desinencia: informa gue el verbo

verbo escribir. esta en |." persona del plural, futu-
re del modo indicativo,

Cuando los verbos no varian su raiz en toda la conjugacion, son regulares. En cambio,
si varian, son verbos irregulares. Por ejemplo, el verbo saber es irregular.

opla Ley 11722
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Observen como la raiz sab- se modifica en la primera persona del singular en diferen-

tes tiempos:
s-€ sup-e sep-a
Presente indicat. Pret. perf. simple, indicat. Presente subjunt.
Dossier:
Los verboides,
Los verbos presentan formas conjugadas y formas no conjugadas; las formas no conjuga- pdgina |68.

das son los verboides. Existen tres tipos de verboides: los infinitives (cantar, correr, vivir), <
los gerundios (cantando, corriendo, viviendo) y los participios (cantado, corrido, vivido).

Los tiempos y los modos verbales

Los tiempos verbales indican cudndo se produce la accién, el estado o el proceso
expresado por el verbo en relacion con el momento del habla o de la escritura. El pasa-
do o pretérito indica que fue anterior, el presente se refiere a ese mismo momento y el
futuro, a un momento posterior. Sin embargo, hay muchos matices que se deben tener
en cuenta: no es el mismo pretérito el de escribi que el de escribia; el primero indica una _

<4 5 5 3 e Dossier: Paradigma de
accion terminada en un tiempo puntual, mientras que el segundo expresa una accion los verbos resulares,
de cardcter durativo en el pasado. pégina |86.

Los modos verbales expresan la actitud del hablante respecto del mensaje que trans- <
mite. Cuando el verbo estd en modo indicativo, enuncia con mds o menos certeza algo
sobre la realidad (Manana vamos al cine); el modo subjuntive manifiesta un deseo, ne-
cesidad, pedido, sugerencia, suposicion (Ojald mafiana vayamos al cine) y el modo im-
perativo expresa una orden o un consejo (jVayan al cine!).

_

1. Clasifiguen los siguientes verbos seglin represen- 4, Completen las siguientes oraciones con los ver-
ten proceso, accion o estado. Luego escriban con  bos conjugados en pretérito.

i3

8 Editorial Estrada S.A. - Prehibids su fotocapea, Ley 1

ellos un folleto. a.Pedro L]_] la escalera, mientras Mariano [__]
ensefiar — aprender — hacer — morir — querer — yse [__] al balcén. (subirf espiarf asomarse)
contar - ser - parecer — relacionar - saber— b. Cuando L-‘__] el portazo de mi hermano, mi
poner —tener — dedr — esperar — secar mamd [__] preparando la comida. (escuchar/
estar)

2. Subrayen la raiz en cada verbo de las series que
estin a continuacion; luego expliquen si es un ver-
bo regular o irregular y por que.

c.Juana ya [__] cuando mi hermana [__] la se-
cundaria. (nacer/ terminar)

a.volver — vuelve — volversn — has vuelto 5. Escriban en qué modo estén conjugados los ver-
b. decir — dije — decimos — diré — habrds dicho bos de las oraciones y qué actitud tiene el emisor

c. construir — construye — construimos — constru- respecto del mensaje.

yeron — he construide a. El agua hierve a |00 °C.

b. Espero que tu viaje haya sido genial.

c. Ayer pasé por la librerfa y compré todos los I-
bros que necesitaba.

d. Por favor; tengan cuidado con los vidrios.

e.raé [a tarea, Mariano.

3. Lean las tablas de las paginas 190y 191 sobre los
verbos de irregularidad comin y los verbos de irre-
gularidad propia. Luego respondan.

a. ;Qué es la irregularidad comdn?
b. ;Qué sucede con las raices de las formas verba-
les en los verbos de irregularidad propia?
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&5 e
1 i '
[Algunos mendocinos disfrutaron y despidieron el carnaval.] O.B.
—Mp—IL N— AV Jig/dL NV I L—Comp, (OD) =
T B Dossier:
Las frases verbales,
iAtencién! El NV puede ser un verbo conjugado en un tiempo compuesto (he cormi- pigira 169,

do, habia salido) o puede estar consituido por una frase verbal (quiero ver, necesitamos <
estudiar), por ejemplo, en la oracion Muchas personas estdn disfrutando el carnaval, es-
tan disfrutando es el NV.

El predicado no verbal
A veces, en las oraciones se pueden omitir ciertos verbos para evitar repeticiones, o
bien, por cuestiones de sentido. Para indicar que el verbo se ha elidido, debe colocarse
una coma en su lugar; la construccion que la prosigue es un predicado no verbal (PnoV).
Cuando la coma es seguida por un sustantivo o una construccion sustantiva, se tra-
ta de un predicado no verbal nominal (PnoVN). Por ejemplo:

) s E PN

[E] carnaval ¢sun festejo popular.‘] OB.  [Elcarnaval, un festejo popular.‘] OB.

En cambio, cuando a la coma le sigue un adverbio o una construccion adverbial, es-
tamos frente a un predicado no verbal adverbial (PnoVA). Por ejemplo:

$ES P

['ET cierre del carnaval se realizo en los Portones del Parque General San Martin'.] OB.

SES / PraVA

[El cierre del carnaval %en los Portones del Parque General San Martin.] O,

Erra-_ 4400999 o

1. Indiquen qué tipo de predicado tienen las si- 4. Escriban en sus carpetas dos oraciones con
guientes oraciones. PVC y dos con PVS, utilizando los siguientes ver-

a. El camaval, lo mejor del verano. bos como NV.

b. Las comparsas se detienen frente a los especta- jugar — salir— mirar — resolver — preparar — sonreir
dores y montan pequenas representaciones.

¢. Este ano, Mendoza tendrd su propio desfile de

© Editorial Estrada S.A. - Prohibids sa fotocope, Ley 11.723

5. Analicen sintacticamente las siguientes oraciones.
a. Para el martes, traerdn todos los elementos de

carmaval. I .
d. Turistas de tado el pais participaron de la fiestay e ke , :
bailaron al ritmo de las comparsas. b. Saltaron la soga y subieron al tobogdn.
e.El publico, feliz y contento. c. Las tortugas son animales muy extranios.
f. La préxima fiesta populas; en las afueras de la d- Unas teclas y unos cablecitos se salieron de la
ciudad. computadora.
9_Transformen las oraciones de la actividad ante- 6. Reescriban el siguiente parrafo transformando
rior que tienen PVS en oraciones de PVC. todas las oraciones con PnoV en oraciones con PV.
3.R hana L e e Los nifios, felices. qu padres, ipteresados en el
- Reescribal) ias oraciones ce 12 activica evento y llenos de curiosidad. All6, la comparsa con
PnoY como oraciones con PVS. su brifio. De este lado, la emocién popular.
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Los objetos directo e indirecto

UNA TARDE DE LLUVIA

—Hola, ;podria traerme un cafecito?

—iPor supuesto! ;Le traigo el cafecito con leche?

—Eso. Traigame el cafecito con leche.

—;Le traigo el cafecito con leche con algo para comer?

—S8i, por favor, traiga el cafecito con leche y, para comer, medialunas.
—Enseguida le traigo el cafecito con leche con medialunas.

® Reescriban el didlogo reemplazando cafecito por el pronombre /o para evitar las reiteracio-
nes. Realicen los cambios necesarios.

El objeto directo

E] objeto directo (OD) es un complemento del niicleo verbal. Los llamados verbos
transitivos (querer, tener, necesitar, leer, comprar) necesitan de este complemento para
completar su significado, por ejemplo, en la oracién Juan guiere el sentido esta trunco
porque el verbo guerer exige un OD que podria ser un café: Juan quiere un café.

El OD esta formado siempre por un sustantivo o por una construccién sustantiva.
Por ejemplo:

SES ' N P\s 1
[Las chicas comen torta y pochoclos.] O.B.

ol D o] e Poecos

La manera mds eficaz para reconocer que un sustantivo o una construccién sustantiva
es un OD es reemplazarlo por los pronombres lo, los, la, las:

Las chicas comen torta y pochoclos.  Las chicas los comen.

jAtencion! Cuando el OD se refiere a seres vivos, estd precedido por la preposicion a.
Por ejemplo:

Bt PVs 1
[Ana conocié a Paula.] OB. Ana la conocié.
LN b— NV —I l—0p—!

r PVE 1
[Llamamos a los chicos.] O.B. ST: Nesotros  Los llamamos.
—N——0—

© Editorisé Estrada SA, - Prehibida su fatecopia Ley 11 723
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El objeto indirecto
El objeto indirecto (O1) es un complemento del NV que designa al destinatario de

lo expresado por el verbo. Esta encabezado siempre por la preposicion a y puede reem-
plazarse por los pronombres le, les. Por ejemplo:

55 1 PYs ; = P

[Juan pidié un café al mozo.] O.B. [Juan le pidié un cafél.] OB,

L\ —Ny—d L_O:)._J l_Q;_.J BT LD:J LNy L__OD__l

3

Es muy habitual que el OI esté reduplicado en la oracion, por lo cual la construc-
cién precedida por @ y el pronombre pueden aparecer juntos. Esta es también una for-
ma correcta:

38 A 1
[Juan le pidié un café al mozo.] OB.
L top Ny—! —0p— —0i—

5

;Atencién! Cuando se realiza el reemplazo del OD y del OI en una misma oracién,
el pronombre le del OT debe cambiar por se. Por gjemplo:

Juan le pidi6 un cafe al mozo. Juan se lo pidio.

Otros pronombres para los OD y los Ol

El OD y el OI no siempre se refieren a la tercera persona, sino que pueden aludir a
alguno de los participantes de la situacién comunicativa. En estos casos, los objetos se-
ran los pronombres me, fe o nos. Por ejemplo:

© Edizorial Estrada S.A. — Prohibicls se fotacopia Ley 11,723

S8 —— P — - s —
[Ana nos conocid.] O.B. [Te compré este libro.] ©B. ST Yo
LN Lond —Ny—! ol L—Ny—d L—0n—1

[ ACTIVIDADES

1. Reescriban las oraciones reemplazando los pro- 3. Analicen sinticticamente las siguientes oraciones.

npmbres destailcados por susgntiv?s o construc- a. Exigimos al director una explicacién.
ciones sustantivas. Luego analicen sintacticamente | s cambios de clima traen consecuencias
las oraciones que escribieron. inesperadas.
a. Nos lo trajeron. c.Juan, el portero, pidié ayuda a los bomberos.
b. Se lo presté, d. Nos convidaron sandwiches y nos recibieron
c. No me prepararon, muy bien.

9. Escriban oraciones con OD para los siguien- 4. Reescriban en sus carpetas las tres primeras
tes verbos. Luego indiquen cuiles de ellos admiten oraciones de la actividad anterior haciendo todos
también la inclusién de un Ol los reemplazos pronominales posibles.

leer — decir — comer — relatar — regalar



La voz activa y la voz pagiva

Dossier

EL GUANTE ENCONTRADO

La policia encontré a la duena de casa con ldgrimas en los ojos. El guante de seda,
regalo de bodas de la madre de la princesa Mc Dowell de Escocia, habia sido extra-
viado. Todos intuian lo peor. Los familiares reales crefan delincuentes a todos los em-
pleados del castillo, desconfiaban de carteros, cocineros, y hasta de primos y sobrinos.
> Finalmente, el guante fue encontrado por la misma princesa Mc Dowell en los fon-
Q) dos de un cajén en el que nadie hubiera pensado jamés buscar, Hoy, se lamento fren-
V te a nuestro periodista por haber hecho semejante despilfarro de energfas. La policia
tom¢ esta situacion como una “tragedia con suerte”.

® Observen los NV destacados e identifiquen si quien realiza la accién expresada por el verbo
aparece mencionado en el sujeto o en el predicado de cada oracién.

® Respondan. ;Es lo mismo decir "El guante fue encontrado por la princesa” que "La princesa
encontré el guante"? ;Por qué?

La voz de una oracion indica si el sujeto gramatical realiza la accién expresada por el ver-
bo. Cuando el sujeto gramatical es el agente de la accion, la oracion est4 en voz activa (VA);
en cambio, si ¢l sujeto gramatical no es el agente de la accién, esta en voz pasiva (VP).

El hecho de que una oracion esté en voz activa o pasiva tiene implicancias seménti-
cas: en la voz activa, el agente de la accién es una informacién més relevante que en la
VOZ pasiva.

En el pasaje de Ia voz activa a la voz pasiva, se produce un cambio: el sujeto de la VA
pasara a ser parte del predicado como complemento agente (C.Ag.), el OD de la VA
serd el sujeto en la VP, y el NV serd una frase verbal pasiva (FVP). Por ejemplo:

el s e
[Juan leyé una novela policial.] ©.8. VA

[ g | B2 =

I ™

r SES - T AS ;
[Una novela policial fueleida por Juan.] OB VP
LD by —d VD— b—FP— (g —!

© Editorial Estrada S.A. - Prohibocds au fotocopin Ley 11723
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Los adverbios vy log circunstanciales

PEDIR UN TURNO ES MUY DIFiCIL

Una tarde, la recepcionista del consultorio del Dr. Reyes recibié un llamado
que la inquieté mucho:

—Buenas tardes. Necesito ver al doctor Reyes.

—Hola. ;Cudndo quisiera venir?

—Si es posible hoy; si no, manana.

—3Como supo de este doctor?

—Me lo recomendaron,

—;Se lo recomendaron mucho? ;Le dijeron que atendia bien?

—Bastante.

—; Y cémo quiere que le dé un turno si no me dice toda la informacién?
;Ddnde se atendi6 previamente?

Y entonces, el posible paciente corté y no llamé més a ese consultorio.

e Clasifiquen las expresiones destacadas segiin indiquen tiempo o cantidad.

® Reemplacen las palabras de la actividad anterior por otras palabras o expresiones que tengan
significado similar.

El adverbio

El adverbio es una clase de palabra que puede modificar al verbo (camina ripida-
mente), al adjetivo (bien alto) o a otros adverbios (1) suavemente). Es invariable por-
que no flexiona y no expresa ninguna relacién de concordancia gramatical con la pala-
bra a la que modifica.

Segin su significado, existen diferentes clases de adverbios:

Tiempo hoy, ayer; temprano

Modo asl, fuertemente, energéticamente

Cantidad mucho, poco, bastante, muy

allé, lejos, cerca, atras

Afirmacion sl, ciertamente

Negacion no, NUNCa, jJamas

Duda posiblemente, quizas

@ Editorial Estrada 5.4, — Prohibide su fotacopla. Ley 11723
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Los circunstanciales

En el plano sintéctico, los adverbios, las construcciones adverbiales (muy lejos) y las
construcciones preposicionales y sustantivas con valor adverbial (durante la semana, este
afio) suelen funcionar como complementos del micleo verbal. En este caso, cumplen la
funcién de circunstanciales (Circ.) y expresan las circunstancias de lugar, de tiempo, de
modo, de cantidad, etc. en que suceden las acciones, los procesos o los estados manifes-
tados por los verbos. EI NV de la siguiente oracion tiene varios circunstanciales:

Vs
[Con mucho esfuerzo ayer estudié bastante parala prueba] OB ST:Yo
L——-r’mﬂf\r_—lL I d NV — — (i — L Cre.fa
tampe cantdsd

Los circunstanciales también se clasifican desde el punto de vista del significado y
toman el nombre de la clase de adverbio o expresién adverbial que los conforma:

Tiempo José caminé ayer / ese dia | durante dos hords

Modo José camind velozmente / asi { con velocidad.

Cantidad |osé caminé mucho / un poco / bastante,

Lugar José camind por lo plaza / alif [ en € parque.

Fin |osé camind para adelgazar.

Instrumento José camind con zapatillas nuevas.

Causa José camind por el consejo de su nutricionista.

Companiia José camind con su amigo Pedro.

Duda Quizds / Tl vez camine José.

© Editorial Estrada 5.A. — Prohibida s fotocopia Ley 11723
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1. Reescriban el siguiente texto con tres circuns-  de poesfa y vizjé a Buenos Aires. A los dieciocho

tanciales para cada uno de los verbos conjugados afios, vine a Buenos Aires, Me gusté mucho la gran
que aparecen. ciudad, pero desde entonces extrano con locura

Lefmos una novela preciosa. En la historia, el per: mi ciudad natal,

sonaje estudia Arguitectura, pero participa en un 4. Analicen sinticticamente las siguientes oraciones.

concurso de cantores de tango. : ; s
8 a. Finalmente, el odontdlogo atendid con mucho

2. Analicen sinticticamente las oraciones del texto entusiasmo al joven.

que reescribieron en la actividad anterior. b. Ayer por la tarde, en el consultorio, la secretaria
entendid la molestia del paciente.

c. ! hombre dio un bocinazo insoportabie en la
esquina ¥, probablemente, de esa manera evitd

3. Reescriban el siguiente texto reemplazando las
expresiones destacadas por adverbios o expresio-

nes adverbiales del mismo tipo. un choque con el aute colorado.

Yo nacfl en Santa Fe. En Santa Fe vive toda mi d. El sdbado a la mafana, ganaron el partido de
familia. Hasta los dieciocho aios, vivi en Santa fiitbol con las zapatillas nuevas y con todos los
Fe. Pero a los dieciocho afios, gané un concurso jugadores titulares.

s
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Lo§ predicativos subjetivos

nte
. La escenografia simula und casa blanca La pared del fre

L V
y j

;7 n setl
. as. Los dctores perinanece . i3
o ie ala puerta de entrada. Uno de los persondjes em;m :} g:; .
-@ se pone tristey 5e gueda quieto, con la boca ce[ra gm it
3 +ienide hada. Ni los actores hilos espectadores. LA 0 P
e ce un éxito. -

® Observen las oraciones que tienen palabras o expresiones destacadas. Si se eliminaran esas
palabras, ;las oraciones conservarian su sentido? ;Por qué? ;Su presencia en las oraciones es
obligatoria o no obligatoria?

® ¢A qué palabra de la oracién modifica el término aburridos en el texto? jPor qué estar en
masculino plural? Si este adjetivo no estuviera, ;la oracién perderia sentido?

El predicativo subjetivo obligatorio

En nuestra lengua, existen algunos verbos que necesitan de un complemento para
completar su sentido y para realizar una predicacion sobre el sujeto: se los denomina
verbos copulativos. Ser, parecer, semejar y resultar son verbos copulativos; por ejemplo,
si decimos Marfa es, el sentido queda trunco; en cambio, en la oracién Maria es una se-
flora, la construccion sustantiva una sesiora completa el sentido.

El complemento de los verbos copulativos es el predicativo subjetivo obligatorio
(PSO). Es predicativo subjetivo porque predica algo sobre el nticleo del sujeto de la
oracion; es obligatorio porque completa el sentido de la cldusula y no puede faltar. El
PSO modifica al niicleo verbal, pero también al micleo del sujeto, por eso debe concor-
dar con €l en género y niimero.

s

U &S L | 1
[El frente es blanco.] OB.

MDY L—N—1 Ll —p50—

Al : _JA N y PSO en masculino singular

Existen verbos como estar, permanecer y yacer que, en algunos contextos, funcionan
como copulativos porque enlazan al sujeto con su predicacion, por ejemplo:

I SES e BY | 7'1'5 = |
[El actor permanece sentado.] OR.
IMD} b N—d L——Ny—— —p5g—!

T k- T Ny PSO en masculino singular

También funcionan como copulativos los verbos que implican un cambio de estado
como quedarse, ponerse. Por ejemplo: Malena se puso colorada, Vicente se quedé solo.

2 Editorial Estrada S.A. - Frohibids su {atocopia, Ley 11723
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Los PSO pueden ser sustantivos o construcciones sustantivas (Juan es arquitecto / Juan
es un arquitecto excelente), adjetivos (Juan estd malhumorado) o construcciones enca-
bezadas por las preposiciones de o con (Juan esté de mal humor / Juan estd con fiebre).

El predicativo subjetivo no obligatorio

Las oraciones que no tienen verbo copulativo también pueden tener un predicativo
subjetivo que modifica al nicleo del sujeto. Se trata del predicativo subjetivo no obliga-
torio (PSno0O): es no obligatorio porque el verbo no lo necesita para completar su sig-
nificado; es subjetivo porque modifica al niicleo del sujeto y concuerda con él en géne-
ro y namero. E]l PSnoO se articula como adjetivo o construccion adjetiva, por ejemplo:

= Jage B P |
[El actor teje aburrido.] OB.

MO L—N— NV =P O —

T y PSnoO en masculine singular.

)

' 1

[Asumimos contentas la tarea.] OB. ST: Nosotrus
N — =P — —0D—] N

J STy PSnoQO en femenino plural.

jAtencion! No se debe confundir un PSnoQ con el circunstancial de modo. Para eso,
debemos recordar que el predicativo califica al sujeto y concuerda con él en género y
numero. Como los circunstanciales modifican solo al micleo verbal, no concuerdan con
el niicleo del sujeto y permanecen siempre invariables.

I SE ==y ¢ A5 !
[Los chicos corrian veloces.] O.8.
LMD et b NV = =S O

@ Editorial Estrads S.A. « Prohibida s fotocopm. Ley 11223

f SES 11 Y 1
[Los chicos corrian velozmente.] O.B.
LMD N e N ] e e oy —

1. Relean el texto de inicio y subrayen todas las  analicen sus oraciones sinticticamente.

oraciones que tengan PSO. Luego, analicenlas muy cansado — pasear — Matfas — Francisco — tran-
sintdcticamente. quilo— ponerse — por el parque — el pijama
2 Analicen sintdcticamente las siguientes oraciones. 4. Escriban oraciones de acuerdo con las siguien-
a. Vimos la pelicula aténitos y nos quedamos €S pautas.
pasmados. a. SE + verbo estar + PSO (adjetivo)
b. L a comida resufté una delicia. b.SE + verbo ser + PSO (const. sustantiva)
¢. Soy santacrucefio y estoy contento aqu, ¢.5T + verbo parecer + PSO {const. sustantiva)

d. SE + verbo resultar + PSO (adjetivo)

3. Escriban un breve texto que incluya PSO y . )
e. SE +verbo no copulativo + Circ. + PSnoQ

PSnoO a partir de las siguientes palabras. Luego



Dogsier

Nume:o singular

Vv,
0

 Segunda persona
Tt - Vos - Usted
Tercera persona
E/El

Numuo Plural

anen persona
Nosotroy/as
Segunda pﬁéha
Vasotros'as - Ustedes
Tercera persona
Ellos/Elzs

Paradigma
de la conjugacion regular

Modo indicativo

Presente Pretérito perfecto compuesto

R
Ti
Yo,
EVElla - Usted
Nosotros/as
Yosotros/as
Ellos/Ellas - Ustedes

Pretérito imperfecto Pretérito
pluscuamperfecto

fo

Tif¥os
El/Elfa - Usted
Nosutros/as

Ellos/Ellas - Ustedes

Yo

6/ Vos

El/Ella - Usted
Nosotros/as
Vosotros/as
Ellos/Ellas - Ustedes

Futuro simple Futuro compuesto

Yo

T/ Yos
EI/Ella - Usted
Nosotros/as

Yosotros/as
Ellos/Ellas - Usfedes}

Condicional simple Condicional compuesto

Vosb[rosias
Ellos/Ellas - Ustedes

amo, 1ema, paro

§ amas, temes, partes

amas, temes, partis
ama.ieme, parie

amamos, iememos, pa-timos
amais, teméis, partis

aman, temen, parien

amaba, temia, partia

- amabas, temias, partias

amaba, temia, partia
amabamos, temiamos, pa-tiamos
amabais, temiais, partiais

. amaban, temian, partian

Pretérito perfecto simple Pretérito anterior

ame, temi, parti

amaste, emiste, partiste

amo, t2mid, partio

amamos, tenimos, partimos
zmastels, Emisteis, partisteis
amaron, iemieron, partieron

amaré, iemerg, partire

amards, temeras, partiras

amara, temera, partird

amaremos, {=meremos. partiremes
amareis, iemereis, partiréis
amaran. temeran, partiran

amaria, iemeria, pariiria

amarias, temerias, partirias

amaria, femeria, partiria
emariamos. temeriamos, partiriamos
amariais, iemeriais, pariiriais
amarian, temerian, partirian

ne-amado, temido, partido
has amado, temide, partido
nas amada, temido, partido
ha amado, temudo, partido
nemas amado, temnido, parfids
nabéis amaco, femide, partido

han amado, temido, partice

hahia amade, temido, partido
habias amado, temido, partido
habia amado, temido, partido
habiamos amado, temido, pertido
abials amado, termdo, partido
nabian amado, temido, partido

hube amado, temido, partido
rubsste amado, temdo, partido
hubo amado, temido, partido
hubimos amado, temido, partido
Fubisteis amado. temido, partida
hubzeron amado, temido, partido

hatiré amad, femido, partido
rabrds amado. temido, partido
habrd amado, temido, partido
Fabremos amado, temidg, partido
habrés amado, temido, partido
habran amado, temido, partido

habnia 2mads, temido, partide
habrias amado, tamido, partido
habria mado, temido, pertide
habriamos amado, temido, partido
habriais @mado, temido, partido
habrian amado, temide, partido
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Modo imperativo

Ama, teme, parte

Ama, temé, parti

Ame, tema, parta

Amemaos, 1emamos, partamos
Amad, temed, partid

Amen, teran, partan

Modo subjuntivo

| Pretérito perfecto

| COmpuesto
ame, tema, parta haya amado, temida, partido
ames, temas, partas hayas amado, temido, partido

ame, tema, parta haya &nado, termido, pa-tido
amemos, f2mamos, pzrtamos hayamos amada, temido, partido
améis, tamais, partais haydls amado, temido, partido

amen, {eman, partan hayen amad, temice, partkio
| Pretérito pluscuamperfecto

hubiera o hutrese amado, temido, partido

Pretérito imperfecto

amara o amase, temiera o 1emiese,

pariiera o parfiese

amaras o zmases, ternieras o temieses, hubieras o hubieses amado, temido,
partieras o partieses partido

amara o amase, temiera o temiese,  hubiera o hubiese amado, temido, partido
partiera o partiese

amaramos o amasemes, temiéramos  hubidramas o hubiésemos amada, temido,
0 femiésemos, partiéramos o par partido

tiésemos

amarais o amaseis, hubierais o hubsesels amado, temido,
temierais c temieseis, partido

partierais o partieseis

amaran o amasen, hubieran ¢ hubiesen amado, temido,
temieran o temiesen, partido

pariieran o pariiesen

Futuro simple UTUro compuesto

hubere amacs, temido, partido

amares, femieres, partieres hubires amado, temido, partida
amare, temiere, partiere hubiere amado, temido, partido
amaremos, temiéremos, pa-tiéremos  hubremes amads, temida, partido
amareis, temiereis, partiereis hubseress amado, temido, partido
amaren, iemieren, patieren hubiren amado, temido, partido

T LR ELLE LD

amado, temid

Lernar

amando, iemiendo, partiendo
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Verbos de irreqularidad comun

Algunas alteraciones en verbos de irregularidad comin.*

Diptongacion - empezr  evpiezz  Adicion - Conocer corczco  (Gambioles i-2  produe
0-Ue  voher uelvan £ poner panga 6.0 pudo
U-ue  jugar uegue 4~ aer caigo Pérdida 1 produese
[-1p sdatinr 3chui9;—: Conversion huir huye * Na se consideran imegularidades
. ™ f c oo Ay , 125 varacicqes para mantener un
(ambio e-1  pedr pido Cambio y c-@/] producr  produncy sonido Por ejemplo, tocer, togus;
0-4 morir muns pérdida o Jlg Vencer, Venzo, proteger, protei; vengar,
i nA G vengue,
e-0  vaer veldre

A continuacion se presentan algunos verbos de irregularidad comiin. Solamente se consignan los

casos donde ocurre la irregularidad.

Diptongacion (e por ie): empezar

Pres. indicat.: yo erpiezn, 4 empiezss, o/ela emnieza, elosles
eMpiezan.

Pres. subj.: yo empiece, t empieces, él'ella empiece, ellos/zs empiecen.
'lmpe’tativd: empiezatl, empiece usted; emplecen ellos'as-ustedes,

Cambio (e por i):pedir

Presente indicat.: yo pido, 1 pides, £/elz-usted pide,
ellosizs-tstedes pican,

Pret. perl. simple: éliefa nidid, ellovias-ustedes pideron
Pres. subjunt.: yo sidz, tiues pides elela-usted pida,
nosetiosas plda!m. vosotros/as picds, 2lovas-ustedes pldar..

Prel imperf. subjunt.. yo pidieralese, ti-vos pideras/eses,
falla-usted pldm.m. nosctrosfas pidiéramos/ésemos
oasotma, picerasieses, ellos/as-ustedes picieran/esen

Imperanvo' pice i pigaustec, pidaniosnosatrosias;
‘pidan: ellod/acastedas

Adicion (¢ por zc): conocer
Presente indicat.: yo conozen.

Pres. subjunt.. yo tonozca, w-vos conozcas, éllelfa-usted canozes, no-
sotros/as conozeamas, vosotrasias conozcdis, eliosias-ustedzs canozaan,
Imperativo: conozca usted, conozamos nosotrosias,

conczean eliasas-Lstades:

Conversion (i por y): huir

Presente indicat.: yo huyo, 4 nuyes, éliele-isted huy
ellovas-ustedes fiuyert

Pret. perf. simple: &fella huyd, ellos/as-ustedes huyeron,
Pres. subjunt.: o huya Mhuya., s Slelizusted fya,
nesotrosas huyamos vasotrsdas hayas, elkosfas-ustedes Ryan
Pret. lmperf sub;unt.' o huyera'ese, t-ios nuyerav'eses
ellefz-usted huyera'ese, nesotrosias huyeramos/ésemes;
vasotros/as huyerais/esers, elios/as-ustedes huyeranfesen

Imperativo: nuyety; huya usted, fuyamos posotrosias;
huyan ellosias-Ustedes,

Cambio y pérdida en la raiz (c por zc o j): produdir

Presente indicat.: yo produzco.
Pret. per[ srmple yo produje. 105 produjiste, feliz-usted produjo,

" vy A -
nosotros/as produjimas, vosatros'as produistels,

elios/as-ustedes predujecon.

Pres. subjunt.: vo prodizea ti-vos produzeas, éela-usied prodizee
RoSOY0S/as producamos. YOSDIToNas roduzels,

elios/as-usteces prodizGn.

Pret. imperf. subjunt.: yo produjera/ese, ti-vos produjerasfeses,
gliella-usted produjeralese, nosotros/as produjéramos/ésemes,
vosotros/as produjeraisieseis, ellos/as-ustedes produjeranfesen

Imperativo: produzea Usted, produzcamos nosotros'as;
praduzean efosas-ustedes.
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Verbos de irregularidad propia

Presente indicat.: yo faga.

Pret. perf. simple: yo hice, 1ifvos hiciste, é/ella-usted hizo
nosotrosas hiames, voco'r'osias hicistess, efiosas-ustedes hieren,
Fut: slmple indicat.: Yol e s fards, dliellsted bard
AOSOUFON/ES batemos. Vosotrosias haress, eﬂos.asdsmdes nardn,
Condicional: yo haria, tiivos harias, éllela-usted harfa
nosotrostas harfamos, vosotros’as harfzs, ellos/as-ustedss harfan,
Pres: subjunt:: yo haga, 7fos hages, elfella-usted hage,
‘riosatrostas hagamos vosotrosias hagais, sloslas ustedes hagan:

Pret. imperf. subjunt. yo hiciera/ese, tivas haeras/esss,
&ella-usted hceralese, nosotroz'as hiciéramos/ésemos,
vosotros/as nicteras fesels, ellosfas-ustedes hicieraniesen.

Imperativo: harti, haga tisted; hagarmos posomrasias
hagan efasias-Ustedes.

Participio: fecho,

Presente indicat.: vo dige, tilvns dices, élelh-Usted dice,
‘eloslasstedes dicen.

Pret. perf. simple: o die, tilvos vnste élfella-usted dio,
nosolros/as dijimes, vosotras/as diisteis, el ns/as-ustades 4:1eron

Fut.simple indicat.: yo dire, tilvos dirds, éliella-usted dicd
nosGDsIas cirenios, vosotraszs dirss, sllodas-Ustedes dirdn.

Condicional: yo dirfz. tifves dirfas, &/ella-usted diria,

NOsSO0s/as dinames, vosotrosias dirfas, ellos/as-ustedes dinan.

Pres. subjunt.: yo diz s diges, élefe-tisted diza

roselrosias digames; Vesotrosas digass, ellosfas-ustedes digan;

Pret. imperf. subjunt.: yo di;era.'k' tislvos cerasieses,

&lieka-usted dijeraese, nosotrosias digramos/2semos,

vosotrosas dijeraisiesess, elios'as-ustedes diieran/esen,

Imperativo: di 16, diga usted, digamos nosairosfas, digan ellov/slas ustades,
Participio: dicho,

"Gerundiii:v_d;gigmiq.,

Presente indicat.: yo oy s as; el it va rosoteasias arnos
Vosotroslas vais, efosias- usted&

Pret. lmperl indicat.: yo iz, tiivos Bas, dliellz-ustad ibz,
nosotros'as bamos, vosotrosias ibals, ellosfas-ustedes ban,

Pret. perf. simple: yo i tdifves fuste, é¥ela-usted fie,
ribsolrostas fiamos, vosotrovas fiistels elbstasstedes Aeron.
Pres. subjunt.: yo vaya, t0/vos vayas, élela-usied vaye,
nosotrosias vayamos, vosotrosias vayass, ellos/as-ustedes vayan.
Pret. imperf. subjunt.: yo fueraless tiffvos flerasleses,

- Blelzusted feralete nosotros/as fiérmosissemas,
".vosotrcs'asﬁmxs:&els e}iosfamuﬁs fuaawesen.

Imperativo: ve 10, vaya usted, vayamas nosotras/as,
vafan ellosielias-steces

‘Gerundio: yende.

Ser

Presente indicat: el 1 e7es oS sos,e;’elhus"ed (=
DOSOLFCSES SOMoS Vosotros as sok el bs’as~uste"6 Sen

Pretérito imperf. indicat.: yo era, tiivos eras éffellz-usted era,
nosatros/as éramos, vosotrosies eras, el og/as-ustedes eran,

Pret. perf. simple: yo fu, tilvos fiste, élidizisted fue.
Nosoros! Jas FUMOSVOsOTras 5 flsials; a:csl»nasvgstedesﬁs»rcn.
Pretérito imperf. subjunt.: yo fueraese, tlivos fuerasleses
Blfalz-usted flera/ase, nosotros/as fuéramosiésemos,

vasotrosias fuerais'esers, ellos/ellas-ustedes fueran/esen

|

aber
Presente indicat.: yos&
Pret. perf. simple: yo supe, tii/vos supiste, élfella-usted supo,
nosotrosias supimes, vosotros/zs supisteds, elloslasustedes supieron.,
“Fut. simple indicat.: yo saned tilios sabrzs sliellaested sard,
nasainos/as sabrem:cs; vostrosfas sabrals, allosias-Ustedes ssbrin.
Condicional' y‘c sabn'a tilvos s*‘ s, é’ 'el!a us'ed sabf'a

Pres. sublum.‘ 10-32p3, Mvm Sepasi el;’e!Lz-Jsted 253,
noseirosias sapamos, vosotrosias sepals elloszs stedss sepan,

Pret. imperf. sub;unt. ¥O Suplera/ese, tiivos yjp.e*as:ebe.s
eliela-usted supiera/ese, nosotrosias supréramos/ésemas,
vosotres/as supierasiesess, 8los/as-Ustedes supieran/esen.

Imperativo: sesia usted sepamos osotrosias sepan elosielas istedes
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EL PUNTOY SEGUIDO,EL PUNTOY APARTE.
LA SANGRIAY EL PARRAFO

- -

4 >
A

it LOS JUEGOS DEL HAMBRE

o

tante trilogia de ciencia ficcion.

=

- -

competencia.

suerte, también una tercera.

La semana pasada se estreno Los juegos del hambre, |a esperada adaptacién de la novela
de Suzanne Collins al cine. La pelicula reproduce el primer libro de esta popular e inquie-

La historia se desarrolla en un futuro apocaliptico en el que la sociedad —que parece |
haber sido Estados Unidos— se encuentra ahora reduc:day dividida en doce distritos,cada
uno mas pobre que el siguiente. Los distritos estan sometidos por un gobierno tirdnico
que los obliga cada afio a ofrecer a dos jévenes, un varén y una mujer, para participar de los ﬁ

“juegos del hambre”. Se trata de un torneo televisado en el que los participantes compi-
ten hasta que solo uno queda con vida. La protagonista de esta historia, Katniss Everdeen
(Jennifer Lawrence), tiene apenas dieciséis afos cuando es obligada a participar de esta

Si bien por momentos la pelicula resulta un poco lenta y, tal vez, demasiado larga, en |
términos generales es un buen entretenimiento, con actuaciones adecuadas y efectos es-
peciales llamativos. Ademas, como bonustrack, promete una segunda parte y, si tenemos

3

*Encierren entre paréntesis las oraciones del texto. ;Cémo reconocen dénde empieza y ter-

mina una oraciéon?

*Respondan. ;Cuantos parrafos componen el texto? ;Cémo los reconocen?

Un texto es un conjunto coherente de oraciones que desa-
rrolla un tema. Los textos escritos contienen oraciones orga-
izadas en parrafos que desarrollan los distintos subtemas.
El comienzo de un pérrafo se marca con un pequeno es espacio
en blanco al comienzo del renglon, la sangria. Para delimitar

parrafos y oraciones existen tres clases de puntos:
*Ll punto y seguido separa las oraciones que pertenecen a

un mismo parrafo;por Io tanto, en la oracion siguiente con-

tinta tratindese-el mismo tema. Después del punto y se-

guido, se escribe en el mismo reglén. Si el punto est4 al fi-
nal del renglon, se empieza en el siguiente sin dejar sangria.
*E| L punto y aparte, en cambio, separa los parrafos de un tex-

to. Después de un punto y aparte, al comienzo de cada pi-.
rrafo se afo se deja una sangmL

r N o) BRI Ay o S0 DASERARS VECES SAS S USSP T,

ERRORES FRECH

xNunca debe escribirse punto des-
pués de los signos de exclamacién
o de interrogacion. Por ejemplo:
jQué buena peliculal ; Te gusto?

*No llevan punto los titulos o sub-
titulos de libros, articulos, pelicu-
las cuando aparecen aislados. Por
ejemplo: Los juegos del hambre / El
sefor de los anillos
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EL EDITORIALY LA CARTA DE LECTOR

ﬂ mm‘.no viernes |5 de junio de 2012

Sefor director:

Escribo esta carta porque, en el (iimo tiempo, estoy notando una tendencia preccupante.
Cada vez mds padres adhieren a la idea de no vacunar a sus hijos porque consideran que
pueden tener efectos negativos.

Como médico, siento |a obligacidn de dejar algo en claro: fueron las vacunas las que erra-
dicaron enfermedades como la rubéola, la viruela o la poliomielitis. Enfermedades que, o re-
suftaban fatales o dejaban consecuencias gravisimas. Por lo tanto, més allé del estilo de vida
que cada uno elige, es de vital importancia para le comunidad cumplir con el calendario de
vacunacion, Por otra parte, todas las vacunas que son obligatorias estdn ampliamente probadas
y.aun los efectos negativos que puedan tener algunas de ellas, resultan minimos en relacion
con las enfermedades que previenen,

Comeo padre, les pregunto z los padres que deciden no vacunar a sus hijos. jAcaso no de-
sean protegerios? jNo quieren hacer todo lo que esté a su alcance para evitarles sufrimiento
a sus hijos? {No los abrigamos para cuidarios del frio? Entonces, jpor qué no vacunarios? ;Por
que exponerlos a fas inclemenaas de las enfermedades?

Come cdudadane, me pregunto. ;No debemos cuidarnos los unos a los otros’ En comu-
nidades en las que sus miembros estdn inmunizados a ciertas enfermedades, sus hijos corren
menos riesgos de enfermarse. Pero, si se rompe esa “barrera”, todos quedamos expuestos.

Por ditimo, quiero pedirles a todos conciencia y responsabilidad. Jurtos semos més fuertes
que las enfermedades; desunidos seremos sus victimas.

DR.CARLOS RODRIGUEZ
Médico infectélogo
Matricula 158746 | 68257

1 Sefialen en el texto los tres momentos de la argumentacion (presentacién, exposicion de ar-

gumentos, conclusién). Luego, respondan a las siguientes preguntas.
a.;Cudl es la tesis principal de la cartal

b. ;{Con que argumentos el autor defiende la tests?
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2. Subrayen en el texto ejemplos de recursos argumentativos: ejemplificacion, pregunta retori-
ca y comparacion.

3. Justifiquen la siguiente afirmacién: En la carta, el emisor se propone a si mismo como autoridad
sobre el tema que desarrolla.

4. Reescriban las siguientes oraciones utilizando el conector pedido.
a.Las vacunas previenen enfermedades. Mucha gente decide no vacunarse, (sin embargo)

b. Las vacunas erradicaron enfermedades como la rubéola, Las vacunas previenen enferme-
dades tan difundidas como la gripe. (asimismo)

c. Al doctor Rodriguez le preocupa la salud piblica. Escribe una carta al diario. (por lo tanto)

O.ldentifiquen los subjetivemas en las siguientes oraciones e indiquen qué tipo de valoracién
(afectiva o evaluativa) expresa cada uno.

a. ;Por qué exponerlos a las inclemencias de las enfermedades?

b. Enfermedades que, o resultaban fatales o dejaban consecuencias gravisimas.

6. Respondan. ;Por qué serfa incorrecto que la carta estuviese escrita en un registro informal?

7. Escriban un post de una red social en el que expresen su opinién en relacién con el tema de
la carta de lector. Utilicen un registro informal y un cronolecto adolescente.
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ELTEXTO EXPOSITIVO

LOS JUEGOS OLIMPICOS
DE LA ANTIGUEDAD

Los juegos olimpicos tienen su crigen en la antigua Grecia. Pero,
en la Antigliedad, estos juegos eran muy diferentes de como son
ahora, Se trataba de una festividad religiosa, cultural y deportiva or
ganizada en honor a Zeus Al principio, se celebraban en la ciudad de
Qlimpia, de la que toman e! nombre.

Los primeros juegos tuviercn lugar en el afic 776 a. C. A partir
de entonces, comenzaron a realizarse con regularidad y, entre los siglos
viy va.C, llegaron a su méximo desarrolle.

En esa época, estos encuentros eran tan importantes que se detenfan las guerras entre las
ciudades estado para celebrarios.

En los primeros juegos no eran muchas las competencias que se realizaban, pero, con el tiempo,
llegaron a ser hasta veinte, Sin embargo, los juegos olimpicos de la Antigliedad no solo eran un evento
atiético, También se competia en otras artes, como la escultura, la arquitectura, la matemdtica y la poesfa.

Dentro de las competencias deportivas se destacaban las carreras de a pie, la lucha, el pentatidn
{prueba de varios eventos que incluia lanzamiento de jabalina y de disco, salto de longitud, carreras
a campo traviesa y |ucha libre), las carreras de carros, entre otras.

Se llegaron a celebrar 293 juegos olimpicos, hasta que el emperador cristiano Teodosio | los
abolié en el afio 393, ya que |os consideraba paganos.

Antiguamente, la llama olimpica se mantenia encendida en el altar de Zeus durante los juegos.
En la actualidad, |a llama es un simbolo que relaciona los juegos olimpicos modernos con los anti-
guos, Se enciende una antorcha por la accion de los rayos del sol en Olimpia, y luego se la transpor-
ta a la sede de los juegos olimpicos.

1. Lean el texto “Los juegos olimpicos de la Antigliedad” y, luego, resuelvan las actividades.

a. Escriban el interrogante al que responde el texto leido

b. Propongan dos subtitulos en forma de preguntas que se e podrian anadir,

2. Hagan una lista del vocabulario especifico sobre los juegos olimpicos de la Antigiiedad que
se utiliza en el texto.

3. Justifiquen esta afirmacion con ejemplos del texto: La explicacion del tema esté organizada en
una secuencia temporal, :
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4. Sefialen los conectores que se utilizan en las siguientes frases y determinen qué tipo de rela-
cion (causa-consecuencia, oposicion, adicién) se establece entre las dos partes.

a. ... el emperador cristiano Teodosio | los abolié en el ario 393, ya que los consideraba paganos.

b. En los primeros juegos no eran muchas las competencias que se realizaban, pero, con el tiempo,

llegaron a ser hasta veinte. Sin embargo, los juegos olimpicos de la Antigliedad no sofo eran un
evento atfético.

5. Escriban una definicién de pentatién, teniendo en cuenta la informacién que leyeron en el texto.

6. Transcriban del texto palabras que pertenezcan al campo semantico de los deportes.

7. Escriban cinco hipénimos de deporte relacionados con los juegos olimpicos modernos.

8. Escriban el hiperénimo que corresponde a las siguientes palabras.

* : Olimpia, Atenas, Esparta, Tebas, Delfos.

* : Zeus, Herz, Poseidén, Atenea, Afrodita.

9. Escriban dos pérrafos breves en los que expliquen cudl es el deporte que mis les gusta y por qué.

Utilicen las palabras de la actividad 6.
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2. Escriban un pérrafo en el que incluyan la informacién que leyeron en la infografia sobre la ba-
llena franca austral. Pueden incorporar los datos que investigaron en la actividad anterior-

3. Lean el siguiente parrafo y luego propongan, en sus carpetas, un recurso grifico (tablas, gra-
ficos o imégenes) para ordenar la informacién.

Las ballenas azules eran muchisimas hasta comienzos del siglo xx. Fn los 40 primeros afios
de ese siglo, fueron cazadas hasta casi su extincién; por eso, en 1946, la comunidad internacio-
nal comenzd a protegerlas. En 2002, se estima su nimero entre 5.000 y 12000 ejemplares en
tode el mundo, localizadas en al menos cinco grupos.Antes del comienzo de la caza comer-
cial de ballenas, la poblacién mas numerosa era la de la Antdrtida, con alrededor de 239.000
ejemplares, En la actualidad, solo quedan concentraciones mucho menores (de alrededor
de 2.000 individuos) en e! Pacifico nororiental, Antértico e Indico. Hay dos grupos mds en el
Atldntico norte y por lo menos dos en el hemisferio sur,

4. En la carpeta, confeccionen un cuadro sindptico para organizar la siguiente informacion.

Los cetdceos (Cetacea) son una clase de mamiferos que viven en ambiente acudtico y no nece-
sitan salira tierra firme para reproducirse.

Exssten unas ochenta especies de cetdceos clasificadas en dos subdrdenes: Mysticeti (ballenas
con barbas, que se alimentan filttrando el alimento del agua) y Odontoceti (animales cazadores, con
una denticién homodonte).

Entre los cetdceos de barbas podemos destacar: la baliena franca austral, la ballena gris y a balle-
na pigmea. Los delfines, las orcas, las marsopas y los cachalotes pertenecen a los cetdceos dentados.

3. En grupos, elijan alguno de los siguientes animales para realizar una infografia sobre él.
tigres — canguros — elefantes —zorros

el ot

a. Investiguen en Internet sobre sus caracteristicas, las subespecies, las zonas que habitan y todo
lo que consideren de importancia.

b. Confeccionen un cuatre sindptico o un mapa conceptual para organizar la informacién més
relevante.

c. Elijan aiguno de los aspectos que investigaron (las caracteristicas, las subespecies, el hdbitat).



