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Estudio de los textos
Contiene textos de lectura, abundante teoria y
ejemplos, acompanados de coloridas imagenes.

Herramientas de la lengua
Comprende abundantes
explicaciones y ejemplos sobre
los instrumentos que todo
hablante necesita para hacer
un uso adecuado de la lengua.
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Actividades
Colaboran para analizar los textos,
aplicar la teoria e integrar los

conceptos estudiados.
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Taller de escritura
Propuesta de escritura
creativa y paso a paso

a partir de los tipos
textuales desarrollados -
en el libro.

Taller de lectura
Propuestas que invi-
tan a compartir la
lectura en voz alta

y a incrementar la
expresividad.




Proyecto

ESTUDIAR MEJOR

Diversas técnicas que desarrollan

textos, identificar los conceptos
principales e integrar todos los

conocimientos.
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< | Palabras clave y subraya

R En todo texto hay palabr
. dave que se relacionan &
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Practicas del lenguaje

Espacio de discusion y de analisis de los discursos
sociales, en el que se organizan proyectos
cuatrimestrales de trascendencia en la comunidad.

competencias para comprender los
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Seleccién de textos
literarios que estimulan las
ganas de seguir leyendo.
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ste es-el mensaje que los cuentos de hadas transmiten a los nifios, de diversas mane-
E ras: que la lucha contra las serias dificultades de la vida es inevitable, es una parte
esencial de la existencia humana; pero si uno no huye, sino que se enfrenta a las priva-
ciones inesperadas y a menudo injustas, llega a dominar todos los obstdculos alzdndo-
se, al fin, victorioso. !

Contrariamente a lo que sucede en las modernas historias infantiles, en los cuentos
de hadas el mal estd siempre presente, al igual que la bondad. Prdacticamente, en todos |
los cuentos, tanto el bien como el mal toman cuerpo y vida en determinados personajes
y en sus acciones. Por otra parte, el malo no carece de atractivos —simbolizado en un
enorme gigante o dragén, por el poder de la bruja o por la malvada reina de
“Blancanieves”— y, a menudo ostenta temporalmente el poder. En la mayoria de los
cuentos, el usurpador consigue durante algun tiempo, arrebatar el puesto que, legitima-
mente, le corresponde al héroe, como hacen las perversas hermanas de “La Cenicienta”,

Bruno Bettelheim: Psicoanalisis de los cuentos de hadas. Barcelona: Critica, 1977. (Adaptac_.f‘&n).
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Ewvtrar en tema

>~ {Cuél es el mensaje de los cuentos de hadas?

>> {Qué otros cuentos de hadas conocés? {Te parece que
reflejan el mensaje del cual habla el autor?

>> (Cuéles son las privaciones inesperadas e injustas que
sufre el héroe?

>>{Qué poderes tenian los malvados en esos cuentos?
{Cual fue su destino?

>> {Podés reconocer a algunos de los protagonistas de los
cuentos de hadas en la imagen? Si recordas, conté las his-
torias en las que participaron.




Estudio de los textos

P Antes de leer
1. Observa la ilustracion. {Quiénes
imaginds que seran los protagonistas de
este cuento?

2. {Qué sabés de los ogros? {Cual era su
aspecto?

EL OGRO CON PLUMAS

de Italo Calvino

abia una vez, en un reino muy lejano, un rey que enfermo gravemen-
Hte. El mago de la corte le advirtié que sélo podria curarse con una
pluma del ogro de la montaiia. Era algo muy dificil de conseguir, puesto
que el ogro devoraba a todos los que se le acercaban. J

Pero un joven soldado, valiente y leal, sinti6 pena por el monarca. Se
puso en camino y, cuando llegé la noche, entré en una posada.

—El ogro vive en una de las siete cavernas de la cima —Ile dijo el posa-
dero—. Si te atreves, preguntale por mi hija, quien desaparecié hace
muchos afios. ;Y no me traerfas también a mi una de sus plumas?

— Lo que pides tendras —dijo el joven.

Por la mafana, el joven partié y llegé hastala orilla de un caudaloso rio.
El barquero lo cruzé en su barca.

—El ogro vive en la séptima caverna. Trdeme una pluma para mi y pre-
giintale por qué extrafio encantamiento no puedo bajar de esta barca...

—Lo que pides tendras —prometié el soldado.

Luego descansé junto a una fuente que estaba seca. Su duefio le dijo:

— Al mediodia, el ogro no estd y la muchacha que lo sirve podra ayudarte.
Averigua por qué mi fuente, que antes daba un agua de oro, ahora esta seca.

— Lo que pides tendras —le aseguré el joven.

El decidido muchacho llegé a la cima, buscé la séptima cueva y descu-
brié la puerta del ogro. Una bella muchacha lo recibi6.

—Te ayudaré, pero debes prometerme que me llevaras contigo.
Escéndete debajo de la cama y no hagas ningin ruido, porque te comera
de un bocado si te descubre.

La joven preparé una suculenta cena y le puso especias perfumadas
para condimentarla. De esta manera, el ogro no pudo descubrir con su
olfato al intruso.

Luego de la cena, se durmi6 sobre su gran cama y la joven se acosté en
el piso. A medianoche, le arrancé una pluma. El protesto.




—Es que tuve un mal suefio —le dijo la joven—. Sofié con una fuente “El compilador
que daba un agua de oro y ahora esta seca... ;Qué le habré pasado?

Es

—Tu suerio es real. Dentro de la fuente hay una serpiente de oro enrosca-
da; si la matan, el agua brotara nuevamente —le explicé el ogro y se durmid.

Al rato, la joven le arrebaté otra pluma. El se quejé.

—iTuve otro suefio! Habia un barquero que no podia bajar de su barca... ‘

—Otro suefio verdadero. Es porque esta encantado: cuando alguien suba

Italo Calvino

(1923-1985) nacié en

. Cuba, donde sus padres
—iQué noche de pesadillas! Ahora he sofiado con un posadero que no trabajaban

sabe donde est4 su hija. temporalmente. A los

dos afios, regresaron a

Italia y alli se radicaron.

; 3 Escribié libros de
explicaron a su duefio el misterio. Cruzaron el rio en la barca, le revelaron cuentos, como Las

a su barca, tendra que bajarse a tierra primero y el otro quedara atrapado.
El ogro volvié a roncar y la muchacha le arranco la tercera pluma.

—Esa hija eres tu. ;Y ya no suefies, si no quieres que te comal!
Al amanecer, los jévenes se escaparon. Corrieron hasta la fuente y le

al pobre hombre cémo podria escapar de ella y le dieron una pluma. Al lle- ciudades invisibles y Los
amores dificiles, ademas
de novelas, como
Nuestros antepasados.

gar a la posada, el padre de la joven recibi6 la segunda pluma y lloré de ale-
gria al ver a su hija. Quiso que se casara de inmediato con el valiente
soldado. El acepté encantado. Sin embargo, fue primero a ver al rey. Con la
tercera pluma lo curé de su enfermedad. El monarca le dio una cuantiosa
recompensa y el soldado se fue corriendo a su boda.

;Y el ogro? Al parecer, los habia perseguido para devorarlos, pero luego de
cruzar el rio, el barquero habia saltado a tierra antes que él. El ogro nunca més
pudo bajarse, porque todos conocian el truco y no volvieron a subir a la barca.

En Cuentos populares italianos. Buenos Aires: Fausto, 1978.
(Version de Stella Maris Cochetti).

» Actividades

Comprender e interpretar 6. Explicd qué le solicitan a cambio.
1. Reemplazé por un sinénimo las palabras 7. {Qué le pide la muchacha al soldado? {Como
destacadas. .- consigue las plumas y las respuestas?

8. (Por qué el ogro no puede atraparlos?
Eap e

B 9. iCudles son los aspectos del cuento que
“le dio una cuantiosa recompensa’. podrian calificarse como maravillosos?

en una posada’.

2. {Qué cualidades tiene el soldado? {Por qué
decide emprender la aventura?

3. {Por qué nadie quiere ir a buscar las plumas?
4. {Qué otras caracteristicas del ogro agregarias
a las que mencionaste antes de leer el cuento?
5. Menciond los datos que aportan el posadero,
el barquero y el caballero para ayudar al joven.

Expresar opiniones

10. Los personajes del cuento se ayudan
mutuamente para solucionar sus problemas.
Comenten situaciones en las que la ayuda
mutua haya servido para solucionar dificultades.
{Qué otros conflictos les parece que podrian
resolver de esta manera?
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EL CUENTO MARAVILLOSO

Los cuentos maravillosos, como “El ogro con plumas”, son narraciones que incluyen
hechos y seres sobrenaturales. Los sucesos que ocurren en estos cuentos no pueden expli-
carse a partir de la 16gica de la razén, pero el lector los acepta porque sabe que suceden en
el mundo de la fantasia.

Las caracteristicas del cuento maravilloso

Ademds del caracter sobrenatural de los hechos que se narran, los cuentos maravillosos
tienen otras caracteristicas muy definidas.

Se destaca la presencia de personajes sobrenaturales, como los ogros, y de seres con
poderes mégicos, como las brujas. El protagonista obtiene de estos seres un objeto mégi-
co que le da poder o la ayuda necesaria para triunfar en una aventura. Ademas, los perso-
najes poseen cualidades opuestas y exageradas: son muy bondadosos o excesivamente
malos, muy ricos o sumamente pobres. Es comun, también, que los nombres aludan a la
condicién social 0 a una caracteristica del personaje. Por ejemplo, a Cenicienta la llamaban
asi porque siempre estaba sucia con las cenizas de la cocina.

Estos cuentos utilizan férmulas de apertura (Habia una vez...) y de cierre (Fueron
felices y comieron perdices), las cuales suelen aparecer en versos con rima.

Otra caracteristica fundamental son las repeticiones. Son usuales
las féormulas magicas, cuyo poder reside en la repeticién exacta de
ciertas palabras. Ademas, se reiteran hechos: el joven se encuentra
con tres personajes que le hacen diferentes pedidos. Por otra parte,
ciertos nimeros, como el tres o el siete, aparecen comtinmente en los
distintos relatos: tres regalos, tres deseos, siete cuervos, siete prince-
sas, etcétera.

Cuentos tradicionales y cuentos modernos

Los cuentos maravillosos tradicionales se transmitieron oralmente de
generacion en generacion. Son relatos anénimos, es decir, de autor descono-
cido. Por esta razon, de los mismos cuentos existen distintas versiones.
Italo Calvino, por ejemplo, recopilé las historias que circulaban en las dife-
rentes provincias de Italia. Muchas de las caracteristicas de estos relatos
son propias de la transmision oral: es més fcil recordar una historia para
contarla si hay en ella repeticiones de hechos y de frases, personajes con-
trapuestos y pocos detalles sobre los protagonistas, el lugar o la época.
En la actualidad, también se escriben cuentos maravillosos. Pero
estos cuentos modernos pertenecen a un autor conocido y, por eso, exis-
te una Unica version escrita. La caracterizacion de los personajes es mas
rica y variada: una princesa puede no ser tan bella; un principe, no tan
valiente. Los nombres, en general, no aluden a una condicién del personaje.
Los hechos son diversos, por lo que no hay tantas repeticiones. Y el narrador
suele hacer comentarios en los que incluye datos de la actualidad o reflexiones que
provocan una sonrisa en el lector.

14
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LA ESTRUCTURA DE LA NARRACION

Los cuentos maravillosos son narraciones, es  JECINICAS
decir, relatos cronolégicos de las acciones protago-  DE ESTUDIO

nizadas por personajes. Los cuentos se caracteri-

zan por su brevedad, que garantiza que el lector Titulos y subtitulos
podra leerlo de un tirén, sin interrupciones. Los titulos y los subtitulos
Ademas, estas narraciones son ficcionales, puesto ponen en evidencia la organiza-
que crean un mundo imaginario en el que predo- cién del texto. En los textos que
mina la elaboracién estética de los hechos. brindan informacién, el titulo
La estructura narrativa tiene tres partes: el suele enunciar el tema principal.
marco narrativo, el nudo y el desenlace. Los subtitulos dividen el
El marco narrativo estéd constituido por la situa- texto en apartados y exponen
cién inicial en Iz gue se encuentran los personajes, los aspectos del tema principal
y el lugar v la época en los que ocurren los hechos. que se desarrollan.

En los cuentos maravillosos, estos dos dltimos ele- .
: > Releé estas paginas y subra-

ya con una linea doble los titu-
los y con una simple, los
subtitulos. Luego, respondé:
¢Cudl es el tema principal? ;Qué
aspectos de él se desarrollan?

mentos suelen permanecer indeterminados.

El nudo se presenta como una complicacién, un
cambio de situacion, que obliga a actuar al perso-
naje principal o protagonista, quien debe empren-
der la aventura.

El desenlace es la solucién del problema. Esta
puede ser favorable o desfavorable para el protago-
nista. Muchos cuentos maravillosos, como “El ogro con plumas”, reservan
un final feliz a los personajes principales. Pero en los cuentos de Hans
Christian Andersen, en cambio, esto muchas veces no se cumple. En “El
soldadito de plomo”, por ejemplo, ambos protagonistas mueren.

» Actividades

1. {Cudl es la formula de apertura de “El ogro con plumas™

i

2. Ademas del ogro, {qué otros elementos sobrenaturales se mencionan?

3. Hacé una lista de los personajes. {Se los nombra por su condicion o tienen apodos relativos a
alguna caracteristica particular? Justifica tu respuesta.

4. {Qué numero se repite en el relato? éCudl es la frase que se reitera? {Qué relacion tienen estas
repeticiones con la tradicion oral?

5. Sefalé si las acciones corresponden al marco narrativo (M), al nudo (N) o al desenlace (D).

_J El rey se cura y los jovenes se casan. | La muchacha consigue las plumas y las

= ‘ El joven llega a la cueva del ogro. espucsiz::

’_ El soldado encuentra al posadero, al

" | El ogro es castigado.
— ‘ : 2 barquero y al duefio de la fuente.

;‘ El rey enferma.

15
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FLORI, ATAULFO Y EL DRAGON

. de Ema Wolf

o todas las princesas son lindas, como se cree. No, sefior. La princesa
Floripéndula, por caso, tenia unos ojitos y unas orejas y una bocucha
que..., bueno.

Todos los dias, Floripéndula le preguntaba a su espejo magico:

—;Hay alguna damisela en el reino més bella que yo?

El espejo contestaba:

—8i, dos millones trescientas mil.

[...] Cuando Floripéndula llegé a la edad de tener novio, su padre, el rey
Tadeo, empezé a preocuparse.

Le decia estas cosas a su esposa, la reina Carlota:

—Me pregunto quién va a querer casarse con nuestra amada hija. No es
lo que se dice una belleza,

La reina Carlota no atinaba a darle una respuesta. Floripéndula era una
buena princesa, pero el tiempo pasaba, y nadie se apresuraba a pedir su
mano. :

El rey Tadeo consulté entonces al astrélogo de la corte, como se acos-
tumbraba en estos casos. El astrélogo se tomé un tiempo para meditar la
cuestién. No todos los dias se le presentaban problemas asi. Finalmente,
dio su opinidn:

—Si quieren que Flori se case, van a tener que recurrir al viejo truco del
dragén.

El rey Tadeo y la reina Carlota escucharon lo que sigue:

— Hay que conseguir un dragén que cometa muchos estropicios en la
comarca. Después, convocar a los mas nobles caballeros de este reino y
otros reinos para que luchen contra el dragon. El valiente que lo venza
obtendra como premio la mano de la princesa. ;Qué tal?

El rey Tadeo reconocié que el astrélogo habia dado con una solucion
interesante. )

Sin perder un minuto, llamé a sus ayudantes y les ordené: .

& Aique Grupo Editor S. A. Prohibida su repraduccion.
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—Manden a mis seis mejores caballeros para que consigan un dragén
adulto. No importa dénde tengan que ir a buscarlo ni a qué precio.
Los seis hombres mas valerosos del reino partieron a la mafiana

~ siguiente para cumplir la mision.

Durante varias semanas, no dieron sefial de vida. Los dragones no
abundaban por aquellas zonas y tuvieron que viajar lejos.

Con el correr de los dias, cinco caballeros regresaron derrotados y sin
dragén. Que no conseguian, que eran muy pichones, ¢ muy caros, o de
segunda mano... excusas, bah.

Pero el sexto caballero, el joven Atadlfo de la Estopa®, se apareci6 con
un espléndido dragén atado de una soga. Lo habia capturado en pelea de
buena ley, y no alquilado, como decfan las malas lenguas.

—Dénde lo suelto? —preguntd.

—Por ahi, en los alrededores de la comarca —dijo el rey.

Y asilo hizo. [...]

Al dia siguiente, apareci6 en la plaza un bando* real. El anuncio prome-
tia la mano de la princesa Floripéndula a quien liberara a la comarca del
espantoso dragoén.

Cuando la noticia llegé a oidos de todos los solteros del reino, la res-
puesta no se hizo esperar.

Unos se excusaron diciendo que casarse con una princesa era un honor
demasiado alto para ellos y que gracias, de todos modos.

Otros se ofrecieron a liquidar al dragén, pero sin casarse con la princesa.

Otros estaban dispuestos a vencer cien dragones antes que casarse con
la princesa.

Uno dijo que preferia casarse con el dragén.

El caballero Atatlfo de la Estopa leia el bando real y se rascaba la cabeza.

—;Pero este no es el mismo dragén que me hicieron traer la semana
pasada?

Sin embargo, a Atatlfo, eso no le importaba. Porque —sépanlo de una
vez— estaba enamorado hasta el caraci de la princesa Floripéndula.
Siempre le habia parecido la mds hermosa de todas las princesas de la
Tierra. La vefa asi porque la amaba. La amaba de verdad. Hasta entonces,
Atatlfo no habia hecho mas que suspirar por ella como un fuelle™. Ahora
tenia la oportunidad de convertirla en su esposa.

CARPITULD 1 7 BL CUENTO MARAVILLONC

La Ma-l-ora.

Ema Wolf nacid en la
provincia de Buenos
Aires, en 1948. Es
cofundadora de la
revista La Mancha y
colabord con diversos
articulos en la revista
del diario La Nacidn.
Entre sus obras se
destacan Historigs a
Ferndndez, iQué

. animales! y £l libro de
- los prodigios. :

Bando: mandato publicado.
Estopa: hilo grueso que se
desprende del cafiamo al
rastrillarlo.

Fuelle: caja de costados
flexibles que sirve para
recoger aire y lanzarlo en
determinada direccidn.

”
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Lo mejor de todo es que Flori jtambién amaba a Atalfo!

Y si no, jpor qué dejaba caer pariuelos desde el balcén cada vez que él
pasaba por abajo?

Temerario como era, Atatlfo de la Estopa marché contra el dragén. Era
la segunda vez que se enfrentaban. El dragén le tenia un fastidio atroz.

—ijAca estoy, lagarto agrandado! —le grit6 Atatlfo.

Y le tiré tres o cuatro espadazos con buena suerte.

El dragén le contest6 con una bocanada de fuego que chamuscé las pes-
tafias del valiente. Se entablé entre los dos un combate durisimo. Horas v
horas, dur la pelea. La espada de Atatlfo ya estaba casi derretida cuando
le asest6 al dragén un dltimo golpe formidable. La bestia huyé derrotada
y maltrecha. Se perdié en un bosquecillo. No se sabe si sobrevivié. Nunca
mds volvieron a verlo, '

Ataulfo de la Estopa march¢ triunfante hacia el palacio con un puniado
de escamas de dragén en la mano.

trompetas brillantes. La princesa Floripéndula ofrecié su timida mano al
caballero.

Ataulfo se la besé tiernamente, como hacen los héroes enamorados.

Una semana mds tarde, Floripéndula y Atatlfo se casaron. Tuvieron
siete hijos. O sea, siete principitos. Eran todos iguales. Iguales a su padre
y a su madre, que —aqui, entre nosotros— se parecian bastante. Todos
tenian los mismos ojitos, las mismas orejas, la misma bocucha. ..

Fueron muy felices, créanme.

En Flori, Ataiilfo y el dragén. Buenos Aires: Aique, 1998,

» Actividades

1. {Qué seres maravillosos se mencionan en el cuento?

2. Menciona las caracteristicas sobresalientes de Floripéndula y Atadlfo. {Son las mismas que
tienen los personajes tradicionales de los cuentos maravillosos?

3. Respondé a las preguntas sobre la estructura narrativa.
> En el marco, Leudl es la situacion inicial que motiva la aparicién del dragon?
» (Qué aventura emprende Atalilfo de la Estopa en el nudo del relato?
» (El desenlace es favorable o desfavorable para los protagonistas?

4. Compara el cuento de Ema Wolf con “El ogro con plumas”, {Qué semejanzas tienen ambos ; '-

1

relatos? {Qué diferencias encontras? (A qué se deben esas diferencias?

5. Subrayé ejemplos en el texto en los que el narrador incluya datos de la actualidad o

reflexiones graciosas.

El rey lo recibi6 en la escalinata del palacio con toda su corte. Sonaron .

< Aique Grupo Editor S. A. Prohibida su reproduccian,




Taller de leCtura

EL ENTRENAMIENTO VISUAL

Leer requiere un gran entrenamiento, porque el ojo del lector no decodifica letra por
letra o palabra por palabra, sino que busca ciertos indices visuales para guiarse a través
del texto. Lee, por ejemplo, el inicio de una palabra y deduce el resto. Es importante,
entonces, entrenar la vista para poder adquirir velocidad en la lectura.

Un cuento a las corridas

1. Leé en voz baja el cuento de Nancy Guguich.

2. Luego, practicé hacerlo en voz alta, con la condicién de que la segunda parte debés
leerla a toda velocidad.

Cuentos de una seiora

Este es el cuento de una sefiora, muy sefiorosa, muy sefiorona, que al dar la
vuelta por el camino, perdié las cosas con las que vino. Perdié el zapato, perdié
el sombrero, perdié la aguja, perdié el pafiuelo. Perdié sombrilla, perdié
abanico, perdié su gato, perdié su libro. Perdié su espejo, perdié su anillo,
perdi6 la plancha, perdio6 el tornillo. Perdié su trébol, perdié su tino, perdié una
carta, perdi6 el camino. ;Y qué pasé?

Y qué paso?

Se deszapaté:
se desomb'f

or0,

illo
) se desombritlo,
o despanueld,

se desagu'lf’: .
se desgato,
se desabanic® se deslibrg,
t se desespe)o, :
se desanliO;

£ Algue Crupo Editor 5. A Prohibida su reproducaidn,

e desplanchés

se desating,

5e de i ,
* Storni]jg, . ge destrebolo,

TN e
se descarté, *® descaming,

En Cantacuentos 2.
Montevideo: Ayui Tacuabé, 2001.

3. Reunidos en pequefios grupos, compartan la lectura y comenten:

» {Quiénes lograron terminarlo sin equivocarse?

« {Quiénes lo hicieron mas velozmente?
4. Hagan una nueva lista de elementos para la sefiora e intercdmbienla con los chicos
de los otros grupos para continuar el desafio.
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Herramientas de la lengua

EL CIRCUITO DE LA COMUNICACION

Al narrar cuentos, al conversar o al escribir una nota, nos estamos
comunicando. La comunicacién es un intercambio que se establece entre
un emisor y un receptor.

Todo acto de comunicacién tiene los siguientes componentes basicos.
i El emisor construye un mensaje utilizando un c6digo y lo envia al recep-
tor a través de un canal. El canal es el medio material por el cual circula el
! mensaje; por ejemplo, puede ser un papel, las ondas sonoras, la pantalla de
la computadora. Ademas, todo mensaje tiene un referente, un tema al que
se refiere.

Tanto el emisor como'el receptor deben conocer el cédigo con el cual fue
Ef construido el mensaje. Un c6digo es un sistema organizado de signos. Los
5 . cédigos més complejos son los verbales, es decir, los diferentes idiomas,
i #I pues nos permiten expresar la variedad mas diversa de ideas. Si se utiliza el
.
I

lenguaje para construir un mensaje, el canal puede ser oral o escrito. Los
mensajes del cddigo verbal oral van acompafados de los del cédigo gestual:
sefialamos, sonreimos, levantamos las cejas para completar el mensaje.

El codigo de la lengua

Fo Todas las culturas han ideado algtin sistema linguistico para comuni-
carse. Algunas lenguas son tnicamente orales, como ocurre en muchas
{ comunidades aborigenes, y otras tienen escritura.

L En el sistema de escritura de las distintas lenguas, hay grandes diferen-

cias. En algunas, cada signo representa una parte de la palabra: la raiz, la

desinencia, un prefijo. Es el caso de la escritura china. El espafiol o caste-

llano, en cambio, tiene una escritura fonética, es decir, que los signos

‘ representan sonidos. El alfabeto espatiol tiene veintinueve letras, dividi-

" das en vocales y consonantes. Sin embargo, para manejar un cédigo, ade-

1 ! mds de los signos, es indispensable conocer también las normas
| ortogréficas, las de formacién de palabras y las sintécticas.

£ Aique Grupo Editor S. A Prohibida su reproduccicn,

P 1. Completa los componentes del circuito de la comunicacion teniendo en cuenta la situa-
cién que muestra la ilustracion.
= B
-~
: Emisor: oo
Mensaje: ...
Referente: ...
' Cédigo: .
Canal: .

Receptor:



Los condicionantes de la comunicacion

Muchas veces, emitimos un mensaje y este no es comprendido correc-
tamente por el receptor. Los condicionantes de la comunicacién son
diversos factores que deben tenerse en cuenta para que la comunicacién
sea efectiva. Algunos de ellos son:

¢ La situacién comunicativa. El momento y el lugar deben ser los ade-
cuados para emitir el mensaje. En el cuento de Ema Wolf, si Atatlfo hubie-
ra protestado porque el bando real ofrecia la mano de la princesa al valiente
que los librara del dragén que le habian encargado traer a él, habria provo-
cado la furia del rey, porque se habria conocido el truco. En cambio, sabia-
mente, se calla para obtener lo que desea: casarse con la princesa.

* La competencia cultural. El emisor y el receptor deben compartir
conocimientos culturales a fin de poder entenderse. Por ejemplo, debe-
mos saber que pedir la mano de alguien significa solicitar permiso para
contraer matrimonio con esa persona.

 La competencia lingiiistica. Es el conocimiento del idioma o del cédi-
go. Muchas veces, por'desconocimiento del vocabulario, por ejemplo, no se
comprende un mensaje.

P 2. Observa el cuadro de humor y respondé a la pregunta.

Diego Puglisi: En www.humor-argentino.com/puglisicaperucita.htm.

» (Qué elementos son extrafios en la situacion y provocan el asombro del lobo?

P 3. Indicd con una X qué condicionantes de la comunicacién son necesarios para compren-
der el chiste.

Competencia cultural Competencia linglistica
|:| Conocer el ecosistema. |:| Saber inglés.
I:l Conocer €l cuento "Caperucita Roja". I:l Saber espariol.

G Conocer la biografia del autor. I:l Saber francés.



EL ACENTO

El acento es la mayor intensidad con la que se pronuncia una silaba, la
cual recibe el nombre de silaba ténica. El acento puede ser prosédico,
cuando se pronuncia, pero no se escribe; u ortografico o tilde, cuando se
pronuncia y se indica en forma gréfica.

De acuerdo con el lugar que ocupa la silaba ténica, las palabras se clasi-
fican en agudas, si tienen el acento en la altima silaba (olor, regarid); gra-
ves, si lo tienen en la penultima silaba (soldado, dificil) y esdridjulas, si el
acento esta en la antepentltima silaba (séptimo, jovenes).

r

Las reglas generales de tildacion

Para acentuar ortogrificamente las palabras debemos seguir ciertas
normas. Las reglas generales de tildacion se llaman asi porque son las
que se aplican a la mayor cantidad de términos. Y son las siguientes:

o Las agudas llevan tilde cuando terminan en n, s o vocal. Por ejemplo:

o

corazon, después, marchd.

» Las graves se tildan cuando terminan en cualquier consonante que
no sea n o s. Por ejemplo: mdrmol, dmbar.

¢ Las esdrijulas siempre llevan tilde. Por ejemplo: ldgrima, simpatico.

» Los monosilabos, por regla general, no llevan tilde. Por ejemplo: sol,
vio, fue. Sin embargo, hay muchas excepciones.

P 4. Clasifica las siguientes palabras en agudas (A), graves (G) y esdrijulas (E).

D ogro D feliz |:] espiritu
D amor D w’cltima - D madrastra
E magnifico I:I habil D dragdn

P 5. Tildé las palabras de los titulos de cuentos maravillosos cuando corresponda.
Los deseos ridiculos
Ali Baba y los cuarenta ladrones
La muchacha en el arcon
Los musicos de‘Bremen
El pez en el arbol y la liebre en el agua

El pajaro azul




Las reglas especiales de tildacion

Las reglas especiales de tildacién son excepcio-
nes de las reglas generales.

El hiato

El diptongo es la union de dos vocales contiguas
en una misma silaba (Ce-ni-cien-ta). Por el contra-
rio, el hiato es la separacién de dos vocales conti-
guas. Los casos en los que esto puede ocurrir son
los siguientes:

» Cuando las dos vocales son abiertas (de-se-o0).

¢ Cuando las vocales contiguas son una abierta
y la otra cerrada, y el acento recae sobre esta ulti-
ma (ha-bi-a). En este caso, la regla especial de til-
dacién establece que el hiato debe llevar siempre
tilde sobre la vocal cerrada.

La tilde diacritica

La tilde o acento diacritico se usa para diferen-
ciar palabras que se escriben de la misma manera,
pero cumplen diferente funcion. El acento diacriti-
co se aplica, por lo general, a los monosilabos:

TECNICAS
DE ESTUDIO

Palabras clave y subrayado
En todo texto hay palabras
clave que se relacionan directa-
mente con el tema principal: son
los conceptos, palabras o frases,
que mencionan los aspectos del
tema central que se desarrolla en
el texto. El subrayado es la técni-

ca que se utiliza para destacar las
palabras clave.

= Leé atentamente estas pagi-
nas y subraya las palabras clave.
= Luego, compara tu trabajo
con el de tu compariero y comen-
ta semejanzas y diferencias.

(H (articulo) £l padre regreso.

El (pronombre)

~

El pidid un deseo.

Mi (adjetivo) Es mi libro.

Mi (pronombre)

A mi me gustd el cuento.

Se (pronombre)  Se marchd de su casa. Sé (verbo)

Ya sé la verdad.

Mas (conjuncién) Lo supo, mas lo perdond.

Més (adverbio)

Esto es mds interesante.

P 6. Separé en silabas las palabras y tilda si corresponde.

Buho: Alegria:

Atuendo: Duende:

P 7. Tacha la opcidn incorrecta en cada caso.

El [El | pez que pesco era un rey encantado.
Le concedié tres deseos, no los supo aprovechar,

Silencio:

Baul:

Volvié de una vez a la orilla del mar. No si encontré al pez.

A [mi [mi| me encantaba ese cuento.



MARAVILLOSO

Proyecto
ESTUDIAR MEJOR

EL CUADRO SINOPTICO

La lectura de estudio tiene dos pasos fundamentales: la aplicacién de estrategias de com-
prension textual, como el subrayado, y la produccién de un esquema o un texto que refleje
lo que hemos comprendido.

Los esquemas combinan las palabras clave de un texto con recursos graficos: lineas, fle-
chas, recuadros. La ventaja de los esquemas radica en que muestran las relaciones entre las
_i.ideas y tienen un gran impacto visualy que favorece el recuerdo.

El cuadro sinéptico se desarrolla en forma horizontal. El tema principal se ramifica hacia
la derecha en subtemas cada vez mas especificos. Las palabras clave pueden ir en recuadros
y se relacionan a través de flechas o lineas.

1. Leé nuevamente las paginas 14 y 15. Subrayi las palabras clave.
2. Complet el siguiente cuadro sindptico.

—[ CARACTERISTICAS —'| CUALIDADES OPUESTAS
FormuLAS ]——[ o

TRADICIONALES

CUENTO

,

.

FN

Epoca

DESENLACE

3. Volvé a leer en la pagina 20 “El circuito de | 5. Copia tu esquema en el piéarrc’:n y discuti
la comunicacién” y subrayd las plabras clave. | con tus comparieros las subdivisiones del

4. Organiza en tu carpeta un cuadro sinépti- | cuadro sindptico. ; Hubo diferencias?

co con los componentes de la comunicacién. | ;Cudles?

S

e



'EL CUENTO MARAVILLOSO

. 1. Elegi una de las siguientes posibilidades para ambientar tu cuento o
proponé otra.

Un castillo lejano ~ Un pueblo muy pobre
Una antigua biblioteca ~ Una plaza abandonada
v
v
2. Selecciona un objeto mégico: un libro, una bicicleta, un sombrero,
una manzana, por ejemplo, o cualquier otro que prefieras. Explica qué
poderes tiene.
!\'f
v"‘r‘ -
3. Para caracterizar al personaje principal, guiate por las siguien-
tes preguntas: '
- {Qué profesion (granjera, comerciante, etc.) o condicién
social (principe, condesa, etc.) tiene el o la protagonista?
- {Cuéles son sus cualidades?

LV,

A

4. Pensa qué problema debera resolver y con quién se
enfrentara el personaje principal. ¢Saldra victorioso?

‘\J?
v

5. Inventa una formula de cierre en verso para concluir el
cuento.

vV
v

6. Con los elementos que trabajaste, escribi un
borrador de tu cuento maravilloso. Tené en cuen-

ta lo siguiente: s Para escribir waejor

- Organiza el cuento en, por lo menos, tres En los cuentos maravillosos, los
pérrafos. . personajes tienen cualidades

- Inventa un titulo que mencione al protagonista opuestas, por lo que es necesario

o al objeto magico. usar anténimos para caracterizarlos:
v el humilde se opone al soberbio; el
v joven, al viejo; el fuerte, al desvalido;
7. Escribi la version definitiva de tu cuento mara- el trabajador, al haragén. Tenelo en
villoso. Luego, leelo en voz alta a tus companeros. cuenta al pensar tu historia.
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2 La divulgacion cientifica

La divulgacion dientifica

Las caracteristicas
principales |

La estructura de los
articulos de divulgacion

Los paratextos |

El texto y la coherencia
textual

La coherencia |

La cohesion |

La cohesion léxica
Los sinénimos |

Los hiperdnimos y los
hiponimos |

El punto y la coma




n el momento de escribir estas lineas, el programa Cosmos tiene un piiblico
E espectador en todo el munda estimado en 140 millones de personas, es decir, el
3% de la pabltmon qumamf del p.!aneta Tierra. Su lema es que el piblico es mucho
mds -fnte{:gen_t&de-f& que se suele suponer; que las cuestiones cientificas mds profun-
das sobre la naturaleza y el origen del mundo excitan los intereses y las pasiones de
un niimero enorme de personas. La época actual es una encrucijada histérica para .
nuestra civilizacion y quizds para nuestra especie. Sea cual fuere el camino que siga-
mos, nuestro destino estd ligado indisolublemente a la ciencia. Es esencial para nues-

tra simple supervivencia que la comprendamos. Ademds, la ciencia es una delicia: |

hemos evolucionado de modo tal que el hecho de comprender nos da placer, porque
quien comprende tiene posibilidades mayores de sobrevivir. La serie de television f
Cosmos y este libro son un intento ilusionado para difundir algunas ideas, métodos

y alegrias de la ciencia. ¥

Carl Sagan: Cosmos. Barcelona: Planeta, 1992{"

i

( Ewvtrar en fema

.
>>{Por qué te parece que Carl Sagan afirma-que el des-
tino de la humanidad esté ligado a la ciencia? (Estas de
acuerdo con que “comprender nos da placer”?

>> {En qué casos es Gtil conocer los avances cientificos?
>> {Cudl era la finalidad de la serie televisiva “Cosmos"?
>>({Te interesan los programas que divulgan saberes
cientificos? {Cuales te parecen mas atractivos? (Por que?
>>{Con qué ciencias podés relacionar los elementos de
la imagen?

i
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P Antes de leer

1. {Qué sabés sobre las momias?
2. La momia de la fotografia, ise
parece a las que conocias?

Un misterio en exposicion

El publico podré ver el rostro milenario de la momia de Tutankamon

L uxor, Egipto (Reuters). - Desde hoy se exhibe
puiblicamente en Egipto la momia del joven

faradn Tutankamon en su tumba, en el Valle de |

los Reyes. Es la primera vez que los visitantes |

tienen la oportunidad de ver el rostro del empe- |

rador muerto hace més de 3000 afios.
La momia fue trasladada de su sarcofago a

una vitrina climatizada de cristal acrilico situa- |

da en la antecdmara* de la tumba, cuya cubier-
ta fue sellada herméticamente. El rostro marchito
de Tutankamén se puede ver en un extremo
del pafio de lino blanco que cubre su cuerpo.
Por el otro, sobresalen sus ennegrecidos pies.

La cara de la momia tiene mejillas prominentes |
y la piel quebrada y oscurecida, con la nariz |

chata.

Zahi Hawass, jefe de arquedlogos del
Gobierno egipcio, supervist la operacion y expli-
co que “la decision de retirarlo de su sarcofago
forma parte de un plan para proteger los restos
de Tutankamén, debido a que se piensa que
estan amenazados por el calor y la humedad que
ingresan en la tumba con los numerosos turistas”.

Tutankamén gobernd Egipto entre 1333 y
1324 a. C. y se cree que ascendid al trono a los
nueve afios. Su reinado tuvo escasa significacion.
Sin embargo, el joven monarca adquirié fama
mundial cuando, en 1922, el arquedlogo britani-
co Howard Carter descubrié su tumba intacta,
con un tesoro invaluable dentro de ella. Para
extraerlo del sarcéfago, Carter y su equipo corta-
ron en trozos el cuerpo de la momia. Utilizaron

Momias en la pantalla grande

oco se parece la momia de Tutankaman a las varian-

tes planteadas por las peliculas de Hollywood. En el
filme La momia (1932), el actor Boris Karloff aparecia
integramente vendado. Los egipcios vendaban el cadd-
ver para que conservara la forma, pero lo hacian con
lino, por lo que en la mayoria de las momias, el vendaje
desaparecio con el paso del tiempo.

Peliculas més recientes, como La momia (1999) y Lg
momia regresa (2001), muestran a sus protagonistas

como humedos cadéveres en descomposicion, por lo
que tampoco se asemejan a la momia endurecida de
Tutankamdn. Para embalsamarlo, el cuerpo del faradn
fue rellenado con un betdn, una sustancia compuesta de
carbono e hidrdgeno, a la que los egipcios llamaban
mumya, palabra de la que derivd momia. Los cuerpos
conservados de este modo tienen una apariencié
negruzca y gran dureza, pero los rasgos se mantienen
intactos, al igual que los dientes.




cuchillos calientes para separar la méscara de
oro que cubria la cara, porque esta se habia
fusionado con el rostro de Tutankamén durante
el proceso de embalsamamiento. Tal tratamien-
to provoco la rotura de la nariz. Luego, el cuerpo
fue reconstruido y devuelto a su sarcéfago.

El Unico turista incluido en el grupo de cien-
tificos, especialistas y periodistas invitados a la
presentacion de la momia del joven faraén,
Michel Denis, resumié el sentir de los presentes:
“Es impresionante, porque es mucho mas
impactante ver a la momia en su lugar natural
que en los museos”. La de Tutankamén serd, por
ahora, la tnica momia que permanecerd expues-
ta en su propia tumba, en el Valle de los Reyes.

Antecdmara:
recinto
anterior a la
habitacidon
principal,

El rostro ennegrecido y seco de Tutankamon
en la vitrina donde serd exhibido al piblico.

En La Nacién. Buenos Aires, 5 de noviembre de 2007. (Adaptacién).

» Actividades s

Comprender e interpretar

1. Proponé un sinénimo para cada uno de los
siguientes términos o expresiones: exhibe,
sarcéfago, vitrina, pantalla grande.

2. (Cuél es el tema principal del articulo?

3. {Con qué ciencia se relaciona? {Qué estudia
esta ciencia? 52
4. (Quién fue Tutankamén? Ubicalo en una
época y en una region geogréfica.

5. {Por qué se debe proteger la momia del
faraén? {Quién aclara este aspecto? {Por qué es
importante su declaracion?

6. {Quiénes descubrieron la tumba? {Cémo
procedieron para retirar la méascara de oro que
cubria el rostro de la momia?

7. {Qué datos aporta el recuadro? éCémo se
relacionan con el tema del articulo? éCon qué
fin te parece que se incluyeron?

Expresar opiniones

8. Las muertes misteriosas de algunos
integrantes de la expedicién de Carter originaron
la leyenda de la venganza de la momia. éQué
opinan ustedes sobre el tema? éCreen que es
posible? Si conocen oftras historias de este tipo,
compartanlas con los compaiieros.

9. Hollywood produjo varias peliculas
protagonizadas por momias. {Conocen alguna?
Reconstruyan el argumento. {Qué aspecto
tenian las momias en el filme?



LA DIVULGACION CIENTIFICA

La divulgacién cientifica es un género periodistico cuya finalidad es dar a conocer al
publico novedades y descubrimientos de las diferentes ciencias. Por ejemplo, “Un misterio
en exposicién” refiere un acontecimiento arqueolégico. Estos articulos son una clase de
texto expositivo, puesto que tienen como objetivo principal ampliar el conocimiento de los
lectores sobre un tema. Sin embargo, por el hecho de ser periodisticos, exponen informa-
cién que debe ser de interés general, presentidndola de manera sencilla y atractiva.

Las caracteristicas principales

La finalidad de los articulos de divulgacién es dar a conocer al publico los nuevos des-
cubrimientos de la ciencia y la tecnologia. Por eso, una caracteristica de estos textos es que
los temas son tratados con objetividad, sin incluir opiniones personales. Los datos deben

resultar creibles y estar expuestos con seriedad. Por este motivo, en el articulo, se men-
ciona la fuente de la informacién, es decir, de dénde se la obtuvo: una publicacién
cientifica o las declaraciones de expertos en el tema. Ademas, se utiliza vocabula-

rio técnico o cientifico.
Por otro lado, el periodista suele relacionar el tema con elementos que resul-
ten familiares a los lectores, por ejemplo la mencién de una pelicula conocida,

como La momia, para presentar la informacién de manera mas amena.

La estructura de los articulos de divulgacion

El articulo de divulgacién cientifica desarrolla la informacién
siguiendo un determinado orden. El tema es presentado en una
introduccién, que debe resultar atractiva e interesante. En el
cuerpo del articulo, se exponen en forma detallada los distintos
aspectos del tema central. Estos pueden seguir un orden légico:
primero, los datos mas generales y, después, los especificos, como
ocurre en “Un misterio en exposicién”; o un orden cronolégico o
temporal, en el caso de tratarse de una narracién, como sucede,
principalmente, en los textos de Historia. A veces, se incluye tam-
bién una conclusién que puede constituir un resumen o un plan-
teo de interrogantes que ain no se han resuelto. Por ejemplo, el
articulo que leiste sintetiza la importancia de la exhibicién de la
momia en su tumba.

Para explicar el tema cientifico, se emplean diferentes recursos:

¢ La definicién determina el significado de un término y men-

ciona sus caracteristicas mis importantes.
* El ejemplo sefiala un caso concreto que ilustra un concepto.
¢ La comparacién establece categorias, como el tamaiio o la forma,

para determinar semejanzas y diferencias entre dos objetos.
* La descripcion detalla las caracteristicas especificas de una situa-
cién, un fenémeno o un objeto, para que el lector construya una repre-
sentacién precisa de lo que se describe.
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Los paratextos

Los textos siempre estan acompariados de para-
textos, como el titulo y los subtitulos, que sirven
para evidenciar la organizacion del texto. Los mas
frecuentes en los articulos de divulgacién son estos:

* Las fotografias tienen gran impacto en el lector,
porque confirman la veracidad y la seriedad del texto.

* Los epigrafes son los textos que explican las
fotografias. Pueden agregar nueva informacién o
contener referencias redundantes,

* Las tablas organizan en dos columnas los
datos importantes o establecen una cronologia,
una sucesion de los hechos.

* Los esquemas relacionan ideas con elementos
graficos, como lineas o flechas.

* Los recuadros contienen informacién com-
plementaria.

* Los mapas delimitan lugares, para que el lec-
tor se ubique geogrificamente.

¢ Las infografias combinan fotografias, tablas,
esquermnas y mapas con textos.

» Actividades

1. Tacha las opciones que no son correctas.

TECNICAS O

DE ESTUDIO

La clasificacion

La dlasificacién organiza en
grupos elementos que tienen
alguna caracteristica en comun.
Facilita el aprendizaje de un tema
porque organiza el texto con cla-
ridad. En general, lleva vifietas o
enumeraciones. Es importante
tratar de destacar las clasificacio-
nes u organizarlas con el mate-
rial de estudio.

= ;Qué aspectos del tema
principal, es decir, del articulo
de divulgacién cientifica inclu-
yen clasificaciones?

“Un misterio en exposicién” es un articulo de divulgacion cientifica porque informa sobre un tema de

|Biologia | Arqueologial. El contenido est expuesto con |objetividad | subjetividad | Se dirige a lectores
de nivel [general | cientffico]. Ademés, indluye la fuente de la informacion:

luna revista cientffica] las declaraciones de un cientifico|

2. Marca en el texto una descripcion.
3. {Qué paratextos acompaiian al articulo?

4. Sefala con una X cudl es la funcidn del recuadro.

|:| Opinar sobre las representaciones histéricas en las peliculas.

D Informar sobre el praceso de la momificacion.

|| Relacionar el tema del articulo con datos familiares a los lectores.

5. Teniendo en cuenta el contenido del recuadro, respondé a las preguntas.

» {Qué peliculas se mencionan como ejemplo?

» {Con qué se comparan las caracterizaciones de los protagonistas?

» (Qué palabra aparece definida?
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del Namib

POR SERGIO F. TOLOSA
Las desoladas tierras de Kaokoland y Dama-

La odisea de los elefntes

raland, en el noreste de Namibia, confor- |

man el desierto mas antiguo del planeta. Este

vasto territorio que se extiende desde el rio

Cunene, en la frontera de Angola, y el rio

Ugab, se ha mantenido arido desde hace 55

millones de anos.
Los elefantes habitan esta zona desértica

desde siempre. La prueba mas espectacular de |

la presencia antigua de elefantes en la regién se
halla en las paredes de Twyfelfontein, un yaci-

miento que alberga un millar de grabados |
rupestres realizados por los némadas cazadores '
y recolectores (conocidos como bosquimanos) |

que habitaron estas tierras hasta la llegada de
pueblos pastores de origen bantd, procedentes
de la region de los grandes lagos, durante los
altimos siglos.

Los elefantes del Namib sobreviven gracias
a la vegetacion y el agua que se deposita en el
lecho de los rios, casi siempre secos, que cru-

zan la region. Sélo el Cunene fluye en su

superficie todo el afio. En el resto, rara vez se
ve agua alguna, pero los elefantes la encuen-

tran excavando en el suelo en puntos concre- |

tos, conocidos de antemano y localizados
gracias a su poderoso olfato.

%

Fe |

Sometidos a duras condiciones, los Gltimos elefantes
del desierto luchan por sobrevivir en un medio hostil

El rey del desierto

Pese a tener los mismos genes que su
pariente que habita en las sabanas africanas, lo
que diferencia al elefante del desierto respecto
de sus congéneres es su comportamiento, total-
mente determinado por el medio en el que vive.
Los elefantes del desierto son némadas por
necesidad. Viajan continuamente en busca de
agua y comida. Conocen cada pozo donde
beber desde hace generaciones. También se ali-
mentan de forma diferente. Mientras que los
elefantes de la sabana actiian como auténticas
maquinas topadoras, arrasando todo érbol o
arbusto que se encuentre a su paso, los elefan-
tes del desierto se conducen de forma mas con-
servadora, pensando en el futuro. De los arboles
de Ana (Ana Trees, en inglés) solo toman los fru-
tos maduros que caen al suelo tras sacudir
metédicamente sus ramas. Luego, los recogen
del piso con su precisa trompa y se los llevan a
la boca, uno por uno.

Pese a estar adaptados a la extremosa vida
en el desierto, segtn el African Elephant Status
Report 2002, |a poblacién estimada de elefantes
en la region es de sélo 663 ejemplares. Algunos
conservacionistas la consideran una cifra muy
optimista.



PR TTTRTIORSY WY TopRTYRR R

L AL L

wernpnN

e

A Adaptado al desierto

il

El elefante de las zonas desérticas es un nomada

incansable que recorre 70 km diarios para poder beber.
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Orejas grandes. Aunque tiene un oido muy
agudo, no es gracias a sus grandes orejas. En
realidad, estas le sirven para termorregularse. Al
estar recorridas por muchos vasos®, permiten un
correcto enfriamiento de la sangre.

Trompa. Equivale en precision y
habilidad a la mano del ser humano,
pero, ademds, le permite olfatear a gran
distancia. También la usa para recoger la
comida y el agua, y llevérselas a la boca.
Asimismo, le sirve para lavarse a modo
de ducha y, también, para comunicarse.

Colmillos. Pesan hasta 120 kg y
pueden alcanzar los 3 metros de
longitud en los machos. Los de

las hembras son mas pequefios.

Dentadura. Posee solo cuatro molares. Pierde los dientes

de leche a los 15 afios; la segunda tanda, a los 30 vy la
tercerg, a los 40, momento en el que nacen los dientes
definitivos que le duran hasta los 60 ¢ 70 afos.

Ficha

Especie Loxodonta afticang
Altura nasta 4 metros
Longitud hasta 7 metros
Peso del macho adulto 7500 kg

Peso de la hembra adulia 4500 ke
Longevidad 70 afios

*

Vaso: conducto por el que circula la sangre.
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Conflicto territorial
Los elefantes no son vistos con buenos ojos
entre los colonos. La amenaza de perder a sus

animales —cabras y ovejas, mayoritariamente—
o sufrir dafios en sus propiedades por parte de
los elefantes fuera de control los lleva a intentar
ahuyentarlos cuando merodean las aldeas. Para
echarlos, les lanzan piedras y objetos en llamas.
Tal actitud suele provocar mayores destrozos y
hasta ataques contra personas con victimas
mortales. Aunque ha habido mas de una des-
gracig, los indigenas suelen exagerar en lo refe-
rente a los dafios materiales causados, para
poder recibir mayores subvenciones®.

*

Subvencidn: dinero que se otorga para auxiliar a alguien.
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Actualmente, se estan construyendo pozos
de agua artificiales en el desierto para calmar la
sed de los elefantes. De esta manera, acuden
con menor frecuencia a beber en los pozos
construidos en las granjas, que proliferan en la
region desde hace poco més de una década. Y
si bien los granjeros contindan con sus protes-
tas ante la presencia de elefantes en sus pro-
piedades, algunas fincas, transformadas en
centros de turismo que organizan safaris, han
empezado a demostrar que el elefante .del
desierto es uno de los mayores atractivos para
los visitantes extranjeros.

tSera el turismo el camino para salvar de la
extincién a los elefantes del Namib? {0 tendre-
mos que verlos desaparecer como ocurrié con
el mamut y el mastodonte?

En Conocer la ciencia. Madrid: Prisma, 2006, Afio 1, N.° 5. (Fragmento).

» Actividades

1. Releé el articulo y respondé a los interrogantes que se plantean en el titular.
» (Qué es una odisea? (Cudl es la de los elefantes?

» (Qué peligro los acecha?

» (En qué continente esta el desierto del Namib? éDénde encontraste la respuesta?

2. {Qué recurso se emplea en el apartado “El rey del desierto” para explicar el estilo de vida y la

alimentacion de los elefantes del desierto?

3. El tltimo apartado, “Conflicto territorial’, tiene una estructura logica de problema-solucién.

» (Cuél es el problema?

» {Cuales son las soluciones que se proponen?

4. {Qué tipo de conclusion tiene el articulo?

5. {Con qué ciencias se relaciona el tema principal?

6. {Que paratexto lo acompana? {Qué elementos combina?
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LA INFORMACION PARATEXTUAL

Los paratextos son una herramienta muy dtil para el lector, puesto que conforman
una gula para la comprension. Las infografias son los paratextos mas complejos, ya que
pueden incluir a todos los demés (graficos, fotografias, tablas). Son muy populares en los
medios de comunicacién por el gran impacto visual que causan en el lector y por su
capacidad de relacionar y sintetizar la informacién mas importante.

Infografia en accion

1. Reunidos en pequefios grupos, lean la siguiente infografia y completen la linea de
puntos con un titulo atractivo. Anoten en sus carpetas respuestas a las preguntas para
completar la informacion.

HaLLazcos "
Ficha técnica Dinosaurio significa ‘lagarto terrible’, debido al
tamano de estas criaturas. El nombre lo acunid |

z

%

=

g

=

% ' | dant

B Genero BHAMGEOME : el inglés Richard Owen, en 1820, luego de

- Longitud hasta 10 metras | estudiar los restos de iguanodontes,

- B T e —— Megalosauros e Hylacosauros.

= - - T oy
% Periodo Cretdcico inicial, hace unos » ¢ Qué otros
a 140 millones de afios dinosaurios
= Encontradoen  Europa, Estados Unidos v conocen?

3 Mongolia

P Alimentacion herbivoro

* ESTRELLA DE CINE

P (Cudntos kilos
tiene una tonelada? | Un iguanodonte
P (A qué se llama . llamado Aladar es
periodo Cretdcico? EabeeT e — =y | el protagonista de |
» iDénde queda ErmoLogia oA | Dinosaurios, la
Mongolia? | {guanodonre_ quiere decir ‘diente de pelicula que Disney
| iguana. El primer diente de la especie estrend en 2000.
| que se encontrd semejaba el de una . W R s
. iguana, cgn los bordes aserrados para > iCudl es el argumento
i _clo_rt_arvegeiales. de la pelicula?

P (Qué es una iguana’

2. Dividan la infografia por temas. Luego, practiquen leerla en voz alta con la informa-
cién que agregaron.

3. Organicen un orden de lectura.

4. Compartan la exposicién con los otros grupos, sin olvidar el titulo.

5. Por ultimo, justifiquen por qué eligieron ese orden.
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EL TEXTO Y LA COHERENCIA TEXTUAL

Los mensajes que construimos usando el lenguaje no se forman sim-

plemente acumulando oraciones. Es necesario armar un texto, una uni-
dad en la cual todos los elementos estén relacionados entre si. La
coherencia y la cohesién son las propiedades del texto mediante las cua-
les se logra la interrelacién de todas sus partes.

La coherencia

La coherencia textual se obtiene empleando varios recursos. En pri-
mer lugar, el texto plantea un tnico tema central, el cual se va desarro-
llando en los distintos parrafos.

La estructura de los textos, que varia de acuerdo con el género, es ofro
recurso de la coherencia. Los articulos de divulgacion incluyen una introduc-
cién y, luego, un cuerpo que, en algunos casos, finaliza en una conclusién.

Ademas, la coherencia se logra cuando el texto es adecuado a la situacién
comunicativa. En el caso de los articulos de divulgacién, estos explican el
vocabulario técnico o cientifico de dificil comprension, porque son publica-
dos en periodicos y revistas que apuntan a lectores no especializados.

P 1. Leé atentamente el siguiente texto e indica con una X las opciones correctas.

Los mapas

La palabra mapa viene del vocablo latino mappa, que
significa ‘tela’, porque este era el material usado en la
Edad Media para dibujatlos.

En la Antigtiedad, los primeros mapas con
fundamento cientifico provienen de Grecia, En la tierra
de Aristételes, el mds grande de los cartégrafos fue
Tolomeo. Su obra sugeria, por primera vez, que los
mapas podrian dar informacién sobre el paisaje; pero,
* ademds, sobre el clima y la poblacién.

e Hoy, el nuevo milenio y su tecnologia hacen posible
el retrato casi exacto del planeta. Los nuevos mapas muestran
galaxias que antes s6lo la literatura vislumbraba. Si Tolomeo
tuviera que trazar hoy sus mapas, no sabria por dénde empezar.

De El vigjero ilustrado. Diario Clarin, 19 de febrero de 2006. (Adaptacién).

El tema central es: Se dirige a: El género textual es:
= : e i Sliss
| la cartografia. | cientfficos. | | noticia.
| Tolomneo. _! nifos. articulo de divulgacién.
| las galaxias. || publico general. | articulo de enciclopedia.

B Aique Grupo Editor 5. A Prohibida su reproduccion.




La cohesion

La cohesidén es otro aspecto de la coherencia textual y consiste en la
relacién semantica que se establece entre los distintos elementos del
texto. La cohesion se logra con diferentes recursos.

» Referencia. Es la relacién que se establece a través de los pronombres
personales (yo, vos, nosotros, ellas), posesivos (mi, tuya, su, vuestro, suyos) y
demostrativos (este, esa, aquellos). En el siguiente ejemplo, la flecha mues-
tra la palabra a la que hace referencia el pronombre personal:

En el vesto de los rios, rara vez se ve agua, pero los elefantes la encuen-
tran gracias al olfato.

= Elipsis. Consiste en la omisién de palabras que el lector debe reponer.
Un caso de elipsis es el sujeto tacito. Otro es el uso de la coma para supri-
mir un verbo, como ocurre en el ejemplo que sigue.

La trompa le sirve para lavarse a modo de ducha y, también, para comu-
nicarse.

* Conectores. Senalan de qué manera se relacionan las oraciones. Los
conectores son frases o conjunciones que pueden indicar ampliacién (y, o,
ademds, también), contraste (pero, sin embargo, por el contrario), causa y
efecto (porque, por esta razén), tiempo (antes, luego, actualmente, en primer
lugar). Por ejemplo:

Sacuden las ramas para que caigan los frutos maduros. Luego, los recogen
del suelo con sus trompas.

» Vocabulario. Las palabras establecen entre si relaciones seméanticas, es
decir, de significado, que forman la cohesién léxica. Entre los distintos casos
de cohesion léxica se encuentra la repeticién de palabras que sirve para des-
tacar el tema central del texto. En “La odisea de los elefantes del Namib”, las

palabras elefante, desierto y agua se repiten varias veces, por ejemplo.

P 2. Completd las oraciones con la clase de pronombre que se indica entre paréntesis. Tené en
cuenta las palabras destacadas para establecer la referencia.

El segundo planeta es Venus. es conocido como “Lucero del alba”. (P. personal)
Tiene grandes volcanes que exhalan rios de lava. .. gases son toxicos. (P. posesivo)
En el planeta hay atmosfera. Pero es insalubre. (P. demostrativo)

P 3. Releé el texto "Los mapas”, de la pagina anterior, y resolvé en tu carpeta.
» Ubicé la siguiente frase y, luego, reponé la informacién que omite la elipsis: pero,
ademas, sobre el clima y la poblacion.
> (Qué conectores se utilizan y qué clase de relaciones establecen?
> (Cuantas veces se repite el sustantivo del titulo en el texto?
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LA COHESION LEXICA

Ademas de la repeticién, otros casos de cohesién léxica son los sinéni-
mos, los hiperénimos y los hipénimos.

Los sinonimos

Los sinénimos son palabras de significado equivalente, como hallazgo
y descubrimiento. Estos términos siempre significan lo mismo. Sin embar-
go, hay palabras que se convierten en sinénimos sélo dentro de un deter-
minado texto. Por ejemplo, en “La odisea de los elefantes del Namib”,
granja y finca son equivalentes. Estas palabras que tienen el mismo signi-
ficado sélo dentro de un texto se llaman cuasisinénimos.

Los hiperénimos y los hipénimos

Los hiperénimos son vocablos que, por su significado amplio, abar-
can una serie de objetos. Por ejemplo, el hiperénimo rio incluye al Cunene
y al Ugab.

Los hipénimos, en cambio, son palabras de significacién restringida,
como ocurre con cada uno de los términos incluidos en el listado anterior.
Por ejemplo: el Cunene.

» 4. En tu carpeta, reemplaza las palabras y las frases repetidas por cuasisinénimos.

Colon hizo una primera escala en
las islas Canarias para hacer repara-
ciones en la Pinta. A la Pinta se le
habia roto el timon.

El 12 de octubre de 1492, Rodrigo
de Triana avist6 tierra. El 12 de octu-
bre de 1492 llegd a América.

Colon desembarcod en la isla de
Guanahani. Pero Colon la llamé San
Salvador.

» 5. Proponé un hiperonimo para la Santa Maria, la Nifia y la Pinta.

» 6. Completd las lineas con cuatro hipénimos para cada hiperénimo.

Ciudades:
Insectos:

Ciencias:



EL PUNTO Y LA COMA

Los signos de puntuacién son marcas gréficas
que indican pausas. Resultan imprescindibles
para que un texto pueda ser comprendido. El
punto y la coma son dos de ellos.

El punto indica una pausa que sefala el final de
una oracién. Pero dentro de un texto, el punto que
separa una oracién de la siguiente se llama punto
y seguido. El que indica la finalizacién de un parra-
fo se denomina punto y aparte, mientras que el
ltimo punto de un texto es el punto final.

El punto, ademas, se utiliza para finalizar una
abreviatura, es decir, el acortamiento de una pala-
bra. Por ejemplo: etc., Dr.

La coma expresa una pausa menor que el
punto. Se la utiliza para lo siguiente:

* Separar los términos de una enumeracién. Por
ejemplo: En la antecdmara de la tumba encontraron
carruajes, camas, tronos y vasijas.

¢ Para incluir una aclaracion. Por ejemplo: Zahi
Hawass, jefe de arquedlogos del Gobierno egipcio,
superviso la operacion.

* Para reemplazar el verbo en una elipsis. Por
ejemplo: La vitrina climatizada permitird observar a
la momia y, ademds, preservarla.

TECNICAS
DE ESTUDIO

La definicion

La definicién establece con
precisién y de manera breve el
significado de un concepto den-
tro de una determinada ciencia o
disciplina. Se construye con ver-
bos como designa, es, nombra,
etc., seguidos de un hiperénimo
al que se le agregan las caracte-
risticas mas sobresalientes.

>> Subraya en la pdgina ante-
rior las definiciones de hipero-
nimos e hipénimos.

>> Anot4 en tu carpeta las
definiciones de punto y de
coma. ;Qué hiperénimo utili-
zaste para construir las defi-
niciones?

P 7. En tu carpeta, rearmd el siguiente texto, que tiene dos pérrafos, ordenando las oraciones.

Luego, circulé el punto y aparte y el punto final.

El calor geotérmico se comenz6 a aprovechar como energia eléctrica en 1904, en la region de

Toscana, ltalia.

Son las aguas que salen a la superficie en los manantiales, los géiseres y las fumarolas.

La Geotermia es la ciencia que estudia el calor.proveniente del interior de la Tierra.

Y se origina en el magma, que es la roca fundida, y en las aguas que dirculan por las profundidades.

Pero en Estados Unidos y en Islandia se la aprovecha para calefaccionar viviendas.

Este calor se produce por debajo de la corteza terrestre.

Informacion extraida de la Enciclopedia Encarta. Microsoft, 1997.

P 8. Justifica el uso de las comas en el texto que armaste en el punto anterior.
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Proyecto (I/
ESTUDIAR MEJOR

LOS ORGANIZADORES GRAFICOS I

Los textos tienen una organizacién interna que es necesario captar para comprender el
desarrollo del tema, Existen diferentes modos de organizacién: causa y efecto, descripti-
va, cronolégica, comparativa, de inclusién (un tema es parte de otro), problema y solu- .
cién. Para representarlas se plantean los.organizadores graficos, que son sencillos
esquemas de comprension textual.

La descripcién, por ejemplo, se representa en un esquema que ubica en la parte supe-
rior el objeto o tema descripto y se ramifica hacia abajo, consignando los distintos aspec- -
tos o subtemas. '

1.Leé nuevamente las paginas 30 y 31. Subrayé las palabras clave.
2.Completa el siguiente organizador grafico dela descripcion.

ARTiCULO DE

DIVULGACION CIENTIFICA

[GENERO: anmpisnaﬂ (CARACTERiSTICAS J [ - J

s A’

o FOTOGRAFIAS
[ ESTRUCTURA ] [ RECURSOS J

. . .
- N —
\ i
3.Volvé a leer la explicacién sobre los recur- organizador grafico semejante al que com-
sos de la cohesién en la pdgina 37. pletaste en esta pagina.
4.Subraya las palabras clave. 6.;En qué rama de tu esquema agregarias la

5.0rganiz4 con este tema en tu carpetaun | informacién de la pagina 387



Taller de eS LY

EL ARTICULO DE DIVULGACION

1. La exploracion del espacio suele estar llena de sorpresas. Elegi
uno de los siguientes temas inventados para escribir un articulo de
~ divulgacion o proponé otros.

En el planeta Vitrion habita un insecto capaz de alcanzar la velo-
cidad del sonido. :

La sonda espacial descubre una extrana formacién rocosa
en un canal de Marte.

Rara especie de plantas agresivas puebla un satélite de Jupiter.

Una misteriosa fortaleza deshabitada fue fotografiada en la @S
galaxia X-24.
'J\&f
\/
2. Anota detalles sobre la expedicion que realizé el descubri-
miento. Por ejemplo: el nombre de la sonda espacial, sus carac-
teristicas principales, la fecha de partida y cual es su mision.
v

Y

3. Describi brevemente el objeto descubierto.

vV

7
"’I.?

4. Escribf una declaracién de un cientifico que explique
alguna teoria relacionada con el descubrimiento. Recorda
mencionar el nombre y la ocupacién del cientifico.

\¥,

LY

5. Busca un titulo atractivo para tu articulo de divulgacion. Trata de que remita
a un dato conocido por los lectores, como una pelicula o un libro.

v

v Para escribir mejor
6_. Redacté en borrador tu articu_lo? de divulga- Para que la informacion resulte
cién con los elementos que trabajaste. Luego, crelble, es importante que en el
volvé a leerlo para corregir los errores. articulo de divulgacién aparezcan
términos cientfficos de la disciplina
'.-‘_Jf 2 X 3
relacionada con el tema elegido. Si
7. Escribi la versién definitiva de tu articulo de se trata de Geologia, por ejemplo, se
divulgacion. Intercambialo con tus companeros. mencionaran estratos, eras o

formaciones orogrdficas.
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El cuento realista

Las caracteristicas de los
cuentos realistas

La posicion del narrador

La organizacion del mundo
representado

El verbo
Los accidentes del verbo

Regularidad e
irregularidad verbal

Irregularidades en la raiz

Uso de los tiempos
verbales en la narracion

Usosde by v




reo que todo el mundo hace literatura con la vida, con la vida diaria; se encja con
Csu esposa y con eso hace una escena; atraviesa la calle y piensa que un coche se le
echa encima y ya hay una idea de asesinato y ya es otra novela.

Uno hace novelas, salvo la ciencia ficcion, con la materia de todos los dias. Y con lo
que la gente le dice a uno en la calle, y con los gritos que uno oye, o las canciones de amor
de las lavanderas cuando estdn lavando su ropa en las azoteas. O con los meseros a los
que se les cae su charola y les cobran los vasos rotos.

Uno hace literatura con eso o con los sentimientos: con el odio, el despecho.

Elena Poniatowska: Entrevista.
En Clarin, 10 de septiembre de 2007.

1311311331¢

~>>{Cémo llamamos en nuestro pais a los meseros? (Y a
las charolas?
~> Seglin Elena Poniatowska, {de donde surge la litera-
tura?

{Por qué la ciencia ficcion tiene otro origen? (Qué otra
clase de historias podrias incluir en este grupo?

~ {Cémo se relacionan sus afirmaciones con el tema del

capitulo?

iQué diferencias te parece que habra entre un cuento
realista y uno maravilloso?

Ewntrar en tema
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S

B A.h‘f'ﬂ. de leer

1. éQué sabés de Cain? Reconstrui su
historia con tus companeros.
2. iCoinciden las iméagenes con la historia

de Cain? {Por qué suponés que se llamara ( Ai N

asi el cuento?

de Wirgilio Diaz Grulion

711 mensajero de la oficina colocd la tarjeta sobre el escritorio; Vicente la
. imiré distraidamente y la rod6 hacia un lado con el dorso de la mano,
concentrandose de nuevo en la lectura del documento que tenia enfrente.
Aungque habia posado por un instante los ojos sobre las letras impresas en la
pequefia cartulina, su significado apenas rozé la superficie de su conciencia
y fue s6lo un rato después cuando las letras parecieron ordenarse en su cere-
bro y formar el nombre que ahora surgia con pleno significado para él.

—Leonardo Mirabal —dijo en voz alta complaciéndose, como antes, en la
sonoridad de las palabras. Reclindndose en el respaldar de su lujoso sillén de
cuero, Vicente se sumergié en recuerdos antiguos mientras se acariciaba la
mejilla con el canto afilado de la tarjeta. jQué lejanos le parecieron de pronto
aquellos tiempos del colegio! El primer dia de clases: los muchachos corrien-
do hacia las puertas enormes, gritando y riendo mientras él, esquivo y hura-
fio, se pegaba a las paredes con los libros bajo el brazo; y las voces que pasaban
rozandolo: “iLeonardo, ahi viene Leonardo!”; y la conversacion sorprendida al
entrar al aula: “Leonardo, ;me explicas este teorema?, no puedo entenderlo”;
y en el primer recreo, el muchacho debilucho que decia: “Leonardo: jme dejas
entrar al equipo? He practicado mucho en las vacaciones...”.

Vicente apreté con el dedo el botén nacarado del timbre y ordend al
mensajero tan pronto abri6 la puerta:

—Haga pasar al sefior Mirabal.

Maquinalmente, se arreglé un poco el cabello con las manos y se ajus-
t6 el nudo de la corbata.

—Con permiso —decia el hombre en voz baja, de pie en el hueco de la
puerta.

Vicente se levanté de un salto de su asiento y caminé hacia él con las
manos extendidas, observandolo a los ojos. “{Dios mio, qué cambiado

|:)

estal”, pensd; y dijo apresuradamente:
—Por favor, Leonardo, pasa adelante. jCudnto tiempo sin verte!
Después de apretarle las manos entre las suyas, le palme6 la espalda.

“1Qué flaco estd y qué amarillo!”, pensé.



— Anda, siéntate. jQué sorpresa mds inesperada y qué gusto me da verte!

Leonardo se senté en el borde de la silla que le ofrecian y conservo el
sombrero girando entre las manos, mientras decia con suavidad:

—Yo también me alegro mucho de verte, Vicente. jHace ya tanto tiem-
po!... Temi que no te acordaras de mi.

— ;No acordarme de ti? Pero jestds loco?... jCémo has podido imaginar
semejante cosa!

Vicente se sentd de nuevo y, mientras lo hacia, le parecié de pronto
verse a si mismo en medio de la multitud que colmaba el salén de actos del
colegio, y casi oy la voz del maestro de ceremonias: “Y ahora, Leonardo
Mirabal, ganador de la medalla de mérito, va a dirigirles la palabra en nom-
bre de sus companeros...”.

La voz del otro lo sustrajo bruscamente de sus reminiscencias®.

—No nos veiamos desde la graduacién, jno es cierto?

—No, Leonardo —lo contradijo—. Desde un afio después de aquella
fecha. Desde el 15 de septiembre de 1930, exactamente. Aquel dia te
embarcaste para Europa a hacer el curso de posgrado y yo estuve en el
muelle para despedirte.

—Vaya, tienes una memoria estupenda. La verdad era que no lo recor-
daba. Leonardo parecié que se disculpaba.

Vicente se recostd en el respaldo de la butaca y apret6 los pufios bajo el
escritorio al recordar la voz suave del director del colegio mientras le decia:
“Lo siento mucho, sefior Izaguirre, pero usted no gané la beca. El sefior
Mirabal le sobrepasé por cuatro puntos”. Y la respuesta humillante de é€l,
que todavia lo hacia enrojecer: “¢Mirabal? jOh! Crei que no competiria...”.

—Todo este tiempo he estado preguntandome lo que habia sido de ti
—dijo en voz alta.

El otro hizo un gesto vago con la mano y respondi6 mirando hacia el suelo:

—Me han pasado muchas cosas desde aquellos dias. No he tenido suer-
te, ¢sabes? Malos negocios... Locuras de juventud... Pero sobre todo mala
suerte, mucha mala suerte.

Vicente se incliné hacia adelante:

—Pero, Leonardo, no puedo explicirmelo. Fuiste siempre el primer
alumno del colegio... Hiciste una carrera brillante.

Leonardo hablé sin quitar la vista del suelo:

—_Si, una carrera brillante hasta que sali‘del colegio... ;Sabes, Vicente?
Creo que me hizo mucho dafio el que alli las cosas me resultasen tan faciles.
Llegué a pensar que seria lo mismo afuera y, en cambio, jtodo resulté tan
distintol... El dia de la graduacién parecia que tenia el mundo por delante...

Vicente, mientras lo observaba con mirada inexpresiva, continué para
si el curso de las palabras del otro: “... Y lo tenias, jclaro que lo tenias!
Estabas justamente entre el mundo y yo. Lo fuiste tomando todo a tu paso.
Para mi no quedé mas que lo que dejabas, porque siempre llegaba a todas
partes un poco demasiado tarde: exactamente dos pasos después que ti...".

El autor

Virgilio Diaz Grullén
(1924-2001) naci6 en
Santiago, Repiblica
Dominicana. Fue
educador y abogado.
Escribid libros de
cuentos, como Un dia
cualquiera, Mds alld
del espejo y Crdnicas
de Altocerro, y la
novela Los algarrobos
también suefan.

Reminiscencia: recuerdo
vago.
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—Pero ;y aquel matrimonio tan brillante que hiciste? —pregunté en
voz alta.

—iAh! ;Te enteraste de eso?... Duré poco. Apenas un afio. Todo cuanto
emprendi fracasaba, y mi matrimonio no fue una excepcién. No podria
decirte, Vicente, cudndo la suerte me dio la espalda. Quizas, siempre me
persiguio la fatalidad, o tal vez fue sucediendo poco a poco y no me di
cuenta sino cuando ya era demasiado tarde. Lo cierto es que cuando inten-
té reaccionar, no contaba ya con nadie. Los que antes me adulaban me vol-
vieron la espalda. Las puertas que antes se abrian solas a mi paso
permanecian cerradas ante mis llamados desesperados... {No tienes idea
de lo cruel que puede tornarse la gentel...

Leonardo hizo una pausa, y luego, tomando una subita decisién, miré
al otro a los ojos y exclamé:

—Tienes que ayudarme, Vicente. Eres la tltima persona a quien acudo.
No quise hacerlo hasta ahora porque no queria mezclar mi vida de colegio
con este via crucis® por el que estoy pasando actualmente. jAquellos tiem-
pos fueron tan hermosos!... Pero todo ha sido inttil: ninguno de los otros
ha querido ayudarme...

Vicente se puso de pie y miré desde arriba la figura encorvada en el
asiento.

—¢Y qué puedo hacer por ti, Leonardo?

Respondié con voz anhelante:

—Sé que el doctor Jiménez, tu compariero de bufete, se retira. Me han
dicho que andan ustedes buscando un sustituto... Dame esa oportunidad,
por favor, Vicente.

El permaneci6 un rato mudo, mirandolo siempre desde lo alto, mientras
recordaba el dia de la entrega de trofeos, cuando el funcionario del Gobierno
ponia en manos de Leonardo la copa de plata que el equipo del colegio habia
ganado en las competencias deportivas del altimo afio. ;Era este hombre



acabado, vencido, que estaba alli sentado, humillindose, el mismo mucha-
cho alto, hermoso, fuerte que habia recibido aquel trofeo?... Se inclin6 sobre
él y poniéndole una mano en el hombro, le dijo:

—No te preocupes, Leonardo. Hablaré hoy mismo con Jiménez. Cuenta
con mi ayuda.

— Gracias, Vicente —le respondié mientras le estrechaba las manos con
efusién—. Sabia que no me fallarias.

Sonrié ampliamente y salié del despacho haciéndole desde la puerta un
saludo con la mano.

Casi al mismo instante, la puerta lateral que daba junto al escritorio se
abri6 con suavidad y una cabeza canosa se asomé por el hueco preguntando:

—;Alguna novedad, Vicente?

Vicente tuvo un pequeiio sobresalto y poniéndose de pie, respondio:

—Ninguna, Dr. Jiménez. Un solo visitante durante su ausencia.
Justamente, acaba de salir... Un tipo sin importancia a quien conoci

hace afios...
Y cuando la cabeza desapareci6, Vicente sacé su mechero de plata del
bolsillo, lo encendié con un movimiento del pulgar y lo acercé a la tarjeta

que tomo del escritorio, manteniéndolo alli hasta que esta ardié totalmen-  Via cruis: serie de
sufrimientos que padece

te con una llama rojiza y brillante.
una persona.

En De nirios, hombres y fantasmas. Santo Domingo: Taller, 1982.

> Actividades mm—" %%%%%

Comprender e interpretar 6. {Con qué personaje del cuento podés asociar
1. Explica con tus palabras los términos a Cain? {Por qué?
destacados. 7. £Qué otro titulo te parece que podria tener

este cuento?
8. (Te parece que esta historia podria haber
ocurrido en la realidad?

La voz del otro lo sustrajo bruscamente de sus
reminiscencias.

Los que antes me adulaban me volvieron la

espalda. " Expresar opiniones
3 : 9. La tarjeta de Leonardo Mirabal desperté en
Vicente sacé s mechero de plata del bolsilo. Vicente muchos recuerdos ingratos de su época

de colegio. {Estan de acuerdo con la actitud que
adoptd frente a su antiguo companero? {Qué
sentimientos revivieron en é[? {Les parecen
justos o injustos? (Por qué?

10. {Alguna vez se sintieron en inferioridad de
¢ondiciones con un compafiero? (Cuéles fueron
las causas? {Pudieron resolver la situacion?
{Coémo?

2. {Cémo habia sido Leonardo en su
adolescencia? &Y Vicente?

3. iQué le ocurrié a Leonardo luego de haber
terminado sus estudios?

4. iCon qué intencién visita Leonardo a Vicente?
5. {Te parece que Vicente ayudaré a Leonardo?
Justificé tu respuesta.
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EL CUENTO REALISTA

Los cuentos son narraciones ficcionales, en las que el escritor imagina los hechos orga-
nizéndolos de una manera determinada, contdndolos con un vocabulario que elige espe-
cialmente. Por esto, el mundo representado en el cuento es siempre una creacién, una
ficcion hecha con palabras, protagonizada por personajes y no por personas.

Sin embargo, la relacién que existe entre el mundo representado y el mundo real puede
ser diferente en los cuentos. En los relatos maravillosos, se narran sucesos que no son posi-
bles en el mundo real. En los cuentos realistas, ocurre lo contrario: los hechos represen-
tan la realidad con la mayor fidelidad posible. Por ejemplo, en “Cain”, la rivalidad entre dos
compaifieros de colegio puede darse en el mundo cotidiano.

Las caracteristicas de los cuentos realistas

A diferencia de los cuentos maravillosos, en donde los personajes estin pobremente
descriptos, pues se destacan por una sola caracteristica, en los cuentos realistas, la carac-
terizacién de los personajes incluye los rasgos fisicos pero, también, los psicolégicos.
Asi, Leonardo era atlético e inteligente. También se dan detalles sobre los lugares y

se describen las costumbres y los habitos, para enriquecer a las figuras.

Por otro lado, el lenguaje suele imitar al que es propio de la condicién social o
de la edad del personaje. Se lo aprecia en los didlogos que incluyen expresiones
tipicas del lenguaje oral, como jCudnto tiempo sin verte!

El lugar y el tiempo en que transcurren las acciones son reconocibles para el

lector, pues pertenecen a una regién geografica o a una época determinada. Y
suele haber descripciones que sirven para acentuar el realismo de la narracién.

La posicion del narrador

Dentro del cuento, el narrador tiene a su cargo el acto de relatar, es decir,
de organizar la historia. Para hacerlo, puede adoptar diferentes posiciones y
puntos de vista:
» Narrador en primera persona. Cuando relata los hechos que pro-
tagonizo, se lo llama narrador protagonista. Si, en cambio, son suce-
s0s que presencio, es narrador testigo.
« Narrador en tercera persona. Es el que no participa de la historia.
El narrador es omnisciente, porque conoce lo que ocurre en la realidad
representada, asi como lo que piensan y sienten los personajes. A

veces, tiene una visién panoramica de los hechos y narra mante-

niéndose a distancia de los personajes: Casi al mismo instante, la puerta
lateral que daba junto al escritorio se abrié con suavidad y una cabeza canosa
se asomd por el hueco [...]. Otras veces, adopta una perspectiva, porque se
ubica en la conciencia de alguno de los personajes. Por ejemplo, en “Cain”, el
narrador se sitiia varias veces dentro de la conciencia de Vicente para rela-
tar: [...] y casi oyé la voz del maestro de ceremonias: “Y ahora, Leonardo
Mirabal, ganador de la medalla de mérito, va a dirigirles la palabra en nombre de
sus compatieros...”.
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La organizacion del mundo representado

Los cuentos realistas siguen la estructura de la TECNICAS
narracién: marco, nudo y desenlace. Enel cuentode ~ DE ESTUDIO

Diaz Grullén, la situacién de Vicente se complica

cuando se presenta en su trabajo Leonardo Mirabal. Las palabras y el contexto
El conflicto se resuelve cuando Vicente decide no El significado de una palabra
ayudar a Leonardo y quema su tarjeta. depende del contexto. Para

Sin embargo, a veces, en los cuentos realistas se deducir el significado de un tér-
narra sin respetar el orden cronolégico, es decir, la mino desconocido, podés seguir
sucesion temporal de los hechos. Por ejemplo, se leyendo para ver si hay un defi-
producen saltos en el tiempo, como cuando el narra- nicién mas adelante o ver cémo
dor presenta un hecho del pasado. A esta técnica se so relaciona con las ideas del
Iz llama retrospeccion. En el cuento hay varias péreato.

retrospecciones cuando Vicente recuerda pasajes de )
> Ubica los siguientes voca-

blos en estas paginas y explica
su significado teniendo en
cuenta el contexto: fidelidad,
rivalidad y cronolégico.

su adolescencia.

El narrador también puede adelantar lo que ocu-
rrira en el futuro con una anticipacion. En el cuen-
to “Una reputacién”, de Juan José Arreola, el
narrador anota en el marco: “Pero ese dia me estaba
destinado misteriosamente”, para anticipar al lector
que él mismo sera el protagonista de los hechos.

» Actividades T %

1. Respondé a las preguntas sobre los personajes.
» {Qué cambios fisicos y psicolégicos sufrié Leonardo a lo largo de los afios? (Qué actitudes

suyas muestran la diferencia?
» Vicente ha mejorado en la vida porque ha logrado tener éxito. {Como evolucionaron sus

sentimientos? éCambiaron desde la secundaria?

2. Leé los siguientes fragmentos e indicé si el narrador da una vision panoramica de los hechos
(VP) o adopta la perspectiva de un personaje (PP).

| | Bl mensajero de la oficina coloc la tarjeta sobre el escritorio; Vicente la miré distraidamente y la
corrié hacia un lado con el dorso de la mano [...].

| Vicente se sumergi6 en recuerdos antiguos mientras se acariciaba la mejilla con el canto afilado de la
tarjeta. iQué lejanos le parecieron de pronto aquellos tiempos del colegio!

' Leonardo se senté al borde de la silla que le ofrecian y conservo el sombrero girando entre las
manos [...J.

3. {Qué funcion cumplen las retrospecciones en este cuento?
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LA CONFIANZA

Emilia Pardo Bazdn
7 0 que mds encargaba Berandiz, el joyero, a sus dependientes era que no se
i sfiasen de las sefioras guapas y muy bien vestidas, que ademas vienen en
coche y hablan con desdén olimpico de la suma que puede costar una alhaja.

—El que regatea es que piensa pagar... Cuando no conozcan ustedes a
la gente, mucho cuidado... Las apariencias engafian.

Pero estas sabias advertencias —como todas las que se dirigen a subal-
ternos— eran machacar en hierro frio. Especialmente perdia el tiempo el
sefior Berandiz [...] al dirigirlas a Avelino Cordero, el guapo a quien, atrai-
das por su sonrisa halagadora, se dirigian por instinto las damas.

El caso es que el sistema de Cordero —Berandiz lo reconocia en sus aden-
tros— no carecia de habilidad comercial. Aquel demontre* de chico, con su
labia melosa y su derretimiento extatico ante todas las mujeres que pisaban
la joyeria, las embaucaba, especialmente si pertenecian a la clase equivoca,
que se adorna con brillantes y perlas, mas que las madres de familia honra-
das. [...] No habia manera de rebajarle nada del precio a aquel chico tan insi-
nuante, que tenia cara fina, de grabado inglés; pelo rubio bien atusado*, talle
elegante, manos largas y pulidas, que con tal amorosa delicadeza abrochaban
los brazaletes y enganchaban los pendientes, acariciando, como el ala de una
mariposa, el l6bulo de la oreja femenina, encendido de placer.

Y, por eso, y s6lo por eso, conservaba en su establecimiento Berindiz al
peligroso dependiente, con el cual no ganaba para sustos, dada su facilidad
en enviar a las casas estuches con joyas a granel y dejarlos alli media sema-
na sin reclamar.

—jQue un dia tenemos un disgusto, Cordero! —advertia incesante-
mente, con el entrecejo fruncido y el rostro preocupado, el patrén—. jQue
la gente anda muy lista!

—También andamos listos por ac4... —respondia Avelino con su alegre
ligereza—. Las conozco, sefior Berdndiz, y a mi no me engafian. jQuial Me
toman el género lo mismo que pan bendito... Y como todo lo que les digo
es de dientes afuera, aunque ellas crean otra cosa, me quedo yo muy sere-
no para olfatear los malos propésitos... ;Ha pasado algo desagradable
nunca? Ni pasara. Estoy al quite®. [...]




Sélo por el olor pronunciado a esencias extravagantes que exhalaba, ya La autora
alarmé a Berindiz una clienta desconocida, que se presento una tarde
pidiendo de lo mds caro y de lo mejor. Naturalmente, la monopolizé
Avelino. La extranjera —lo era de fijo, por el acento y la exageracion de la
espléndida indumentaria— tenia un rostro picante, sin belleza, pero lleno

de bellaqueria; el pelo casi rojo, y las mejillas como esmaltadas a fuerza de

pintura. Avelino, envolviéndola en fulgores y en humedades de miradas,

fascinindola con la sonrisa, consiguié que adquiriese de golpe una lanza- Emilia Pardo Bazan
(1851-1921) naci6 en

" . - 5 S
dera* de mil pesetas, un broche de setecientas y un 1:ap1c1llo de oro cince Galicia, Espaa. Fue
lado de trescientas. Garbosamente®, la extranjera saco de la elegante bolsa periodista y una gran

dos billetes blanquiazules de mil francos, y Berandiz, cuya pose” es la narradora. Entre sus
obras se pueden
mencionar Los pazos de
Ulloa, La piedra
devolver a esta sefiora la diferencia. angular y Dulce suefio.

Asi se hizo. La extranjera, mientras se cambiaban los billetes, conti-

correccion, advirtié deferentemente a Avelino:
—Que vayan enfrente, a la casa de cambio, a saber la cotizacion, para

auaba revolviendo, como caprichosa mal saciada.
— Un hilito de perlas... {Hace tanto tiempo que tengo este antojo! ;Hay *
alguno regular? Al quite: preparado para
defenderse.
Atusado: cortado con tijeras.

o . Demontre: forma coloquial
se liquidaba, se deshacia, probando las sartas a la clienta con gestos de fer- e demonio.

Salieron tres muy ricos. El pago inmediato de las otras joyas habia aman-
sado al mismo Berandiz, y Avelino, presintiendo el gran dia, de venta gorda,

vor. Eran una ganga: baratisimas; ya no se encontraban asi; las tenfan de  Garbosamente: airadamente.
antiguo en la casa. La sefiora haria bien en aprovechar la ocasién. {Oh, qué Lanzadera: anillo fm“ 1ad

2 J rte superior en forma de
tono el de las perlas al lado de la piel! jQué dos blancuras encantadoras! E‘:m P

Sonreia, halagada, la extranjera; pero al mismo tiempo..., esto de los  Monsieur: sefor, en francés.

hilos..., vamos..., no se atrevia..., sin que monsieur®... Se trataba, al fin, de Pose: comportamiento
afectado.

algo importante: monsieur vendria a verlos mafiana; hoy estaba atareado
con tantos negocios, y solo regresaria al hotel a la hora de comer...

Avelino sabfa que no conviene dejar enfriar los caprichos femeninos.
Precipitd el desenlace.

— Yo los llevaré, sefiora, a que monsieur los vea, a la hora que usted
seriale. [...]

A las seis. Hotel de XXX, cuarto numero...

Y a la hora indicada, exacto como un reloj de los que son exactos, alli
estaba Avelino con los estuches. La extranjera, alzandose del sofd, hizo
gestos de contrariedad:



—iCudnto siento la molestial... jOh, es un fastidio! Monsieur..., figtire-
se..., me dice por teléfono que se retrasé hablando de ese asunto de ferro-
carriles, y que le retienen a comer en casa de los sefiores...

Y el apellido de los opulentos banqueros madrilefios acabé de afirmar a
Avelino en la resolucién. Dijese el patrén lo que quisiera..., al hacerle el guifio,
le habia lanzado... Le reprenderian, pero se haria la venta excepcional...

—Monsieur, al fin, volvera... La sefiora quédese con esto, y cuando el sefior
venga... Mafiana, a la hora que guste, yo pasaré a saber la contestacién...

—iOh, oh![...]

A las once de la mafiana del dia siguiente, Avelino, con la mosca en la
oreja, por una terrible fraterna* de Berandiz, que le habia permitido llevar
las joyas, pero no dejarlas, se presentaba en el hotel, y el portero, a su inte-
rrogacion, respondia:

—¢Los sefiores del cuarto nimero...? No eran sefiores; era una sefora,
y anoche se ha marchado.

Y al ver la cara livida, los ojos alocados del dependiente, exclamé:

—¢Se siente usted mal, caballero?...

* No contesté. No podia. Se declaraba el ataque nervioso, de esos que

Fraterna: reto privado. llama histéricos la ciencia, aunque tal palabra parezca impropia tratindose
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de varones.

En Cuentos completos. La Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1990.

2. Subraya en el texto la caracterizacion de Avelino Cordero. Explica con tus palabras las
siguientes expresiones: labia melosa, derretimiento extdtico. {En qué consistia su habilidad
comercial? {Por qué tenia tanta confianza en si mismo?

» Actividades s

1. {Qué advertencias les hacia el joyero Berandiz a sus empleados?

3. En el cuento, se incluye una detallada caracterizacién fisica de la mujer extranjera. {Qué
elementos de la descripcion se relacionan con las advertencias iniciales de Berandiz? éCémo
logra ella vencer la desconfianza del joyero? Anot tres cualidades que puedas deducir del
comportamiento de la dama.

4. {Cudl es la posicion del narrador? Transcribi un fragmento en el cual se verifique tu respuesta.
5. (Con qué hecho comienza el nudo del cuento?
6. (Cudl es el desenlace? Subraya los refranes que te parezcan més apropiados para definir el final.

Al mal tiempo, buena cara. La confianza mata al hombre.
Las apariencias enganan. Donde manda capitdn, no manda marinero.



Taller de le

HIPOTESIS DE LECTURA

La lectura es un proceso cuya finalidad es la construccion del significado de un texto.
Y lo primero que hace un lector es formular una hipétesis, una suposicion acerca de lo
que va a encontrar en él: observa los paratextos, como las ilustraciones y el titulo, deter-
mina el género. A medida que avanza en la lectura, el lector va reformulando esa hipo-
tesis inicial para ajustarla al contenido del texto.

Uwn cuento para adivinar
1. Reunite con tus comparieros en pequefios grupos. Lean el titulo del texto que perte-

nece a Elsa Pizzi y los fragmentos extraidos del principio y del medio. También observen
atentamente la ilustracion.

1951

[...] Con el correr de los dias, mi casa
se convirti¢ en una especie de club, y la
pieza del fondo, donde lo habia colocado
mi abuelo, en una sala de exposiciones,
con un tnico objeto, al que todos
admiraban.

[...] Otros —movidos tal vez por la
maldad, la ignorancia o una siniestra
combinacién de las dos— dijeron que
habia enfermado, atacado por una fuerza
oscura que emanaba del televisor y que
lo habia afectado sélo a él, por ser el
tinico que lo habia manipulado.

2. Respondan oralmente a las siguientes preguntas.
« {A qué género pertenece este texto? {Qué elementos tuvieron en cuenta para dedu-

cirlo?
« {Qué hecho motiva las visitas? LPor qué resultard tan llamativo? (E! titulo se referira

a un namero de serie, a un billete de loteria, a un afio?
« Elaboren una hipétesis de lectura sobre el final del texto. Luego, compartanla con el

resto de los compaferos.
3. Lean el texto completo en la pagina 180 de la Antologia. (Cuél fue la hipétesis de lec-

tura mas acertada?
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EL VERBO

Desde el punto de vista seméntico —es decir, de su significado—, los

verbos expresan acciones (apedred, mentimos), procesos (odiaba, viviste) o
estados (somos, estuvieron).

Morfolégicamente, los verbos tienen raiz y desinencia. La raiz expre-
sa el significado, mientras que la desinencia manifiesta los accidentes
gramaticales, las variaciones morfolégicas (cambi-an). Para reconocer la
raiz hay que buscar el infinitivo del verbo (cambiar) y separar la termi-
nacién -ar, -er o -ir (cambi-ar).

Los accidentes del verbo

Las variaciones o accidentes gramaticales del verbo son los siguientes:

¢ El modo verbal expresa la actitud que adopta el hablante al transmi-
tir su enunciado. Cuando se refiere a un hecho que cree verdadero, usa el
modo indicativo. Si lo que quiere comunicar es un deseo, una probabili-
dad, una duda, utiliza el modo subjuntive. Cuando su intencién es influir
sobre el receptor y formula un pedido, una orden o una invitacién, emplea
el modo imperativo.

» El tiempo indica el momento en el que sucedié el hecho. Los tiempos
basicos son tres: presente, pretérito y futuro.

* La persona verbal se relaciona con los componentes del circuito de la
comunicacion. Asi, la primera persona es el emisor (yo, nosotros); la segun-
da es el receptor (tu, vos, ustedes) y la tercera es aquella de la que se habla
en el mensaje (¢, ella, ellos).

¢ El ndmero puede ser singular o plural.

P> 1. Separa la raiz de la desinencia en cada caso.

Encargaban: Tenemos: Salieron:
Dirigen: Quemo: Reprenderian:
Perdia: Presento: Guste:

» 2. Subrayé los verbos en las oraciones y, en tu carpeta, indicé las variaciones morfolégicas:
modo, tiempo, persona y ntimero.

Por favor, Leonardo, pasa. Temi que ya no te acordaras de mi.
Todas las puertas estan cerradas. Dame esa oportunidad.
Hablaré hoy mismo con Jiménez. Respondié con voz anhelante.



REGULARIDAD E IRREGULARIDAD VERBAL

Los verbos regulares son los que, al conjugarse, mantienen la raiz igual
ala de su infinitivo y las desinencias iguales a las de los verbos modelo. Por
ejemplo:

habl-amos, habl-ar, am-amos.

Los verbos irregulares, por el contrario, son los que sufren cambios en
la raiz respecto de la de su infinitivo (ped-ir, pid-id; segu-ir, sigu-i6), en la
desinencia respecto del verbo modelo (am-é, est-uve), o en ambas (pod-er,

pud-o; tem-id).

Irregularidades en la raiz

Existen muchas formas de irregularidad verbal. Algunas de las mds |
comunes se presentan en la raiz y son las siguientes:

o Cambio de vocales. La e de la raiz cambia por i; 1a o, por u. Por ejem-
plo: sentir, sintid; morir, murié.

» Diptongacién. La e de la raiz se transforma en el diptongo ie y la o, en
el diptongo ue. Por ejemplo: hervir, hierve; volar, vuela.

e Agregado de consonantes. En los verbos terminados en -acer (excep-
to hacer), -ecer, -ocer y -ucir se agrega en la raiz una z cuando la desinencia
comienza con o o con a. Por ejemplo: crecer, crezc-o, crezc-a.

» 3. Indicé si las siguientes formas verbales son regulares (R) o irregulares (I).

D mintio |:| comere U saldremos
D tendré |:| harian D saltaré

» 4. Conjuga los verbos seguin se indica. Luego, especifica qué tipo de irregularidad tienen.

* José se en dase. (dormir: indicativo, pret. perfecto simple)
Yo no la Quebrada de Hamahuaca. (conocer: indicativo, presente)
iVos no ese boton! (apretar: subjuntivo, presente)
Nosotros por el aviso. (venir: indicativo, pret. perfecto simple)
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USO DE LOS TIEMPOS VERBALES EN LA NARRACION

El uso correcto de los tiempos verbales es fundamental en una narracion,
para situar los hechos en una dimensién temporal respecto del presente.

Los hechos principales se cuentan en pretérito perfecto simple del
modo indicativo. Por ejemplo:

Garbosamente, la extranjera sacé de la elegante bolsa dos billetes blan-
quiazules de a mil francos.

Los hechos que ocurrieron con anterioridad a los principales se narran
en el pretérito pluscuamperfecto del indicativo. Por ejemplo:

El pago inmediato de las Joyas habia amansado al mismo Berdndiz.

El pretérito imperfecto del modo indicativo se usa para referir acciones
secundarias o reiteradas y, también, para plantear descripciones. Por ejemplo:

No habia manera de rebajarle nada del precio a aquel chico tan insinuan-
te que tenia carq fina, de grabado inglés. :

En algunos casos, los hechos principales estdn contados en el presente del
modo indicativo, que actualiza lo sucedido y lo acerca al lector. Por ejemplo:

Senioras guapas que ademds vienen en coche y hablan con desdén olimpi-

co de la suma que puede costar una alhaja. ==
N

El presente del indicativo también se emplea en los comentarios del
narrador. Por ejemplo:

Pero estas sabias advertencias —como todas las que se dirigen a subal-
ternos— eran machacar en hierro frio.

En el fragmento anterior, las rayas encierran la observacién del narra-
dor sobre una conducta de los dependientes, por lo cual el verbo (se diri-
gen) esta en presente del indicativo.

P 5. Marc4 los verbos del siguiente fragmento. Luego, en tu carpeta, indica en que tiempo estan
y cudl es su uso.

El peén

Una tarde, en Misiones, acababa de almorzar cuando
soné el cencerro del portoncito, Sali afuera, y vi detenido a
un hombre joven, con el sombrero en una mano y la valija
en laotra. [...] _

Lo hice pasar, y el hombre avanzé sonriendo y mirando
con curiosidad la copa de los mandarinos de cinco metros de
didmetro, que [...] son el orgullo de la region y el mio. [...]

Peon tan raro nunca habia visto.

Horacio Quiroga: A la deriva Y otros cuentos. Buenos Aires: Colihue, 1990,
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USOSDEBYV

Se escriben con b:

» Las palabras que comienzan con las silabas bu-,
bur-, bus-: buque, burla, buscar.

» Los prefijos bi-, bis-, biz- (que significa ‘dos’):
bisiesto, bisnieto, bizcocho.

» Las palabras que finalizan con los sufijos -bili-
dad (excepto movilidad, civilidad) y -bundo, -bunda:
habilidad, abunda.

* Las palabras en las que la b estd delante de
otra consonante (menos ovni): abnegacion, brazo.

» Los verbos terminados en -bir (excepto: her-
vir, servir y vivir) y en -buir: recibir, retribuir.

» Las desinencias de los verbos de primera con-
jugacion y las del verbo ir en el pretérito imperfec-
to del indicativo: bajabas, ibamos.

¢ Algunas palabras de uso frecuente y sus deriva-
dos: beber, deber, haber y saber; boca, rubio, robar,
lobo, basura, barco, silaba.

Se escriben con v:

TECNICAS
DE ESTUDIO

El subrayado grafico

El subrayado grafico consiste
en trazar una linea vertical o un-
corchete en el margen. La finali-
dad de este tipo de subrayado es
destacar un pérrafo o agrupar
elementos de una enumeracién

a fin de relacionarlos.

> Con el subrayado grafico,
agrupd, en esta pagina, las
reglas ortogréficas que se
refieren a verbos y dafijos
(prefijos y sufijos).

* Las palabras que tienen los prefijos vi- y vice- (que significan ‘en lugar

de’): virrey, vicedirector.
)
e Los verbos terminadas en -olver: volver.

» Las palabras graves terminadas en -aqvo, -ava, -evo, -eva, -eve, -ivo e
-iva: esclavo, nueva, leve, activo.

» Bl presente del indicativo, el del subjuntivo y el imperativo del verbo
ir: voy, vaya, ve.

» El pretérito perfecto simple del indicativo y el pretérito imperfecto
del subjuntivo de los verbos andar, estar, tener y sus compuestos: anduvo,
mantuviera.

» Algunas palabras de uso frecuente y sus derivados: verdad, caverna,
selva, vestido, nave, veneno, varén, avién, evolucién, evento.

P 6. Completd las palabras con b o con v, seglin corresponda.

+ llingte 0 L2 tener atri 4.2 uir 2 uitre
.. icéalmirante anda .~ an estu .. ieron nie - e
disol ... er longe .. 0 culti .. 0 reci 1. ir

P 7. Completé con otras palabras de uso frecuente.

CAPITULS



Proyecto
ESTUDIAR MEJOR

LOS ORGANIZADORES GRAFICOS II

En el capitulo anterior, vimos el organizador grafico de la descripcion. Otro de los
esquemas basicos de comprensién textual es el que corresponde a la comparacion.

La comparacion establece semejanzas y diferencias entre dos o mas objetos, teniendo
en cuenta ciertos parametros que se conocen como categorias de comparacion. Por ejem-
plo, podemos comparar dos rios teniendo en cuenta el caudal, la profundidad, etcétera.

El organizador grafico de la comparacion ubica en paralelo los dos objetos y desarro-
lla hacia abajo las semejanzas y las diferencias. Entre ambas, se colocan las categorias de
comparacion. :

1. Releé las paginas 48 y 49. Subraya las palabras clave y colocd notas marginales.
2. Completa el siguiente organizador grafico con la comparacion.

CUENTO CUENTO
MARAVILLOSO REALISTA
Hechos imposibles en el
= MUNDO REPRESENTADO =
mundo real.
Caracterizados por un
= solo rasgo. PERSONAJES -
'8 R ' "
— Indeterminados. —L LUGAR Y TIEMPO }— i3
r A - b
En 3.7 persona omniscien- -
| te, vision panardmica.
LS ,
3. Volvé aleer la informacién de la pagina 5. Organizd un esquema bésico de compara-
55 y subraya las palabras clave. cion teniendo en cuenta las siguientes cate-

4. ;Qué elementos se comparan? gorias: raiz, desinencia.




Ta]ler de esa'i ._

EL CUENTO REALISTA

[Esa mafiana, al Ievéﬁta'rsé-,'._i_iﬂétiéiéz:quéf}ﬁu-ui_r;la cambiarfa.

1. Leé los siguientes fragmentos y comenta con tus comparieros las
historias que se te ocurran a partir de ellos. Luego, elegi uno para
incluirlo en tu cuento realista y subrayalo.

Caminaba tranquilamente por la calle cuando...

Hacia mucho calor. Parecla que el s -§5fj§e'g‘abe_-laﬁ__gazos. No /

2. {Qué posicién asumira el narrador en el relato?

v
v

3. Escribi el nombre del personaje protagonista y caracteri-
zalo (aspecto fisico, personalidad, edad). Recordad que las
caracteristicas de los personajes deben contribuir a la compli-
cacion. Por ejemplo: es muy débil y debe levantar algo pesado.

Vv

'_'.,-f

4. Escribi una breve descripcion del lugar en el que ocurrirdn los
hechos. Tené en cuenta que, en los cuentos realistas, el mundo
representado debe ser semejante a la realidad cotidiana del lector.

v
vV

5. Conta resumidamente cémo seran el nudo y el desenlace de tu cuento.

v
v

6. Con los elementos que trabajaste, hacé una ver-
sion en borrador de tu cuento realista. No olvides

lo siguiente: : Para escribir mejor

- Revisar el uso de los tiempos verbales. Para ordenar los hechos del cuento,
- Releer el trabajo para corregir los errores. recordd que debés usar conectores
v de diferente tipo. Los mas comunes
v son los temporales (esa vez, cada
7. Escribi la version definitiva de tu cuento rea- tres dias, mientras), los causales
lista. Luego, organiza con tus comparieros una (debido a, porque, a causa de) y
ronda de lectura. los que sefialan consecuendia (por

lo tanto, en consecuencia).




La noticia
Los paratextos

La organizacion de la
noticia

Los segmentos de la
noticia

La oracion
La oracion bimembre
La oracidn unimembre

Las formas impersonales
de los verbos

Usos de h y de x




[ hombre de este tiempo vive delante de lo que acontece en el mundo entero. Y lo

hace a través de la mirada de los periodistas; ellos son los testigos, son quienes
nos narran los acontecimientos. De ellos depende el cariz con el que interpretamos
los hechos, el partido que asumamos frente a lo que nos pasa como humanidad.

El periodista habra de deponer su propia visién de las cosas para abrirse a lo que
sucede, comprendiendo que son sus ojos y sus palabras los que llevardn a los demds
hombres la realidad de la que forman parte. El periodista es asi testigo, mediador e
intérprete. La suya es una tarea de suprema responsabilidad. [...]

Es esta una gran misién que puede llevar a cabo el verdadero periodismo, como lo
estd demostrando cada vez que, con peligro y en situaciones de precariedad, nos ha
acercado a lo que acontece en el mundo. En todas sus manifestaciones, la actividad
periodistica debe consagrarse en un compromiso ético que responda al desgarro de
miles de hombres y mujeres, cuyas vidas han sido reducidas al silencio a través de las
armas, la violencia y la exclusion social.

Ernesto Sdbato: “Hay que nombrar la verdad”, en Pagina/12, 11 de mayo de 2002.

13311123333

>> {Por qué afirma Ernesto Sabato que vivimos “delante
de lo que acontece en el mundo entero”? {Cémo nos
enteramos de estos acontecimientos?
~> (Estas de acuerdo en que la tarea del periodista es de
mucha responsabilidad? {Por qué?
->{Qué temas le parecen importantes?

-(Reconocés algin medio de comunicacion en la ima-
gen? {Qué otros elementos podés relacionar con el tema
del capitulo?

Entrar en tema



elementos de la imagen se relacionan
con los datos del titular?

62

L | e s A

I

P Antes de leer

1. {Cual es la parte més importante
del titular? {Como se la destaca?

2. Observa la fotografia. éQué

Sa’bédo 24 de noviembre de 200
-

La nave llevaba 100 pasajeros y 54 tripulantes

Un crucero naufrago
cerca de la Antartida

El Explorer, de bandera liberiana, chocé contra un iceberg. Por el frio, los viajeros
pasaron horas dificiles en las lanchas salvavidas, pero fueron rescatados.

Noventa y cinco afios después del naufragio
del Titanic, el buque turistico Explorer —con 154
personas a bordo— chocd ayer a la madrugada
contra un iceberg mientras realizaba su primer
viaje de la temporada estival a la Antartida.

A diferencia del naufragio de 1912 (ver “La
tragedia del Titanic"), esta vez el barco fue eva-
cuado a tiempo, y tanto los 54 tripulantes como
los 100 pasajeros de 15 nacionalidades distintas
(entre ellos dos argentinos) lograron pasar pri-
mero a botes salvavidas y, luego, al bugue
noruego Nordnorge, que al cierre de esta edi-
cién intentaba depositarlos en tierra firme.

Anoche, la Armada chilena confirm¢ en un
comunicado que el Explorer se hundié, 15 horas
después del naufragio, dejando una extensa
mancha de petroleo.

El accidente ocurrié a las 0.24 de ayer, hora
argentina, mientras el barco de 75 metros de
eslora (largo) y 14 de manga (ancho), que habia
partido de Ushuaia el 11 de noviembre, navega-
ba hacia las islas Shetland del Sur, un archipié-
lago situado al norte de la Peninsula Antartica.

Seglin precisaron fuentes del Area Naval
Austral, el Explorer chocé contra un iceberg

sumergido cuando se encontraba a 476 milk
nduticas® de Ushuaia. El impacto origind us
averfa en el casco que “provoco un rumbo, us
rotura, con una gran via de agua”. A las 3, &
dispuesta la evacuacién de los pasajeros y €2
todos los tripulantes, quienes abordaron las 53
sas salvavidas, en medio de un mar calmo.
Tras el pedido de auxilio a embarcacions
proximas al sitio del incidente, el buas
Nordnorge fue el primero en llegar a la 208
alrededor de las 6.15 de la mafana. Otros ¢
cos, como el National Geographic, el Antars
Dream y buques de la Armada y la Prefeciy
argentina, también estuvieron a disposicion.

R L P

La tragedia del Titanic
El hundimiento del Titanic representa el case
emblemtico de las tragedias maritimas. El 14 de 25
de 1912 murieron 1513 personas en las aguas
Atlantico Norte, de las 2228 que viajaban a borda ¥
desastre ocurrid después de que el transatlantico
contra un iceberg. Su tltima sobreviviente, la
nidense Lillian Gertrud Asplund, muri6 a los 99 afes.
mayo de 2006.




La Unica tripulante argentina de la embarca-
cion, la abogada Andrea Salas, cont6 que estaba
en el bar con otros viajeros: “Era medianoche y
se sentian los golpes del hielo contra el barco,
pero parecia algo normal, porque estdbamos
desplazandonos entre témpanos. De repente, la
gente comenzo a subir mojada de los camaro-
tes gritando que se estaban inundando”.

Seglin Salas, entre los pasajeros: sélo dos
sufrieron hipotermia* leve. Todos fueron trans-
portados hasta la base antartica chilena
Eduardo Frei, aunque debido al clima era pro-
bable que tuvieran que permanecer varias horas
en el Nerdnorge, antes de descender y ser lle-
vados en aviones Hércules a la ciudad chilena
de Punta Arenas.

» Actividades

Comprender e interpretar

1. Ubica en el texto los siguientes términos o
expresiones y explica su significado: estival,
averfa, casco, emblemdtico.

2. (Cual era la ruta del buque Explorer?

3. (Qué caracteristicas tenfa la embarcacion?
4. Narra el episodio del naufragio. {Cémo
obtuvo el periodista los detalles del caso?

5. (Cuéndo y donde ocurrid el accidente?

6. Menciond las semejanzas y las diferencias

entre el naufragio del Explorer y el del Titanic.

1. {Por qué es importante el relato de la
tripulante Andrea Salas?
8. {Qué paso finalmente con el Explorer?

© AFP

 El Explorer, completamente escorado, sobre el hielo.

*

o

Hipotermia: descenso de la temperatura del cuerpo por debajo de lo
normal.
Milla ndutica: medida de longitud que equivale a 1852 metros,

En Clarin. (Adaptacién).

9. (Por qué te parece que este hecho es una
noticia?

Expresar opiniones

10. Frente a una emergencia en un lugar donde
hay muchas personas, es necesario que se lleve
a cabo una rutina de evacuacion y que el sitio
tenga los elementos adecuados para combatir
cualquier amenaza (fuego, derrumbe). iMiran
habitualmente en los |ugares publicos cuéles
son las salidas de emergencia y dénde estan los
matafuegos, por ejemplo? {Qué otros recursos
hay en estos sitios para salvaguardar la
seguridad de las personas?
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LA NOTICIA

En los periédicos, es posible encontrar diferentes géneros textuales: informativos, de
opinién, reportajes, de entretenimiento, etc. Los géneros informativos son, por ejemplo,
el articulo de divulgacién cientifica y la noticia. Anteriormente, se diferenciaba también la
crémica, pero en la actualidad, se la incluye dentro del género noticia.

El objetivo de las noticias es dar a conocer hechos novedosos, es decir, que han ocu-
rrido recientemente y que responden al interés publico, porque afectan a toda la sociedad
o a gran parte de ella. Ademais, estos sucesos deben ser reales.

Los paratextos

Los paratextos son los textos e imagenes que acompafian al texto principal. El para-
texto mas destacado en la informacién periodistica es el titular, porque presenta los datos
mds importantes del hecho para atraer al lector. El titular responde a las preguntas bési-
cas del periodismo: ;qué?, ;quién?, ;cuindo?, sdénde?, ;como?, jpor qué?

El titular completo consta de tres partes. El titulo, escrito en tipografia mayor, se lee
en primer lugar. Por encima de este, se ubica la volanta, que se lee en segundo término.
Por debajo, el copete, que consiste en una serie de oraciones, completa la informacion.

Otros paratextos muy comunes son las fotografias con sus epigrafes, es decir, los tex-
tos que explican las imagenes, y también, los recuadros, que ofrecen informacién adicio-
nal para completar algin aspecto del hecho central de la noticia.

La organizacion de la noticia

El texto de la noticia tiene dos partes bien diferenciadas. La entrada es el pri-

Lo m mer pérrafo y consiste en un resumen de los hechos que responde a todas las
" preguntas basicas. Luego, la informacién detallada se desarrolla en el cuerpo.
La organizacién de la noticia puede adoptar diferentes formas en el orden
de los contenidos, como la piramide invertida o el yunque o martillo. En la
piramide invertida, la informacién del cuerpo se organiza jerarquicamente,
es decir que primero apareceran los datos mas importantes y, luego, los deta-
lles menos relevantes. Esta es la estructura mas empleada en la actualidad,
'\ﬁ:ﬁ porque un lector con poco tiempo podra interrumpir la lectura e igualmente
& se habr4 informado sobre los aspectos principales del hecho. En el yunque o
martillo, en cambio, el cuerpo desarrolla una secuencia narrativa de los
& hechos ordenados temporalmente.

Piramide invertida Yunque o martillo
Entrada Entrada
Cuerpo:

orden
jerarquico Cuerpo:

orden cronolégico



Los segmentos de la noticia

La noticia presenta gran variedad de procedi-
mientos lingiiisticos, como los siguientes:

* Segmentos narrativos: son los que desarrollan
los hechos cronolégicamente, pero también se inclu-
yen aquellos que presentan antecedentes, es decir,
sucesos similares que ocurrieron con anterioridad.

* Segmentos descriptivos: aportan caracteristi-
cas y detalles sobre elementos, lugares o situaciones.

» Citas textuales: son las palabras de testigos
que presenciaron los hechos y de personas relacio-
nadas con ellos. Las citas textuales refuerzan en el
lector la impresién de que los sucesos narrados son
verdaderos.

» Comentarios: presentan valoraciones y opi-
niones del periodista. Aunque no son los segmen-
tos que predominan en la noticia, permiten
senalar el valor de un hecho o destacar la impor-
tancia de un punto de vista.

» Actividades

TECNICAS
DE ESTUDIO

Las notas marginales

Cada texto tiene un tema prin-
cipal del cual se tratan distintos
aspectos o subtemas. Para desta-
carlos, se colocan las notas mar-
ginales, que son subtitulos que
se escriben en el margen y que
sefialan los diferentes subtemas,

junto a los parrafos. 1

> Releé estas paginas y subra-
ya las palabras clave. Luego,
coloci las notas marginales
que consideres necesarias.

1. Releé el titular completo de “Un crucero naufragé cerca de la Antartida" y precisa a qué

preguntas basicas del periodismo se responden.

2. Ademas del titular, iqué otros paratextos acompaiian a la noticia?
» (Qué clase de segmento es “La tragedia del Titanic"? |

» (Por qué te parece que le habrén dado importancia a este episodio ocurrido hace més de i

95 afios?

» {Con qué aspecto del hecho principal se relaciona?

3. Determina qué hechos ocurrieron en las horas especificadas a continuacién, el dia del |

accidente, el 23 de noviembre.

Hora 0.24 Hora 3 Hora 6.15

4. Tacha la opcién que no corresponda.

Hora 15.30

£l cuerpo de la noticia esta organizado siguiendo el orden [jerérquico | cronalégicaj, por lo que tiene la

forma de [una pirdmide invertida [un yunque o martillo].

5. Ubica las citas textuales. {Qué informacién importante aportan?
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YP. SE ENCUENTRA EN ENTRE R;os

Avanza el maraton

Parana.- Los atletas que realizan el maratén
solidario denominado “Corré por Chaco”, que
empez6 el domingo pasado en Resistencia, esta
madrugada trotaran hacia Gualeguay y Zarate, con
la idea de arribar el domingo proximo a la Ciudad
de Buenos Aires. La prueba, de 1200 kilémetros,
impulsada por la empresa Nike, con el fin de ayu-
dar a pueblos originarios chaquefios, cumplié asi
la mitad del recorrido. Los organizadores esperan
que esta accién genere conciencia sobre la situa-
cidén de muchos tobas y wichis. Participan de la
prueba 25 maratonistas de varias provincias.

El desafio comenz6 el 13 de octubre en la
ciudad de Resistencia, y ya pasaron por las loca-
lidades de Corrientes, Empedrado, Bella Vista,
Goya, Esquina y La Paz, y estd previsto llegar a
Buenos Aires el domingo 21 de octubre.

Anteayer, partieron a la madrugada desde
Santa Elena. Numerosos nifios y jovenes, a pie y
en bicicleta, habian recibido la noche anterior a
los atletas. Durante toda la jornada trotaron sin
contratiempos, seguidos por un vehiculo de
apoyo, hasta esta capital provincial, donde fue-
ron aplaudidos por los vecinos, de noche ya,
cuando recorrian calles céntricas para terminar
la etapa en la plaza Primero de Mayo.

* Los maratonistas, en la primera jornada, cruzan el
puente General Belgrano sobre el rio Parana.

La campafia de la Cruz Roja Argentina y la
empresa Nike es considerada un éxito por sus
organizadores, que recordaron que la firma con-
cretard una donacién a la Cruz Roja por cada 10
km recorridos y que las recaudaciones se destina-
ran al apoyo de establecimientos educativos en
dos comunidades wichi y toba de Resistencia, y a
una tercera en Pampa del Indio.

"Queremos sumar a la gente para que, en
nuestro paso por cada localidad, nos acomparnie
y nos aliente a cumplir el suefio de ayudar a
nuestros hermanos chaquefios mas necesita-
dos”, comenté Mercedes Acuiia, de la Asociacion
Argentina de Ultramaratonistas, una de los 25
atletas oriundos de distintas provincias que par-
ticipan en la corrida solidaria.



Apoyo vecinal

“Por el comentario de los corredores y por
nuestra propia experiencia no dejamos de sor-
prendernos del gran apoyo de la gente, sobre
todo en pequenos pueblos. En algunos casos,
son grupos chicos; en otros, se organizan recep-
ciones formidables, con autobombas, asi que
estamos muy agradecidos y el tiempo ayudo
mucho”, dijo anoche a La Nacidn Carlos Saporiti,
quien colabora con la organizacion.

“Nosotros acompafiamos a los atletas, por-
que la Cruz Roja serd receptora de la ayuda;
vemos que la campafia solidaria es muy cohe-
rente con los objetivos de nuestra institucion”,
dijo Alberto Ulrich, vicepresidente de la Cruz
Roja en Parand.

Los atletas, a los que se suma gente comtn
dispuesta a correr en las distintas localidades,
buscan inspirar y crear conciencia en todo el
pais acerca de la situacion social de algunos gru-
pos aborigenes en Chaco.

“Todos los afios, mas de 20.000 personas
corren el maratén de 10 km de Nike en Bue-
nos Aires; esta carrera equivale a 120 veces los
10 km, por eso, esta vez queremos hacer una
invitacion mas inclusiva, para que la gente,
corriendo o donando, se sume y ayude a los chi-
cos de Chaco”, expresd Gino Fisanotti, director
de Marketing para el Cono Sur de Nike.

" Las condiciones de vida
precarias de los aborigenes

de Chaco motivaron el maraton
solidario de 1200 km.

Una esperanza

para tres escuelas pobres

Concretamente, este maratdon colaborara
con la escuela N.° 30, “Aida Zolezi”, de Fiorito, en
el barrio Toba. Se trata de una escuela bilingiie
toba, en la cual funcionan tres comedores
comunitarios a los que asisten mds de 300 chi-
cos, en su mayoria aborigenes. La otra institu-
cién favorecida esta en el barrio Mapic, que se
encuentra a 6 kilémetros de la ciudad de
Resistencia, y estd conformado por una pobla-
cién mayoritariamente aborigen. Las condicio-
nes habitacionales de este lugar son precafias,
ya que las casas son de barro y cartén. La terce-
ra escuela que se beneficiard con el evento se
encuentra en la localidad de Pampa del Indio.
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Este poblado es mayoritariamente de la etnia
qom. La escuela cuenta con 192 alumnos, de
los cuales sélo cuatro son criollos. Las familias
de los nifios viven en zonas rurdles con vivien-
das muy precarias y carecen de electricidad.

En lo que va del afio, 13 aborigenes murie-
ron como consecuencia de la falta de alimentos,
enfermedades como la tuberculosis y por falta
de atencion médica. La situacion de los aborige-

*

Caratulado: titulado.

» Actividades

CHACD

nes chaquefios motivé una demanda de la
Defensoria del Pueblo de la Nacién contra los
gobiernos nacional y provincial, para que se
atendiera la situacion desesperante de los
pobladores de El Impenetrable, en Chaco. Y la
Corte Suprema de Justicia fallo en favor de la
demanda caratulada® “Exterminio de comunida-
des aborigenes tobas”.

ST

1. {Qué es un maratdn? {Qué caracteristicas tiene este tipo de carrera?

2. iQué partes tiene el titular?

3. Releé la entrada de la noticia y respondé en tu carpeta a las preguntas basicas del
periodismo: équé pase?, iquiénes intervinieron?, icuéndo y dénde sucedid?

4. Indicd con nimeros el orden en que se presenta la informacién. ¢La estructura se organiza

como una piramide invertida o como un yunque?

| J Poblaciones beneficiadas por la donacién.
| ; ;
‘ Itinerario del maratdn.

E Objetivo de la prueba deportiva.

5. Subray4 una cita textual. {Quién la emitid? {Qué importancia tiene su testimonio?

6. {En qué apartado predomina la descripcion?

7. {Por qué te parece que el hecho presentado se considera de interés pablico?




Taller de leCtura

LA LECTURA EN VOZ ALTA

El manejo de la voz es muy importante para poder hablar con soltura frente a un
grupo de personas. Las lecciones orales o la lectura de un discurso en un acto escolar
son algunas de las situaciones en las que es necesario demostrar seguridad y hablar con
un tono de voz fuerte. La practica de la lectura en voz alta nos ayudara a enfrentar estas
situaciones y otras semejantes.

Su ojo €n la noticia

1. Los periddicos tienen diferentes maneras de seleccionar y de presentar las noticias que
publican. La prensa blanca es objetiva; la prensa amarilla, en cambio, es sensacionalista
porque apunta a provocar un impacto emocional en el lector. También existe una prensa
rosa o del corazén que se dedica a divulgar intimidades de famosos. Reunidos en peque-
nos grupos, lean las siguientes noticias. (A qué clase de prensa pertenece cada una?

. ; ACCIDENTE
INO SE HABLAN! EN LA AUTOPISTA

La famosa actriz Vanesa Pinkerton y su ex marido, Un conductor resultd herido al chocar
el cantante Rocko Punk, ya no se dirigen la palabra. dos automéviles en la autopista Perito
Luego de un romance apasionado y una separacion Moreno, de esta Capital. El motivo de la
que tuvo sus idas y vueltas, la pareja ni se saluda. El colisién se desconoce, pero ambos
fin de semana pasado se cruzaron en un lujoso rodados terminaron con importantes
restaurante y fue evidente para todos los presentes dafios. El conductor herido fue trasladado
que Vanesa le dio vuelta la cara y él la ignord S tentre asistental e Linsna.

olimpicamente.

SANGRE EN EL PAVIMENTO

Los automouvilistas que circulaban ayer por la autopista
Perito Moreno pasaban lentamente junto a dos rodados que
protagenizaron un grave daccidente. La sangre que chorreaba
sobre el pavimento pertenecia a uno de los conductores que
resultd gravermente herido. "Tenia las costillas fracturadas y un
corte profundo en la frente’, asegurd un testigo.

2. Practiquen la lectura en voz alta de los textos. ¢éQué entonacion seréd la més apropia-
da para cada uno? iLa pronunciacién es clara? {Leen con voz potente?

3. Organicen una ronda de lecturas por equipos, como si se tratara de un noticiero tele-
visivo. {Quiénes lograron el tono més apropiado en cada caso?

4. Busquen otras noticias breves y clasifiquenlas. (A qué publico les parece que atraen
los distintos tipos de prensa?
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. Herramientas de la lenqua

LA ORACION

La oracién es la menor unidad del lenguaje con sentido completo.
Existen dos tipos de oraciones: las bimembres (OB) vy las unimembres
(OU). Las primeras admiten la particién en sujeto y predicado, mientras
que las unimembres forman un solo bloque indivisible.

La oracion bimembre

En la oracién bimembre, el sujeto es la palabra o la construccién de la
que se dice algo en la oracién, y el predicado es la palabra o construcciéon
que dice algo del sujeto. Por lo tanto, sujeto y predicado son interdepen-
dientes: no existe sujeto sin predicado, y viceversa.

El ntcleo del predicado es un verbo conjugado que concuerda en nume-
ro y persona con el nicleo del sujeto, que es un sustantivo. Por ejemplo:

SES PVS
| | S
[Un crucero choc6 con un iceberg.] OB
n n

38sing  32sing

Dependiendo de la cantidad de nicleos, el sujetoy el predicado pueden
ser simples, cuando poseen unc solo (SS, PVS), o compuestos, en el caso
de tener varios (SC, PVC). Por otra parte, en algunas oraciones, el sujeto
esta mencionado y, por lo tanto, es expreso (SE). En otras, no estd explici-
to y es un sujeto tacito (ST). Por ejemplo:

[El Explorer iba hacia la Antértida.] OB
[Navegaba por aguas muy frias.] 0B ST: El Explorer

» 1. Copia en tu carpeta las oraciones de los titulares y analizalas sintacticamente.

En Santa Fe, un payaso detecta a los infractores de transito
Trabaja para la Municipalidad de Reconguista y usa un megdfono.

La guerra de las almohadas no dio tregua en Palermo

Miles de j6venes respondieron a la convocatoria.

Una inmobiliaria indemnizara a un hombre con $50.000

Las termitas destruyeron su casa. Devoraron pisos, puertas y muebles de madera.

El Hospital de Niiios organizé una jornada por la paz
Padres y nifios cambiaron juguetes bélicos por autitos, muriecas y pelotas.

TN



La oracion unimembre

Las oraciones unimembres, como ya mencionamos, no admiten la par-
ticién en sujeto y predicado: estan constituidas por un Gnico miembro, que
es indivisible.

* Algunas oraciones unimembres se construyen sin un verbo conjuga-
do. Por ejemplo:

[Maratén solidario en Chaco.] OU

¢ Otras, en cambio, incluyen un verbo. Los verbos que expresan fené-
menos climaticos (tronar) o de la naturaleza (amanecer) constituyen ora-
ciones unimembres. Por ejemplo:

[No llovié durante la competencia.] OU .

e Otro caso de oraciones unimembres son las que incluyen el verbo
haber. Pero deben excluirse las que tienen este verbo en alguno de los
tiempos compuestos (hubo destruido, ha comprado, habian encontrado).

[Habia mucho entusiasmo en los maratonistas.] OU

P 2. Determind si las oraciones del siguiente texto son unimembres (U) o bimembres (B).
Luego, copia estas Ultimas en tu carpeta y analizalas.

La clupap |

~ Incendio en Palermo

_ Nadie resulté herido.

| | Los bomberos combatieron ayer un incendio en pleno Palermo.

= fuego se inicid a las 17. | | Sélo lo controlaron una hora més tarde.

| | El incendio se habia originado en el cuarto piso del edificio.

| Por suerte, no habia nadie en el departamento. | | Los bomberos no han

determinado aln las causas del siniestro.

| Aunque, probablemente, el fuego se inicié por un cortocircuito.

__J Hubo serias complicaciones en el transito.

La Nacién, 17 de junio de 2007. (Adaptacién).

P 3. Hacé una lista lo més completa posible de los verbos que expresan fenémenos climéticos
y de la naturaleza. Luego, elegi tres y construi una oracién unimembre con cada uno.
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LAS FORMAS IMPERSONALES DE LOS VERBOS

Como vimos, algunas oraciones unimembres incluyen un verbo conju-

gado. Como estos verbos no admiten ningin sujeto, se los llama verbos
impersonales.

Algunos de ellos son siempre impersonales, como los que mencionan
fenémenos climaticos y de la naturaleza (tronar, amanecer), o como el verbo
haber, que debe conjugarse en 3.2 persona singular (hay, hubo, habrd).

Otros verbos, en cambio, pueden adquirir un caracter impersonal en
determinadas cifcunstancias. Algunos de ellos son los siguientes:

« Bl verbo hacer en 3.2 persona singular, seguido de un modificador
que se refiere a tiempo 0 a condiciones climéticas. Por ejemplo:

Hace varias semanas. Hizo calor.

« El verbo ser en 3.2 persona del singular, seguido de modificadores
que se refieren a tiempo. Por ejemplo:

Era de dia. Es tarde.

« El verbo estar en 3.2 persona del singular, seguido de un adjetivo mas-
culino que hace referencia a condiciones de la naturaleza. Por ejemplo:

Estd oscuro. Estuvo destemplado.

» 4. Subraya en las siguientes oraciones los verbos impersonales.

Estd muy apurada.

Es demasiado temprano para mi.

Hizo una gran fiesta.

La temperatura estuvo en cuarenta grados.
En el parque hizo mucho frio.

Ahora es de noche.

Estard lluvioso por la mafiana.

Es un golpe para la sociedad.

B 5. Busca en titulares de diarios y de revistas oraciones que contengan verbos impersonales.
Luego, intercambialos con tus compafieros para ver si estan de acuerdo con la seleccion.

» 6. Arma oraciones utilizando los siguientes verbos en su forma impersonal: hard, fue,
estaba, hacia.



USOS DE H Y DE X

Se escriben con h:

» Las palabras que empiezan con los diptongos
hia-, hie-, hue-, hui-: hiato, hielo, hueco, huir.

» Las palabras que tienen los prefijos de origen
griego: hecto- (‘cien’), hepta- (‘siete’), hexa- (‘seis’),
hemi- (‘mitad’), hidro/a- (‘agua’), hiper- (‘superiori-
dad’ o ‘exceso’), hipo- (‘debajo de’ o ‘escasez de’):
hectolitro, heptdgono, hexdgono, hemiplejia, hidroa-
vién, hipermercado, hipotermia.

e Algunas interjecciones: ah, bah, eh.

o Las palabras que comienzan con el grupo
hum- seguido de vocal: humor.

e Algunas palabras de uso frecuente, como los
verbos haber, hablar, habitar, hacer, hallar; como los
sustantivos harina, hambre, hijo, hoja, hombre, hom-
bro, honestidad, honor; como los adjetivos hermoso,
horrible, horroroso.

Se escriben con x:

TECNICAS
DE ESTUDIO

Los ejemplos

Los ejemplos son casos con-
cretos que ilustran una afirma-
cién tedrica. Son ideas
secundarias porque se pueden
suprimir. Sin embargo, una técni-
ca de estudio muy util es intentar
reemplazar los que incluye el
texto por otros para comprobar si
hemos entendido correctamente |
las afirmaciones que ilustran.

>> Busca nuevos ejemplos
para cada una de las normas
ortograficas de esta pagina.

-

s Las palabras que tienen los prefijos xeno- (‘extranjero’) y xilo- (‘made-

ra’): xenofobia, xilofago.

* Las palabras que empiezan con la silaba ex- seguida del grupo pr o pl

(excepto: esplendor y sus derivados): expresar, explotar.

o Las palabras que empiezan con los prefijos ex- o extra- (‘fuera’, ‘mas
P q P

alla de’): excarcelar, extraordinario.

* Algunas palabras de uso frecuente, como texto, textil, sintaxis, oxigeno,

conexion, mdximo, éxito, taxi.

» 7. Completé con la palabra que se define en cada caso.

H X

: Se dice del término cuyo
significado es mas especifico respecto de otro
de significado més general (hiperoénimo).

: Que estd ligeramente
mojado.

: Agua solidificada por el frio.

: Dicese de la persona que

siente aversidn por los extranjeros.

: Excederse en algo mas alla

de los limites.

: Apretar o retorcer una cosa

para extraer el jugo.

Definiciones extraidas del Peguerio Larousse llustrado. México: Larousse 2008.

» 8. Anota otras palabras de uso frecuente que se escriban con h y con x.
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Proyecto

ESTUDIAR MEJOR

LA RED DE CONTENIDOS

Las redes son esquemas que se organizan a partir de un centro: una elipse en la que se
anota el tema principal. En la red de contenidos, que es el més sencillo de esta clase de esque-
mas, del centro parten radios que establecen las relaciones con los subtemas, los cuales se
encierran en elipses o en recuadros, segtin su grado de importancia.

Las redes no tienen un orden de lectura preestablecido, sino que la lectura puede iniciarse
desde el centro hacia cualquiera de los radios.

1. Volve a leer las paginas 64 y 65.
2. Completa con las palabras clave la siguiente red de contenidos.

= DE INTERES

PUBLICO
-
'\ -

» FOTOGRAFIAS

Y EPIGRAFES

LA NOTICIA

YUNQUE 0
MarrTiLLO

= DESCRIPTIVOS

L]

o

3. Leé nuevamente las paginas 70 y 71. 4. Organizd una red conceptual que tenga
Subraya las palabras clave y coloci notas como tema central LA ORACION.
marginales. | 5.Intercambid tu trabajo con tu compafiere

y comenten semejanzas y diferencias.



Taller de esa'itura

LA NOTICIA

1. Leé los siguientes hechos insdlitos y proponé otras noticias extrafias
que recuerdes. Luego, elegi una.

La pequeria perrita Trouble heredé 12 millones de délares de su
dueria, la multimillonaria Leona Helmsey.

La policfa decomisé 98 cocodrilos que se encontraban en la
pileta de un domicilio particular.

Una estudiante fue atacada por un escorpion dentro de un tren.
Los pasajeros sacaran'i‘otograﬁas del animal.

Una abuela de 69 afios es la estrella de los videojuegos: prac-
tica diez horas por dia y ha vencido a los més habilidosos.

v

v

2. Anota detalles sobre el lugar de los hechos, sobre los partici-
pantes y sobre el suceso.

A
v

3. Con los datos que consignaste, redactd la entrada de la
noticia en un pérrafo.

v
v

4. Las citas textuales refuerzan la veracidad de la noticia. Escribi
una declaracion de algtn testigo y colocala entre comillas.

v
v

5. Redact4 un recuadro lateral con informacion accesoria relacionada con la

noticia. Por ejemplo, la especie a la que pertenecian los cocodrilos, sus habi-

tos alimentarios, su habitat original, etcétera.

v

v >> Para escribir mejor
6. Teniendo en cuenta todos los aspectos que tra-

. > Es importante incluir descripciones
bajaste, redactd en borrador la noticia. No olvides:

con abundantes detalles para ayudar

- Ponerle un titulo con volanta. 5 il e o R

- Releer tu trabajo para corregir los errores. representacion de los hechos, de las
A personas, de los lugares y de los

hd objetos que se mencionan en la

7. Escribi la version final de tu noticia. Luego, leela notica Ni ohides ieliias

en voz alta a tus compaiieros como si fueras un redactar la tuya.

periodista de la television.
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5 El texto dramatico

»

El texto dramatico

La organizacion del texto
dramatico

Los tipos de parlamentos
Los géneros draméticos
Oracion y proposicion

El reconocimiento de las
proposiciones

Clases de oraciones
compuestas

Las oraciones compuestas
por coordinacion

Las oraciones compuestas
por yuxtaposicion

Los nexos coordinantes y
los conectores

Las conjunciones

Los signos de puntuacion
El punto y coma
La raya de didlogo

Los paréntesis




[ teatro es un ser humano, o varios seres humanos, fisicamente presentes, aqui y
.E ahora, que fingen, que hacen como si hicieran o dijeran algo en el mismo lugar en el
que otros seres humanos, también ellos fisicamente presentes, permanecen sin mover-
se ni hablar.

Visto con frialdad, desde afuera, el teatro no es diferente de lo que no es'teatro. La
madre que canta una cancion de cuna o cuenta una historia de hadas y ogros a su hijo
es también teatro, con la pareja actor-espectador. |[...]

Para distinguirse de la continua representacién social, el teatro propiamente dicho,
el arte del teatro, se desarrolla de preferencia en lugares distintos de los de la vida acti-
va cotidiana, en locales particulares y a horas generalmente no laborables. [...]

En esas horas y lugares de ocio, actores y espectadores se dedican a esa prictica
paralela consistente en repetir, fuera de la realidad, los hechos, los gestos y palabras de
la realidad, en interpretarlos.

Michel Cournot: “Una ficcién mds auténtica que la realidad”, en Teatros del mundo.
Paris: El Correo de la Unesco, abril de 1983.

1111111111

->En el teatro, {quiénes son los que fingen? {Quiénes son
los que permanecen quietos y en silencio?

>> (Cual es la diferencia entre el arte teatral y la vida coti-
diana?

> {Qué nombre se le da a cada representacion de una
misma obra teatral?

>> (Fuiste alguna vez al teatro? Comparti tu experiencia
con tus companieros.
== Observa la imagen y determind qué elementos del arte
teatral reconocés.

Ewtrar ew tema




By

P Awntes de leer
1. {Qué aspectos de la ilustracién se
refieren al teatro?
. 2. Observad la vestimenta del Raja. .
iDe qué pais 0 qué region te parece
que es originario?

- EL RAJA DE ACA

de Claudio Martini

(Entra una MUJER limpiando con un plumero, a la vez que canta. Por la dere-
cha, entra un hombre vestido con turbante y traje exdtico de rajd. La mujer
sigue limpiando y, al alejarse, se da cuenta de su existencia).

MuiER (Sefialando al RAJA con el pulgar y dirigiéndose al publico). —Y este,
iquién es?

RaJA (Derecho y de brazos cruzados hacia delante, en una postura semejan-
te a la de un genio de cuento. Habla con cierto acento drabe). —jBuenas tar-
des!

MuJkR, —;jBuenas tardes! Usted, ;quién es?

RaJA. —;Cémo? ;No lo sabe? (Con cierta vanidad). ;No me conoce?

MuJer (Pensando). —A ver... jdéjeme adivinar! jUsted debe ser uno de
los Reyes Magos! jMelchor!

RaJi. —iNo!

MUuJER. —jGaspar!!

RaJA. —jNol

MuJer. —Baltasar no, porque es negro. A no ser... ;que se haya deste-
fido?

RaJA. —;No, tampoco soy Baltasar! Bueno... ;se da por vencida?
MuJer. —Y... isi!
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RaJA. —jYo soy el Rajal

MUuJER. —;Cémo raja?

RaJA. —jRaja de aca! (La mujer se va rdpidamente. El Raja la ve y la detie-
ne). ;A donde va?

MuJer. —;No me dijo que rajara de aca?

RaJA. —No, lo que le dije es que yo soy el Raja de acd, el Raji de este
lugar. Rajé es algo asi como un rey, y eso soy yo. Asi que... ;no me conoce?

MuJer. —La verdad es que no lo ubico.

RAJA. —;Por qué no trata de ubicarme?

MuJer. —jCémo no! (Lo corre un poquito de lugar como si le cambiara la
ubicacion en el escenario). ;Ahi estd mejor ubicado?

RaJA. —Si, muchas gracias. ;Nunca ha visto mi espectaculo con las ser-
pientes?

MuJer. —jNo me diga que usted es encantador de serpientes!

RaJA. —Efectivamente..., soy encantador de serpientes.

Muugr. —iDeben ser muy peligrosas!

RaJi. —No... json un encanto! ;Nunca ha visto el nimero que hago con
ellas?

MuJser. —No, jamas lo he visto.

RaJA. —jAh!, entonces espere que voy a buscar a Enriqueta. (Sale de
escena y vuelve a entrar con una serpiente pldstica movil en la mano).
iEnriqueta!, saluda a nuestra amiga. (La vibora se mueve, y el RAJA se dirige
a la MUJER). Si usted gusta, puede saludarla.

MUuJER (Temerosa, agarra la vibora por la cabeza y la sacude hacia arriba y
hacia abajo como si le diera la mano, medio de lejos y mirando hacia otro lado).

—iEncantada, Enriquetal

Claudio Martini nacio
en Buenos Aires, en
1965. Es autor de obras
de teatro, actor y
director. Su obra Cuerda
para rato, de la cual
extrajimos esta escena,
merecid el premio
Mejor obraenla 2.°
Fiesta Regional del
Noroeste Argentino.
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RaJA. —Bueno, Enriqueta, vamos a mostrarle el nimero que hacemos.
iPor favor, atencion! (Se escuchan redobles de tambor). Con Enriqueta,
vamos a hacer... el namero... (La agarra de la cola y la deja colgando en forma
vertical cabeza abajo). {Uno! (La sefiala para el aplauso, como si fuera su par-
tenaire®). Ahora vamos a hacer... el numero... (La agarra, hace rdpidos y
aparatosos movimientos, y termina uniendo la cabeza con la cola, en forma de
cireulo). jCero! (Saluda y se dirige a la MuJER). {El ocho no lo hacemos por-
que se me matreal

MuJer. —Muy bueno lo suyo, pero... yo pensé que encantaba a sus ser-
pientes con musica...

RaJA. —Pero jpor supuesto! También lo hago. ;Por qué no me alcanza
un cesto que dejé por alli, creo que detrés de la cortina? (La MUJER sale).

Voz de la MuJjer. —; Uno de color anaranjado?

RaJA. —iSi, ese, ese!

(La MUJER entra con un cesto de mimbre abrazdndolo con su brazo izquier-
do, ya que el cesto tiene un agujero lateral ignorado por el piblico, lo que le per-
mite meter su brazo derecho en él para animar un titere con forma de serpiente
que va a protagonizar el encantamiento. Calzada dentro del cesto, trae una
gran flauta).

MuJer. —;Es este?
RaJA. —jExactamente ese! (Toma la flauta del cesto).
MUJER (Sorprendida). —iA la flauta!




(E1 RAJA empieza a tocar, mientras la MUJER disfruta de la musica, cerrando
sus 0jos y con cierta ensofiacion. La miisica comienza con una especie de ritmo
drabe, pero se mezcla con algin chamamé, algiin tango y vuelve a lo oriental.
Del cesto, sale el titere serpiente. La MUJER abre sus ojos y la ve de reojo.
Comienza a girar su cabeza hacia ella; y la serpiente hace lo mismo, lentamen-
te. Las dos se asustan y miran hacia extremos opuestos. La MUJER la mira nue-
vamente; la serpiente se da vuelta de golpe; y ella disimula. Esto ultimo lo
repiten un par de veces, cada vez mds rdpido, hasta que quedan, nuevamente, de
frente. La vibora le agarra la nariz y no se la suelta).

MusEr (Dirigiéndose al RAJA). —iDigale que me suelte! (EI RaJA la mira y
sigue tocando. La MUJER repite el reclamo gritando). ;jDigale que me suelte!!
(Ante la falta de respuesta del RAJA, la MUJER mira al ptiblico y hace gestos como
diciendo: “Ya van a ver lo que hago”. Hace un ruido con la boca como si se sona-
ra la nariz. La vibora la suelta, comienza a tambalearse y queda colgada del
cesto, como desmayada. El RaJA mira asombrado, se le acerca y toca la flauta
mds cerca como para ver si la vuelve a encantar, pero su esfuerzo es en vano).

RaJA. —jAcaba de arruinar mi especticulo!

MUuJER. —iY ella acaba de arruinarme la nariz!

RaJA —;Sabe que tiene razon? Le pido mil disculpas, y como buen Raja,
jiirajo de acall! (Sale corriendo, y la MUJER lo sigue).

Telén

» Actividades

Partenaire: palabra de
origen francés que designa al
acompanante de un
espectaculo.

Comprender e interpretar

1. (Cudles son las dos acepciones de la palabra
rajd?

2. Explicé el titulo de la obra.

3. Busca en el texto otras palabras que tengan
dos significados y que se utilicen para crear
confusion.

4. iCon qué personajes la mujer confunde al
Raja? Por qué?

5. {A qué se dedica el Raja?

6. {Qué indicaciones da el autor con respecto al
numero de encantamiento con musica? (Qué
signos de puntuacion encierran este
comentario? {Por qué te parece que serd asi?

7. {Por qué el Raja le dice a la mujer que le
arruiné el espectaculo?

8. (Qué indican los nombres que figuran
delante de cada parlamento?

Expresar opiniones

9. En la obra, se plantea la posibilidad de
encantar a una serpiente a través de la musica.
(Consideran posible que una serpiente pueda
ser controlada a través de la musica? {Por qué?
10. El Rajé cree que la parte mas interesante de
su espectaculo es el ataque a la mujer. En la
television, es comun ver escenas de gran
crueldad. Conversen sobre las que hayan visto en
los noticieros, por ejemplo. {Por qué les parece
que las incluyen? ¢Es correcta su divulgacion?
(Qué impacto buscan causar en el pablico?
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EL TEXTO DRAMATICO

El texto dramatico o teatral es una obra literaria cuyo propésito es la puesta en esce-
na, es decir, la representacién frente a un publico. El local donde se realiza la representa-
cién se llama teatro y tiene un escenario, sobre el que se lleva a cabo la actuacién, y un
sector destinado al publico.

Para la puesta en escena, intervienen los actores, los escenégrafos, los iluminadores,
los vestuaristas y los musicalizadores. Los objetos que se usan en el escenario forman la
utileria. El director guia el trabajo en equipo. El objetivo de la escenificacién es transfor-
mar el texto dramdtico en un espectaculo teatral.

La organizacion del texto dramatico

En los textos dramaticos se plantea un conflicto, un problema para resolver. A veces, el
conflicto se produce entre los personajes, porque estos tienen personalidades opuestas o
diferentes intereses. Por ejemplo, en la obra de Claudio Martini, el Raja trata de imponer
su actuacién a la mujer, quien se muestra reticente. -

El texto dramatico estd organizado en actos y en escenas. Los actos son las divisio-
nes principales, marcadas por la caida del telén o por el apagén de luz. Las escenas
estdn incluidas dentro de los actos y se hallan delimitadas por la entrada o por la sali-
da de los personajes.

El conflicto se desarrolla a través del didlogo que mantienen los perso-
najes. Cada intervencion en el didlogo es un parlamento. Para la
representacion, el autor incluye las acotaciones, es decir, explica-
ciones sobre la puesta en escena. En general, hay una acotacién
escénica en el inicio, en la que se describe la ambientacién del

escenario, y acotaciones del didlogo, en las que se indican pautas
para la actuacién: movimientos, tonos de voz, gestos, etcétera.

Los tipos de parlamentos

Dentro del texto teatral, existen diferentes tipos de parla-
mentos.

Los principales son los que forman parte del didlogo, es decir,
de los intercambios verbales entre los personajes.

El monélogo es un parlamento pronunciado por un persona-
je cuando estd solo en la escena y reflexiona en voz alta. Es un
recurso muy utilizado para que el publico conozca sus pensa-
mientos o los detalles importantes de una situacion.

El aparte es una intervencién que, supuestamente, los
demds personajes no escuchan. Puede dirigirse al publico o a
otro personaje, que se convierte en el cémplice de quien pro-
nuncié esas palabras.

En ciertas ocasiones, se escucha el parlamento de un personaje
al que el puiblico no puede ver. En el texto escrito, se especifica ese
parlamento como voz o voz en off, es decir, ‘voz desde afuera’.



Los géneros dramaticos

Actualmente, los textos teatrales se clasifican
en tres grandes grupos: la comedia, la tragedia y la
tragicomedia. Pero, ademas, hay géneros menores,
como la pantomima.

La comedia es un género teatral que se propone
divertir con humor al espectador. En muchos
casos, se presentan situaciones conflictivas de la
realidad para llevar al espectador hacia la reflexién,
aunque siempre de una manera risuena.

La tragedia propone una historia desdichada y
dolorosa o, por lo menos, un tema que debe tratar-
se con seriedad, como la muerte, el destino, la
injusticia.

La tragicomedia integra las caracteristicas de la
comedia y de la tragedia. Hay risas, llanto, sufri-
miento, alegria, pues se pretende reflejar la vida
misma, que tiene todos esos matices.

La pantomima es un especticulo mudo, en el
cual el actor, el mimo, se expresa a través de gestos
y de movimientos corporales. Tradicionalmente,
los actores de este tipo de espectdculo usan un
maquillaje blanco sobre el rostro.

» Actividades

1. {Cuéntos actos tiene El Rajd de acd?

TECNICAS
DE ESTUDIO

Preguntas al texto

Una vez subrayadas las palabras
clave, una técnica de estudio
muy util es formular preguntas
al texto. Estas deben tener
como respuesta los conceptos
méas importantes y pueden ser-
vir de guia para hacer una expo-
sicion oral de un tema.

> Subrayi las palabras clave de
estas paginas. Organiza un
cuestionario sobre el tema.

>> Seriald las preguntas que te
parezcan mds importantes y
comprobd si coinciden con la
seleccién de tus comparieros.

> Con el libro cerrado, trata de
responder el cuestionario.

2. Separé en el texto, con una linea, las escenas. {Cuantas hay?

3. Hacé una lista de la utileria necesaria para la representacion de esta obra.

4. Ubicé en el texto el aparte. {Qué personaje lo pronuncia? {Con qué gestos lo acomparia? (A

quién lo dirige?

5. {A quién pertenece la voz en off!

¥

6. Anoté en tu carpeta ejemplos de acotaciones que indiquen acciones, tonos de voz, expresiones y

efectos de sonido.

7. {Cudl es la escena de pantomima? {Qué elementos de este género reconociste?

8. Sefial con una X el género dramatico en el que incluirias esta obra.

| Comedia 1 Tragedia

. Tragicomedia

9. iQué situaciones de la obra te permitieron determinar el género? Cita algunos ejemplos.
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UN CARACTER ENIGMATICO

de Patricia Suarez

Personajes i

LA DAMITA
VOLDEMAR

(Compartimento de tren de primera clase. LA DAMITA se abanica y suspira.
Enfrente, el joven lee un libro en letras tan mintisculas que lo obligan a hacer un
esfuerzo. De pronto, deja el libro y toma la mano de LA DAMITA con pasién).

VoLpEMAR. —jOh, la entiendo, Ivana! Créame. Veo su alma sensible y
delicada que lucha por salir de este laberinto.
La pamrta. —Tantas encrucijadas...
: VoLpEMAR. —Es una lucha tremenda. Pero no se desanime. Usted vencera.
LA DaMITa. —Describame, Voldemar. Mi vida es tan intensa, tan varia-
da, son tantos los acontecimientos que me marcaron... Y sobre todo: jsoy
. tan desdichada! Sufro como un personaje de Dostoievski®. Muestre mi
alma al mundo, Voldemar. Usted, si. Usted que dice que escribe. Nunca lei
un libro suyo, ni lo vi en ninguna libreria, pero usted lo dice y...
VoLDEMAR. —Publiqué seis libros. Cinco de poemas y un ensayo sobre la
acumulacion del dinero; no sabe usted de mi porque... no tuve suerte con los
poemas... No critican la poesia en los diarios de Mosci, pero asi y todo, con el
ensayo... el ensayo... Bueno, ;qué diario o revista importante halagaria un
libro que atenta contra la propiedad privada como valor social? Los periodis-
tas se limitaron a hacerme el vacio, a hacer de cuenta que yo no existia, a...
La pamITa. —Si, si. No me cuente esas cosas que me entristece. [...]
Muestre mi alma al mundo. Escriba sobre mi. Hagalo, lo autorizo. No hace

una hora que nos conocemos y ya me comprende usted entera.
VoLpEMAR. —Hable, Ivana, se lo suplico.
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La pamita. —Si. Esta bien. Saque su libreta de notas.

VoLpemar. —No tengo libreta de notas. [...] Llevo todo aqui (seriala su
cabeza). {Hable! No voy a olvidar una palabra.

La pamita, —Escuche. Mi padre era un funcionario modesto, un hombre
bueno, inteligente, pero... (suspira, mordiéndose los labios). [...] Mi madre en
cambio... Pero jqué le voy a decir! La necesidad, la lucha por un pedazo de
pan, la conciencia de que no éramos nada. jOh, no me haga recordar!
Necesitaba abrirme camino por mi misma... La educacién del instituto fue
horrible. [...] ;Y las dudas? ;Y los tormentos de la falta de fe en la vida, en
mi misma? ... jAh! Usted es escritor y nos conoce a nosotras, las mujeres. [...]

VoLpeEMAR (Mientras le besa la mano extasiado). —La beso, la beso. Y no
la beso a usted, mujer maravillosa, sino a toda la humanidad que sufre. [...]

La DAMITA. —Ay, Voldemar. Yo necesitaba la fama, el ruido, el esplen-
dor, como todo espiritu extraordinario. ;Por qué tener falsa modestia?
Sentia sed de algo fuera de lo comun... ¥ he aqui... que en mi camino se
cruza un general viejo y rico... Entiéndame, Voldemar, Aquello era el sacri-
ficio de mi misma, la renuncia a mi misma, entiéndame. No podia actuar
de otro modo. Desde entonces, mi familia nadé en la abundancia; yo pude
viajar, hacer el bien... Pero jcémo sufria, qué insoportables y vulgares, con
la vulgaridad de la traicion, me parecian los abrazos de ese general!
Aunque hay que hacerle justicia: en sus tiempos, combatié con valentia.
Era un valiente. Un valiente, si. Pero habia momentos... jmomentos horri-
bles! Me consolaba con la idea de que el viejo se moriria pronto y de que
yo podria vivir como quisiera, entregarme al hombre amado, ser feliz...
Porque conozco a ese hombre, Voldemar (se esconde detrds de su abanico,
como avergonzada de su declaracion). jSabe Dios que es asi!

VoLpEMAR. —No llore, Ivana.

LA pamMita. —Déjeme. Deje que llore.

VOLDEMAR. —Se hace dano.

La pamMiTa. —;Usted dice porque se aja la piel?

VoLDEMAR. —Los pensamientos tristes, el deseo de suicidio, de...

La pamrTa. —;El qué? Una pasta de carne de tortuga me pongo aqui, en
la comisura de los ojos y ya esta bien. Borra las arrugas. Pero tiene razén:
en las ldgrimas hay mucha sal y eso arruina la piel. Al final, jpara qué se
cuida una tanto? ;Para llorar por un viejo decrépito?

(Larga pausa).

VOLDEMAR. —;Es feliz, entonces? ;El esta a su lado?

La pamita (Mira en derredor). —;;Quién??

VOLDEMAR. —EL..

La paMmITA. —;El alma del viejo?

VOLDEMAR. —;Cémo el alma...?

La pamita. —Si. Murié. Me dejé algunos bienes y soy libre como un
pajaro. Ahora podria vivir feliz. ;No es cierto, Voldemar? La felicidad llama
a mi puerta, bastaria sélo con dejarla entrar. Pero... jno! Esclicheme,

La autora

Patricia Suarez nacio
en Rosario, provincia de
Santa Fe, en 1969. Ha
escrito obras narrativas
para nifos, como £l
caso del Sr. Bocdngel, y
teatrales, como Ef billete
de [oteria. Para la obra
que publicamos, la
autora se basd en un
cuento de Anton Chéjov
(1860-1904), un
reconocido escritor
ruso.

*

Dostoievski, Fiddor: escritor

ruso del siglo xix, cuyos
personajes muestran una
gran riqueza psicologica y
sentimientos contradictorios.
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*

Salomon y Sulamita:
protagonistas del Cantar de
los cantares, uno de los libros
del Antiguo Testamento.
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» Actividades

Voldemar, se lo suplico. Ahora podria entregarme al hombre que amo, ser
su compafiera, ayudarlo, ser la portadora de sus ideales, ser feliz, descan-
sar... Sin embargo, jqué cruel y despreciable es todo en este mundo!
jCuanta miseria, Voldemar! jSoy desgraciada, desgraciada, desgraciada!
En mi camino, hay otro obstaculo. Otra vez siento que la felicidad se aleja
de mi. jOh, cuantos tormentos! ;Si usted supiera cémo sufro!

VoLDEMAR. —;Por qué? ;Por qué esta vez? ;Qué obsticulo podria...,
puede...? (Alarmado). ;Esté usted enferma?

La pamITA. —No...

VoLpeEmMaR. —El amor todo lo puede, es mas fuerte que la muerte.

LA DAMITA. — Ah, ;si? ;Usted cree eso?

VOLDEMAR, —Est4 en la Biblia. El rey Salomén lo dice a la Sulamita®...

La DaMITA. —Ah, es un cuento. Ya me parecia.

VoLDEMAR. —No..., pero... ;qué es? ;Por qué no puede usted hacer la
voluntad de su corazén, Ivana? Digamelo, se lo ruego.

LA paMITA. —;Por qué...? Otro viejo rico...

VOLDEMAR. —;Qué...?

LA paMITA. —Otro viejo rico en mi horizonte... (Se abanica cubriéndose
el rostro).

Telon

1. {Por qué se interesa La Damita en Voldemar? {éCémo logré ella salir de la pobreza?

2. Describi brevemente la personalidad de Voldemar.

3. Voldemar dice que La Damita es un “alma sensible y delicada que lucha por salir de este

laberinto”.

» (A qué atribuye Voldemar su tristeza?
» {Cémo es la joven en realidad? {Cual es su conflicto? {Como te parece que se resolvera?
» (A quién se refiere el “caracter enigmético” del titulo?

4. Sefiala en el texto dos parlamentos que muestren la verdadera personalidad de La Damita.

5. Releé la acotacion escénica de la obra. éDénde se ubica la accion? {Qué elementos hacen
falta para la utileria?

6. Indica si las siguientes acotaciones del didlogo sefalan movimientos (M), expresiones (E) o

gestos (G).
CI De pronto, deja el libro. |:‘ Sefiala su cabeza. {
D Alarmado. D Se abanica cubriéndose el rostro.

7. (En qué género dramético incluirfas la obra? Justifica tu respuesta.



Taller de leCtura

LA LECTURA EXPRESIVA

En la lectura en voz alta, el texto cobra vida y se entiende mejor si lo leemos con
expresion. La entonacion, el volumen, las pausas realzan el sentido del texto. Los gestos
también contribuyen a subrayar el significado de lo que leemos. La lectura expresiva
hace evidentes las caracteristicas de un personaje, la intencién o el sentimiento que se
encierran en las palabras de un texto.

Casting de lectores
1. Reunidos en grupos de tres, lean el
siguiente fragmento de Receta contra
el martes 13, de Fabian Sevilla.

Personajes
CHICHITA
COORDINADCR
JUANITA

(La escena sucede en un certamen
de cocina, por lo que al foro debe haber
un gran cartel que lo indique).

: CricHITA (Muy impaciente, mira su
| reloj). —jEsta bestiabrutanimal que no llega!

COORDINADOR (Se acerca llevando una carpeta). —Chichita, ya
comenzé el concurso. Todos los participantes estan preparando sus platos y
usted aiin no arranca.

CHicHITA (Disimula). —Es que... mi ayudante, Juanita, se ha retrasado porque
nos falta conseguir unos champifiones greco-chipriotas que son elementales
para mi receta. jAy, justito ahi viene!

(JUANITA entra muy nerviosa cargando una bolsa).

CuicHiTA (La lleva aparte). — ;Me querés decir qué te pasé?

JUaNITA (Compungida). —No podia salir de casa. Hoy es martes y... j13! [...]

CHICHITA, —;Y qué hay con eso?

JUANITA. —Vos sabés que soy recontrasupersticiosa y los martes 13... no
pongo un pie en la calle.

“:‘“c!“ :

2. Practiquen leer el fragmento con estas dos opciones y luego hagan una presentacion
para los compafieros.
» Chichita rie nerviosa todo el tiempo; el Coordinador esta resfriado; Juanita esta ronca.
» Chichita esta distraida; el Coordinador esta triste; Juanita estd muy enojada.
3. Lean expresivamente la obra completa en la pagina 183 de la Antologia.




Herramientas de la lengua

ORACION Y PROPOSICION

La oracién es la menor unidad del lenguaje con sentido completo. Pero

ademis, se caracteriza por poseer autonomia sintéctica: todas las cons-
trucciones (sujeto, predicado) que componen la oracién se relacionan
entre si, forman una unidad sintactica que es independiente de las otras
oraciones que componen el texto. En el anélisis sintactico, la oracion se
marca con corchetes.

La proposicién también tiene un sentido completo, pero se diferencia
de la oracién en que no posee independencia sintactica. La proposicion es
una suboracién, porque est4 incluida en una unidad mayor, que es la ora-
cién. En el analisis sintactico, las proposiciones se separan con paréntesis.
Las oraciones que incluyen proposiciones constituyen una oracion com-
puesta (OC). Por ejemplo:

[ (La mujer gira su cabeza) y (la serpiente hace lo mismo.) ] OC

El reconocimiento de las proposiciones
En la oracién compuesta, cada proposicién tiene un nucleo verbal y un

sujeto propios. Por ejemplo:
SES PVS SES PVS

noon n n
Estas oraciones no deben confundirse con las bimembres simples con pre-

dicado verbal compuesto, ya que en esos casos, un mismo sujeto concuerda
con varios nucleos verbales. Por ejemplo:
SEC PVC

I 17 1
[La mujer y la serpiente se asustan y miran hacia extremos opuestos.] OBS

n n n n

» 1. Indica si las siguientes oraciones son simples (S) o compuestas (C).

|| Romeo y Julieta, los protagonistas de la obra de Wiliam Shakespeare, se conocen en un baile:
se enamoran de inmediato.

| Romeo pertenece a la familia de los Montescos; Julieta lleva el apellido de una familia rival, los
Capuletos.

_ Ambas familias se odian, pero ellos se casan en secreto.

i | La fatalidad los separa y los conduce a la muerte.

Informacién extraida de El Pequeno Larousse Ilustrado. México: Larousse, 2008,
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CLASES DE ORACIONES COMPUESTAS

Las oraciones compuestas se clasifican de acuerdo con el tipo de rela-
cién que se establece entre las proposiciones que la componen. Esta
relacién puede ser la coordinacién o la yuxtaposicién.

Las oraciones compuestas por coordinacion .

Las proposiciones que se unen mediante nexos coordinantes (,
pero, o) forman oraciones compuestas por coordinacién (OCC). Por
ejemplo:

PV5 SES SES PVS

e b I 14 1
[ (Entra un hombre,) pero (la mujer continda la limpieza.) ] OCC

n n nc n n
Las oraciones compuestas por yuxtaposicion

Cuando las distintas proposiciones se colocan una a continuacién de
la otra, forman oraciones compuestas por yuxtaposicién (OCY). En
este caso, no hay un nexo coordinante entre las proposiciones, sino
algun signo de puntuacién: coma, punto y coma o dos puntos. Por
ejemplo:

SES PVS SES PVS

T L e R I 3 ’l [ 5] 1

[ (La mujer se va rapidamente); (el Raj4 la detiene.) ] OCY

n oo n n
Tanto las proposiciones coordinadas como las yuxtapuestas tienen la
misma categoria sintdctica, es decir que ninguna de las suboraciones
incluidas es mas importante que la otra.

P 2. Construf una oracién compuesta por coordinacién con cada par, empleando el nexo mas
apropiado para cada caso.

por lo tanto y ya que sin embargo

- Maria Guerrero fue una famosa actriz espafola. Su obra més importante fue la construccién del
Teatro Nacional Cervantes.

- El edificio se inaugurd en 1921. Fue un acontecimiento cultural en la época.

- Se tratd de un trabajo en conjunto. Diez ciudades espafiolas enviaron materiales y fabricaron
objetos para su decoracion.

- El Cervantes se convirtio en un teatro de prestigio interacional. Conocidos actores de otros pai-
Ses pasaron por su escenario.

» 3. Transcribi en tu carpeta las oraciones compuestas de la actividad 1 de la pégina 88.
Separa las proposiciones e indica qué clase de oracién compuesta es cada una.

» 4. En tu carpeta, construi dos oraciones compuestas por coordinacién y analizalas.
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LOS NEXOS COORDINANTES Y LOS CONECTORES

Las proposiciones, como vimos, pueden estar unidas mediante nexos coor-
dinantes. Los nexos coordinantes tienen la funcién de relacionar elementos
de la misma categoria sintactica dentro de una oracién: dos nicleos, dos obje-
tos directos, dos proposiciones. En la siguiente oracién, el nexo coordina los
dos modificadores directos del niicleo del sujeto:

En mi camino, se cruza un general viejo y rico.

Los conectores, en cambio, establecen relaciones entre las partes del
texto, es decir, entre los parrafos o entre las distintas oraciones que los
constituyen. Por ejemplo:

Ahora podria entregarme al hombre que amo, ser su compariera, ayudar-
lo, ser la portadora de sus ideales, ser feliz, descansar... Sin embargo, jqué
cruel y despreciable es todo en este mundo!

Las conjunciones

Las conjunciones son una clase de palabras o de frases que pueden fun-
cionar como nexos coordinantes o como conectores. Existen diversos tipos
de conjunciones, que se clasifican de acuerdo con el tipo de relacién que

establecen.

;- Clases Tipos de relacién B Ejemplos \
Copulativas o aditivas Unidn, suma ¥, & ni, ademds :
Adversativas Oposicién, objecion | no obstante, sin embargo, pero, mas, aunque
Disyuntivas Opcién o, u
Caonsecutivas Consecuencia por lo tanto, asf que, por eso

» 5. Subraya con rojo los nexos coordinantes y, con azul, los conectores.

Teatro e la plaza

El Grupo de Teatro Catalinas Sur nacié en una plaza del barrio de La Boca, en
1983; y en estos 24 afios, ha crecido tanto que sus miembros pasan los trescientos.
Siguen siendo un grupo de vecinos, aunque muchos de ellos no viven en el barrio.
Sin embargo, trabajan alli y contintian con las tradiciones del lugar. Por eso, en sus
obras, se muestran distintos géneros que fueron traidos por los inmigrantes, como
la zarzuela, el sainete o el candombe. El grupo incluye titiriteros, musicos y
actores, ademas de artistas plasticos.

Informacién extraida de www.catalinasur.com.ar

» 6. En tu carpeta, clasifica las conjunciones que subrayaste en la actividad anterior.



LOS SIGNOS DE PUNTUACION

Los signos de puntuacién indican diversas
pautas que guian la lectura. Algunos de ellos son el
punto y coma, la raya de didlogo v los paréntesis.

El punto y coma

El punto y coma se usa para:

® Separar proposiciones: Nos apuramos mucho;
todos sabiamos lo que nos esperaba.

* Separar los elementos de una enumeracién
cuando estos son enunciados muy extensos:
Tenemos que preparar los bolsos para todos; hacer el
inventario de lo que vamos a llevar; corregir los
informes.

La raya de dialogo

La raya de dialogo se utiliza para:
* Senalar el inicio de un didlogo: —Yo no queria
hacerlo.

TECNICAS
DE ESTUDIO

Redes de significados

Para evitar estudiar de memo-
ria, es necesario relacionar los
temas nuevos con otros ya
aprendidos. Se forman asi redes
de significados que favorecen el
recuerdo de los nuevos datos.

>> Releé con atencion esta
pagina y, dentro de cada apar-
tado, subraya los usos que se
relacionan con los temas desa-
rrollados anteriormente en este
capitulo. .

* Separar lo dicho por el personaje de la acotacién del narrador:

—Yo no queria hacerlo —dijo la pequefia.

* Indicar el principio de un parlamento en los dialogos teatrales:

RAJA, —;Si, ese, ese!

Los paréntesis

Los paréntesis se usan para:

* Indicar aclaraciones que podrian suprimirse sin alterar el sentido de
la oracién: El Grupo Catalinas Sur funciona en la calle Pérez Galdés 83 (La

Boca),

® Incluir las acotaciones del didlogo en la obra teatral: La pamTa (Mira ;

en derredor). —;;Quién??

P 7. Explica en tu carpeta el uso que tienen los signos destacados en cada caso.

—No encuentro las entradas para la funcidn de esta noche; mi hermano debié de guar-

darlas en alglin cajon.

Mayoroomo. —iA mi no me culpen! (Sale).

La dpera (un género que combina el teatro, la msica y el canto) naci en el siglo xwi.

9



Proyecto
ESTUDIAR MEJOR

EL CUADRO SINOPTICO CON DEFINICIONES

Los cuadros sinépticos también pueden completarse con definiciones. Es necesario
recordar que las definiciones se caracterizan por su brevedad. Si se incluye demasiado
texto en un esquema, este perderia su impacto visual.

Esta clase de cuadro es muy 1til cuando el tema de estudio presenta mucha informa-
cién nueva.

1. Volvé a leer las paginas 82 y 83, y hacé un subrayado grafico que destaque las definicio-
nes mds importantes. . g
2. Completi el siguiente cuadro sinéptico con las definiciones.

m
7
(&)
m
=
X
in
.

ORGANIZACION

-
—[ PARLAMENTOS:
o

TEXTO DRAMATICO:

r B
— COMEDIA;

L% .

f 3
— TRAGEDIA:

o’
—{ GENEROS '— . \

— TRAGICOMEDIA:

\, y,
r 3
L PANTOMIMA:
L
3. El esquema anterior podria tener mds 4.Volvé a leer la pagina 90 y subraya las
subdivisiones. Completa en tu carpeta la definiciones de conjuncién, nexo coordinan-
rama de las acotaciones y la de los parla- te, conector.

5.Armd en tu carpeta un cuadro sinéptico

mentos. |
| que las incluya.
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Taller de

EL DIALOGO TEATRAL

1. Muchas veces, los conflictos surgen cuando las personas no res-
petan los valores o dejan de lado los derechos de los demsds.
Reunite con tus compafieros en pequenos grupos y conversen
sobre situaciones relacionadas con estos valores. Luego, elegi uno
0 proponé otros.

Practicar el compafierismo Evitar la discriminacion
Perdonar una ofensa : Respetar a los ancianos

v,
W

2. Elegi a los personajes que van a intervenir en el dialo-
go. Otorgales un nombre y un rol. Por ejemplo: Federico,
estudiante que discrimina a los extranjeros.

LV

3. Resumi brevemente el conflicto que vas a plantear
y su resolucion.

A

\A

“. Escribi la acotacion escénica para ambientar el diélo-
go. Inclui también detalles de la utileria. No olvides colo-
car la acotacién entre paréntesis.

v

5. Redacta en borrador tu obra con los elementos que
trabajaste. Tené en cuenta lo siguiente:

- Apuntar el nombre de los personajes seguido

de un punto, un espacio, y una raya de didlogo

al iniciar cada parlamento. Para escribir mejor

- Utilizar los signos expresivos en el dialogo: Recordd que el lenguaje de los

de interrogacion, de exclamacién y puntos sus- personajes debe reflejar su edad, su
pensivos. condicion social y su region de

= Incluir acotaciones del dialogo. origen. Un campesino no hablarg del
- Releer el trabajo para corregir los errores. mismo modo que un

v comerciante de la ciudad. Ademas,
v el uso de usted o de vos mostrara el
6. Escribi la version definitiva de tu texto dramé- grado de confianza que hay entre
tico. Después, organiza una sesion de teatro los personajes.

leido con tus companeros.
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La poesia lirica

| El mundo subjetivo

I| Los recursos poéticos

|. El ritmo de la poesia
|

!i La rima
|

La construccion
sustantiva

El modificador directo
La aposicion
El modificador indirecto

La construccion
comparativa

El campo semadntico

Usos de la mayiscula y
de la mintscula

i




/1177 KT

a poesia es algo que anda por las calles. Que se mueve, que pasa a nuestro lado.
LTodas las cosas tienen su misterio, y la poesia es el misterio que tienen todas las
cosas. Se pasa junto a un hombre, se mira a una mujer, se adivina la marcha oblicua de
un perro, y en cada uno de estos objetos humanos estd la poesia.

Por eso yo no concibo la poesta como abstraccidn, sino como cosa real existente, que
ha pasado junto a mi. Todas las personas de mis poemas han side. Lo principal es dar
con la llave de la poesia. Cuando mds tranquilo se estd, entonces, jzas!, se abre la llave,
y el poema acude en forma brillante.

Federico Garcia Lorca: “Conversaciones literarias”.
En Obras completas. México: Aguilar, 1991.

AP 11111133 33

>>{De dbnde surge la poesia, segiin Garcia Lorca?
>>{Qué situaciones te parece que serdn propicias para
inspirar un poema?

>>({A qué idea se opone el término “abstraccion”? Trata
de elaborar una definicion de esta palabra e inclui un
ejemplo de algo abstracto para ilustrarla.

>>{Queé condiciones necesita el poeta para crear un
poema?

>>(A qué se referird con “la llave de la poesia“? iTodos
tenemos esa llave?
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{ 'E;fpidfo. de los textos

B Antes de leer

1. ¢éQué sentimientos o situaciones te

sugieren las ilustraciones?

2. Leé los titulos. iCudles te parecen
maés afines a la idea que tenés sobre

la poesia? {Por qué?

EL ARROYO

de Francisco Luis Bernardez

Este arroyo que me mira
con inocencia de pajaro
tiene los ojos azules

del horizonte serrano.

Por ellos habla la tierra
y el arbol esté sofiando,

por ellos oigo la queja
del firmamento estrellado.

Como el corazén herido

por un dolor sin descanso,
canta porque estd muriendo,

g \ muere porque estd cantando.

Los autores

Francisco Luis
Bernardez
(1900-1978) nacio
en la provincia

! de Buenos Aires.
Fue miembro de la Academia
Argentina de Letras. Entre sus
libros de poemas se destacan

El buque, La ciudad sin Laura y
Poemas elementales.
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Mitad sonora presencia

y mitad suefio lejano,

este arroyo es nuestra vida,
repartida en piedra y canto.

En Poemas de carne y hueso.
Buenos Aires: Losada, 1943.

José Pedroni
(1875-1939) naci6
en Santa Fe. Su
poesia expresa

: con calidez el
mundo de lo cotidianc. Algunas de
sus obras son La goto de agua,
Gracia plena y Cantos del hombre
libre.

PAPEL DE LI)A

de José Pedroni

Cuando estoy triste yo lijo
mi cajita de musica.

No lo hago para nadie.
Solo porque me gusta.

Hay quien escribe cartas,
quien sale a ver la luna
para olvidar. Yo lijo

mi cajita de musica.

Amarga es la madera

de palo santo, dura.

Pero es como el amor,
que no muere y perfuma.

Cuando estoy triste lijo
mi cajita de musica.
Porque te vas y vuelves,
no he de acabarla nunca.

Te espero. Mi tristeza
huele a ti y es menuda.
Tengo las manos verdes
esta noche de lluvia.

En José Pedroni. Obra poética.
Santa Fe: Universidad Nacional
del Litoral, 1988.




AMOR

de luana de ibarbourou

Primavera

en gracia de olor.
Primavera

en gracia de amor.

Sueno desvelado,

rara sensacion.

¢ Qué abeja se ha entrado
en mi corazén?

Inquieta,

no como ni duermo tranquila.

Ansiedad secreta,
llama en la pupila.

Yo estoy embrujada.
jAntes no era asi!
Yo estoy embrujada
desde que lo vi.

» Actividades

Lengua que no canta
es mala senal.

Boca que no yanta®
va gritando el mal.

Y sigo en la via*

sin saber si es

que encontré alegria
o si angustia hallé.

Yo estoy embrujada.
jAntes no era asi!
iYo estoy hechizada
desde que lo vi!

En Las lenguas de diamante.
Raiz salvaje. Madrid: Catedra, 1998.

La awutora

Juana de Ibarbourou
(1892-1979) nacid en
Uruguay. Su verdadero
apellido era Fernandez
Morales, pero eligié usar
¢l de su marido. Su
poesia era tan popular
que la llamaban "Juana
de América”. Algunas de
sus obras son La rosa
de los vientos, Chico
Carlo y Las lenguas de
diamante.

*

Via: camino.
Yantar: comer.

Comprender e interpretar

1. {Cémo reconocés visualmente que los textos
son poemas’

2. {En qué se parece el arroyo a nuestra vida?
3. (Qué hace el yo poético de “Papel de lija"
cuando est triste?

4. {Por qué nunca terminaré esa tarea?

5. Habitualmente, se considera a la primavera la
estacion del amar. {Por qué te parece que es asi?
6. En el poema "Amor”, {qué sintomas muestran
que el yo poético se ha enamorado?

7. {Por qué te parece que considera al amor un
embrujo, un hechizo?

o

4. En el poema de Juana de Ibarbourou, el amor
produce sentimientos contradictorios: alegria y
angustia, al mismo tiempo. {Han experimentado
alguna vez esta sensacion? (En qué consistio la
alegria? {Qué produjo el dolor? {Cémo se dan
cuenta de si alguien esta enamorado?

9. En la poesia de José Pedroni, el yo poético
expresa su fristeza lijando la cajita de musica.
(De qué manera la expresan ustedes?
Compartan sus experiencias.
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LA POESIA LiRICA

La poesia es un género literario. Se diferencia del cuento en que la poesia quiere trans
mitir emociones, sentimientos, ideas personales; en resumen, el mundo subjetivo. Otr:
diferencia con los cuentos es que en estos hay un narrador; en los poemas, en cambio, e
que se manifiesta es el yo poético. En cuanto a la forma y el lenguaje, el texto poético s
caracteriza por su musicalidad.

El mundo subjetivo

El mundo subjetivo es muy dificil de comunicar, porque es tnico y personal. Cad
uno manifiesta, por ejemplo, el amor de manera diferente: con celos, con regalos, e
silencio, etc. Tal como se dice en “Papel de lija”: Hay quien escribe cartas / quien sale a ve
la luna / para olvidar. Yo lijo / mi cajita de miisica. Por esta causa, muchas veces el yo po¢
tico elige elementos de la realidad para asociarlos a su mundo interior o para generz
un contraste. En el poema de Bernérdez, el yo poético toma del paisaje elementos qu
identifica con la vida humana: la palabra en la tierra, los suefios en el 4rbol, la quej
en el firmamento.

Los recursos poéticos

Pero, ademds, en las poesias se juega con los significados, lc
sonidos y la disposicién de las palabras, empleando los recurse
poéticos. Algunos de ellos son los siguientes:
_ « La comparacién consiste en establecer una semejanz
- entre dos elementos o ideas a través de un nexo comparativ
(como, cual) o un verbo (semejar, parecer). Por ejemplo:
Como el corazon herido
por un dolor sin descanso.
 La metéafora es la identificacién de dos ideas u objetos qt
tienen alguna semejanza. Por ejemplo:
este arroyo es nuestra vida
repartida en piedra y canto.
» La anafora consiste en la repeticion de una misma palabs
al comienzo de dos o mas versos. Por ejemplo:
Primavera
en gracia de olor.
Primavera
en gracia de amor.
s El hipérbaton es la alteracién del orden tradicional de la or
cién; es decir, el sujeto seguido del verbo y, a continuacion, los moe
ficadores verbales. Por ejemplo:
o si angustia hallé.
« La personificacién consiste en atribuir caracteristicas humanas
seres que no las tienen. Por ejemplo:
y el drbol estd sofiando.



El ritmo de la poesia

El texto poético también se caracteriza por hacer
un uso especial del espacio en la pagina, que lo dife-
rencia de la prosa. Cada linea del texto forma un
verso, y los versos agrupados constituyen una
estrofa. La estructura en versos y estrofas logra que
el poema tenga musicalidad, ritmo. Cada verso es,
en realidad, una unidad de ritmo.

La rima

Otro elemento que contribuye a generar el ritmo
dentro del poema es la rima.

La rima es la coincidencia de los sonidos finales
de los versos a partir de la tltima vocal acentuada.
Hay dos tipos de rima. Es consonante cuando coin-
ciden todos los sonidos, vocales y consonantes, a
partir de la dltima vocal acentuada. En cambio, es
asonante si coinciden solamente las vocales.

Rima consonante Rima asonante

Suerio desvelado, Este arroyo que me mira
rara sensacion. con inocencia de pdjaro
¢ Qué abeja se ha entrado tiene los ojos azules

en mi corazén? del horizonte serrano.

» Actividades

TECNICAS
DE ESTUDIO

Las listas

La comprensién de un tema
implica poder exponerlo sin
consultar el texto que contenia
la informacién. Las listas se
confeccionan con las palabras

i

clave, en una hoja aparte. Para
repasar el tema, debés observar
la lista, intentar definir las pala-
bras incluidas y explicar qué
relacién existe entre ellas.

> Subrayd las palabras clave de
estas paginas. Después, copialas
en tu carpeta, cerré el libro y
trat4 de exponer el temaa tu
compaifiero.

1. Releé “El arroyo” y subrayé las ideas por las que el yo poético asocia el arroyo a nuestra vida.

Esperanza Alegria permanente
Sufrimiento constante Alternancia entre el dolor y la alegria
Continuo transcurrir Quietud absoluta

2. Sefiald los recursos poéticos que encuentres en los poemas y respondé a las preguntas.
» (En qué poema predominan las personificaciones? {Por qué te parece que es asi?
» En el poema de Juana de Ibarbourou, hay dos metéforas. Traté de explicar con qué aspectos

del amor se pueden asociar.

3. Reescribi cada hipérbaton, respetando el orden tradicional de la oracién.

Amarga es la madera / de palo santo, dura.
Por ellos habla la tierra.

4. {Cuéntas estrofas tiene "Papel de lija"? {Cuantos versos posee cada estrofa? {De qué clase es la

rima?
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ENCANTO

de Leopoldo Lugones

No turba la tarde un vuelo. Tan honda es nuestra ventura”,
Un noble zafiro oscuro que algo en ella va a llorar.

es el mar; y de tan puro, Y lento solloza el mar

luz azul se ha vuelto el cielo. su constancia y su amargura.

Azul también la duna... En Obras poéticas completas.
Y en esa uniforme tela, Madrid: Aguilar, 1948.
no hay mas que una blanca vela g

que sale como la luna.

MADRIGAL

de Amado Nervo

Por tus ojos verdes, yo me perderia,
sirena de aquellas que Ulises, sagaz,

amaba y temia.
Por tus ojos verdes, yo me perderia.

Por tus ojos verdes en los que, fugaz,
brillar suele, a veces, la melancolia; g
por tus ojos verdes tan llenos de paz, -
misteriosos como la esperanza mia;
por tus ojos verdes, conjuro eficaz,

Leopoldo Lugones (1874-1938).
Poeta y narrador nacido en )
Cérdoba. Escribié libros de yo me salvaria.
poemas, como Los crepiisculos

del jardin y Lunario sentimental. En Poesias completas.
Buenos Aires: Espasa Calpe, 1943.

Amado Nervo (1870-1919). Poeta,
novelista y ensayista mexicano.
Entre sus obras poéticas estan £/
éxodo y las flores del camino,
Serenidad y La amada inmdvil.
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TR n ey

LA LLUVIA LENTA

de Gabriela Mistral

Esta agua medrosa* y triste,
como un nifio que padece,
antes de tocar la tierra

desfallece.

Quieto el 4rbol, quieto el viento,

iy en el silencio estupendo,
este fino llanto amargo

cayendo!

El cielo es como un inmenso corazén

que se abre, amargo.

No llueve: jes un sangrar lento

y largo!

Dentro del hogar los hombres

no sienten esta amargura,
ieste envio de agua triste

de la altural

Este largo y fatigante
descender de aguas vencidas,
jhacia la tierra yacente

y transida®!

Llueve... y como un chacal tragico
la noche acecha en la sierra.
(Quévaa surgir, en la sombra,
de la tierra?

¢Dormiréis mientras afuera cae,
sufriendo, esta agua inerte”,
esta agua letal, hermana

de la muerte?

En Gabriela Mistral para nivos.
Madrid: De la Torre, 1994,

La autora

[
o e
Gabriela Mistral
(1889-1957) es el
seudénimo con el que
fue conocida la poetisa
chilena Lucila Godoy
Alcayaga. Entre sus
libros se destacan
Desolacion, Tala y
Ternura. Por su obra,
recibié en 1945 el |
Premio Nobel de
Literatura.

*

Inerte: sin vida.

Madrigal: poema breve de
terma amoroso.

Medroso: que causa miedo.
Transido: angustiado.
Ventura: suerte, felicidad.
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$1 MIS MANOS PUDIERAN
de Federico GarciaLorca  DES§ HO,A R

Yo pronuncio tu nombre Yo pronuncio tu nombre

en las noches oscuras, en esta noche oscura,
| cuando vienen los astros ¥ tu nombre me suena
il -
i a beber en la luna mas lejano que nunca.
l y duermen los ramajes Mas lejano que todas las estrellas
| i de las frondas ocultas. y mas doliente que la mansa lluvia.
| Y yo me siento hueco

v L. ¢ Te querré como entonces
de pasién y de musica. )
, alguna vez? ;Qué culpa
Loco reloj que canta

tiene mi corazén?

Federico Garcia Lorca muertas horas antiguas. A

(]398-]935] nacio en Si la niebla se esfuma,
Granada, Espana. Escribio $qué otra pasion me espera?
obras de teatro, como jSera tranquila y pura?
Mariang Pineda:y oo iS1 mis dedos pudieran

de sangre, y libros de Hogluinli et

poesfa, como el Poema esnhojar la luna

del cante jondoy el En Libro de poemas.
Romancero gitano. Madrid: Alianza, 2001.;
|

» Actividades

1. La primera estrofa de “Encanto” contiene varios hipérbatos. Reescribila en tu carpeta,
respetando el orden tradicional de la oracién.

> (A qué se refiere el yo poético con la metafora en esa uniforme tela?

» {Qué sentimiento despierta el paisaje en el yo poético?

2. Sefiald los recursos poéticos de “Madrigal”.
» iCon qué recurso esta destacado el poder de los ojos?
» Hacé un listado de las cualidades que el poeta resalta en los ojos verdes de la amada.

3. Subrayé las metéforas y las comparaciones en “La lluvia lenta”.
» Indica con qué idea se asocian: vida, suefio, muerte o soledad.
» (Por qué te parece que el yo poético habré asociado esta idea a la lluvia?

4. Releé “Si mis manos pudieran deshojar” y resolvé lo siguiente.
» {Con qué metdforas el yo poético pone en evidencia que se trata de un amor pasado?
» (Qué anéforas emplea para invocar a ese amor?
» (Por qué el yo poético quiere deshojar la luna? iCon qué flor estd comparando al astrof

a
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Taller de leCtura

LEER, EVOCAR, ASOCIAR

Como vimos, las palabras no sélo senalan una cosa, una accion, una cualidad, sino
que se asocian también con nuestras propias experiencias para formar campos semanti-
cos. Nos recuerdan cosas queridas o temidas, nos traen imagenes de situaciones en las
que nos sentimos muy alegres o muy tristes. De esa manera, el texto adquiere nuevas
resonancias y leer se vuelve un modo de explorar también nuestro mundo interior.

Poemas para recordar

1. Lean en rueda los siguientes fragmentos de poemas; primero, en voz baja y, luego, por
turnos, en voz alta. En cada lectura, registren las palabras y las frases que mas les gusta-
ron. (Qué imégenes, recuerdos o historias asocian a ellas? -

Cuando fue Mambru a la guerra

mantantirulirula El blanco -
una joven farolera de la espuma d
tropezé en San Nicolds. al blanco
de la nube
. Silvia Schujer
o sube.

Cecilia Pisos

Este era un rey de Célquida
o0 quiza de Thulé,

un rey de ensuenos liricos
que sonrié una vez.

De su sonrisa hermética
jamds se supo bien

si fue doliente y pélida

Entre las estrellas, o si fue de placer.

lunas y planetas, Ribén Dario
veloz surca el cielo

el bello cometa.

De Poemas con sol y son.
Luis Alberto Calderén Buenos Aires: Aique-Coedicién
Latinoamericana, 2001.

2. Hagan un dibujo que represente aquello que recordaron o pensaron durante la lec-
tura. Luego, compartan sus dibujos, explicAndoles a los comparfieros sus asociaciones.
Los més intrépidos pueden crear otros poemas a partir de las frases o palabras elegidas.
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Herramientas de la lenqua

SERPRRE - S

LA CONSTRUCCION SUSTANTIVA

Las oraciones estin compuestas de unidades menores llamadas cons-
trucciones: grupos de palabras que se relacionan con un nticleo. El sus-
tantivo es una clase de palabra que puede cumplir la funcién de nicleo. Al
conjunto que forman el sustantivo nicleo y sus modificadores se lo deno-
mina construccién sustantiva. El sujeto de las oraciones bimembres, por
ejemplo, es una construccién sustantiva.

Los modificadores pueden relacionarse con el nicleo sustantivo de dos
modos: de manera directa o por medio de un nexo. El modificador directo
y la aposicién pertenecen al primer grupo. En cambio, el modificador indi-
recto y la construccién comparativa se relacionan con el nicleo mediante
un nexo.

El modificador directo

El modificador directo (md) es un adjetivo (primero, ancho), un articu-
lo (la, los, un, unos, una) o un pronombre (mi, tus, su, nuestro, este, sos,
aquella). Siempre concuerda en género y en nimero con el sustantivo que
funciona como nucleo.

la mansa luvia

md md n

La aposicion

La aposicién (apos) es un sustantivo o una construccién sustantiva
que expresa con otras palabras el mismo referente que el niicleo. Por esto,
niicleo y aposicién pueden intercambiarse sin alterar el sentido de la cons-
truccién. La aposicién estd, generalmente, entre comas.

la estrofa, conjunto de versos,
md 0 apos

» 1. Forma construcciones sustantivas con los siguientes ntcleos, agregando modificadores
directos.

paisaje casona fuente

» 2. En las oraciones, subraya las construcciones sustantivas que tengan aposicion.

En el jardin se destacaba un ciprés, arbol silencioso.
Esta ciudad, por ejemplo, tiene importantes monumentos.

Me presentd a Cecilia, su mejor amiga, en aquella ocasion.

Descubrf su tesoro, un antiguo anillo.
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El modificador indirecto

El modificador indirecto (mi) se relaciona con el sustantivo mediante

una preposicion, que cumple la funcién de nexo subordinante (ns). El

nexo introduce un término (t), que es todo lo que le sigue a la Ppreposicién.

los ramajes de las frondas ocultas

s t

md mi
La construccién comparativa

La construccién comparativa (ccomp) tiene la misma estructura que el
modificador indirecto, pero se relaciona con el nicleo mediante un nexo
comparativo (como o cual). Este modificador establece una relacién de
semejanza entre el nicleo de la construccién y el del término del nexo
comparativo.

tus ojos misteriosos como la esperanza mia

IO ) SRR B ] Umﬁ{p -_ SPPSS— t —
md n md ccomp

» 3. Relaciona con flechas las tres columnas para armar tres construcciones sus-
tantivas. Transcribilas en tu carpeta y analizalas sintacticamente.

El titulo con el horizonte.
El libro de la poesia.
La mirada perdida en su dedicatoria.

P 4. Teniendo en cuenta la relacion de semejanza que establece una
comparacion, marcé con una X la opcién correcta para cada fragmento.

Los dias abandonan su piel

' como los duraznos ___ como las culebras | como los sapos
Federico Garcia Lorca

Tu voz de nifia en mi cido

: COMO Una campana nueva

| como un escalofrio
Antonio Machado

| como un rugido

Mi corazon helado

_ _| como el sol del verano | | como una manzana || como mémol de la fuente

Juana de Ibarbourou

<<

Las preposiciones son
palabras invariables en
género y nimero. Cumplen
la funcidn sintactica de nexo
subordinante para relacionar
palabras o construcciones.
Las preposiciones son g,
ante, bajo, cabe, con,
conira, de, desde, durante,
en, enire, hacia, hasta,
mediante, para, por, seguin,
sin, sobre, tras.

Las contracciones (af y del)
también funcionan como

~ nexos subordinantes.

e e —

» 5. Copid en tu carpeta las construcciones sustantivas que formaste en el punto anterior y

analizalas sintacticamente.
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EL CAMPO SEMANTICO

Las palabras remiten a ideas, objetos o emociones que nosotros asocia-
mos. Por ejemplo, podemos relacionar la palabra mar con elementos que
mencionan sus caracteristicas, como azul, espuma, inmensidad, con térmi-
nos que remiten a la experiencia, como navegar, verano, pez; e incluso con
vocablos que implican lo contrario, como tierra o sequedad. Estas palabras
asociadas forman un campo seméntico.

En los textos, es posible encontrar distintos campos semanticos que se
relacionan con los temas que se desarrollan. Pero, ademés, el campo
seméntico de una misma palabra varia de acuerdo con el tipo de texto en
el que se encuentre incluida. En el poema de Gabriela Mistral, lluvia se aso-
cia a llanto, amargura y muerte. En un texto expositivo, en cambio, esta
misma palabra podrd figurar relacionada con meteorolégico, precipitacion o
pluviometro.

B 6. Escribi palabras del campo seméntico correspondiente, teniendo en cuenta el tipo de texto

o que se propone en cada caso.
g
a Tipo de texto Palabra Campo semantico \‘
_ poesia amor
2 noticia homicidio
: cuento maravilloso castillo
yio articulo de divulgacion | dinosaurio

B 7. Subraya las palabras que forman el campo seméntico de muerte, en el poema de Federico
Garcia Lorca. No olvides las que se asocian por oposicion.

Cancién primaveral 1

Voy camino de la tarde, Y han florecido cipreses
entre flores de la huerta, como gigantes cabezas
dejando sobre el camino que con 6rbitas vacias

el agua de mi tristeza. y verdosas cabelleras

En el monte solitario, pensativos y dolientes
un cementerio de aldea el horizonte contemplan.
parece un campo sembrado iAbril divino que vienes
con granos de calaveras. cargado de sol y esencias,

llena con nidos de oro
las floridas calaveras!

En Obras completas.
México: Aguilar, 1991,




USOS DE LA MAYUSCULA
Y DE LA MINUSCULA

La maytscula se utiliza cuando se inicia una
oracion después de un punto, de un signo de inte-
rrogacién o de exclamacién. Pero también se
emplea maytscula en estos casos:

* Después de dos puntos, cuando estos introdu-
cen frases textuales. Dijo Robert Graves: “No hay
dinero en la poesia, asi como tampoco hay poesia en el
dinero”.

* En los nombres de personas y en los sobre-
nombres: Maria, Julidn, el Flaco, Nacho.

* En los nombres de paises, ciudades y localida-
des: Argentina, Misiones, Chivilcoy.

* En los nombres de instituciones, organismos o
empresas: Real Academia Espariola, la Organizacién
de las Naciones Unidas, Telecom.

* En los nombres de las asignaturas: Historia,
Matemdtica, Musica.

* Enlos nombres de eventos y premios: Congreso
Internacional de Medicina, Premio Nobel.

* En la primera palabra del titulo de un texto,
aunque no sea un nombre propio: Poesias completas.

La mindscula se emplea en el resto de los casos,
entre los que se pueden destacar los siguientes
usos:

* En los nombres de los dias de la semana y los
meses del afio: lunes, febrero.

TECNICAS
DE ESTUDIO

Las acepciones
del diccionario

En el diccionario, cada término
es una entrada que tiene varias
acepciones o definiciones. En
cada caso, es fundamental deter-
minar cudl es la acepcién mas
adecuada al contexto. En ocasio-
nes, también conviene consultar
el diccionario para establecer el
significado preciso de una‘pala-
bra dentro de una ciencia, puesto
que no siempre coincide con el

que se le da en el habla cotidiana.

o

>> Ubic4 los siguientes térmi-
nos en estas paginas: campo,
organismos, propio.

> Copid en tu carpeta las
entradas del diccionario com-
pletas y subraya en cada caso la
acepcién adecuada.

* En los adjetivos gentilicios, es decir, los que sefialan lugar de origen:

argentino, platense.
* En las estaciones del afio: primavera, invierno.

P 8. Corregi el siguiente texto, reponiendo las mayusculas que faltan.

leopoldo lugones nacié en la provincia de cérdoba, pero a los
veintidés afios se radic6 en buenos aires. allf lo descubrié ¥ promocioné
el poeta nicaragiiense rubén dario. los primeros libros del cordobés
fueron las montaras de oro y los crepuisculos del jardin. en 1926, gané el
premio nacional de literatura. trabajé por la educacién argentina e
Impuso como materias para el secundario educacién fisica y dibujo.

también fue director de la biblioteca nacional de maestros.

decepcionado por varios fracasos en la politica, lugones se quit6 la

vida el 18 de febrero de 1938 en un hotel del tigre.
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Técnicas de estudio

Proyecto
ESTUDIAR MEJOR

LA RED CONCEPTUAL

La red conceptual es un esquema que parte de un niicleo central, una elipse dentro de la
cual se consigna el tema principal. Pero, a diferencia de la red tematica, que vimos en el
capitulo 4, sobre las lineas de las distintas ramificaciones se escriben enlaces, es decir, ver-
bos conjugados. De este modo, los pares de conceptos quedan relacionados por un enlace v
forman una proposicién, una unidad con sentido completo.
El orden de lectura de la red conceptual es optativo, aunque siempre se parte del centro
hacia cualquiera de las ramificaciones. |

1. Leé nuevamente la informacién de las paginas 98 y 99.
2. Completa la siguiente red conceptual.

7N

MUNDO SUBIJETIVO

* COMPARACION
- ————— e A e

Ny e forman

5. Releé las paginas 104 y 105. Subray4 las 5.Leé cada par de conceptos para compro-
pag y Y P

palabras clave. bar que formen proposiciones.

4. Organizd en tu carpeta una red concep- 6. Copia tu trabajo en el pizarrén. Discuti
tual que tenga como centro CONSTRUC- | con tus comparieros cada ramificacién de la
CION SUSTANTIVA. - red y reformula las que creas necesario.
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Frobalaieda

LA POESIA

1. Selecciona un sentimiento para que predomine en
tu poema o proponé otro.

Tranquilidad Amor
~ Amistad ~ Rencor
 Soledad Admiracién
Enojo Orgullo
& .
hA
v

2. Buscd en diarios, revistas o postales un paisaje
que puedas asociar al sentimiento que seleccionas-
te. Luego, hacé una lista de los elementos que ves y
agrega otros que imagines.

1"l|’

Y

3. Elabora un campo semantico con palabras rela-
cionadas al paisaje elegido.

vV
\,j

4. Escribi una comparacién, una anéafora y una metafora
para incluir en tu poema.

v
v

5. Redacta en borrador tu poema con los elementos que trabajas-

te anteriormente. Para esto, tené en cuenta las siguientes indicaciones:

- Arma los versos con rima, para lograr la musicalidad.
Dividi el poema en estrofas.

Colocale un titulo sugerente.

Releé el trabajo para corregir los errores.

v

6. Escribi la versién definitiva de tu poema.
Luego, agregale una ilustracién que refleje su

contenido. Con los trabajos de todos, organicen
un mural poético para exhibirlos.

Para escribir mejor

La repeticién de palabras o el
empleo de términos pertenecientes
a la misma familia es un recurso
muy frecuente en la poesia. Se lo
utiliza para acentuar el ritmo en los
versos a través de la reiteracion de
los sonidos, o para destacar una
idea 0 un sentimiento.
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La novela
La secuencia narrativa

Las desaripciones y los
didlogos

Los personajes

Los modificadores del
verbo

El objeto directo
El objeto indirecto

La voz activa y la voz
pasiva

Los actos de habla

Usosdecsyz




& a2

i adquieres un billete y vigjas a otro pais, es posible que veas las montanas, los pala-
S cios y las plazas, los museos, los paisajesy los enclaves histdricos. Si te sonrie la for-
tuna, quizd tengas la oportunidad de conversar con algunos habitantes del lugar. Luego
volverds a casa cargado con un montdn de fotografias y de postales. Pero, st lees una
novela, adquieres una entrada a los pasadizos mds secretos de otro pais y de otro pue-
blo. La lectura de una novela es una invitacion a visitar las casas de otras personasy a
conocer sus estancias mds intimas.

Si no eres mds que un turista, quizd tengas ocasion de detenerte en una calfe obser-
var una vieja casa del barrio antiguo de la ciudad y ver a una mujer asomada a la ven-
tana. Luego te dards la vuelta y seguirds tu camino.

Pero como lector no sélo observas a la mujer que mira por la ventana, sino que estds
con ella, dentro de su habitacion, e incluso dentro de su cabeza.

Amos Oz: “La mujer en la ventana”. Discurso en la ceremonia
de apertura de los premios Principe de Asturias 2007.

Ewntrar en fema

> {Qué diferencia establece el novelista Amos Oz entre
un turista y un lector de novelas?

>~ (A qué se refiere cuando afirma que un lector podra
estar dentro de su cabeza? {Qué aspectos del personaje
podré conocer?

>> {Has leido novelas? i{Cuales recordds? {Reconocés
algun personaje de novela en las iméagenes?

>>Relatd a tus compaferos el argumento de alguna de
ellas. {Te resultd sencillo resumirla? éPor qué? {Hubiera
ocurrido lo mismo con el resumen de un cuento?

m



la tienen?

2. {Te sugiere la ilustracion algo
relacionado con el titulo?

1n2

1. {Qué es la clorofila? iQué seres

CLOROFILA DEL CIELO AZUL

de Bianca Pitzorno
Capitulo 1

odos saben que la noche de San Lorenzo es, de entre todas las noches
Tdel afio, aquella en la que desde la Tierra se observa la lluvia de estre-
llas mas abundante.

[...] Francisca, que a sus cuatro afios sélo aprendia cancioncillas sobre
pajaritos enamorados y corderitos perdidos en la guarderia, se quedé
maravillada cuando, por la ventanilla del tren, vio cdmo una de las innu-
merables luces del firmamento crepitaba con un reflejo rojizo y se des-
prendia del azul precipitandose a tierra.

“¢Nos caerd en la cabeza?”, se pregunté preocupada. Miguel, desde la
superioridad de sus diez afios, se reia, y Francisca se tranquilizé enseguida.
Tenia gran confianza en su hermano mayor, y mucho mas ahora que habia
sido confiada a é] desde que su madre le habia puesto bien el lazo, antes de
subirse al tren, mientras hacia las dltimas recomendaciones a Miguel.

“Los dos tienen edad suficiente —les habia dicho— como para que yo
pueda quedarme tranquila. Y, ademas, no es nada complicado. Este tren
para sélo en Mildn y, por lo tanto, no se pueden bajar por equivocacién en
ninguna estacién intermedia. Y en cuanto lleguen a Milan, se encontrarin
con el tio, que los estara esperando [...]".

Francisca se sent6 debajo de la repisa en donde estaba su maleta, sacé de
la bolsa azul un oso de peluche, de nombre Juanito, y dio un beso a mama
sin llorar ni armar escandalo, como la nifa mayor que en realidad era.

Sabia que mama iba a bajar veinte dias al fondo de una cueva profun-
disima, sin salir ni una sola vez, porque su profesion, tan dificil de decir,
era espeledloga®; pap4 se quedaria en todo momento junto a la entrada de
la cueva para comprobar por radio que todo iba bien.



Los dos nifios, que no tenian ningln pariente en la ciudad, pasarian
aquellos veinte dias en Mildn en casa de un tio solterén, primo del abuelo.
No lo habian visto en su vida, pero mama decia que era un hombre simpa-
tiquisimo y que con él se divertirian mucho.

Después, cuando el jefe de estacion toco el silbato y los ayudantes cerra-
ron todas las puertas, mientras el tren arrancaba con lentitud entre reso-
plidos, mama habia golpeado el cristal de la ventanilla para llamar la
atencion de Miguel. “Y recuerden —les habia gritado en medio del bullicio
de la estacién— que, si por cualquier motivo no encontraran al tio, no se
pongan nerviosos. T, Miguel, toma la maleta, dale la mano a la nifia y
llama un taxi. La direccion del tio estd escrita en la hojita que te he meti-
do en el bolsillo...”. [...]

Cuando el tren se alejo de la estacién, Francisca, aprovechando que el
compartimiento estaba vacio, se arrodill6 sobre el asiento, sin preocupar-
se, como de costumbre, de si ponia los zapatos sobre el terciopelo rojo;
aplasto la nariz contra el cristal [...]. Después oscurecié, salieron las estre-
llas y, como era la noche de San Lorenzo, cayd una.

A pesar de la seguridad de Miguel, también el maquinista debia de tener
el mismo miedo que Francisca, es decir, a que la estrella le cayese en la
cabeza, porque, después de unos segundos, el tren se detuvo con un gran
chirrido. Estaban en pleno campo. A lo lejos no se veia ni la mas modesta
estacioncita, ni siquiera la luz de una casa. De pronto, en el compartimen-
to donde estaban los dos nifios, entré una revisora® joven, vestida de azul,
simpatica.

—No deben moverse de aqui —dijo—. Es cuestién de un instante...

—;Ha habido algtn problema? —pregunté Miguel.

—No —se ri6¢ la muchacha—; un loco en el segundo vagén que le ha
parecido ver que un objeto en llamas aterrizaba en un campo aqui cerca y
ha tirado de la palanca de alarma. Asegura que se trata de un platillo vola-
dor. Desde luego, le costard una multa gordisima haber detenido el tren.

[...] Después, el tren reemprendié lentamente la marcha, en la noche,
hacia Milan.

—Y el platille volador? —pregunté Miguel.

—iPero qué platillo ni que platillo! jUna broma del calor y la lluvia de
estrellas! {Y entre tanto ya llevamos veinte minutos de retraso!

 La autora

Bianca Pitzorno es
una escritora italiana
nacida en 1942. Ha
escrito numerosas
obras para chicos,
como Siefe Robinsones
en una isla loca, La
casa del drbol y La
increible histaria de
Lavinia.

*

Espeledlogo: cientifico que
estudia las cavernas.
Revisor: guarda del
ferrocarril.
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Capitulo 6

En Mildn, Miguel y Francisca no encuentran al tio en la estacién y toman un
taxi hasta su domicilio. Pero la tinta del papel que les habia dado su madre se
corrid y algunas letras se borraron. Ast, llegan al edificio donde vive el profesor
Erasmo, un sobresaliente botdnico, que odia a los nifios. Los dos hermanos son
recibidos por la portera del edificio, la sefiora Cesdrea, una mujer viuda que asis-
te al profesor en las tareas domésticas, y su hija Lorenza. Cuando el cientifico
regresa de dar una conferencia, la sefiora Cesdrea le recrimina el no haberle avi-
sado sobre la llegada de sus sobrinos.

L] e

—En efecto —objeté la portera a estas palabras—, sus sobrinos son cosa
suya y no mia. Pero como usted no sélo no se digna a ir a recogerlos a la esta-
cidn, sino que no me deja siquiera instrucciones sobre el modo de recibirlos,
jme parece que a la fuerza su llegada es algo de lo que debo ocuparme!

—i¢Pero de qué llegada me habla?! ;De qué sobrinos? ;De qué acogida?
Mejor estaria usted de vacaciones, sefiora Cesarea. El calor de agosto no
le hace bien al cerebro!

—Olvida, profesor, que si no he llevado a Lorenza a la playa ha sido por
quedarme aqui para atenderlo [...]. Sin embargo, yo no soy mujer que se aho-
gue en un vaso de agua, aunque no me haya dejado instrucciones. A sus sobri-
nos, les he dado de cenar y los he acostado en la habitacién de huéspedes...

—¢Pero qué sobrinos? {En mi vida he tenido sobrinos! ;De qué sobri-
nos me habla? {Me parece que se ha vuelto usted local

Y aqui el profesor Erasmo se pasé desesperado la mano por los cabellos,
ya bastante largos y enmaranados.

—Profesor, no me haga perder la paciencia. Han llegado de Génova
hace una hora, con la direccién en una nota. {No se lo habran inventado!

—Le repito que no esperaba a ningun sobrino. jJamas he tenido sobri-
nos y soy muy feliz sin ellos!



—iSiempre el mismo hombre desmemoriado!... —suspiré la sefiora
Cesérea levantando los ojos al cielo—. jProfesor, ponga en orden sus ideas
y no me haga perder mas tiempo a estas horas de la noche! [...] —y le dio
con la puerta en las narices.

“¢De quién seran hijos estos dos sobrinos mios?”, se preguntaba Erasmo,
haciendo memoria mientras subia las escaleras. No tenia hermanos ni pri-
mos, o por lo menos no recordaba que los tuviera. Sabia, sin embargo, que
era muy distraido y desmemoriado: las Gnicas cosas que recordaba eran las
relacionadas con las plantas y después, las fechas del santo y del cumpleafios
de su madre. Por tanto, podia ocurrir perfectamente que en alguna parte del
mundo hubiera un pariente que le enviara su prole* sin comunicarselo.

En la habitacién de huéspedes, contemplé con curiosidad y durante un
rato las caras de los dos nifios dormidos, buscando algén rasgo que le diese
alguna pista, pero las facciones de Miguel y Francisca le eran absoluta-
mente extranas.

Fueran quienes fueran aquellos dos desconocidos, Erasmo no tenia tan

mala idea como para despertarlos en mitad de la noche y ponerlos en la calle.
“Mafiana por la mafiana los devolveré al lugar de donde han venido”,

decidi6 [...]. Pero la costumbre del profesor de dormir hasta el mediodia @

impidio6 tal proyecto, porque mucho antes de aquella hora sucedieron cosas  Prole: descendendia de una

tan fantasticas que la identidad y la procedencia de aquellos nifios pasé a  Persona.

segundo plano.

En Clorofila del cielo azul. Madrid: Anaya, 1998.

» Actividades

Comprender e interpretar ' 9. iQué explicacién le encuentra al hecho?

1. Ubicd en el texto [as siguientes palabras y {Cémo se propone solucionarlo?

explica su significado: crepitaba, chirrido, 10. {Pudo cumplir lo que se habia propuesto?
enmaranados. (Por qué? {Qué te imaginas que puede haber

2. {Qué afirma el saber popular sobre la noche  pasado?

de San Lorenzo? 11. (En cuéntas partes esta dividido el texto?

3. {Cuantos afios tienen los nifios? {Por qué iComo se llaman?

deben viajar solos a Milan?

4. tQué recomendaciones les hace la madre? Expresar opiniones

5. (Por qué se detiene el tren? 12. Un pasajero ha creido observar la caida de

6. {Quién es el profesor Erasmo? un platillo volador. {Qué son los platos ]
7. {C6mo llegan los nifios a su casa? éQuién los  voladores? {Qué saben sobre ellos? (Qué ;
recibe? piensan sobre el tema? Si conocen alguna

8. (Por qué se sorprende el profesor al conocer  anécdota relacionada con esta cuestion,

la llegada de los nifios? compértanla con los compaiieros.
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LA NOVELA

La novela es un género literario narrativo, que se caracteriza por su extensién. Esto

permite el desarrollo de una serie de acontecimientos que constituyen el argumento y se
organizan en capitulos. Ademds, intervienen muchos personajes que protagonizan la his-

toria principal o son parte de historias secundarias.

Por sus caracteristicas, la novela crea en el lector la sensacién de estar participando de
un universo completo, en el que sigue las peripecias de los personajes y acepta o rechaza
sus actitudes o su personalidad.

La secuencia narrativa

De acuerdo con su contenido, hay distintas clases de novelas: policiales, romanticas,
de aventuras, de ciencia ficcién. En todas, los distintos hechos se suceden en forma de

f episodios que construyen la secuencia narrativa. Los episodios se encadenan por una

relacién de causa-efecto. Es decir que, dentro de la narracién, las acciones son conse-
L cuencia de una accion anterior.
‘ Cada episodio tiene un marco y un suceso. El marco sittia la accién en un lugar y en un
momento determinados. El suceso es un nicleo narrativo que se compone de una com-
plicacién y de una resolucién. Por ejemplo:

= Marco: El tren que va a Mildan, la noche de San Lorenzo.

Episodio wewe ~ Complicacién: Un pasajero detiene el
tren porque afirma haber visto caer un
L Suceso platillo volador.

Resolucién: El tren contintia su marcha.

Las descripciones y los dialogos

Para crear en el lector la impresién de que se trata de un universo
completo, en la novela, las acciones de los personajes se enriquecen
con descripciones y con didlogos.

Las descripciones aportan detalles sobre el ambiente y la época
o sobre el aspecto fisico y psicolégico de los personajes. La revi-
sora del tren es presentada como “joven, vestida de azul, sim-

patica”.
Los dialogos hacen avanzar la accion, revelan actitudes, evi-
dencian la edad de los que conversan. Por ejemplo, en el capitu-
lo 1, el didlogo con la revisora muestra la edad de Miguel: es un
nifio y ha creido sin dificultad la historia del platillo volador.
Ademas, es frecuente que se incluyan otros formatos textua-
les, como noticias periodisticas, cartas, cuentos, etc., que completan
el universo narrativo de la novela.
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Los personajes

TECNICAS O

DE ESTUDIO

En las novelas suelen intervenir muchos perso-
najes. De acuerdo con el grado de importancia que

tienen en el relato, los personajes pueden ser prin-
cipales o secundarios.

El personaje principal es el protagonista; la
atencion del lector se centra en él, porque sus
acciones tienen consecuencias directas en el desen-
lace de la narracién. En la novela, puede haber
varios protagonistas.

El resto de los personajes son secundarios.
Pueden participar de la secuencia principal de la
novela o de historias que se encuentran en segundo
plano. Sin embargo, muchas veces, sus acciones tie-
nen consecuencias importantes para el protagonis-
ta, como ocurre con la decisién de la madre de
Miguel y Francisca de permanecer veinte dias en la
cueva, lo cual motiva el viaje de los nifios.

Los animales sélo son personajes si se encuen-

Las reformulaciones

La reformulacién consiste en
expresar con diferentes palabras
un concepto o una idea. Retoma
un aspecto del tema, con la finali-
dad de aclararlo o de ampliarlo.
Puede estar precedida por los dos
puntos o por conectores como es
decir, esto es, dicho de otro modo.

> ;Qué ejemplo de reformu-
lacion encontras en estas
paginas? 4

> Ubicé el término didlogos
y escribi en tu carpeta una

tran personificados, es decir, si asumen caracteris- reformulacion.

ticas humanas, como hablar o vestirse. -

| Profesor Erasmo

» Actividades

1. Senala con una X los personajes principales.

| Revisora del tren | | Padre

_— Miguel ! ' Francisca | Madre

2. Completa un esquema como el que figura en la pagina anterior con otro episodio de la novela.

3. Releé, en el capitulo 6, el didlogo entre la sefiora Cesarea y el profesor Erasmo. Subraya las
caracteristicas de cada uno que se revelan. (Qué otras podrias agregar?

Erasmo Sefiora Ceséarea

Detesta a los nifios. Es préctica.
Ama a los animales. Usa dichos populares.

Es un desmemoriado. Es indecisa.

4. En tu carpeta, justifica con fragmentos las elecciones que hiciste en el punto anterior.

5. ¢En queé posicion esta el narrador? Transcribi en tu carpeta un ejemplo donde adopte una vision
panorémica.
» Identifica otro fragmento en el que dé una perspectiva.
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CLOROFILA DEL CIELO AZUL

de Bianca Pitzorno

Capitulo 7

A la manana siguiente a su llegada, los nifios se despiertan temprano y se
encuentran con Lorenza. Ella les cuenta sobre Erasmo, sobre su odio a los nifios
y sobre el fascinante laboratorio del profesor.

[...] A decir verdad, cuando Lorenza hubo terminado, la curiosidad de
los dos sobrinos se habia transformado en preocupacién. ;Cémo se las
arreglarian para vivir més de veinte dias con una persona que odiaba pro-
fundamente a los nifios? ;Y c6mo mami les habia dicho que el tio era un
tipo tan simpatico? [...]

Pero, aunque un poco alarmados, estaban también fascinados por la
descripcion del laboratorio y ardian en deseos de visitarlo.

¢Por qué razén, mama, que amaba las plantas, no les habia desvelado
este aspecto caracteristico del tio?

Lorenza sabia que estaba prohibidisimo abrir aquella puerta sin la com-
pania de un adulto. ;Y si Francisca, con sus manitas rechonchas, tiraba
alguna probeta* o algiin alambique*? Pero la unién hace la fuerza, yla com-
paniia de los dos recién llegados dio a Lorenza el valor que nunca habria
tenido sola. De puntillas, para no despertar al profesor, los condujo por el
pasillo hacia la puerta de cristales del laboratorio.

Sin embargo, al llegar ante el umbral prohibido, Lorenza se dio cuenta
de que a través de los cristales se filtraba una extrafia luz. [...]

—Aqui pasa algo raro —susurré con aire de conspiradora®—. Serd
mejor avisar al profesor.

Sabia que habria bronca por haberse acercado al laboratorio sin permi-
$0, pero era una muchachita leal y estaba dispuesta a asumir su responsa-
bilidad con tal de evitar un peligro. Sorteando a los dos huéspedes, corrié
a llamar a la puerta del dormitorio de Erasmo. [zl
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Capitulo 8

Lo que le sucedi6 al profesor Erasmo en el laboratorio aquella mafiana del
11 de agosto nadie llegé a saberlo nunca con certeza, porque al entrar cerrd
la puerta tras él y, cuando salié, los otros tuvieron que contentarse con lo
que les dijo. Claro que los tres nifios, que lo habian esperado ansiosos en el
pasillo, fueron los primeros en escuchar el relato de lo sucedido, y asi se lo
conté Miguel a su madre en la primera carta que le envié desde Milan.

Querida mama;
Espero que estés bien en el fondo de esa profunda
cueva, que tengas cuidado con la humedad y el reuma [...]. Nosotros
estamos bien y yo cuido estupendamente de Francisca como me has
encargado; sin embargo, debordecirte que aqui ha sucedido algo
extrafio. Lo primero de todo es que cayé un platillo volador durante
el viaje, aunque la revisora decia que era un loco que habia visto una
estrella fugaz. En este platillo volador habia una familia de marcia-
nos venidos de un planeta que nosotros llamamos con una letra yun
numero, pero al que ellos dicen Vohrth, y es un planeta todo vege-
tal, con plantas vivientes que hablan y caminan, y también esta
familia de marcianos eran medio plantas: padre, madre e hija.
Pobrecillos, no sabian nada de la noche de San Lorenzo, y han entra-
do en la 6rbita de la Tierra cuando habia toda aquella confusién de
estrellas que caian. Una ha chocado con el platillo volador y ha hecho
que cayera también. Por suerte, no les ha pasado nada, y dentro de
unos dias, cuando la conjuncién®* de los astros sea favorable, se mar-
charan por donde han venido.

Entre tanto, las dos plantas adultas pueden resistir el anhidrido
carbénico y la contaminacién de la Tierra, pero la planta hija, que se
llama Clorofila, es muy débil y pequetia y ha estado a punto de morir
envenenada. Se enteraron sobre la marcha de que el tio es un bota-
nico fantdstico y el padre la trajo para que la curara. Se escondié en
el laboratorio y emitia una luz verde como destellos, y el tio vio de

*

Alambique: aparato que
sirve para separar sustancias.
Conjuncidn: situacién de dos
0 mas astros que se
encuentran alineados con un
punto de observacion.
Conspirador: el que se une
con ofros en contra de un
superior,

Probeta: tubo de ensayo.
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repente un marciano que parecia medio hombre y medio planta.
Después, el padre se marché dejando a Clorofila aqui, y ahora la
hemos puesto en un invernadero, como cuando Francisca estaba en
la incubadora. Si la vieras, mama, parece un nifio pequerio, pero con
hojas por todas partes, todas blancas, blancas como jazmines o las
flores de las adelfas. El tio dice que es por culpa de la atmésfera
envenenada, las hojas no reciben bien los rayos del sol y no pueden
hacer una operacién de nombre dificil que se llama “fotosintesis clo-
rofilica”. También los nifios y los seres humanos deberian respirar
un aire mds limpio, pero estdn acostumbrados, mientras que
Clorofila viene de un planeta sin contaminacién y no podra resistir-
lo como el tio no encuentre un remedio. [...]

Francisca come sin montar numeritos y jugamos con Lorenza,
que vive en la porteria y su madre es la portera. Estate tranquila, que
no hacemos rabiar al tio y nos quedamos aqui sin quejarnos hasta
que consigas el récord de permanencia en el fondo de la cueva. Con
la radio manda un beso a papa y dile que cuido siempre de Francisca,
hasta cuando duermo, porque compartimos la cama.

Besotes de tu hijo,

Miguel

Miguel no habia escrito en toda su vida una carta tan larga, pero no era
cosa de todos los dias encontrarse con una Clorofila.

En Clorofila del cielo azul. Madrid: Anaya, 1998,

» Actividades

1. Anotd en tu carpeta las partes que componen el episodio del capitulo 7.

2. {Cémo estd caracterizada Lorenza?

3. {Qué otro formato textual se incluye en el capitulo 87 Resumi los hechos que se cuentan alli.
4. (A qué se refiere el titulo de la novela? iQué clase de novela es por su contenido?

5. Subraya en el texto la descripcion de Clorofila. éQué tipo de datos aporta sobre este
personaje?

6. Leé la novela completa y luego respondé a las preguntas.
» {Cémo logra Erasmo curar a Clorofila?
» (Quién publica la noticia de [a existencia de la nifa planta? {Qué consecuencias tiene este
hecho?
» (Cudl es el desenlace de la novela?
» {Por qué Clorofila del cielo azul es una novela?



LOS LECTORES Y LA LITERATURA

Internarse en el mundo de la literatura no es tarea facil para un lector. La novela, tema
de este capitulo, requiere sobre todo un entrenamiento importante. “cPor qué leer esta
clase de libros?’, podemos preguntarnos. La escritora Angélica Gorodischer nos responde:
“Leer, esa aventura, nos va cambiando, nos va formando, nos va dando alas y entendi-
miento, nos hace mejores, nos ensefia a pensary a sentir, nos hace capaces de ponernos
en el lugar del otro, de comprenderlo y acompafiarlo en sus suefios y en sus desvelos”

El mundo de Jas novelas

1. Existen navelas pasa tados los Bushos. Reumndos en pequenos grupos, miren con aten-
cién el mapa de las novelas. éQué region les parece més interesante? {Conocen a algu-
no de los autores o de los titulos? Anoten otras novelas que podrian recomendar.

- o

B T R

L
La isla del tesoro, de Robert L. Stevenson

Un capitdn de quince arios, de Julio Verne

Relato de un ndufrago, de Gabriel Garcia Marquez Harry Potter y la piedra filosofal, de J. K. Rowling

El mundo perdido, de Arthur Conan Doyle El demonio en la botella, de Robert L. Stevenson
<+ El fantasma de Canterville, de Oscar Wilde

e A - |
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Mi planta de naranja lima, de José M. de Vasconcelos

Chico Carlo, de Juana de Tharbourou Bdvedas de acero, de Isaac Asimoy
Mugjercitas, de Louis M. Alcott La mdquina del tiempo, de Herbert G. Wells _.
A 4
% -

2. Entre las novelas que no conocen, elijan por lo menos tres y tracen en el mapa una
linea que indique la ruta de lectura, es decir, cuél leeran en orimer ligar v bl s conki
nuacion. Fijen una fecha para hacer una puesta en coman.
3. El dia prefijado, cada uno recomendara uno de los tres libros que leyd y justificara su
eleccion.
4. Teniendo en cuenta la opinion de los companeros, podrén luego ampliar la ruta de
lecturas con otras novelas.
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LOS MODIFICADORES DEL VERBO

Como vimos en el capitulo 4, el verbo cumple la funcién de ser el ntcleo
del predicado verbal en las oraciones bimembres. En esos casos, puede
estar acompariado de distintos modificadores, como el objeto directo y el
objeto indirecto.

El objeto directo

El objeto directo (od) es una palabra o una construccién que modifica
al verbo y que puede ser reemplazada por los pronombres la, las, lo, los.
Estos pronombres se colocan delante del verbo.

SES PV5
[Francisca sa¢é de la bolsa azul un oso de peluche’.] 0B

n n od
SES PVS

[IFranciscaf '10 saco de la bolsa azui:] OB

n o n
El objeto indirecto
El objeto indirecto (oi) es una construccién sustantiva, encabezada por
las preposiciones a o para, que funcionan como nexo subordinante (ns)
seguidas de un término (t). Para reconocer este modificador, hay que
reemplazarlo o duplicarlo por los pronombres e o les.

SES PVS
['ILa niﬁaJ dio un beso ala mamél.] OB
o e ) Y |- B S
md n n od ol
SES PVS
[La nifia le dio un beso.] 0B
m noaon o

P 1. En tu carpeta reescribi las oraciones reemplazando los objetos directos por el pronombre

correspondiente.
—{El profesor coleccionaba novelas de misterio?
—Sf, en su casa tenfa cientos de voldmenes.

P 2. Copid en tu carpeta las siguientes oraciones y analizalas sintacticamente.

Lorenza describio a los nifios el laboratorio de Erasmo.
La compafiia de Miguel dio valor a Lorenza.
Condujo a sus amigos hasta la puerta de cristal

A través de los cristales, los chicos vieron una extrafia luz.



LA VOZ ACTIVA Y LA VOZ PASIVA

La voz es un accidente gramatical que expresa si
el sujeto de la oracién es activo o pasivo. En la voz
activa, el sujeto realiza la accién expresada por el
verbo.

SES PVS
[Bianca Pitzorno escribi6 esta novela.] 08
: n\ﬁ:__” —

En la oracién anterior, el sujeto (Bignca
Pitzorno) realiza la accién planteada por el verbo
(escribic). Esta accién afecta al objeto directo (esta
novela). En la voz pasiva, el sujeto no realiza la
accién del verbo, sino que la recibe. La voz pasiva
es una transformacién de la voz activa:

* El objeto directo de la voz activa pasa a ser el
sujeto.

¢ El verbo activo se convierte en una frase verbal
pasiva (fvp), la cual estd formada por el verbo ser
conjugado seguido del participio del verbo de la voz
activa.

¢ El sujeto de la voz activa se transforma en el
complemento agente (c ag), el cual esta encabeza-
do por la preposicién por, que funciona como nexo
subordinante, a la que sigue un término.

Estas modificaciones se ven en el siguiente

ejemplo:
SES PVS
[Bsta novela fue escrita por Bianca Pitzorn_c:] OB
_— WIS i S
md n fup cag

P 3. Subrayé con rojo las oraciones en voz activa y, con azul, las que estén en voz pasiva,

Viaje al centro de la Tierra

Las paginas de un libro viejo esconden un jeroglifico medieval. La
misteriosa escritura es descifrada por el profesor Otto Lidenbrock.
Este texto revela el camino para llegar al centro de la Tierra. E1 ¢ .
increible viaje por el interior del globo terrestre sers realizado ‘
por el profesor, su sobrino Axel y por el impasible Hans. La ,
novela cautivard a los lectores por el misterio de la trama y por

la intensidad de la narracién.

TECNICAS
DE ESTUDIO

Las consignas

Las consignas son las instruc-
clones que sefialan al estudiante
cémo resolver un ejercicio o qué
tipo de actividad debe realizar.
Por ejemplo: responder un cues-
tionario. La palabra clave de una
consigna es, precisamente, el
verbo que indica la accién pro-
puesta para el ejercicio. En una
evaluacién, es muy irnporfante
leer dos veces cada consigna para
asegurarse de no cometer errores.

>> Leé con atencién las consig-
nas de estas paginas y subray4
la palabra principal de cada
una de esas instrucciones.
¢Cudles tienen més de una
palabra clave?
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LOS ACTOS DE HABLA

Toda vez que el hablante emite un mensaje, lleva 2 cabo un acto de
habla. Cada acto de habla manifiesta la intencién del emisor, que lo cons-
truye para lograr algo. El mensaje tiene, por lo tanto, una finalidad: pedir,
informar, saludar o prometer, por ejemplo.

La interpretacién de un acto de habla depende del contexto, es decir
de la situacion en la que se produce la comunicacién. En la novela de
Bianca Pitzorno, la revisora dice a los nifios:

—No deben moverse de aqui.

Por el contexto, se comprende que es una orden y que tienen que perma-
necer en el compartimento del tren mientras este se encuentre detenido.

Los actos de habla, por otra parte, pueden ser directos o indirectos.

Cuando el emisor expresa su intencién (ordenar, preguntar, criticar)
explicitamente, se trata de un acto de habla directo. Por ejemplo, Miguel
interroga a la revisora con esta clase de acto de habla:

—¢Ha habido algiin problema?

En los actos de habla indirectos, en cambio, el emisor se expresa con
un tipo de mensaje para que el receptor interprete otro diferente. Por
ejemplo, la revisora expresa su fastidio y una critica contra el pasajero que
ha detenido el tren por lo que ella supone una confusién optica, refirién-
dose a la demora:

—i(Y entre tanto ya llevamos veinte minutos de retraso!

Para que la comunicacién sea eficaz, el receptor debe reconocer cudl es
la intencién del mensaje.
» 5. Leé los siguientes textos y resolvé las consignas.

Un turista se acerca a un policia en la calle:
—Estoy buscando la Casa Rosada.

Un profesor les dice a los alumnos Dos amigos se encuentran en una
en el aula: esquina:

—Para manana, lean los cuatro —iQué suerte que te encuentro!
primeros capitulos de la novela porque Estoy organizando una cena para el
tendran que resolver un cuestionario. viernes en mi casa.

» Indica el contexto de cada mensaje.
» {Qué finalidad tiene cada uno?
» {Cudles son actos de habla directos? {Cuales son indirectos? Justifica tu respuesta.

P 6. Anotad en tu carpeta un ejemplo de habla directo y otro indirecto. No olvides mencionar el
contexto,



USOSDEC, SYZ

Se escriben con ¢

* Los sustantivos terminados en -cimiento: reconocimiento, enrigueci-

miento,

* Los sustantivos terminados en -cién, cuando tienen una palabra deriva-
da terminada en -tor, -to o -dor: decoracion, decorador; cancion, canto, cantor.
* Los verbos terminados en -cer (excepto toser y coser) v en -cir (menos

asir): hacer, decir.

* El plural de las palabras que, en singular, terminan en z:

perdices, ldpices.

* Los sufijos diminutivos ~cito, -cita, ~cillo y cilla: calabacita, hombrecillo.

Se escriben con s:

* Los adjetivos terminados en -ésimo (menos décimo y sus

derivados): centésimo, millonésimo.

* Los adjetivos que terminan en -oso, -osa: hermoso, famosa.

* Las terminaciones de los adjetivos en grado superlativo
-isimo e ~isima: antiquisimo, bellisima.

* Las palabras terminadas en -sién cuando tienen una
palabra derivada que termina en -so, -sor y -sivo: confusion,

confuso; television, televisor, televisivo.

Se escriben con z:

* El sufijo -azo, -aza que tiene valor aumentativo, o bien que

significa ‘golpe’: bocaza, botellazo.

¢ Las palabras que terminan en -anza (menos gansa): alianza, cobranza.
* Los sustantivos terminados en -azgo (excepto rasgo):

rantazgo,

hartazgo, almi-

* La conjugacién de los verbos terminados en -acer (menos hacer y sus
derivados), -ecer, -ocer (menos cocer y sus derivados) y -ucir en las desinen-
cias de la primera persona del presente del modo indicativo y en todas las

del presente del subjuntivo: nazco, crezca, produzca.

P 7. Tacha la opcién incorrecta en cada caso.

tardan a pequeni imo
fortale imiento redu o

milé imo sastre illo
dedu ir pade er

condi i6n
sinuo 0
golpa[s[z]o
raton ito

¥ 8. Explica por qué las siguientes palabras se escriben con's, c o .

hallazgo:

luces:
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ESTUDIAR MEJOR

EL MAPA CONCEPTUAL

El mapa conceptual es un esquema que relaciona conceptos en una estructura de propo-
siciones. Los conceptos o palabras clave se escriben dentro de elipses, en Imprenta mayudscu-
la. También se usan recuadros para los conceptos mas especificos. Para relacionar las
palabras clave, se colocan sobre las lineas de unién los enlaces, es decir, los verbos conjuga-
dos, escritos en cursiva mintscula. De este modo, se forman las proposiciones: unidades
de sentido completo. Los mapas conceptuales se leen desde la parte superior, donde figuran
las ideas mds abarcadoras ¥ generales, hacia abajo, donde est4n las mas especificas.

Es importante recordar que los €squemas, en especial los mapas conceptuales, requieren
un ordenamiento nuevd y personal de la informacién extraida del texto. Hasta dar con la
organizacién mds adecuada y clara, es probable que tengas que hacer varios borradores,

1. Volvé a leer las paginas 116 y 117. Subray4 las palabras clave.
2. Completa el siguiente mapa conceptual.

-

I 1
S€ caracteriza por Se construye con
EPISODIOS
presenta ' I G ,
forman son protagonizados por
l
" I PERSONAJES
CAPITULOS
* UNIvErso osif
se clasifican en
SN SECUENCIA |
. S
NARRATIVA '
* COMPLICACION 3
* REsoLucION
3. Releé la pagina 122 y subray4 las pala- 5. Leé los conceptos de a pares formando
bras clave. las proposiciones, para comprobar que
4. Organiza en tu carpeta un mapa con- sean correctas. -
ceptual.
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EL ARGUMENTO PARA UNA NOVELA

1. Elegi uno de los siguientes titulos o proponé otro

para armar el argumento de una novela.

Aventura en la selva

n el fondo del mar

i6n del pirata

Un amor imposible

Vigje interplanetario  *
Vv
v

2.Respondé a las preguﬁtas.
- {Dénde ocurriré la accion?

- {Qué problema ocasiond la intervencién del protagonista?

- (Qué objetivo persigue?

v
v

3. Imagind un protagonista para tu novela. Buscale un nombre
apropiado y hacé una breve descripcion de sus caracteristicas

principales.

v
v

4. {Cual serd el final de la novela? ¢El protagonista resultara

victorioso o vencido?

Vv
Vv

5. Escribi en borrador el argumento con los ele-
mentos que trabajaste. Releé tu trabajo y acor-

date de:

- Corregir los errores de ortografia.

- Verificar que estén bien usados los signos de
puntuacion.

- Comprobar que el texto sea cohesivo.

v
v

6. Redacta la versién definitiva de tu argumento
para una novela. Luego, compartila con tus
companieros.

Para escribir méjor

Para evitar repeticiones, se emplean
sindnimos y cuasisindnimas. Con el

mismo fin, un hipénimo que ya se
ha incluido en el texto puede
reemplazarse por un hiperénimo.
Por ejemplo, en vez de pirata, se
podré consignar el sindnimo
bucanero o el hiperénimo hombre
de mar.
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La historieta
El codigo de las historietas

El encuadre de las
imagenes

Los héroes de historieta y
el cine

Los modificadores del
verbo

El predicativo subjetivo
Los circunstanciales

Neologismos y
extranjerismos

Los signos expresivos
Los puntos suspensivos

Los signos de interrogacion
y de excamacion
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mparentada al principio con las novelas populares de aventuras, a la manera de
.E Rider Haggard o Edgard Rice Borroughs, o con policiales que costaban centavos, la
historieta pronto creé su propio personaje original, que acaso hubiera sido imposible
dentro de la literatura por su cardcter esencialmente visual: el superhéroe. Superman
(Jerry Sieguel y Joe Shuster, 1938) y Batman (Hill F inger y Bob Kane, 1939), €l héroe
claro y el héroe oscuro, no han dejado de generar sucesores desde ese entonces [...].

En el mundo de la historieta, los superhéroes han sido los dioses de la ciudad: sobre-
voldndola gracias a sus poderes, u ocultdndose en sus guaridas, le han dado a la aven-
tura un territorio que antes no tenia: la ciudad entera como escenario para la
destruccion. Quizds la historieta con sus cuadritos a modo de ventana, y su mania de
parcelar el mundo, encontré en la ciudad un semejante, un reflejo especular. [...]

La historieta japonesa también abundé en ciudades futuristas que son escenarios
de catdstrofes, como la Neo Tokyo de la famosa Akira (Otomo), que ha pasado al cine.

Pablo De Santis: “La historieta cuadro a cuadro”, Clarin, 6 de enero de 2007.

TR 111111131 %

>>(Por qué te parece que afirma el escritor Pablo De
Santis que los superhéroes tienen un “caracter esencial-
mente visual”?

== Comparti con tus companeros lo que sepas sobre los
superhéroes que se mencionan. {Son, efectivamente, uno
claro y el otro oscuro? {Qué sucesores tuvieron?

~>{Con qué expresion el escritor sefala que la historieta
es como la imagen de un espejo de la ciudad? {Qué com-
ponente de la historieta asimila al paisaje ciudadano?
>>0Observé la imagen y determind qué otros elementos
son propios de las historietas.
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P Antes de leer

1. (En qué direccion se leen los
recuadros de la historieta?

2. {Quién imaginas que puede ser
Pepe Sénchez?

DE RUSIA CON AMOR... TADELA

RSEAREE WHLNOO YV Lalid

PEPE SANCHEZ

e

g For ROBIM WDO—DE_____
e—

Ditjes de ‘u"GGTj

ESTA ISL4 ESTA SITUADA EN ALGUNA

QUE NADA TIE)
LA PRESENTE MISTORIETA, ASI GLIE
AD VENGAN CON FROTESTAS, COMD

DE PASO LE MOSTRARE NUESTRA
1504 EN FUNCIONAMIENTO.

¥ ESTA £S5 ROSA CLESS, GLE DE ROS4

TIENE ML POCO ¥ CLIMG CARACTER MEJORD

asg‘_m DESFPUES DE CUMFLIR SUS BODAS
OO,

EL HoMBRE ESTA LiIsTO,
EVERDAD?

.
ALY BIEN,
LLEVEME A €L,
S COMANDANTE.
[ e
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SASEMOS QE LOS RUSOS TIENEN LINA

MAGLING SECRETA EN SU EMBAJADA EN
ESTAMBUL. L4 HAN DE ELROPA ¥
SERA ENVIADA AL KIREALIN EN DOS SEAMALS,
CEBE SER LN ARMA SECRETA DE GRAN
WALOR PLES SE M4 RODEADS TODO CON LAS
MUCRES PRECALICIONES ¥ MSTERIDS.

)

FUES BIEN, W PLAN ES ROBAR
ESA MIGLINA ¥ AL MISHEO TIEWED

o

a8
‘r;f;
i
A

/

| <iAuuuuoy]

=7

Los autores

Robin Wood nacié en
Paraguay, en 1944. Sin
embargo, triunfé como
guionista de historietas
en la Argentina.
Comenzd su carrera en
la revista D" Artagnan,
alrededor de 1966. Entre
Sus creaciones mas
famosas se cuentan
Nippur de Laggash y
Dennis Martin,

Carlos Vogt nacid en
1933, en Buenos Aires,
Dibujé para revistas de
historietas muy
populares, como
Misterix y Rayo Rojo.
Otros de sus trabajos
son las historietas
Abbeyard, con guion de
Centol, y también Mi
novia y yo, escrita por
Robin Wood.

*

Isla de Escabeche: alusion al
lugar donde sucedié el
primer enfrentamiento de
Pepe Sanchez con Spectrum,
narrado en Operacidn
Retrueno.

Unom: sociedad que brinda
proteccion en asuntos
internacionales.
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¥ ME AQUI' A PEPE SANCHEZ, AGENTE TRIFLE-CERO | HOLA. S| ES PARA M/ NO ESTOY... ) "~ 2WAJAR? SEGLRO...
DEL SERVICIO DE...DE...DE... EN FiN, DE ALGO. ZGUIEN? AH, EQUE TAL, CORONEL? : 4
SQUE SE cLENTA? PERO POR SU PL, CORONEL. £5 UNA

Spiipe e
] < = idin. s =5

Y AS[ PEPE SANCHEZ SE ENCUENTRA
EMBOTELLADO EN LIN AVION RUMBO A LA
EMOCION,

VEAMOS. TENGO GLIE CONTACTAR A W
UNA TAL TATIANA POMAROVA GLIE
LASURA EN LA EMBAJADA RUSA ..
HMMMAL.. A LO MEJOR ESTO NO ESTA
TAN MAL COMO PARECE...

P E

GALATA HOTEL

B

s

AGUEL ES EL HOMSRE DEL
UNOA, GRANT. ¥4 SABES, DEJ4 QUE
SAQUE 4 LA MUJER ¥ A LA MAQUINA ¥
ENTONCES...

......

VEAMOS, LA TAL TATIANA ME
ESPERA EN LA MEZQUITA AZUL...
SUPONGO ALLIF,

GLE
INSECTICIDA EN COLORES...
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NO SE QUEDE ALLT PARADO
COMO LN PAVD, JOVENCITO.

MUY BIEN, ABUELA,
SDE QUE SE TRATA?

e .
. =
SCOMO DE QUE SE TRATA? TENGO LA
MAGUINA LIST4, LOS EXPLOSMOS
CONECTADOS, TODO LISTO. SOLO FALTA
QUE USTED ME DIGA EL DIA ¥ LA HORA PARA
GUE NOS PONGAMOS DE ACUERDO.

ZDIA? ZHORA? ZMAQUINA?
LEXPLOSMOS? ME PARECE
QUE ESTA ESTA MAS CHIFLADA
GUE Ml PRIMA ESCOLASTICA, LA
GIUE RELLENASA COLCHONES CON

MUY BIEN. VYA A VER A ABDLIL
TRONGQUIT. EL LE MOSTRARA COMO

e B iz
HAGA LO QUE LE DIGO. AH, TOME. COMPRE
ESTOS TOMATES SIN RECORDAR QUE ME

LLEGAR A LA EMSAJADA,

HACEN MAL AL

TAL TRONCORONI ESE...

ST

P
MY

13:



SON LAS VIEUAS CLOACAS
DE ESTAMBLL. NOS LLEVAN
DIRECTAMENTE DEBAJC DE L4

i LF. FLOR DE FRESQUETE HACE DE :
| | NocHE EN ESTOS PAGOS. SERA MEJOR |

YEAMOS LO QLE HACE EL HOMBRE.

MDEQGPEPDERLEE
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| & ot SEuENTE v covFusc AGETE mis |
O MENDS SEORETD ENTRASA BN LA EMBAAOY

FROBAN LA MAGLING SECRETA!
FND LOS DEJEN HUIG!

En Pepe Sdnchez. Buenos Aires: Thalos, 2005.

» Actividades s

Comprender e interpretar

1. Tanto el narrador como los personajes
emplean un lenguaje bien rioplatense. Ubica en
el texto las siguientes expresiones y proponé
sinonimos: chorros, chiflada, no sea pavo, flor
de fresquete.

2. (Qué es Spectrum? (En qué tipo de peliculas
encontras organizaciones semejantes?

3. (Dbnde esta el cuartel de Spectrum? {Qué
secciones de entrenamiento tiene? {Cuél de
ellas contrasta con las demas? Sefald qué
efecto produce este contraste: desconcierto,
risa, sorpresa.

4. (En qué consiste el plan de la comandante
Rosa Clebb?

5. (D6nde queda Estambul? {Qué paisajes y
qué personajes pueden asociarse a esta ciudad?
6. {Como imagina Pepe Sanchez a su contacto
en la Embajada rusa? {Coémo es el personaje,
en realidad?

7. Indica las partes que componen el episodio del
encuentro entre Pepe Sénchez y Abdul Tronquit.
8. Las onomatopeyas son vocablos que imitan
sonidos. Indica cuéles se emplean en la
historieta para sefialar: disparos, grufiidos,
maullidos, campanilla de teléfono, explosion.

Expresar opiniones

9. Las historietas solian publicarse por
episodios, por lo que la accién quedaba en
suspenso hasta la siguiente entrega. Luego de
leer esta primera parte, imaginen un final
posible para la aventura.

10. El héroe de esta historieta es un agente
improvisado al que, sin embargo, las cosas le
salen bien. Recuerden alguna situacién que
hayan enfrentado sin estar preparados: una
prueba, por ejemplo. {Cémo les fue? En la vida
real, (es mejor estar preparados para las tareas
que debemos cumplir? {Por qué?
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LA HISTORIETA

La historieta, también conocida como cémic, es un género que combina texto e imdage-
nes, aunque existen historietas mudas, que sélo se basan en imagenes. La historieta es
narrativa, porque desarrolla una historia, y la accién progresa en una secuencia de recua-
dros, que se llaman vifietas. En ellas se destacan las figuras sobre un fondo, cuya funcién
es situar al lector en la época y el lugar.

El codigo de las historietas

Para integrar el texto a la imagen, la historieta maneja un cédigo que tiene las siguien-
tes convenciones:

* Los globos contienen los parlamentos de los personajes. De ellos se desprende un pico
llamado delta, que apunta al emisor. Si el globo tiene el contorno en forma de sierra, el
personaje estd gritando; en forma de nube, esta pensando; con una linea de guiones, habla
en voz baja.

¢ El cartucho es un rectangulo o un sector con esta forma que incluye un texto con la
voz del narrador. Se utiliza para situar la accién en un lugar, resumir eventos o incluir
comentarios del narrador.

* Las onomatopeyas son palabras que representan los sonidos del ambiente, como los
gritos de karate en el sector correspondiente del cuartel de Spectrum, o de los personajes:
risas, estornudos, etcétera.

e Las metaforas visuales son signos que simbolizan un sentimiento o una accién. Por
ejemplo, las estrellas representan el dolor.

* Las lineas cinéticas son trazos que muestran movimientos.

El encuadre de las imagenes

El encuadre es la forma en que se presentan las imagenes dentro de la vifieta. Sus
variantes son los distintos planos y tienen un valor expresivo determinado.

El plano general expone un ambiente o un paisaje y sirve para dar informacién sobre
el contexto de la accién. El primer plano presenta la cabeza y los hombros del personaje
para mostrar su estado emocional o psicolégico. El plano medio recorta el espacio a la altu-
ra de la cintura del personaje y destaca por igual la accién y la expresién. El plano entero
lo presenta de cuerpo completo para mostrar acciones.

ESTA ISLA ESTA SITUADA EN ALGLINA
PARTE DEL MUNDO QUE NO HA SIDO
INCLLIDA EN LOS MAPAS FOR RAZONES
GUE NADA TIENEN GUE VER CON

LA PRESENTE HISTORIETA, AS] GUE
MO VENESAN CON FROTESTAS. COMOD
DECIAMOS, ESTA ISLA PARECE SLIMAMENTE

INOFENSIVA
\ﬁﬁ:\

£ ke

Plano general Plano entero Plano medio Primer plano
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LOS HEROES DE HISTORIETA Y EL CINE

Hacia 1938, en Estados Unidos, Jerry Siegel y
Joe Schuster crearon al primer superhéroe de los
cémics: Superman. El es el antecedente de una serie
de héroes que llevaban una doble vida y se ocultaban
tras un disfraz. La historieta de Batman, el hombre
murciélago, empezé a circular en 1939; Spiderman,
el Hombre Arafia, en 1962. El enorme éxito de todas
estas historietas y la popularidad de sus personajes
determinaron su pasaje a la pantalla grande.

En la Argentina, también hay personajes de his-
torieta que terminaron siendo estrellas cinemato-
graficas. Patoruzito, el pequenio indio tehuelche, de
Dante Quinterno, ya protagonizé varias peliculas.

Pepe Séinchez, en cambio, recorrié el camino con-
trario. Es una parodia, una versién en tono de burla,
de las aventuras del famoso agente secreto 007,
James Bond, protagonista de muchos filmes, como
De Rusia con amor (1963). El juego de palabras
amor... tadela, en el titulo de la historieta de Pepe
Sanchez, remite al fiambre tipico y econémico de
nuestro pais, la mortadela.

> Actividades I %%

TECNICAS
DE ESTUDIO

El subrayado estructural
Otra clase de subrayado es el
estructural. Este consiste en
colocar en el margen letras (A,
B, C) para determinar los subte-
mas, y numeros (1, 2, 3), para
los conceptos especificos de
cada aspecto. La ventaja de este

subrayado es que pone en evi-
dencia la estructura del texto.

>> Leé estas paginas y subray4
las palabras clave. Luego, coloca
una letra en cada apartado y
niimeros en los detalles o las
subdivisiones de cada uno.

1. Releé las cuatro primeras vifietas. {Qué funciones cumple el narrador en ellas?

2. Observa la viiieta y resolvé.

» Subraya los elementos del cédigo de las historietas que encuentres.

Encuadre de plano medio Clobo de didlogo [ vas] pere SANCHEZ SE ENCUENTRA

. SN 5 PG, & A EmeC
Onomatopeya Metéfora visual ALh..
Globo de pensamiento Encuadre de primer plano

» {Qué representa el fondo?

» {Cudl es la situacion en la que se encuentra el personaje?
{Y la que plantea el narrador? {Son semejantes u opuestas?

» {Qué efecto se busca producir en el lector?

» Sefiald otros ejemplos en los que se produzca el mismo efecto.

3. Selecciond dos vifietas que tengan lineas cinéticas. {Qué movimientos indican?

4. (Se parece Pepe Sanchez a los héroes tradicionales? tPor qué? Cita ejemplos para justificar tu

respuesta.
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DE RUSIA CON AMOR... TADELA
(CONTINUACION)

de Robin Wood y Carlos Vogt

- g ot o ‘-_.:

£y’ USTED ESTA SEGURA GUE NUESTRA

EMBALADA LE DIUO GUE ROBARA ESTOP
o SSEGLEAT




CALMA, VIESC... S/ L0 GUE QLIERE

LI isT
FaaE

AHHHH... ESCUCHE ESQ... GARDEL...
CADA DA CANTA MEJOR, CEHP

AST ES, TOWRICH SANCHEZ,
USTED NO TIENE IDE4 DE cOMD
NOS ABLISRIMOS EN EL KREMLIN,
YADEMAS EL FRIMER sasrfgimﬂm

EL SECRETC, SCOMPRENDES

==

y

Kremlin: centro politico de
las ciudades rusas,
especialmente de Moscu.
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1.

1LLY CUNCH [NOS HA VENCIDO OTRA
VEZ! [ES LINA MALDICKSNS

DISANME... SCLANDD AFRENDERT
ESTE [DIOTA GUE ME PONE NERVIOSA
QUE ME ANDE CASTARETEANDO LOS
DEDOS EN LOS GIDOS? HAY GENTE

EARA APRENDER,

Observé la pendltima vifieta y respondé a las preguntas.

» {Qué figura se mueve? {Como se indica ese movimiento?
» (Qué metafora visual encontrds? (Cual es su significado?
» (De qué tipo es el globo? (Cudl es su funcion?

» (Cuéles son las onomatopeyas?

2. {Qué cambio se produce en el personaje de Grant después de su relacién con Pepe Sanchez?
Identifica una vifeta que muestre el cambio.

3.

Leé el siguiente resumen de la pelicula De Rusia con amor (1963). {Qué semejanzas y qué

diferencias encontras con la historieta?
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James Bond viaja a Estambul para apoderarse del Lektor: un descifrador de claves
soviético. Alli contacta a Tatiana Romanova, una bella rusa que ha prometido
desertar y entregarle el aparato. En realidad, la organizacién Spectre ha armado la
maniobra para asesinar a Bond. Tatiana y el agente inglés tienen un romance,
consiguen el Lektor y huyen en tren. El asesino de Spectre, “Red” Grant, viaja con

ellos, pero Bond logra matarlo. En Venecia, los fugitivos se enfrentan con las huestes
de Spectre . comandados por ROSA FIELD la antigua jeta de Tatiana



Taller de leCtur a

LA CULTURA DEL LECTOR

Los lectores tienen distintos grados de conocimiento acerca del mundo cultural en el
que viven. Sin estos conocimientos seria imposible la comprensién de los textos. Por
ejemplo, no podriamos comprender la historieta £/ Hombre Arafia sin saber cudles son
las propiedades de las arafas, dado que debemos asociarlas al personaje. Otro lector con
un campo cultural mas amplio sabra también que este fue el primer superhéroe con una
figura de adolescente y que de alli provienen las dudas y los conflictos que Superman o
Batman, como adultos, no tienen.

iQué sabe usted de...?

1. Reunidos en pequefios grupos, lean la siguiente tira comica del humorista argentino
Rep. Presten atencién a la vestimenta del personaje y al instrumento musical que utiliza.

2

El primer rock

En Contratapas. Buenos Aires: Sudamericana, 2007.

2. Respondan a las preguntas. Si tienen dudas, consulten alguna enciclopedia o Internet.
« (De qué época es la vestimenta del personaje?

« {COdmo se llama el instrumento que esté tocando?

* El misico mira hacia arriba, {a quién le estara dedicando su canto?

* {Qué respuesta recibe?

« {Qué efecto tiene el rayo sobre el agua? iPor qué se lo asocia con el rock?

3. Conversen entre todos: équé tipo de musica les gusta mas? {Qué simbolos del cddi-
go de las historietas usarian para caracterizarlo?
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LOS MODIFICADORES DEL VERBO

Ademis del objeto directo

y el indirecto, el verbo tiene otros modifi
dores, como el predicativo y1

0s circunstanciales.

El predicativo subjetivo

El predicativo subjetivo (ps) es una construccién que se encuentra e

el predicado. Sin embargo, tiene un doble valor, porque modifica al nucles

verbal y al nicleo del sujeto al mismo tiempo. Por lo tanto, el predicative

concuerda en género y en nimero con el nucleo del sujeto, como se ve en
el siguiente ejemplo:

SES PVS
= S =0
[Esta isla parece inofensiva.] OBS
md n ps

fem. sing fem. sing

El predicativo subjetivo es obligatorio (

pso) cuando, como en el ejem-
plo anterior, no puede suprimirse, ya que la oracién pierde su sentido, Esta

isla parece no forma un mensaje completo y, por eso, el predicativo es obli-
gatorio. Este tipo de predicativo aparece con los verbos copulativos: ser,
estar (cuando no indica lugar), parecer y semejar,

El predicativo subjetivo es no obligato

rio (psno) cuando puede ser
suprimido y la oracién mantiene un sentid

0 completo. Por ejemplo:

SES PVS
r == Il o= —_—
ILq comandante destruyé furiosa el disco de Grant.] 0B
= h"""ps'r'nﬁ e —

» 1. En las siguiente publicidades, subray4 las oraciones que contengan predicativos, Luego,
copialas en tu carpeta y analizalas sintcticamente,

IMas aventuras del Hombre Arafial
Esta vez, Peter Parker enfrenta angustiado el abandono de sy enamorada,
La ciudad quedars indefensa.

¢El centro comercial ser destruido?
El peligro es inminente.
Pero Los Cuatro Fantésticos estin preparados.

» 2. Complets las siguientes oraciones con
rios (0) o no obligatorios (NO).

L—l Spectrum es

[ _i Pepe Sanchez viaja . en el avien,

| | Tatiana es
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Los circunstanciales

Los circunstanciales (c), como su nombre lo indica, expresan las cir-
cunstancias en que se lleva a cabo la accién sefialada por el verbo: jcuando
ocurrié?, ;donde?, ;c6mo?

Pueden estar compuestos de una sola palabra, como un adverbio
(entonces), de un complemento con nexo subordinante y término (por
aquel tiempo) o de una construccion sustantiva (esa mafiana). Por ejemplo:

SES PVS
[lEsa mafiana, el confuso agenté entré en la embajadai] 0BS

L s t
£ md md n n C

Existen muchas clases de circunstanciales segiin el significado, pero los
maés comunes son los siguientes:

4 Clases Ejemplos T
Tiempo hoy, en este momento, este aio
Lugar aqui, alld, en la Argenting
Modo asl, rdpidamente, con mucha prisa
Cantidad mucho, paco, @ montones
Negacion no, nunca, de ninguna manera
Instrumento con un Idpiz, con una pala, con un violin

P 3. Subraya en esta breve biografia de Pepe Sénchez todos los circunstanciales.

Pepe Sanchez nacié en Buenos Aires. Por casualidad, ingresé en el Circulo de

~ X

Espias Sofisticados (CES). Desde entonces, combate el crimen sin descanso con las
mas variadas armas. En sus ratos libres, es un jugador de fatbol habilidose. Luego

de su primera aventura, Sinchez recibi6 el titulo de Agente Secreto Doble Cero.

Nadie sabe mucho mds de su biografia.

P 4. En tu carpeta, analizé sintacticamente las siguientes oraciones.
A las cuatro en punto, estallé la bomba.
Inmediatamente, Pepe Sanchez cargo la caja.

La maquina pesaba mucho.
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NEOLOGISMOS Y EXTRANJERISMOS

Las lenguas evolucionan y cambian a través del tiempo. Muchas veces,
se desarrollan inventos o se descubren fenémenos a los que es necesario
nombrar con palabras nuevas. Esas palabras se llaman neologismos.

Apenas surgen, los neologismos circulan en el lenguaje, pero no estin
aceptados oficialmente. Sin embargo, a medida que su uso se extiende y se
normaliza entre los hablantes, la Real Academia Espafiola, que es conside-
rada la méxima autoridad en nuestra lengua, los acepta y los incluye en el
Diccionario de la- Lengua Espafiola. Algunos de los casos de formacién de
neologismos son los siguientes:

s Variacién del significado de una palabra. Por ejemplo, la palabra
buscador ha adquirido un nuevo significado en los tltimos tiempads: es una
herramienta de Internet que le permite al usuario acceder a un listado de
paginas que contienen los datos que desea consultar.

» Agregado de prefijos o sufijos. Por ejemplo, la reduplicacion colo-
quial para dar énfasis a una palabra: rebueno; o la formacién de nuevos ver-
bos: direccionar.

e Incorporacién de vocablos de otras lenguas. A estos neologismos se
los llama extranjerismos. La norma establece que no deben utilizarse
cuando hay una palabra de significado equivalente en nuestra lengua. Por
ejemplo, debe preferirse entrega a domicilio a delivery.

Sin embargo, muchos extranjerismos son-aceptados por el uso o porque
no hay palabras de significado semejante.

En algunos casos, la ortografia se adapta al castellano: comic, del inglés,
pasoé a ser ¢émic y cassette, del francés, se convirtié en casete. En otros
casos, los vocablos quedan con la grafia original: pizza, iceberg. También
hay palabras, sobre todo las relacionadas con la tecnologia, que se tradu-
cen de manera literal: mouse es ratén y window, ventana, en el campo de la
computacion.

» 5. Explica con tus palabras el significado de los neologismos destacados y, luego, determina
coémo se formaron.

Los chicos han caldo en una cibermania.

iVos estas reloco!

R
Esta moda es muy retro.
s
ALY - g
(o El archienemigo de Batman es el Pinglino.

» 6. Escribi junto a cada extranjerismo un vocablo o una frase equivalente en castellano.
1 || — lifting:
best seller: - bussines:

casting: week end: o



LOS SIGNOS EXPRESIVOS
Los signos expresivos se usan para exteriorizar
las distintas emociones e intenciones del hablante.

Los puntos suspensivos

Los puntos suspensivos expresan un silencio o
una interrupcién. Se emplean para:

» Omitir un elemento que se da por sobrenten-
dido. A buen entendedor...

¢ Llamar la atencién del lector antes de hacer
una afirmacién sorprendente. Y el asesino es... jel
gato! :

* Expresar duda, vacilacién o temor. Por ejem-
plo: Este... a lo mejor...

* Indicar que una cita textual esta incompleta.
Si se omite un fragmento del interior, se colocan
entre paréntesis o corchetes. Por ejemplo: ... el uso
mastvo [...] de cémic ha reemplazado antiguas deno-
minaciones como historieta o tebeo”.

Los signos de interrogacion
y de exclamacion

Los signos de interrogacién se utilizan para for-

TECNICAS R
DE ESTUDIO

Los conocimientos previos

En los textos siempre hay
datos que el lector ya conocia.
Son los conocimientos previos.
Es conveniente tratar de rela-
cionar los saberes nuevos con
los conocimientos previos, para
estudiar de manera razonada y
no, de memoria.

> En esta pagina se explican
los signos expresivos. ;Con qué
otros signos podés asociarlos?
>> Releé la pagina anterior.
Luego, subrayd los temas con
los que podés relacionar la
informacién: verbos, comuni-
cacién, sustantivos, historie-
ta, cédigo.

mular preguntas. Los de exclamacién se emplean para expresar sorpresa,
admiracion, alegria, etcétera, Tanto los signos de interrogacién como los de
admiracién son dobles: al inicio del enunciado se colocan con el punto hacia
arriba, como apertura (;j); con el punto hacia abajo van al final y funcionan

como cierre (?!).

B 7. Leé la siguiente tira comica de Caloi y circula los signos expresivos. Luego, establecé en tu car-

peta la funcion que cumplen.

— [ —

TR TR ‘E‘::’-.CE‘M:\ /fame‘m\ i'

m QUE QU
KA VER UN FARTIDG

ELTEMADE LAVIOLENCA | | PUEDE ESTAR HO SERA NADA_ Y €¥A LA QUENOS A
ENELFULBOES QUE HAY | | INTERESADO | VA A TENER QUEMI || SARO QUE LA INS- | INCULCADO ESTO BE
GENTE QUE ARSA LD A ENALEO ST RARLO RORTELE- /| TIGADORADE TO- | LA VIOLENCIA CONTO
PROFERITO A QUE MO VISION. DOESTE FENCIME- | BAS ESKS SERIES QUE
A A NADIE A LA CANCRA / $EA 1E-

TASAN?

)

En Clemente 2. Buenos Aires: De la Flor, 2001.

P 8. Expresa lo que pensas sobre el tema planteado por Clemente. Emplea dos oraciones excla-

mativas.
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T Ll e 2 O SO
TECNICAS DE ESTUDIO

Proyecto

ESTUDIAR MEJOR

EL ESQUEMA ESTRUCTURAL

El esquema estructural se corresponde con el subrayado del mismo nombre porque
también jerarquiza las ideas con letras y numeros. Las ideas principales se enuncian en
oraciones breves y concisas.

Este tipo de esquemas no tiene el mismo impacto visual que los otros, pero es muy utﬂ]
Como paso previo a la realizacién de un resumen.
Es importante colocar siempre un titulo que remita al tema.

1. Volvé a leer las pdginas 136 y 137.

2.Con oraciones breves, complets el siguiente esquema estructural.

3. Por ultimo, escribi sobre la primera linea punteada un titulo que refleje el'tema
principal. ] '

@ La historieta combina

1. Desarrolla una historia en vifietas,

Maneja

1. Las convenciones son:

El encuadre es

1. Sus variantes son los planos.

2. Son de diferente tipo:

@ Muchos personajes de historietas terminaron en el cine.

1. Entre ellos se destacan:

2. Pepe Sdnchez
4. Releé las paginas 142 y 143. ' estructural. Comparalo con el de tus com-
5. Hacé un subrayado estructural. Paneros. ;Cudntas divisiones y subdivisio-
6. Organizd en tu carpeta un esquema | nes incluyeron?
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A Prabwbsuda

L

:?‘»."rsta de rayas % Fuerza sobrehumana
Velocidad supersénica Mimetismo

v

v ~

LA HISTORIETA

1. Todo superhéroe se destaca por algtin poder o una caracteristica
especial. Elegi alguna para tu personaje o proponé otras.

Tecnologia de avanzada

2.{Cudl sera el nombre del superhéroe? {Qué disfraz usara para
ocultar su personalidad? Describilo.

v
v

3. {Quién serd el enemigo al que enfrentara? Determiné cul
sera el botin del que tratard de apoderarse el villano.

1?'
Vv
“. Enuncia con oraciones breves la estructura de la narracion

que contaras en tu historieta: marco, nudo y desenlace.

v
v

5. Pensa un texto para el cartucho de la primera vifieta
que te ayude a ubicar la situacion.

o i
6. Con los elementos que trabajaste, elabord tu historieta. Tené
en cuenta lo siguiente:

= Variar el encuadre de las vifietas, destacando su valor expresivo.
- Utilizar los distintos recursos del cédigo de las his-

torietas.

= Revisar todos los textos que incluiste, para »> Para escribir mejor
corregir los errores. En las onomatopeyas de las

v historietas, las palabras se combinan
v con la tipografia para reforzar el

7. Pasd en limpio la versién definitiva de tu his- efecto. Un sonido que crece se
torieta. Luego, con las producciones de todos, indica con letras que se agrandan
armen un libro de historietas para compartirlo hacia el final de la onomatopeya. Un
con los chicos de otros cursos. sonido potente se sefiala con una

tipografia méas amplia y gruesa.
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El texto instructivo

La estructura |
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La funcién expresiva o
emotiva |

La funcion referencial o
informativa |
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La funcion apelativa |

La funcion fatica |

La funcién metalingilistica |
Las variaciones del
cddigo: lectos y registros

Usos de los dos puntos y
de las comillas




écnicamente, suele ser cierto que los chicos saben mds gue nosotros de computa-
Tdoras, Internet y celulares. Pero la vida trasciende la tecnologia. Como. adultos,
seguimos siendo los que mds sabemos de los riesgos y peligros, de las asechanzas y los
enganos. E Internet estd plagado de ellos.

Por esta causa, los especialistas aconsejan:

» Evitar que los chicos tengan una computadora para ellos en su cuarto. Ld mdqui-
na debe estar en un lugar comiin y a la vista de los mayores.

* Tampoco deben tener su propia cuenta de correo electrnico, porque el spam
puede contener material inadecuado para menores.

» No permitir el chat hasta que tengan edad para determinar que alguien al otro
1apoe a ~
o lado de la ventana de conversacién puede estar engariandolos.
ylas
e Ariel Torres: “Internet, tan necesaria ¥ tan riesgosa”.
R iy La Nacién, 17 de noviembre de 2007.
para fon
tablem, b
colicands
F Las pal:
permitida
"L Cada ju
N iy
a5 8 g
ity Entrar en tema
El tomo
gund . F. e .
o >>(Sabés qué riesgos y peligros hay en Internet?

ke

>>(Por qué Ariel Torres afirma que la presencia de los
adultos es necesaria?

>>{Qué consejos dan los especialistas? {Estas de acuer-

"‘\ do con ellos? éQué otros podrias agregar?
\ >>{Qué relacion tiene este texto con el tema del capitulo?
\ >>{Qué elementos de la imagen remiten a este tema?
0\ {D6nde maés podés leer consejos e instrucciones?



P> Antes de leer

1. iCudl serd el tema principal del
texto?

2. Qué paratextos te ayudaron a
deducirlo?

Reglas de seguridad
en los experimentos

-~ Para realizar los experimentos sin exponer-
te a lamentables accidentes, tendrds que
tener en cuenta las siguientes reglas:

* Seguir las instrucciones con precisidn.

« Usar siempre un equipo limpio.

* No utilizar nunca la corriente eléctrica de
tu casa para experimentar, porque es
demasiado fuerte.

* Lavarse las manos después de manipular
sustancias quimicas y recordar que estas
deben mantenerse alejadas de los nifios
mads pequenos.

* Ser muy cuidadoso al trabajar con liquidos
calientes, llamas o cuchillos filosos.

Materiales

250 cm? de leche larga vida

2 cucharadas de yogur fresco

1 termo

2 boles de diferente tamario (uno
que quepa dentro del otro)

150

Investigando dcidos

de Jane Bingham

La ciencia puede parecer intimidante, pero des-

Y

(=

> A, T, o o R 2 .
pues de que hayas probado por ti mismo

experimentacion, las ideas que al principio te

“roriarm Al Hae ca vahrardm marirke e s o
" parecian difches se voiveran mucho mas raciies

¥
de entender.

Los acidos

Los acidos son productos quimicos que aparecen natural-
mente en muchas sustancias, incluyendo comidas y bebidas.
(Sabias, por ejemplo, que el té y el queso contienen 4cidos?

Cémo hacer tu propio yogur

Si dejas leche en un lugar célido, en vez de en la heladera,
minusculas bacterias se desarrollarén en ella y produciran
acido lactico. Esto agriara la leche, pero controlando este pro-
ceso, podras fabricar yogur.

Leche
larga
> vida
Posus)
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4 posue)
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1. Coloca la leche al fuego y, cuando hierva, apaga la
llama. Por otro lado, calienta el termo llenandolo con
agua caliente y vacidndolo después.

2. El yogur contiene la bacteria capaz de acidificar

la leche, asi que agrega las dos cucharadas de yogur a la
leche. Revuelve bien, vuelca la mezda en el termo y
enrosca la tapa. Luego, déjalo descansar durante siete
horas para que la bacteria produzca el 4cido lactico.

4. Cubre el bol con un plato y colécalo en la heladera.
Deja que se espese durante cuatro horas. Entonces,
podrds comer tu yogur: con aziicar, con miel, con frutas,
con copos o como lo prefieras.

3. Vuelca el yogur en el bol pequefio y coldcalo dentro
del recipiente mayor, en el cual habras puesto agua fria.
A continuacidn, revuelve la preparacion para que se
enfrie répido. De esta manera, la bacteria no producir

A Prohilbida su e

mas acido ldctico.

En El libro de los experimentos cientificos. Buenos Aires: Lumen, 2005.

» Actividades

Comprender e interpretar
1. Explicé las expresiones destacadas.

La ciencia puede parecer intimidante [.. ].
[...] leche larga vida.
[...] capaz de acidificar la leche.

2. (Para qué sirve la experimentacion cientifica?
3. Sefalé en el texto las palabras que hagan
referencia a la actividad cientifica.

4. (Por qué es importante respetar las reglas de
seguridad en los experimentos?

5. {Qué accidentes te parece que podrian
ocurrir durante estas précticas?

6. (Qué son los acidos?

7. {Por qué es necesario agregar yogur a la
leche en el experimento?

8. Sefald en qué pasos se forma el 4cido
lctico y en cudl se interrumpe el proceso.

9. {Qué ocurre con la leche si el proceso no se
detiene?

Expresar opiniones

10. Recuerden experimentos que hayan
realizado en la clase de ciencias. éQué
materiales utilizaron? {Qué procesos o qué
fenémenos explicaban? {Cuéles fueron los
cuidados que debieron tener?

11. {Por qué es importante la actividad
cientifica? {Cudl les parece que es su objetivo?
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EL TEXTO INSTRUCTIVO

El instructivo es una clase de texto que describe, paso a paso, un procedimiento que el
receptor debe respetar para cumplir con un objetivo. La finalidad de estos textos es dar
indicaciones para lograr un propésito de tipo practico, como la preparacién de yogur que
leyeron en “Investigando 4cidos”, o para hacer funcionar y utilizar correctamente madquinas
y aparatos, por ejemplo.

La estructura

Los textos instructivos plantean una descripcion, es decir que se centran en la presen-
tacién detallada de una serie, de una secuencia, porque el receptor necesita comprender
con claridad y precision los pasos que debe seguir. Muchas veces, los instructivos estin
acompafiados de imdgenes que ilustran de manera grafica las indicaciones del texto.

La informacién de los instructivos se organiza, por lo general, en dos partes: la enume-
racién y el procedimiento. :

¢ La enumeracién se incluye al comienzo y consiste en un listado de elementos.
Cuando se trata de hacer funcionar un aparato, con frecuencia se detallan las partes de este
en un dibujo o una fotografia. En el experimento “Cémo hacer tu propio yogur”, se especi-
fican los materiales que seran necesarios para realizar la experiencia: 250 cm? de leche larga

vida; 2 cucharadas de yogur fresco; 1 termo, 2 boles de diferente tamario.
* El procedimiento consiste en la descripcién de los pasos que
deben cumplirse, respetando un orden que va del primero al ulti-

\ mo. Por ejemplo:
Coloca la leche al fuego y, cuando hierva, apaga la llama. Por
otro lado, calienta el termo llendndolo con agua caliente y
— vacidandolo después.
En la mayoria de los instructivos, se emplean también
vifietas o listas alfabéticas o numeradas para pautar grafi-
camente el orden en el que deben seguirse las instrucciones.

El lenguaje

2 Los instructivos, por lo general, estan dirigidos a un publi-
co muy amplio. Por esta razén, se utiliza un lenguaje sencillo
y objetivo. Pero, ademais, como es necesario cumplir las pau-
tas del procedimiento para alcanzar el objetivo, los pasos
deben estar expresados con un vocabulario preciso, que evite
interpretaciones ambiguas o confusiones.
El procedimiento suele enunciarse con verbos en imperati-
vo (agregd, coloquen), o bien con infinitivos (agregar, colocar). Los
conectores mds frecuentes son los que evidencian el orden en el
que deben cumplirse los pasos: primeramente, en segundo lugar, luego.
Por ejemplo:
Revuelve bien, vuelca la mezcla en el termo y enrosca la tapa. Luego,
déjalo descansar durante siete horas para que la bacteria produzca el
_ dcido ldctico.
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LOS TEXTOS PRESCRIPTIVOS

Los textos prescriptivos también dan indicacio- TECNICAS
nes, como los instructivos, pero a diferencia de ellos, DE ES‘FUD'O
establecen permisos o prohibiciones. Prescribir sig-
nifica, precisamente, ‘dar una orden’, Algunos ejem- La guia de lectura
plos de textos prescriptivos son las leyes, los Los textos de estudio incluyen
reglamentos para el uso de instalaciones publicas, una gufa de lectura, compuesta
como los clubes, y los cédigos de convivencia. El

emisor suele ser una autoridad de caracter institu-

por palabras en cursiva y vifietas,

por ejemplo. Su funcién es orien-
cional: por ejemplo, en el caso de los clubes, es la tar al lector indicindole cusles

comisién directiva. Los textos prescriptivos estdn

T
RIS S
-

son los conceptos mds importan-
dirigidos a un receptor especifico que debe cumplir tes, los ejemplos, las citas textua-

con las normas. Por ejemplo, los socios de un club
deben respetar el reglamento de la‘institucién.

les o las subdivisiones del tema,

en el caso de las vifietas.
La disposicion de las prescripciones se relaciona !
> ¢Qué importancia tienen

las palabras en negrita? ;Con
qué tipografia se sefalan los
ejemplos? ;Qué apartado
incluye subdivisiones?

» Actividades S0 U e TR e %%%

1. Indica con nimeros el orden de los pasos en el experimento “Cémo hacer tu propio yogur”.
En tu carpeta, escribi un texto relacionando las oraciones con los conectores adecuados.

con un orden jerdrquico o de importancia en el
cumplimiento de ellas. Sin embargo, en muchos
casos, las prescripciones se consideran todas igual-
mente importantes y, por lo tanto, no siguen un
orden determinado.

| Agregar el yogur. ' Verter la leche en el termo caliente.
| Cubrir el bol con un plato. || Henir la leche en una cacerola

_| Colocarlo en la heladera. .| Colocar sobre un bol con agua fria.

2. Tacha las opciones incorrectas.

"Cémo hacer tu propio yogur” es una [narracién [descripcion].

En [la enumeracion el procedimiento] se utilizan [verbos en imperativo | infinitivas].

El orden esté destacado con [vifietas [ listas numeradas !

Se presenta en [orden jerdrquico [una secuendia).

3. Releé "Reglas de seguridad en los experimentos”.
> {Qué clase de texto es? iPor qué?
> (A quiénes estd dirigido?
> (En qué orden deben cumplirse las reglas?



Cadigo de Convivencia Escolar

a intencién de este sistema escolar de convivencia es, en primer lugar,
Lla de propiciar la participacién democritica de todos los miembros de la
comunidad educativa en el marco de un proyecto flexible, capaz de crecer
con los aportes de todos los integrantes.

Se tendera a promover valores, fomentar la modificacién de conductas
y fortalecer una buena convivencia escolar. Esto nos permitira organizar y
garantizar el proceso de ensenanza-aprendizaje y lograr la excelencia edu-

cativa, generando en los alumnos el sentido de la responsabilidad y la soli-
daridad. .

Este sistema escolar propone promover los siguientes valores:
* El respeto por la vida y por la integridad fisica y moral de las personas.
* La defensa de la justicia, la verdad, la honradez y la paz.
* La solidaridad,
* El rechazo por todo tipo de discriminacién.
* La responsabilidad ciudadana y el respeto por los simbolos patrios.

-

Pretendemos conformar una comunidad educativa integrada por los

directivos, docentes y padres, trabajando en comunion para el bien de los
alumnos.

Obligaciones del equipo de conduccion

Los integrantes del equipo de conduccién deben:
/ * Dar testimonio de unidad de criterios en la resolucién de los diferentes
e problemas que requieran su intervencisn.
» Promover la participacion de docentes, alumnos y familias, integrando a
todos a la vida del Instituto.
* Escuchar y canalizar las iniciativas.
» Crear espacios de dialogo y encuentro para facilitar la comunicacién entre
los miembros de la comunidad educativa.
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Obligaciones de los padres

Los padres deben:

* Autorizar y acompaniar las actividades recreativas u otras de caricter edu-

cativo que impulse el Instituto.

+ Mantener un dislogo permanente con el Instituto.

» Ayudar a cumplir las disposiciones del establecimiento escolar.

* Informarse y notificarse, a través del cuaderno de comunicaciones
de sus hijos, de sus calificaciones y asistencia.

+ Comunicar al Instituto toda vez que su hijo no concurra, para jus-
tificar su inasistencia. _

+ Presentar toda la documentacién solicitada por el Instituto,

Obligaciones de los docentes

Los docentes deben:

» Impulsar las actividades educativas promovidas por las auto-
ridades del Instituto.

* Crear un clima de didlogo, confianza y respeto en el trato con
los alumnos.

* Informar a los padres, en las reuniones o las entrevistas, sobre el
desempetio de sus hijos.

+ Llegar puntualmente a reuniones y clases.

« Cumplir con la devolucién de las evaluaciones en tiempo y forma.

Obligaciones de los alumnos

Los alumnos deben:
« Participar de las actividades propuestas por el Instituto.
* Promover relaciones fraternas con sus comparieros.
» Contribuir al orden y a la armonia dentro del Instituto.

o

e

» Guardar un trato respetuoso hacia los otros miembros de la comunidad

educativa,

» Presentarse puntualmente, aseados y prolijos, y hacerse responsables de

sus tutiles.
* Cuidar el edificio escolar y todo su equipamiento.

+ Evitar conductas inadecuadas, como la agresion verbal, fisica o gestual, o

la burla,
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Criterios de aplicacion

La aplicacién de las normas enunciadas en el Cédigo de Convivencia serd
tarea del Consejo Escolar de Convivencia. Este estar4 constituido por repre-
sentantes de los profesores, de los preceptores, de los alumnos y de los
padres o tutores. En todos los casos, los miembros integrantes del Consejo
Escolar de Convivencia seran elegidos por votacién de sus representados.

El Consejo Escolar de Convivencia tendré en cuenta los siguientes crite-
rios para su actuacién:

R » Utilizar el didlogo como metodologfa para la identificacién y resolucién de

los problemas de convivencia.
| — + Analizar y reflexionar sobre las situaciones conflictivas ¥ Sus causas y posi-
bilidades de prevencién.

s — - Contextualizar” las transgresiones.
i * Respetar sin restricciones* la dignidad e intimidad de las personas.
f * Garantizar el derecho a ser escuchado y a formular un descargo.
i 5 *  Valorarel sentido pedagégico de la sancién.
1 Contextualizar: ubicar en * Promover el reconocimiento y la reparacion del dafio u ofensa por parte de
f una determinada situacion. la persona o de los grupos responsables.
" Pa:ﬂ:le: e puede sldiro + Garantizar el derecho a la informacién de los alumnos pasibles® de sancién
E:s:ci:ién: Riiktaciii: y de sus padres o tutores durante el proceso de decision y una vez aplicada
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alguna sancién.

Parcialmente basado en el Codigo de Convivencia 2007
del Instituto Hogar de Nifios Ramén L. Falcon.

1. Explicd mediante un ejemplo concreto c6mo se podrian promover los siguientes valores,
La defensa de la justicia. El rechazo de todo tipe de discriminacion.

2. {Quién es el emisor del texto? iPara quiénes es obligatorio su cumplimiento?

3. Indicé si las siguientes afirmaciones son verdaderas (V) o falsas (F). Corregi en tu carpeta las
que sean falsas.

| _' Es un texto instructivo. l_. | El cumplimiento de las normas es opcional.

| -
| | Afecta a toda la comunidad escolar. |_ | Estd redactado con los verbos en infinitivo,

4. (Cudntas secciones tiene el Codigo? {Cudles explican las obligaciones de los miembros de la
comunidad escolar? {Dénde se especifica el funcionamiento del Consejo Escolar de Convivencia?

5. En tu carpeta, consigna situaciones que hayan perturbado la convivencia escolar. {Qué
obligaciones del cdigo de tu escuela no fueron respetadas?
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EL MENSAJE EN EL TEXTO

En cada texto literario, hay un mensaje por descubrir. En algunos, como las fabulas,
es facil pues el autor lo anota en la moraleja. En los cuentos maravillosos, hemos de ver
quién triunfa: el que no miente, el que hizo caso a sus padres. Pero en la mayoria de los
textos literarios, la tarea no es sencilla y el lector debe tener en cuenta cémo se relacio-
na el titulo con el contenido, si el tono es burlesco o serio, o qué consecuencias tienen
las acciones de los personajes, por ejemplo. Hace falta mucho entrenamiento para cap-
tar ese mensaje.

x

Prueba para lectores

7. Reunanse en pequeries grupos. Para poner a prueéa sus habiiidades comé--fectores,
lean con atenci6n el titulo del texto de Ana Maria Shua y respondan a las preguntas.

Filtro de amor

+ ;Qué es un filtro de amor? ad
» ;Para qué sirve?
+ ¢Lo fabrican los médicos, las brujas o los cientificos?

2. Lean atentamente el texto.

Para hacerse querer, machacar en un mortero de plomo diez
ojos de murciélago y una cabeza de mamba fresca hasta reducirlos a
una pasta. Incorporar lentamente quince dientes de ajo crudo v
disolver en bencina. Cuando la persona amada beba este filtro, le
crecerd de inmediato el labio superior hasta colgar por debajo de la barbilla,
sus ojos perderan color, adquiriendo un aspecto protuberante, la nariz se le
achatar a la manera de los cerdos, la columna vertebral, combada, formara una
joroba, las articulaciones de las manos le quedarén rigidas y deformes, se le
ennegreceran los dientes y se enamorara perdidamente de usted,

En Botdnica del caos. Buenos Aires: La Pigina, 2004.

3. iElfiltro produjo el efecto deseado? éCudl fue la variacion inesperada?

4. lLes parece que el tono es serio o irénico? éPor qué?

5. Entre las siguientes opciones, elijan las que les parezcan mas adecuadas como men-
saje oculto en este texto. Traten de justificar las elecciones.

* Los filtros de amor no funcionan.

* La rutina convierte en un monstruo a la persona amada.

* Seria monstruoso que alguien te quisiera por obligacion.

* Tarde o temprano, el tiempo acaba con el amor.
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LAS FUNCIONES DEL LENGUAIE

El lenguaje se utiliza para diferentes fines: para informar, para expresas
alegria, enojo o tristeza, para dar una orden, para contar una historia, ete.
Estas funciones se clasifican segin el elemento del circuito de la comuni-
cacién que se destaca: emisor, receptor, referente, mensaje, canal o c6diga.
Por lo tanto, se distinguen seis funciones del lenguaje.

La funcién expresiva o emotiva

Se utiliza cuando el emisor expresa sus sentimientos, opiniones y emo-
ciones. Por ejemplo:

Estoy enojadisima.

El elemento de la comunicacién que predomina es el emisor. Algunes
géneros textuales en los que prevalece esta funcién son las cartas, las auto-
biografias, las conversaciones. '

La funcion referencial o informativa

El énfasis estd en el referente, es decir, en el tema del mensaje, porque
el objetivo principal es transmitir informacién. Por ejemplo:

Se descubrié una nueva bacteria.

Es la funcién que predomina en los textos escolares, las noticias perio-
disticas y los articulos de divulgacién cientifica.

La funcion estética o poética
El elemento de la comunicacién que se destaca es el mensaje. Por ejemplo:

Andando, andando.
Que quiero oir cada grano
de la arena que voy pisando.

Juan Ramén Jiménez

El acento est4 puesto en la construccién del texto, en su vocabulario, en
su estructura. Es la funcién propia de los textos literarios, como los poe-
mas, los cuentos o las obras draméticas.

La funcion apelativa

Se usa cuando se quiere influir sobre el receptor para que realice una
accién o modifique su conducta. Por ejemplo:

Lavate las manos después de manipular sustancias quimicas.

En esta funcién, se destaca el receptor. Es la que predomina en los avisos
publicitarios, los reglamentos o los discursos politicos, porque en ellos se pide
o se ordena algo al destinatario.




La funcién fatica

Es la que se relaciona con el canal de comunica-
cion. El mensaje no contiene ninguna informacién,
sino que sirve para iniciar, mantener o terminar
una conversacion, o para verificar si la comunica-
cién se ha interrumpido. Por ejemplo:

¢Me entendés? jHola, hola! ;Estds ahi?

La funcién metalingiiistica

Pone el énfasis en el codigo. El mensaje analiza
caracteristicas gramaticales, léxicas o lingiiisticas.
Por ejemplo:

Yo es el pronombre de primera persona singular.

Esta funcién prevalece en las gramaticas y en
los tratados de Lingiiistica, en los que se estudia y
se analiza el lenguaje.

Aunque en los mensajes es posible reconocer
mas de una funcién del lenguaje, siempre hay una
que predomina sobre las demas.

TECNICAS
DE ESTUDIO

Las tablas

Las tablas constan, basica-
mente, de dos columnas vertica-
les y lineas para separar las filas
horizontales. En la primera

columna se colocan las palabras
clave y en la segunda, las espe-
cificaciones méas importantes.
En una tercera columna podrian
incluirse los ejemplos.

>> Subrayi las palabras clave
en estas paginas. Organizd
una tabla con tres columnas.
En la tercera, proponé ejem-
plos diferentes de los que
incluye el libro.

P 1. Relaciona, con flechas, el titulo de cada uno de los textos que leiste en este capitulo o en

los anteriores con la funcion del lenguaje correspondiente.

“Cédigo de Convivencia Escolar”

Clorofila del cielo azul

“Papel de lijg"

“La odisea de los elefantes del Namib”
“Un crucero naufrag cerca de la Antdrtida”
“El ogro con plumas”

“Los signos de puntuacién”

Funcién poética
Funcion apelativa
Funcién informativa

Funcion metalingiiistica

B 2. Identificé la funcién que predomina en cada uno de los siguientes mensajes. Luego, modi-
fica el enunciado para cambiar la funcién, como muestra el ejemplo.

Agrega dos cucharadas de yogur.

Funcion: gpelativa. Funcion informativa: Agregé dos cucharadas de yogur.

El frio eriza sus dardos
como un cardo de cristal. (Leopoldo Lugones)

Hoy viene Javier.
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LAS VARIACIONES DEL CODIGO: LECTOS Y REGISTROS

Ellenguaje es un c6digo que no se utiliza de manera uniforme, porque

constantemente los usuarios generan variantes. Algunas de ellas son los
lectos y los registros.

Los lectos son las variaciones que dependen de las caracteristicas del
hablante y se clasifican en dialectos, cronolectos y sociolectos.

* El dialecto es la variacién del lenguaje que se relaciona con el lugar
donde se habla el idioma. Los dialectos regionales dependen del pais. Por
ejemplo, en la Argentina, decimos bebé y en Bolivia, dicen guaga. Existe
también un dialecto general, que se emplea en libros o periédicos de gran
circulacién y que es neutro. Ademds, hay variaciones de acuerdo con la
zona: los habitantes del campo usan un dialecto rural y los de la ciudad,
un dialecto urbano.

* El cronolecto es la variacién del lenguaje que depende de la edad del
hablante. Este lecto puede ser infantil, adolescente o adulto. Los nifnos,
por ejemplo, suelen llamar a los gatos miau, remitiendo al maullido del
animal.

* El sociolecto lo constituyen las variaciones que dependen del.nivel
de escolarizacién del hablante. El sociolecto puede ser, entonces, escola-
rizado o no escolarizado. Existe, también, un sociolecto profesional. Un
médico, por ejemplo, clasificard como laringitis o faringitis, lo que los
demas llaman dolor de garganta.

Los registros son variaciones del lenguaje determinadas por la situa-
cién comunicativa. Segin el canal empleado para la comunicacién, el
registro puede ser oral, como en las conversaciones, o escrito, como en
una carta. Si, en cambio, tenemos en cuenta el grado de confianza, el
registro puede ser formal o informal. En el registro formal, se utiliza la
forma usted. En cambio, el vos se emplea para el informal.

P 3. Indica cudl es el dialecto correspondiente en cada ejemplo: regional (RE), general (G),
urbano (U) o rural (RU).

| | {Vos veraneds en la costa? [ | iPero m'hijo, no le via mentir!
.| La regi6n tuvo un importante desarrollo. |_._i IVosotres no entendéis nada!
|| {Ande queda el pueblo, chamigo? _ ' La guita no me alcanza, flaco.

P 4. En tu carpeta, determind cudl es el cronolecto de las siguientes oraciones vy, luego, pasalas
al registro formal.

tMe aguantds que ya vengo, loco? Me tenes podrido. Esa musica es un flash.

P> 5. {Con quiénes y en qué situacion usés el registro formal? iPor qué?
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USOS DE LOS DOS PUNTOS Y DE LAS COMILLAS

El uso adecuado de los signos de puntuacién es fundamental para que
los textos que producimos sean comprendidos correctamente.

Los dos puntos

Los dos puntos indican un llamado de atencién sobre el o : s
texto que introducen. Se emplean:

¢ Para introducir una enumeracién. Necesitds lo siguiente: e i
250 cm3 de leche, 2 cucharadas de yogur, 1 termo.

* Para preceder citas textuales. La autora afirma: “La
ciencia puede parecer intimidante”. . =

* Después de la férmula de encabezamiento de las cartas. T

Estimado sefior: Me encantd su libro.
* Para yuxtaponer dos proposiciones. El aparato no funciona:
llamemos al técnico.

Las comillas

Las comillas son un signo ortogréfico doble, porque deben colocarse
al comienzo y al final del texto que enmarcan. Se emplean:

* Para indicar que un texto es una cita textual. La maestra dijo: “Lean
el capitulo dos”.

¢ Para destacar una expresién coloquial, una palabra extranjera o una
usada con sentido irénico. Peleamos y nos dijimos cosas muy “dulces”.

* Para citar el titulo de una obra corta, como un cuento, o el de un
fragmento, como el capitulo de un libro. “Cémo hacer tu propio yogur” es
uno de los experimentos del libro.

P 6. Reponé en el siguiente texto los dos puntos y las comillas, cuando corresponda.

Escuelas y celulares

En las escuelas primarias y secundarias porteias rige el Cédigo de Convivencia que
excluye el uso del celular en las aulas, durante el horario de clases. Pero, por ahora,
cada establecimiento decide si los chicos, al entrar, deben dejar los aparatos en la
Direcci6n o si los mantienen apagados durante la clase. Ninguna escuela puede
permitir que un chico mantenga su celular abierto en clase distrae y es una falta de
respeto, dijo el director de Ensefianza Primaria de la Ciudad de Buenos Aires,

Los chicos, en cambio, afirman que los celus son rettiles y que deberian
permitirlos. En contra, las autoridades de los colegios argumentan que, ademas, los
padres protestan cuando se rompe o se pierde un aparato.

Clarin, 21 de abril de 2006. (Adaptacion).

P 7. En tu carpeta, explica por qué usaste en cada caso los dos puntos o las comillas.
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ESTUDIAR MEJOR

EL RESUMEN

El resumen es un texto abreviado que se construye con la informacion principal
extraida de un texto base. La redaccién del resumen se hace con vocabulario propio y no,

R ———— T ST

copiando frases sueltas del texto. Para evitarlo, es conveniente escribir las palabras clave
en una hoja aparte y cerrar el libro. El resumen debe ser claro y preciso y estar organiza-
do en parrafos a los que hay que relacionar con los conectores apropiados. La practica en
la confeccién de resumenes es fundamental para los trabajos practicos de investigacion,
en los que debemos consultar otros textos para responder a un cuestionario. Cada res-
puesta serd un pequefio resumen.

1.Leé nuevamente la informacién de las paginas 152 y 153. Luego, completa el resumen
teniendo en cuenta las palabras clave que figuran en los recuadros.

Instructivo: indicaciones, enumeracién, listado, procedimiento, pasos, lenguaje preciso y objetivo,
conectores, orden.

Texto prescriptivo: permisos, prohibiciones, prescripciones, orden jerdrquico, autoridad,

2.Con los datos de la tabla que armaste 3.Volvé a leer la pagina 160 y subraya las
sobre el tema de las paginas 152 y 153, palabras clave. Copialas en tu carpeta y escri-
redactd un resumen. No olvides relacionar bi un resumen. Entregaselo a tu compariero
los pérrafos con los conectores. | para que corrija los errores.
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EL TEXTO INSTRUCTIVO

1. Elegf alguna de las siguientes opciones para escribir un instructivo
0 propone otras.

Instrucciones para pasar un elefante por el ojo de una aguija.

Pasos para enfrenar a un mosquito como cantante de rock.
Receta para cocinar lombrices con salsa. ;
Como empaquetar una jirafa para regalo.

vV
Vv

2.Prepara unas lineas como introduccién para
demostrar la utilidad del instructivo que vas a presentar.

v )

3. Escribi un listado de los materiales que necesitas
para llevar a cabo las instrucciones.

Vv
v

4. Enuncia los tres primeros pasos del procedimiento.
Utilizé los conectores que te parezcan necesarios.

primeramente a continuacion

en primer lugar en tercer lugar

luego después de

para comenzar una vez hecho esto

v

Y

5. llustra los dos pasos de tu instructivo que te parezcan méas complejos.

A

v

6. Redactd en borrador el instructivo completo. >> Para escribir mejor

No olvides colocar vifietas, niimeros o letras en Recorda que los pasos de los

cada paso del procedimiento. instructivos deben estar redactados
v de manera uniforme, empleando los
y verbos en infinitivo (fomar, sostener,
7. Escribi la version final del instructivo. Luego, insistir) o conjugandolos en el modo
intercambid tu trabajo con tus compafieros. imperativo (formd, tome, sostend,

sostenga, indicd, indique).

CAPITULO 9 / EL TEXTO INSTRUCTIVO 163



MODO INDICATIVO

Presente

Yo

T

Vos

B, ella

Usted
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

Pretérito imperfecto

Yo

Ta

Vos

Usted

El, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

amo
amas
amas
ama
ama
amamos
amais
aman
aman

amaba
amabas
amabas
amaba
amaba

amabamos

amabais
amaban
amaban

temo
femes
temes
teme
teme
fememos
teméis
temen
temen

temia
temias
temias
temia
temia
temiamos
temiais
temian
temian

Pretérito perfecto sivm ple

Yo

Ta

Vos

Usted

El, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

ameé
amaste
amaste
amé
amo
amamos
amasteis
damaron
amaron

temi
temiste
temiste
temio
temid
temimos
temisteis
temieron
temieron

parto
partes
partis
parte
parte
partimos
partis
parten
parten

partia
partias
partias
partia
partia
partiamos
partiais
partian
partian

parti
partiste
partiste
partio
partio
partimos
partisteis
partieron
partieron

Pretérito perfecto compuesto

Yo he amado he temido

Ta has amado has temido
Vos has amado has temido
Usted ha amado ha temido

B, ella ha amado ha temido
Nosotros(as) hemos amado  hemos temido
Viosotros(as) habéis amado  habéis temido
Ustedes han amado han temido
Ellos, ellas  han amado han temido

Pretérito pluscuamperfecto

Yo habia amado  habia temido

Td habias amado  habias temido
Vos habias amado  habias temido
Usted habia amado  habia temido

El, ella habia amado  habia temido
Nosotros(as) habiamos amado habiamos temido
Vosofros(as) habiais amado  habiais temido
Ustedes habian amado  habian temido
Ellos, ellas  habian amade  habian temido
Pretérito awnterior

Yo hube amado  hube temido

Ta hubiste amado  hubiste temido
Vos hubiste amado  hubiste temido
Usted hubo amado  hubo temido

El, ella hubo amado  hubo temido
Nosotros(as) hubimos amado hubimos temido
Vosotros(as) hubisteis amado hubisteis temido
Ustedes hubieron amado hubieron temido
Ellos, ellas  hubieron amado hubieron temido

he partido
has partido
has partido

ha partido

ha partido
hemos partido
habéis partido
han partido
han partido

habia partido
habias partido
habias partido
habia partido
habia partido
habiamos partido
habiais partido
habian partido
habian partido

hube partido
hubiste partido
hubiste partido
hubo partido
hubo partido
hubimos partido
hubisteis partido
hubieron partido
hubieron partido




Futuro imperfecto o simple

Yo amaré temeré partiré

T amards temeras partiras
Vos amaras temeras partirds
Usted amara temera partird

El, ella amard temera partira
Nosotros(as) amaremos temeremos  partiremos
Vosofros(as) amaréis temeréis partiréis
Ustedes amardn temerén partiran
Ellos, ellas amaran temerdn partiran

\. A

Cowndicional imperfecto o simple

Yo amarfa temeria partiria
T amarias temerias  partirias
Vos amarias temerias partirias
Usted amaria temeria partiria
B, ella amaria temeria partiria
Nosotros(as) amariamos temeriamos partiriamos
Viosotros(as)  amariais temeriais partiriais
Ustedes amarian temerian partirian
Ellos, ellas amarian temerian partirian
Futuro perfecto o compuesto

Yo habré amado habré temido

Ta habrds amado habrés temido
Vos habras amado habrds temido
Usted habra amado habré temido

B, ella habréd amado habré temido
Nosotros(as) habremos amado  habremos temido
Viosotros(as)  habréis amado habréis temido
Ustedes habran amado habrén temido
Ellos, ellas habran amado habran temido

Condicional perfecto o compuesto

Yo habria amado habria temido

Ta habrias amado habrias temido
Vos habrias amado habrias temido
Usted habria amado habria temido

B, ella habria amado habria temido
Nosofros(as)  habriamos amado  habriamos temido
Vosotros(as)  habriais amado habriais temido
Ustedes habrian amado habrian temido
Ellos, ellas habrian amado habrian temido

habré partido
habras partido
habras partido
habra partido
habra partido
habremos partido
habréis partido
habran partido
habrén partido

habria partido
habrias partido
habrias partido
habria partido
habria partido
habriamos partido
habriais partido
habrian partido
habrian partido
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Presente

Yo

T

Vos

El, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

ame
ames
ames
ame
amemaos
améis
amen
amen

Pretérito imperfecto

Yo

Ta

Vos

fl, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

amara o amase
amaras 0 amases
amaras o0 amases
amara o0 amase
amaramos 0 amasemos
amarais 0 amaseis
amaran 0 amasen
amaran o amasen

Futuro imperfecto

Yo

Td

Vos

El, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

amare
amares
amares
amare
amdremos
amareis
amaren
amaren

Pretérito perfecto

Yo

Td

Vos

El, ella
Nosotros(as)
Vosotros(as)
Ustedes
Ellos, ellas

haya amado
hayas amado
hayas amado
haya amado
hayamos amado
haydis amado
hayan amado
hayan amado

fema
temas
temas
tema
temamos
temais
feman
teman *

temiera o temiese
temieras o temieses
temieras o temieses
temiera o temiese

parta
partas
partas
parta
partamos
partais
partan
partan

partiera o partiese
partieras o partieses
partieras o partieses
partiera o partiese

temiéramos o temiésemos
temierais o temieseis
temieran o temiesen
temieran o temiesen

partiéramos o partiésemos
partierais o partieseis
partieran o partiesen
partieran o partiesen

temiere partiere
temieres partieres
temieres partieres
temniere partiere
temiéremos partiéremas
temiereis partiereis
temieren partieren
temieren partieren
haya temido haya partido
hayas temido hayas partido
hayas temido hayas partido
haya temido haya partido
hayamos temido hayamos partido
hayais temido hayéis partido
hayan temido hayan partido
hayan temido hayan partido



Pretérito pluscuamperfecto

Yo hubiera o hubiese amado
T hubieras o hubieses amado
Vos hubieras o hubieses amado
£, ella hubiera o hubiese amado

Nosotros(as)  hubiéramos o hubiésemos amado

Vosotros(as)  hubierais o hubieseis amado
Ustedes hubieran o hubiesen amado

 Ellos, ellas hubieran o hubiesen amado,

Futuro perfecto

Yo hubiere amado

Td hubieres amado
Vos hubieres amado
El, ella hubiere amado

Nosotros(as) hubiéremos amado
Vosotros(as)  hubiereis amado
Ustedes hubieren amado
Ellos, ellas hubieren amado

MODO IMPERATIVO

Ama teme parte
Amé temé parti
Ame tema parta
Ame tema parta
Amemos  temamos partamos
Amad temed partid
Amen teman partan

Amen teman partan

hubiera o hubiese temido hubiera o hubiese partido
hubieras o hubieses temido hubieras o hubieses partido
hubieras o hubieses temido hubieras o hubieses partido
hubiera o hubiese temido hubiera o hubiese partido 3
hubiéramos o hubiésemos temido  hubiéramos o hubiésemos partido
hubierais o hubieseis temido hubierais o hubieseis partido '
hubieran o hubiesen temido hubieran o hubiesen partido
hubieran o hubiesen temido hubieran o hubiesen partido
hubiere temido hubiere partido
hubieres temido hubieres partido
hubieres temido hubieres partido i
hubiere temido hubiere partido -
hubiéremos temido hubiéremos partido
hubiereis temido hubiereis partido
hubieren temido hubieren partido
hubieren temido hubieren partido
VERBOIDES
] Siah ;
A Infinitivos: amar - temer - partir
:Iﬂ:ﬁa Participios: amado - temido - partido
nosotros(as) Gerundio: amando - temiendo - partiendo
VOS0£ros(as)
ustedes
ellos, ellas




Proyecto 1.
La propaganda: campafia educativa con afiches gréficos

P Propuesta

Les proponemos:que, en grupos, organicen una campafia educativa de afiches
graficos destinada a la comunidad escolar (profesores, directivos, alumnos, fami-
liares y personal no docente) y al barrio.

El objetivo de la campafia es concientizar acerca de un tema que les parezca
importante. Para eso, primero, deben observar algin problema o situacién que
haya en la escuela y que les interese mejorar o modificar.

Se estima que la duracién promedio del proyecto es de un cuatrimestre.

» Objetivos del proyecto
- Expresar de manera clara una idea o un problema.
« Plantear correctamente una solucién o una sugerencia.
. Promover a través de los afiches una actitud o una forma de pensar.
- Combinar en el papel los c6digos verbales y no verbales.
« Desarrollar estrategias efectivas de comunicacion.
« Comprender las connotaciones semanticas de los distintos enunciados.

P Acciones del proyecto
1. PLANIFICACION

a. En esta primera etapa, tienen que organizar grupos de trabajo (de no maés de
cinco alumnos) con la finalidad de discutir sobre los posibles temas a los que van
a dedicar la campafia. Por ejemplo:

- Contribuir a la modificacion de algtin hébito escolar que consideren inco-
rrecto. Por ejemplo, si observan que en la escuela los chicos no arrojan la basura
en los cestos, la campana puede orientarse a cambiar ese habito.

« Ayudar a la toma de conciencia sobre un posible problema. Por ejemplo, los
peligros del tabaquismo.

« Brindar una informacién que pueda resultar de utilidad. Por ejemplo, comu-
nicar acerca de los distintos sitios a los que se puede recurrir a fin de obtener
datos ttiles para resolver trabajos précticos escolares: bibliotecas barriales, cen-
tros comunitarios, paginas de Internet, etcétera.
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P Contenidos
Lectura critica de propagandas a
fin de reconocer las estrategias
discursivas, lingiiisticas y
paralingiiisticas implicadas.
Produccién de textos segin las
necesidades de una campaiia
educativa teniendo en cuenta

al destinatario.

b. Una vez que hayan discutido los temas, deben elegir uno. Para ello, consideren

estos tres aspectos:

« Quiénes son los destinatarios de cada uno de los temas.
« Cudl de todos los temas es el mas importante en este momento para la escue-

la o el barrio.

« Con qué tema estan en mejores condiciones de trabajar.

c. El paso siguiente es buscar informacion sobre el tema que eligieron para la cam- o
pafia. Por ejemplo, si eligieron la prevencién del tabaquismo, deben averiguar los
efectos que este habito produce en la salud de las personas. Para ello, pueden con-
sultar a profesionales de la salud, a los profesores de Biologia de la escuela, algu-

nas enciclopedias o sitios de Internet.

d. Una vez resuelto lo anterior, es preciso que inves-
tiguen acerca de las camparnias. Recuerden que la que
ustedes organicen se centrard exclusivamente en la
gréfica. Para saber mds sobre las campanas, pueden
tratar de responder a las siguientes preguntas.

= ;Qué es una campana? ;Qué tipos de acciones
incluye?

+ ;Qué es una propaganda? ;En qué se diferencia
de una publicidad?

+ $Qué campafias estdn actualmente realizandose
en nuestra comunidad?

+ ¢Cudles son sus estrategias? ;Qué intentan pro-
mover o modificar?

+ ¢A quiénes se dirigen las camparias?

+ ;Qué codigos hay que tener en cuenta a la hora
de disenar una propaganda?

« ;Cudles son las formas mds efectivas para comu-
nicar una idea de manera ripida y sintética?

$BEL LEMNGUALE
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2. ORGANIZACION DEL TRABAJO

Para organizar el trabajo, deben hacer un listado de tareas, distribuir las res-
ponsabilidades y pautar un cronograma de plazos.

Un cuadro como el siguiente puede ayudarlos a organizarse, a que todos sepan
en qué momento del trabajo se encuentran y quién es el responsable de cada
tarea. Pueden colgarlo en uni de las paredes del aula.

( Tarea Responsables Fecha de inicio y terminacién\

3. DESARROLLO DE LA CAMPANA

Para disefiar y armar los afiches, deben considerar los siguientes aspectos:

* Los destinatarios de la campaia, ya que todas las decisiones comunicativas
(el nivel de lengua, el tipo de gréficos, los colores, etc.) dependen de la edad, el
grupo social, los intereses y los gustos de los destinatarios.

* Los tipos de argumentos que van a usar para convencer al destinatario.
Pueden emplear argumentos directos (No seas sucio: usd los canastos) o indirectos
(En tu casa, stirarias la basura en el piso?).

* Cudles son las imagenes mas adecuadas para comunicar su idea.

* La forma mas efectiva para combinar el mensaje y la imagen para causar el
impacto que quieren lograr en los destinatarios. Estos tienen que sentirse atrai-
dos por el afiche, pero a la vez, deben recibir de manera rdpida y convincente el
mensaje. Los colores llamativos, las imagenes impactantes y las distintas tipogra-
fias son algunos de los recursos que se pueden utilizar.

* La cantidad de afiches que deben realizar. Para ello, deben decidir en qué
espacios de la escuela los van a ubicar.

* Los lugares para colgarlos, ya que deben elegir aquellos por los que circula la
mayor cantidad de gente o donde esta permanece por mas tiempo.

P Evaluacion

» Entre todos, evalien si las campaias proyectadas por cada grupo, y el pro-
yecto en general, resultaron provechosos. Para eso, tengan en cuenta si se cum-
plieron los objetivos propuestos, y si cada uno asumic sus responsabilidades.

* Sugieran cambios, ajustes, mejoras, nuevas propuestas y tematicas para futu-
ras camparnas.

* Determinen si, ademas de los alumnos y los docentes, algun sector de la
comunidad se beneficié con el desarrollo del proyecto. Especifiquen cual y expli-
quen por qué.
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P Recomendaciones y sugerencias

« Es importante que los distintos afiches mantengan un elemento comunicati-
vo invariable, que permita identificar la campaiia. Uno de esos elementos puede
ser el eslogan (por ejemplo, Fumar hace muy mal a tu salud).

+ Es necesario que quede en claro el beneficio que le brinda al destinatario rea-
lizar lo que la camparia propone.

+ Las imdgenes que elijan deben transmitir sensaciones e ideas que se asocien
con lo que diga el texto verbal.

+ Ademas del eslogan, las campatias pueden utilizar otros recursos, como los

relatos, las descripciones o las explicaciones. Lo importante es que estos sean bre-
ves para garantizar el impacto.

+ Es conveniente utilizar la segunda persona del singular en los textos de los
afiches para que cada uno de los destinatarios se sienta incluido en el mensaje.

* Pueden formular preguntas a fin de provocar una reflexién positiva en el des-
tinatario. Por ejemplo, si la campaiia se refiere a la higiene de la escuela: A vos, ste
gusta vivir en un lugar sucio?

m



Proyecto 2.
Los discursos institucionales: peticién a las autoridades del barrio

P Propuesta

El barrio o la ciudad en la que viven, seguramente, tiene muchos aspectos para
mejorar. Por ejemplo, la higiene de las calles, el estado del transporte publico, la
iluminacién, el cuidado de las plazas o de los lugares de esparcimiento, etcétera.

En este proyecto, les proponemos aprender a evaluar problemas de la comuni-
dad y a encarar soluciones posibles para ellos.

Se estima que la duracién promedio del proyecto es de un cuatrimestre.

P Objetivos del proyecto
* Identificar y evaluar un problema de relevancia para la comunidad.
* Exponer las ideas con claridad y confrontarlas con las de los otros.
* Planificar y mejorar la expresion escrita.
» Escribir, de manera clara y convincente, un problema y un pedido de solucién.
* Plantear correctamente una solucién o una sugerencia.

-

P Acciones del proyecto

1. PLANIFICACION

* En primer lugar, deben identificar problemas cotidianos del barrio que afec-
ten a la comunidad en la que viven. Para ello, organicense en grupos de no mas de
cinco comparieros.

* Una vez armados los grupos, realicen un listado de los problemas que les pre-
ocupen. Por ejemplo, la poca frecuencia del transporte publico, la ausencia de
semaforos en algunas calles de mucho trdnsito, las veredas en mal estado, 1a falta
de espacios recreativos para los nifios, etcétera.

+ Jerarquicen los problemas segiin sean muy importantes, importantes y poco
importantes.

2. ORGANIZACION DEL TRABAJO

Para leer textos * Investiguen a qué instituciones del sistema democratico les corresponde aten-
institucionales: der cada uno de esos problemas. Para eso, averigiien cuales son las dependencias res-
capitulo 9 ponsables de considerar las distintas cuestiones de la vida comunitaria en la locali-
(paginas 148 2 163) dad donde viven. Consideren qué oficina o 4rea puede dar una solucién a sus proble-

mas y tomen nota de las direcciones postales y digitales, y los niumeros telefénicos.
» Con la informacién obtenida, elaboren un cuadro como el siguiente:

Problema [ Municipio|{ Categorfa |Dependencia Nombre del jefe o Direccién, teléfono; correo
del problema responsable de la dependencia | electrénico y pagina web

>>>> W2



P Contenidos

Analisis de un problema.

N

Empleo de estrategias adecuadas para
fundamentar las propias ideas.

Produccién de textos adecuados al encua-
dre comunicativo de una peticién.

. Retinanse todos los grupos y evalien si algunos de los problemas se repiten,
y si le corresponde atenderlos a la misma dependencia de gobierno. Si es asi, uni-
fiquen la informacién de los cuadros.

. Discutan, entre todos, cada uno de los problemas y evalien cudles son los
mds urgentes para resolver.

- Redacten la carta de peticién 4 las autoridades. Al terminarla, léanla al resto de
los compafieros y, entre todos, hagan las correcciones que consideren necesarias.

La carta debe ajustarse a la siguiente distribucion:

Lugar y fecha :

Destinatario: deben indicar el nombre de la persona a la que va dirigida la

carta y su cargo en el departamento y/o municipio.

Saludo inicial

Desarrollo: presentacion de los peticionantes (por ejemplo: Somos un grupo

de alumnos de la Escuela...), descripcién y ubicacién del problema, pedido de

solucién.

Saludo final

Firmas

Aclaracién de las firmas y niimero de documento de cada uno

Direccién de contacto (puede ser un nimero telefénico)

- Coloquen la carta en un sobre que contenga la siguiente informacién: cargo
y nombre del destinatario, y dependencia.

- Entreguen personalmente la carta en la mesa de entradas de la dependencia
correspondiente. Una vez terminado este proceso, deben esperar ya que, segura-
mente, las autoridades se pondran en contacto con ustedes para informarles las
medidas que han decidido tomar.

P Recomendaciones y sugerencias

- Cuando se entrega una carta de peticién a las autoridades, es muy posible que
les entreguen un comprobante con la fecha. No lo pierdan, porque les servird para
realizar cualquier reclamo.

. El tono de la carta debe ser formal. No olviden que el destinatario es un adul-
to que tiene un cargo de alta responsabilidad.

« Consigan algunas cartas formales para que les sirvan de modelo. Es probable
que sus docentes o sus padres las reciban a menudo y puedan facilitérselas.

- Recuerden que la carta debe ser breve, pero suficientemente explicativa. Para
ello, es necesario que el problema se exponga con claridad.

o
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Antologia

LA PRINCESA
Y EL GARBANZO,
DE HANS CHRISTIAN
ANDERSEN
(VERSION COMENTADA)
de Ema Wolf

abia una vez un principe que queria
H casarse con una princesa.

Hasta aqui, nada raro. Los principes siem- )
pre quieren casarse con princesas y viceversa.
En la mayoria de los casos, lo consiguen.

Pero este principe queria casarse sola-
mente con una verdadera princesa.

Esto nos lleva a pensar que ya en esa
época habia dificultades para encontrar prin-
cesas verdaderas, de modo que la cosa no es
tan simple. También nos lleva a pensar que
tal vez muchas de las princesas de los cuentos
que conocemos no fueran verdaderas, sélo
que nadie se tomo el trabajo de verificarlo.



-

Por lo visto, era comun que jovencitas
que no tenfan un pelo de princesas se hicie-
ran pasar por tales. Si hoy en dia es dificil
distinguir entre un reloj legitimo y uno tru-
cho, si més de una vez alguien compra un
perfume carisimo y resulta ser agua con
colorante, o una pulsera que parece de oro 'y
es de lata, o como un primo mio que creyo
que comia liebre y era gato, podremos ima-
ginar lo dificil que era entonces distinguir
una princesa falsa de una auténtica. Habia
que andar con cuatro ojos.

Sigue el cuento.

Tanto insisti6 el principe en ese tema, tan
empecinado estaba en conseguir por esposa
una verdadera princesa, que sufamilia le
aconsej6 que diera una vuelta por el mundo
para buscar una.

El principe mont6 en su caballo y partio.
Fue un viaje duro, como eran los viajes en
aquella época. Atravesé montafias escarpa-
das y bosques sombrios llenos de peligros.
Tuvo que defenderse de hechiceros malos y
bandidos peores. Durmi6 en cavernas hela-
das. Pasé hambre y lo corrieron los osos.

Uno por uno visité los paises vecinos en
busca de la princesa verdadera. Después,
visité también los mas lejanos, los paises
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que estdn donde la Tierra se acaba. En algu-
nos, se presentd como principe. En otros,
como simple palafrenero, para poder espiar
de cerca a las princesas cuando tomaban cla-
ses de equitacion.

Como ver, vio unas cuantas. Pero por una
cosa u otra, todas le parecieron sospechosas.
Mucho adorno, mucha figura, pero en el
fondo ninguna era garantia de sangre azul.
Que le faltaba esto, que le sobraba aquello...

El principe volvi6 a su pafs muy triste. Se
derrumbé en el salon del trono y cayd en un
profundo desconsuelo.

—;No estards exagerando? —le pregunto
su madre.

—No, no. Es que dudo, vos sabés que
dudo siempre... jQué sé yo! Nunca estoy
seguro. Algunas me parecieron més verdade-
ras que otras. A lo mejor eran, pero ;y sino
eran? {Es imposible darse cuenta! Son todas
tan... ;Cémo te puedo explicar?

—;Y la hija de Leovigildo?

—iLeovigildo no tiene hijas, mama!

El palacio estaba impregnado de la pesa-
dumbre del principe. En la familia, ya lo
veian soltero por el resto de sus dias. Una
pena, porque no era feo muchacho. Y malo,
tampoco. Tenia sus cosas, como todos...

-

La autora
Ema Wolf nacié en Buenos Aires, en 1948.
Obtuvo numerosos premios con sus obras.
Entre ellas, se destacan: La gallefa
marinera, iQué animales! y Pollos de
campo.
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Para distraerlo, le compraron un loro. Lo
queria al loro, pero no era lo mismo que una
esposa. Se puso cada vez mas triste.

Una noche estallé una tempestad horri-
ble. Truenos, reldimpagos, viento huracana-
do... La lluvia habia hecho desbordar el foso
del palacio y los alrededores eran un lodazal.
Nadie se hubiera atrevido a asomar las nari-
ces fuera.

Sin embargo, llamaron a la puerta. El
anciano rey fue a abrir.

Aqui hay dos detalles llamativos: en los
cuentos comunes, las puertas de los palacios
siempre las abren los mayordomos. En este
no. Fue el propio rey quien se ocupé de abrir
la puerta. Esto s6lo puede tener dos explica-
ciones: o acababan de despedir al mayordo-
mo, o era un rey de costumbres sencillas,
democratico. Mucho mas democrético que
su hijo. Parece mentira que un rey capaz de
abrir su propia puerta haya criado un hijo
tan fruncido a la hora de elegir esposa.

El otro detalle es que el rey era anciano.
¢Por qué siendo un anciano tuvo que moles-
tarse en ir a abrir la puerta? ;Por qué expo-
ner a un anciano al frio en esa noche de
tormenta? ;Por qué no fue el principe, que
estaba ahi sin hacer nada? Es chocante.

176

Sigue el cuento.

En la puerta, habfa una princesa.

Podemos imaginar entonces este didlogo:

El rey. —Buenas noches. Usted, ;quién es?

Ella. —Soy una princesa.

iPero Dios, qué aspecto tenia! El agua le
caia a chorros por el pelo y se escurria por el
ruedo del vestido, le entraba por la puntera
de los zapatos y le salia por los talones.
Estaba de barro hasta las cejas. Daba listi-
ma. ;Quién iba a creer que era una princesa?
Cualquiera la habria tomado por una campe-
sina que habia perdido su unico cerdo y salié
a buscarlo bajo la tormenta.

El rey. —Pase, pase. Asi que usted es una
princesa... Qué bien. Y digame una cosa, jes
verdadera?

Ella. —Si.

El principe estaba, por lo menos, emocio-
nado. La reina dejé el tejido y 1a miré de arri-
ba abajo sin quitarse los anteojos. Pensé:
“Eso lo averiguaremos pronto”, pero no dijo
nada.

Como a nadie se le niega amparo bajo una
tormenta semejante, la presunta princesa
fue invitada a pasar la noche en el palacio.

Sin querer que nadie la viera, la reina fue
al dormitorio de huéspedes, quité toda la



ropa de cama y puso un garbanzo debajo del
colchon. Después fue al desvan, bajé a pulso
veinte colchones mas y los puso también
encima del garbanzo. Sobre los veinte col-
chones, colocé veinte edredones* gruesos
rellenos con pluma de ganso. Es evidente que
faltaba personal de servicio en el palacio.

Era alli donde tenia que dormir la jovenci-
ta. Como logré trepar y acostarse en esa
cama es algo que el cuento no aclara.

A la manana siguiente, durante el desayu-
no, lareina le pregunté qué tal habia dormido.

—iMal, terriblemente mall —se quejé
ella—. Casi no he podido cerrar lps ojos en
toda la noche. jSabe Dios lo que habia en la
cama! No digo pulgas, sino... He estado acos-
tada sobre algo muy duro y tengo todo el
cuerpo lleno de moretones. jEs terrible!

Enseguida se puso a mostrar los moreto-
nes que tenia en el cuerpo, hasta que la reina
le dijo que eso no era necesario.

Pero, gracias al garbanzo, comprendieron
que era una verdadera princesa.

Porque sélo una verdadera princesa tiene
la piel tan delicada como para sentir un gar-
banzo a través de veinte colchones y veinte
edredones de pluma de ganso. Una persona
comun ni se da cuenta.

Qué estaba haciendo la princesa bajo la
tormenta y de dénde venia es algo que tam-
poco aclara el cuento.

El principe, resplandeciente de felicidad,
dijo que la tomaba por esposa. ;Por fin habia
encontrado una auténtica princesa! Sin
embargo, no se privé de hacerle un reproche
a su madre:

—¢Por qué no me explicaste antes la
prueba del garbanzo? jHubiera solucionado
esto hace rato!

La boda se celebré con toda la pompa que
exige un casamiento entre principes verda-
deros. O sea, gran pompa.

El garbanzo fue depositado en la sala de
tesoros del palacio, dentro de una vitrina,
sobre una almohadilla de terciopelo azul. Unos
dicen que todavia est alli. Otros, que alguien
lo eché en el guiso. Si es asi, no debe culparse a
la cocinera porque tampoco habia cocinera.

En Nabuco, etc. Buenos Aires: Norma, 1998,

*

Edredon: cobertor relleno de pluma.




EL POEMA

de Hebe Solves

Una mano en la otra
y en las dos,
un latido

que no se sabe
si viene de tu lado
o del mio.

De la misma manera
pasa con el poema:
uno lo dice

y el otro
diciéndolo

se lo lleva.

Y no se sabe
de quién es
ni de dénde sale.

Las autoras

Hebe Solves nacio en la provincia de
Buenos Aires, en 1935. Es poeta, narradora
e ilustradora. Entre sus libros, figuran Fruta
de invierno, El fiel de la memoria y
Mondlogos de la mesa, que ilustrd ella
misma.

Elsa Bornemann nacio en Buenos Aires. Es
una reconocida escritora de obras para
chicos, entre las cuales figuran: Socorro, Un
elefante ocupa mucho espacio y El espejo
distraido.
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En El caracol mochilero.
Buenos Aires: La Margarita, 2004,

REENCUENTRO

de Elsa Bornemann

Eramos tan chicos
hace siete otofios...
De dientes de leche;
de juegos y mofios.

Y nos reencontramos,
casi adolescentes.
No somos los mismos.
Todo es diferente.

Distinto mi canto,
otra tu mirada.

Yo sofiando tanto
y ti deslumbrada.

Tu mano en la mia;
mi boca en tu pelo,
buscando la tuya
donde se abre el cielo.

Casi adolescentes hoy
—los dos—, mi amada.
Que sepa la gente:

no nos falta nada.

Nos une el amor
profundo y primero...
jQué felicidad
decirnos: “Te quiero”!

En Cuentos del munde de hoy.
Buenos Aires: Alfaguara, 2004.
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DOS PALABRAS

de Alfonsina Storni

Esta noche al oido me
has dicho dos palabras
comunes. Dos palabras cansadas

de ser dichas. Palabras
que de viejas son nuevas.

Dos palabras tan dulces,

que la luna que andaba D.ESPEDI DA

filtrando entre las ramas,

de Jorge Debravo
se detuvo en mi boca. 8

El camino, despacio,

Tan dulces dos palabras retrocede a nuestras espaldas.
que una hormiga pasea Todos los 4rboles se han alejado
por mi cuello y no intento hacia el poniente.
moverme para echarla. Todo en la tierra
se aleja alguna vez.
Tan dulces dos palabras Laluna y el paisaje.
que digo sin quererlo: El amor y la vida.
“iOh, qué bella la vida!”. El reloj, en mi muiieca,
Tan dulces y tan mansas, dice que son las cinco de la tarde.
que aceites olorosos La hora de los adioses,
sobre el cuerpo derraman. la hora en que la misma tarde

agita nubecillas en despedida.
Tan dulces y tan bellas
. - En Vértices. San José de Costa Rica:
que, nerviosos, mis dedos Costa Rica, 1975.
se mueven hacia el cielo
imitando tijeras.

Oh, mis dedos quisieran

cortar estrellas. Los autores

Alfonsina Storni (1892-1938) nacio en
Suiza. Su obra fue reconocida por los
grandes escritores de la época, entre los
que se contaban Horacio Quiroga y Enrique
Rodé. Publicd libros de poemas, como
Irremediablemente, Ocre y Poemas de
amor.

En Poesias completas.
Buenos Aires: Sela, 1996.

pequefio pueblo de Costa Rica. Era hijo de
humildes campesinos, por lo que tuvo que
trabajar desde nifio. Entre sus obras,
figuran: Milagro abierto, Nosotros los
hombres y Canciones cotidianas.

. é e | lorge Debravo (1938-1967) nacid en un
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de Eisa Pizzi

I principio, lo hacian al mediodia, des-
.A.pués de comer, restindole una horita a
la siesta; luego, también al atardecer, poco
antes de preparar la cena. Llegaban y se que-
daban mirando el televisor en silencio, como
adorando a un santo. Cuando salian, mien-
tras pasaban por el pasillo, yo escuchaba sus
conjeturas acerca de cémo funcionaria.
Todos conocian el sencillo mecanismo del
cine: un proyector sobre una pantalla. Pero,
¢y esto? ;De dénde salian las imagenes si no
habia proyector?

Con el correr de los dias, mi casa se con-
virtié en una especie de club, y la pieza del
fondo, donde lo habia colocado mi abuelo, en
una sala de exposiciones, con un tnico obje-
to, al que todos admiraban. Desde que nos
levantabamos muy temprano en la marnana,
hasta que caiamos rendidos, muy tarde por
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la noche, era inevitable encontrar, ya no sélo
en aquella pieza, sino en el pasillo, en la coci-
nay hasta en el bario, vecinos que no podian
dejar de contemplarlo y de hacer comenta-
rios sobre su tamario o su forma. Pero lo que
suscitaba las mas variadas suposiciones era
su funcionamiento. Y también, debates, por-
que ya no se trataba solamente del intercam-
bio de hipétesis, ahora habfa que defender,
hasta el cansancio, la propia.

Todo transcurria por esos carriles mas o
menos armoniosos, hasta que la tardanza de
mi abuelo en regresar provocé suspicacias.
Mi madre no se cansaba de repetir que se
habia ido a Pellegrini a tramitar la instala-
cién de la luz eléctrica en nuestro humilde
barrio, ya que de otro modo, el televisor no
podria funcionar. Pero esa explicacién, que
todos en un principio habfan aceptado v,
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mas aun, agradecido, empezé a resultar sos-
pechosa y terminé por parecerles una fla-
grante® mentira.

Entonces, las conjeturas se trasladaron de
los misterios del funcionamiento del televi-
sor a la verdadera causa de la ausencia de mi
abuelo. Los que parecian mas sensatos de-
cian que, endeudado hasta la quiebra para
poder comprarlo, habia huido acosado por
los acreedores. Otros —movidos tal vez por
la maldad, la ignorancia o una siniestra com-
binacién de las dos— dijeron que habia
enfermado, atacado por una fuerza oscura
que emanaba del televisor y que lo habia
afectado sélo a él, por ser el unico que lo
habia manipulado. Y aseguraban que estaba
internado a punto de morir, si no muerto ya.
Por aquel entonces, yo era una nena, y si bien
la Gltima parte de esta posibilidad me angus-
tiaba, la primera me resultaba creible. Mi
imaginacion y la bondad de mi abuelo me lle-
varon a anadir mis propios ingredientes:
daba por hecho que, perseguido por el
remordimiento de haber traido tan maldito
aparato, habia huido para siempre.

A esta altura, mi pobre madre ya se habia
cansado de refutar acaloradamente cada una
de las versiones y habia optado por seguir
atendiendo en silencio a los que todavia visi-
taban nuestra casa, que eran los que no creian
en los efectos mortiferos del aparato, pero si,
en el deber de consolarla.

Un dia, a la hora de la siesta, una nube de
polvo y un ronquido intermitente precedie-
ron la llegada del camion de la comparifa de
electricidad. Unos cuantos hombres sudoro-
s0s bajaron enormes rollos de cables, picos,
palas, postes. El que parecia el capataz les
impartia érdenes con un papel en las manos
¥, cada tanto, miraba hacia la entrada del
barrio, como esperando al arribo de alguien.
Los vecinos observaban en silencio sus
maniobras, pues por primera vez, ninguno
se sentia capaz de discutir opciones. En eso,

La autora

Elsa Pizzi naci6 en San Juan en 1956,
aunque vino a vivir a Buenos Aires en 1969.
Trabaja como docente de nivel medio y es
autora de diversos libros de texto. Su
cuento “1951" se publica por primera vez
en esta antologia.

*

Flagrante: evidente.
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montado en una desvencijada bicicleta
prestada, llegé mi abuelo. No sé quién esta-
ba mas cansado: si él, por tanto pedalear
después de que su vieja camioneta se estro-
peara para siempre o yo, que no dejaba de
saltar a su alrededor, festejando el final de
mis temores.

Aclarado el asunto de mi abuelo, los deba-
tes volvieron a instalarse en el barrio y, mas
precisamente, en mi casa. El dia en que el
televisor estuvo listo para ser encendido, los
vecinos llegaron todos juntos y se apifiaron
expectantes en torno del aparato. Entonces,
mi abuelo se acercé y apreté un botén. Las
imégenes en blanco y negro tardaron, pero
cuando ya estaban provocando la sonrisa

da b 4 T o
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burlona en los incrédulos, irrumpieron, niti-
das, en la pantalla. jFuncionaba! El asunto,
entonces, volvié a ser el como. No faltaron
los sabihondos que se enredaron en explica-
ciones técnicas que ni ellos mismos enten-
dian, los que sostenian que dentro del
aparato se escondia la gente que aparecia en
la pantalla, los que iban cambiando de una
opinién a otra y los que estaban en desa-
cuerdo con todas...

Cincuenta afios después, los mas viejos
s6lo recuerdan con nostalgia aquellas discu-
siones, y no porque hayan entendido final-
mente cémo funciona el televisor, sino
porque ya no estan entre ellos muchos de los
que sostenian lo contrario.

P
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RECETA CONTRA
EL MARTES 13

de Fabian Sevilla

Acto tinico

(La escena sucede en un certamen de cocina, por lo que al foro debe haber un
gran cartel que lo indique. Delante, una mesa amplia donde CHICHITA y JUANITA

preparardn el plato con el cual concursan. Encima, todos los ingredientes y uten-
silios necesarios).

CHICHITA (Muy impaciente, mira su reloj). —iEsta bestiabrutanimal que
no llega!

COORDINADOR (Se acerca llevando una carpeta). —Chichita, ya comenzé el
concurso. Todos los participantes estan preparando sus platos y usted atin
no arranca.

CHICHITA (Disimula). —Es que... mi ayudante, Juanita, se ha retrasado
porque nos falta conseguir unos champifiones greco-chipriotas que son
elementales para mi receta. jAy, justito ahi viene!

(JUANITA entra muy nerviosa cargando una bolsa).

T e T i T




CHICHITA (La lleva aparte). — ; Me querés decir qué te pasé?

JuaNITA (Compungida). —No podia salir de casa. Hoy es martes y... j13!
(Suena un golpe de muisica). jQuedé bueno el efecto! Otra vez: {Hoy es mar-
tes 13! (Vuelve a sonar el golpe musical). jGracias!

CHICHITA. —;Y qué hay con eso?

JuaniTA. —Vos sabés que soy recontrasupersticiosa y los martes 13...
(suena un golpe de musica) ... no pongo un pie en la calle. jQué bien suena
ese efecto! Repitamos: jLos martes 13 no pongo un pie en la calle! (Otra
vez, el golpe musical). ;Se agradece!

CHICHITA. —jPero, bestiabrutanimal, vivimos en el siglo veintiuno y vos
todavia creés en eso!

JUANITA. —Para colmo, cuando sali de casa, se me cruzé el gato de mi
vecino, que es negro...

CHIcHITA, —;Tu vecino? .

Juanita. —No, el micho. Eso es un pésimo augurio y para evitar que te
pase algo malo, tenés que dar seis vueltas a la manzana sobre una sola
pierna, la izquierda, y con el ojo derecho cerrado. No sirvié de mucho, por-
que me comi de frente un poste de la luz, por eso llegué tarde.

CHICHITA (Se consuela). —Tengo que calmarme, sino... (toma un cuchillo)
te corto la pierna izquierda y te saco el ojo derecho aqui mismo. Trajiste el
pollo, sno?

JUANITA. —;Estds loca? Si tocds un pollo muerto en martes 13 se te
pueden caer los dientes.

CHICHITA. —Se te van a caer... pero de la trompada que te voy a dar. ;Me
querés decir cémo preparo mi receta especialisima de pollo a la sal, sin
pollo?

Juanita. —No te alarmés, a cambio te traje un gallo eviscerado. Asi, sin

plumas, nadie va a notar la diferencia.

CoORDINADOR (Fastidiado). —Bueno, Chichita, empiece a cocinar. En
cinco minutos, debe tener todo listo para que nuestros jueces prueben su
plato.

(Sale).
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El autor

Fabidn Sevilla nacié en Mendoza, en 1970,
Ademds de su actividad como autor teatral
es periodista e historiador. Entre sus obras
de teatro, se encuentran La pesadilla de
Drdcula, Hombre que ladra no muerde y Al
pan, pan,

CHICHITA, —;C6émo cocino un gallo? (Al ver que Juanita no se mueve). Y
ahora, ;qué te pasa?

JUANITA (Sefiala temerosa el cartelito que hay sobre la mesa con el nimero
76). —;El ntimero, el ntmero!

CHICHITA. —Somos el equipo 76, ;qué hay con eso?

JUANITA. —Que sisumas 7 més 6 te da 13, ¥ yo soy trecefébica. Ademas,
ya vamos al fracaso: el 13 es el niimero de la mala suerte. Abandonemos
antes de perder.

CHICHITA (Le saca el gallo de la bolsa). —iBestiabrutanimal, dejate de hin-
char! (Se pone el delantal y se prepara para cocinar). Ayudame a disfrazar este
gallo de pollo... Pasame la sal.

JUANITA. —Ni loca! La sal atrae a las brujas (Seriala hacia alguien del
publico). jAhi hay una! ;Ahi hay una! (Espantada). Rapido, dejd el salero en
la mesa, ni se te ocurra pasarmelo en la mano. Tengo que espantarla.

(CHICHITA le hace caso. JUANITA toma el salero Yy arroja un pufiado de sal por
la espalda, pero cae en los ojos de CHicHITA).

CHICHITA. —jBestiabrutanimal, me vas a dejar ciega!

JUANITA. —jViste! Te dije que hoy no era un buen dia... En vez de sal,
metele aziicar: es el inico modo de cortar la yeta. (Vacia un paquete de azi-
car sobre el gallo).

CHICHITA. —iEspera! ;Gallo con aziicar? Voy a perder este concurso por
culpa de tu locura. Alcanzame el vinagre, asi vamos a disimular el gusto.

JuaNITA (Agarra la botella de vinagre). —jVade retro! Derramar vinagre
sin antes dar tres vueltas carnero puede causarte la muerte... jen el acto!
(Suena un golpe de miisica).
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CHICHITA (Molesta). —Vuelve a sonar ese golpe musical y aqui corre san-
gre. (A JUANITA). Dame eso!

JUANITA (Se escabulle). —No, antes hacé las tres vueltas carnero,

CHICHITA (. Desesperada, las hace saliendo de escena. Se escucha un
estruendo de cosas que se rompen. Cuando vuelve a entrar, estd muy maltre-
cha). —Ahora, /sme vas a dar el vinagre?

JUANITA (Se lo pasa). —Lo que si, no traje el ajo y el tomillo. Los usé para
armar una guirnalda y colgarla en las ventanas de casa. Es el tinico modo
de evitar que ingresen los malos espiritus.

(Ambas hacen pantalla con sus manos en las orejas esperando que suene la
musica, pero no se oye).

CHICHITA. —Mejor asi. Y, volviendo al plato, squé le pongo? El ajo y el
tomillo son fundamentales para el sabor del pollo, digo... del gallo a la sal,
digo... al azucar.

JUANITA (Saca del bolsillo unas hojas de ruda). —jRuda macho! Me las
meti en el bolsillo para impedir que se me apareciera un hombre lobo...
iEchdselas, asi evitamos que el jurado se cruce con ese monstruo!

(CHICHITA, desesperada, agarra la ruda y se la pone a la preparacion,).

CHICHITA. — Pasame el pan rallado...

JUANITA. —No va poder ser. Cuando fui a comprar pan fresco para
rallar, me pasaron una flautita de frente, y el pan se pasa de costado. Sino,
quiere decir que se va a morir alguien de tu familia. (Llorg). iY yo no quie-
r0 que se muera nadie! Asi que te rallé unas medialunas secas que tenia en
casa. (Le pasa una bolsa),

CHICHITA (Vencida, se lo agrega al plato). —;Medialunas secas ralladas!
No sélo me van a descalificar, sino que VOy a terminar presa... jpor enve-
nenar al jurado! (Toma un huevo, lo cascq Y pone cara de asco). {Encima, este
huevo est4 podrido!

JUANITA (Alarmada). —ijAtrés! jRetrocedé! Huevo podrido quiere decir
que se te van a podrir los dedos. (Saca un amuleto Y comienza a hacer un
extratio ritual). Seguime, hacé lo mismo que yo; si no, no vas a tener de
dénde comerte las usias,

(Ambas realizan el rito).
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LHICHITA. —Ahora, bestiabrutanimal, metamos esta abominacién al
horno y que sea Io que Dios quiera.

JUANITA. —;Al horno no! E] fuego remite a... (sefiala al suelo) y no que-
remos que el... (con los dedos sobre Ia cabeza imita cuernitos) .. se sienta ten-
tado. No olvidés que el... (otra ves hace cuernitos) ... confunde la simple
mencion con el llamado.,

CHicHITA (Enojadisima). —jAl diablo con el diablo! Voy a cocinar ese
gallo asi tenga que meterte, primero a vos, en el horno.

JUANITA (Agarra la fuente). —iSobre mi cadiver!

CHICHITA (Se le abalanza). — iSera un placer! Dame ese gallo. .,

(Comienzan a correr rodeando Ia mesa. JUANITA tropieza y cae con todo g
piso. CHICHITA trae una escoba).

JUANITA (Tratando de quitarle la escoba). —;Saci eso de aqui! Las escobas
son de mala suerte: todos saben que si barrés un gallo muerto bariado en
azucar y aderezado con ruda macho durante un martes trece se te pueden
descolgar las orejas.

(Ambas tironean de la escoba. Entra el COORDINADOR que recibe un escoba-
20y queda tendido en el piso. CHICHITA le toma el pulso).

JUANITA. —Que alguien se desmaye delante tuyo quiere decir que se te
van a quebrar todos los huesos del cuerpo. ;Todos! (Toma dos pomos de la
mesay comienza a vaciarlos sobre el COORDINADOR). jMostazal iKetchup! Hay
que untarlo para contrarrestar esa maldicién.

COORDINADOR (Despertando). —¢Qué em sap6? Em iac...

JUANITA. —Habla en lenguas antiguas, iEstd poseido! Esto es tarea para
una exorcista experta. (Con un pepino y una zanahoria improvisa una cruz y
enfrenta al COORDINADOR), iDeja el cuerpo de ese infeliz! Vuelve a tus rei-
nos, senior del mal, aqui no te queremos. ..

CHICHITA (Desesperada). —iBasta, bestiabrutanimal, basta! ;Esto es
una locural

COORDINADOR (. Reponiéndose). —¢Qué me pasé? No recuerdo nada..,

JuaNiTA. —Tipico de quien ha sido poseido por el... (Hace los cuernitos
hacia el suelo). ;Pero quédese tranquilito, logré rescatarlo del fuego eterno!

COORDINADOR (Mirando sy reloj). —iSe terminé el tiempo!

JuaNITA (Asustadisima). —illegé el Apocalipsis! Y yo, despeinada...
Ahora se producirdn terremotos, maremotos, nos atropellardn miles de
motos. Y todo por tu culpa, Chichita, por insistir Preparar un pollo a la sal.

(Entran los JUECES),

COORDINADOR, —Ahi vienen los jueces a probar su plato, Chichita.
(Adelantdndose hacia los J UECES). {Sefiores! Prueben este... (Lee en su carpe-
ta y luego ve el plato). ;iPollo a la sall?

CHICHITA. —Con variaciones,

JUANITA (Entre dientes, mientras Ios Jueces prueban). —OQjal4 no se desin-
tegren, agarraron las presas con la mano izquierda. jMalisimo!
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(Los JUECES se miran sorprendidos y aplauden. Cada uno saca un cartelito
en el que se lee el niumero 10).

CoORDINADOR. —jlncreible! Este es el tnico plato que ha recibido la
aprobacién unanime de nuestro exigentisimo jurado. Por ende... (mira el
plato con asco), jeste pollo a la sal es el ganador indiscutido del concurso!
(Le coloca una medalla a CHICHITA).

JUaNITA (Le examina la medalla). —Es de oro. Puede causarte sarpullido
si no te pellizcds la nuca y decis tu nombre al revés no menos de cien veces.

CHICHITA (Le mete un zapallito en la boca). —{Gracias, muchas gracias por
este reconocimiento!

(El COORDINADOR sale junto con el jurado).

CHICHITA (A JUANITA). —;Y vos, mas vale que...!

Juanrita (Como si no hubiera pasado nada). —Penséndolo mejor, el mar-
tes 13 no es el dia de mala suerte, sino el viernes 13. (L:bemda) Y yo que
me turbé. {Hoy es un dia como cualquier otro!

CHICHITA. —Yo te voy a demostrar que estéds equivocada y que hoy va a
ser un dia con la peor de las suertes. (Agarra un palo de amasar y la amena-
za). {Te amasijo!

JUANITA, —iPara, stop! Perseguir a alguien con un cucharén quiere decir
que te vas a encontrar un millén de délares por casualidad. (Le cambia el
palote por un cucharén). Ahora, perseguime todo lo que quieras, seguro que
nos hacemos millonarias.

(Salen corriendo).

Telon




TA-TE-CRUZ

de Leo Arias

En Revista La Nacién, 7 de mayo de 2000.

El autor

Leo Arias naci6 en Buenos Aires, en 1968. Realizo colaboraciones
para la pagina de Internet de Fox Kids Latinoamérica. Es ilustrador de
cuentos infantiles y de revistas como Billiken.
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DULCE TRINIDAD
Remigia Lépez Barulla

de Elvira tbargiien

Tyrobar de mas es tentacién de cocine-

ras/os. Basta ver las abundancias que
ostentan sus representantes mdas conspi-
cuos®. Para probar de més es necesario, por
ejemplo, cocinar antes un dulce. Pongamos
de pomelo. Una de mis bisabuelas tenia pre-
parados con antelacién los frascos en que
habia de guardarlo. Ella decia que esa con-
serva era capaz de resistir todo un invierno,
pero nunca llegaba a superar la semana: en
casa, los dulces eran arrasados como por
invasion de marabunta. Elegia unos pomelos
bien cascarudos, de esos que habitualmente
se desechan porque tienen poca pulpa. Aqui

1Q

en Buenos Aires, ella habia aprendido que el
pomelo es la toronja, una variedad de cidra.
Cidra con ce, fruto del cidro, como la toronja
lo es del toronjo. Y compraba una docena.
Los pomelos, claro —porque ya estaba en la
Argentina—, los lavaba prolijamente, los
secaba con sus acostumbrados repasadores
de hilo blanco y se iba con ellos al aire libre:
mi casa tenfa un gran patio. Alli se acomoda-
bay, ala sombra de la parra, disponia las fru-
tas sobre una mesa y les rallaba la piel hasta
borrarles el amarillo. Llevaba su tiempo la
operacién, pero a mi bisabuela el tiempo le
sobraba. Entonces, las cortaba por el medio y



les sacaba el jugo, una por una. Zumo que
guardaba en la heladera para convidirnoslo
bien azucarado. Luego, con un cuchillo filoso
de muy aguda punta, eliminaba el resto de ]a
pulpa que hubiera quedado adherida a la piel
de las frutas: arribar a las veinticuatro semi-
bochas blancas habia consumido toda una
tarde. El tiempo alcanzaba para cortarlas en
tiras de un dedo de espesor que iban a parar
a una olla muy grande, en la que se remoja-
ban en agua fria hasta el dia siguiente, cuan-
do el agua se escurria y se la cambiaba por
otra hasta completar el nimero tres, lo que
llevaba evidentemente tres noches. Luego,
las tiras de pomelo (cidra o toronja) se seca-
ban con cuidado con un repasador impecable
y se pesaban. Ese peso menos un tercio
representaba la cantidad de azicar que se

necesitaba para proceder a cocinar & dule
en una paila® de cobre en la que las tirae 4=
cidra (pomelo o toronja) se sumergian ex
agua hasta quedar cubiertas. El contenide de
la paila se llevaba al hervor y entonces &
fuego se bajaba al minimo durante el tiempo
necesario para que las tiras blancas quedaran
transparentes. Una vez frio, mi bisabuela
guardaba el dulce en frascos. Mis numerosas
tias no esperaban a que se ajustara cada tapa
€N su rosca para irse cada una de casa con su
tesoro dorado y traslicido. jComo para que
durara todo un invierno! Mi bisabuela vivia
conmigo. Yo odiaba ver partir a mis tias con
los frascos.

En Locas por la cocina.
Buenos Aires: Biblos, 1998,

Conspicuo: ilustre, sobresaliente,
Paila: olla.

La autora

Elvira Ibargiien nacio en la Argentina. Es
docente, periodista y escritora. Dicta
habitualmente talleres de escritura y de
lectura. Ademds, es artista pléstica.
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y practicas del lenguaje

La propuesta de Aique Grupo Editor incluye
la seccion TALLER DE LECTURA para que los alumnos
compartan la lectura en voz alta, incrementen la
expresividad y desarrollen las competencias lectoras.

La seccion PRACTICAS DEL LENGUAJE propone
un espacio de discusién sobre la base del andlisis de los
discursos sociales. A partir de este intercambio, se
organizan proyectos de trascendencia en la comunidad.

El proyecto ESTUDIAR MEJOR promueve el estudio y ayuda

a mejorar el aprendizaje de los temas trabajados en el libro

a partir de la aplicacion de diversas técnicas de estudio.



