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| tienen?

& Observen la imagen y
respondan en voz alta:

a. JA qué cultura creen
gue puede pertenecer

esta pintura?

b, ;Quiénes son los perso-
najes? ;Qué hacen?

c. jQué caracteristicas

" | d. ;Qué fenémeno de la
| naturaleza creen que se
. intenta explicar?

En EL AMBITO DE ESTUDIO

| Los paratextos del libto

En EL AMBITO DE LA LITERATURA

Los mitos de origen '

@ Dzahui desciende del
cielo y bafia con lluvia a
Mueve Viento, de acuerdo
con el Codice Vindobongnsis.

i

LA VOZ DE LA CLASE

& Un/a coordinador/a toma nota de
las ideas que surgen de la clase.

EN MI OPINION

@ ¢Qué explicaciones
conozco acerca del origen
del Universo?

@ jComo fueron elabora-
da

Hagan una lista con historias que
intenten explicar cdmo se cred algtin
elemento de la naturaleza. Por ejemplo,
como se ariginaron las estrellas.

Identifiguen en cada caso a qué cul-
tura o region geografica pertenecen y
sefialen si hay alguna que explique el
origen del mundo o del hombre.




10 Practicas del in-r'.u_j=.5.-~g|' 3

| W | PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase:

@ ¢Aquécultura o tradicion pertenece cada unao de
& Lean el primer parrafo de cada uno de
que describan como era t

Popol Vuh

Narracion del origen del mundo v del pueblo maya

odo estaba en suspenso, inmovil y silencioso,

y el cielo estaba vacio en toda su extension.

Bajo la oscuridad de la noche, se extendia un
mar apacible* y sin vida.

Lo tinico que flotaba en esas aguas calmas eran
el Creador y el Formador. Se llamaban Tepeu y
Gucumatz, los Progenitores. En algiin momento
juntaron sus palabras y pensamientos, y hablaron
entre si. Luego de ponerse de acuerdo, dijeron:

“iQue se llene el vacio! jQue esta agua se retire y
desocupe, que surja la tierra y que se afirme! jQue
aclare, que amanezca en el cielo y en la tierra! No
habra gloria ni grandeza en nuestra creacién y
formacion hasta que exista la criatura humana”,

Surgieron al instante la tierra, las montanas y
los valles. Se dividieron las corrientes de agua, los
arroyos se escurrieron entre los cerros.

Y los Progenitores dijeron: “;Solo silencio e in-
movilidad habra bajo los arboles y los bejucos*?".

Al punto fueron creados los cuadriipedos y las
aves, y los Progenitores les repartieron sus mora-
das* sobre la tierra.

“Hablen, griten, gorjeen*, llamen, hable cada
uno segin su especie. jDigan sus nombres, alaben-
nos a nosotros: su madre y su padre! jAdérennos!”

Esto les fue dicho a los venados, a los péjaroes, a
los leones,a los tigres y a las serpientes. Pero no
se pudo conseguir que hablaran; solo chillaban,
cacareaban y bramaban. No se manifesté la forma
de un lenguaje, cada uno gritaba de manera dife-
rente,

“No ha sido posible que ellos digan nuestro
nombre, el de sus creadores y formadores. Esto no
estd bien”, dijeron entre si los Progenitores.

Decidieron, entonces, crear y formar al hombre.
Amasaron un hombre a partir del lodo*. Pero al
rato vieron que no estaba bien, porque se deshacia
y era blando, no tenia movimiento ni fuerza, se
caia, se aguaba, no movia la cabeza y tenia nubla-
da la vista. Al principio consiguié hablar, pero no
tenia entendimiento. Rapidamente se humedecio

mucho y no pudo sostenerse mas. El Creador y el
Formador, al ver que su creacién no podia andar ni
multiplicarse, la deshicieron definitivamente,

Esta vez, los Progenitores buscaron otro material
mas solido. Asi crearon los munecos labrados en
madera. Fueron los primeros que poblaron la faz de
la tierra. Se multiplicaron, tuvieron hijos e hijas,
pero no tenian alma ni entendimiento, no se acor-
daban de su Creador ni de su Formador, caminaban
sin rumbo y andaban a gatas®. De esta manera
cayeron en desgracia.

Fueron aniquilados enseguida, destruidos y des-
hechos. Los tiltimos sobrevivientes recibieron la
muerte a través de un gran diluvio que cayo sobre
sus cabezas de palo.

Finalmente, cuatro animales (el Zorro, el Coyote,
la Cotorra y el Cuervo) trajeron mazorcas® amarillas
y blancas de un lugar llamado Casas sobre Pirami-
des, en Mansion de los Peces. Asi se consiguié la
sustancia que debia entrar en la carne del hombre
construido, del nuevo hombre formado por los Pro-
genitores. :

El maiz amarillo y el maiz blanco fueron tritu-
rados y molidos. Este alimento se introdujo en la

~carne, conformando la gordura, la grasa que se

volvid la esencia de los brazos, de los miisculos del
hombre. Tales fueron nuestros primeros padres,
construidos con ese alimento tinico y sagrado.

Version de Miguel Soler. [NECiTO.




Génesis’

Primer libro del Antiguo Tesiamento

4 1 principio Dios cred el cielo y la tierra. La
(W tierra era algo informe* y vacio, las tinie-
/. W blas cubrian el abismo, y el soplo de Dios
se cernia® sobre las aguas.

Entonces Dios dijo: “Que exista la luz", ¥
la luz existid. Dios vio que la luz era buena, y
separd la luz de las tinieblas; y llamé Dia a la
luz y Noche a las tinieblas. Asi hubo una tarde
yuna manana: este fue el primer dia.

Dios dijo: “Que haya un fifrnamento en
medio de las aguas, para que-establezca una
separacion entre ellas”. Y asi sucedio [...] y Dios
llamo Cielo al firmamento. Asi hubo una tarde y
una manana: este fue el segundo dia.

Dios dijo: “Que se retinan en un solo lugar las
aguas que estan bajo el cielo, y que aparezca el
suelo firme”. Y asi sucedid. Dios llamo Tierra al
suelo firme y Mar al conjunto de aguas. Y Dios vio
que esto era bueno. Entonces dijo: “Que la tierra
produzca vegetales, hierbas que den semilla y
arboles frutales, que den sobre la tierra frutos de
su misma especie con su semilla adentro”. Y asi
sucedid. |...] Este fue el tercer dia.

Dios dijo: “Que haya astros en el firmamento del
cielo para distinguir el dia de la noche; que ellos
sefialen las fiestas, los dias, los afios, y que estén
como lamparas en el firmamento del cielo para
iluminar la tierra”. Y asi sucedié. [...] Asi hubouna
. tarde y una manana: este fue el cuarto dia.

Dios dijo: “Que las aguas se llenen de una multi-
tud de seres vivientes y que vuelen los pajaros
sobre la tierra, por el firmamento del cielo”. Dios
cred los grandes monstruos marinos, las diversas
clases de seres vivientes que llenan las aguas des-
lizindose en ellas y todas las especies de animales
con alas. Y Dios vio que esto era bueno. Entonces
los bendijo, diciendo: “Sean fecundos y multipli-
quense; llenen las aguas de los mares y que las
aves se multipliquen sobre la tierra”, Asi hubo una
tarde y una manana: este fue el quinto dia.

Dios dijo: “Que la tierra produzca toda clase
de seres vivientes: ganado, repriles y animales
salvajes de toda especie”, Y asi sucedid, Dios hizo
las diversasclases de animales del campo, las
diversas clases de ganado y todos los reptiles de la
tierra, cualquiera sea su especie. Y Dios vio que
esto era bueno.

Dios dijo: “Hagamos al hombre a nuestra ima-
gen, segiin nuestra semejanza; y que le estén

sometidos los peces del mar y las aves del cielo, el
ganado, las fieras de la tierra, y todos los anima-
les que se arrastran por el suelo”.

Y Dios creo al hombre a su imagen; lo cred a
imagen de Dios, los cred varén y mujer.

Y los bendijo, diciéndoles: “Sean fecundos,
multipliquense, llenen la tierra y sométanla; do-
minen a los peces del mar, alas aves del cieloy a
todos los vivientes que se mueven sobre la tierra”.
[...] Dios mird todo lo que habia hecheo, y vio que
era muy bueno. Asi hubo una tarde y una mana-
na: este fue el sexto dia. )

Asi fueron terminados el cielo y la tierra, y
todos los seres que hay en ellos. El séptimo dia,
Dios concluyé la obra que habia hecho, y cesd de
hacer la obra que habia emprendido. Dios bendijo
el séptimo dia y lo consagrd, porque en él cesod de
hacer la obra que habia creado.

El libro del Pueblo de Dios, La Biblia, Madrid.

andar a gatas:
agachado apo

y manos.

mazorca: fruto del maiz
(choclo)

génesis: origen o princi-
piodealgo.

apacible: tranquilo,”
agradable.

bejuco: planta trepadora
propia de regiones tropi-
cales.

morada: lugar donde se

habita.

gorjear: accidn realizada
0s pajar ando

hacen quiebros con la voz

enla garganta.

ledo: barro.

de unladoa otro.

Capituloa | Todo tiene su origen...

n



Teogonia®

Dbra del pocta griego Hesiodo sobre la creacion del Universo

ntes del nacimiento del Universo, existié el

Caos. Este era un-estado informe, nebuloso

y confuso. Sin embargo, llegé el instante en
que una Potencia innombrable puso orden en el
desorden separando los elementos contrarios y
juntando los iguales. De esta manera surgieron los
dioses primordiales: Nix (la Noche), Erebo y Eros (las
Tinieblas y el Amor) y Gea (la Tierra). Cea, a su vez,
de si misma desprendié a Urano (el Cielo Estrellado).

Urano iba cada noche a cubrir a Gea. De esa
unién nacié la primera generacion divina: los Ti-
Lanes., L'I.i.[:"'.gﬂ prDCl'f-_‘El ron e Sﬂglllldﬂ gEl‘lETﬂCiél‘l Yy
una tercera, todas monstruosas: la de los Ciclopes*
y la de los Hecaténquiros™. Urano, al ver que estos
monstruos eran poderosos, decidio encadenarlos y
ocultarlos en las profundidades de la Tierra.

Cea, dolida en su amor de madre, pidid a sus
hijos los Titanes que liberasen a sus hermanos que
habian sido odiados y despreciadoes. Crono, el me-
nor, escuché su ruego. Pero se aproveché de la ayu-
da materna solo para destronar a su padre Urano y
asi convertirse en el Dios principal. Luego se unio a
su hermana Rea consolidando su reinado, Por otro
lado, no desencadend a los Ciclopes y a los Hecatén-
quiros, incumpliendo su promesa. Gea, despecha-
da, le predijo que asi como €l habia destronado a su
padre, uno de sus hijos lo destronaria a él.

A lo largo del tiempo, Rea concibid varios hijos,
pero tan pronte como surgian de su seno sagrado,
Crono los devoraba impasiblemente, a fin de que
ninguno llegase a poseer jamas el poder supremo
entre los Inmortales. Rea vivia abrumada por un
dolor inmensao.

Cuando iba a parir al dltimo, suplico a sus que-
ridos padres, Gea y Urano, que le ensenasen una
forma de ocultar el alumbramiento de su hijo. Y
ellos atendieron a su hija bienamada y le revelaron
cudles serfan los destinos del rey Crono y de sus
hijos magndnimos. Luego la enviaron a Lictos,
dentro de la vasta Creta, cuando ya estaba préxima
a parir. Escondida entre los flancos* de la tierra
divina, sobre el monte Argeo siempre cubierto de
espesas selvas, Rea dio a luz un nifo y lo confid a
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los cuidados de
Cea. Después,
tras envolver oty (RS b 1
entre mantillasuna 776 % o N
piedra enorme, se la of@/)f@ ] ﬁ.ﬁt\\@\
ofrecié al gran principe MAIEAN

Crono, quien sin mirarla se la

comio pensando que era un nifeo mas.

jInsensato! No preveia en su espiritu que, gracias
a este engario, sobreviviria su hijo invencible, quien
con la fuerza de sus manos lodominaria y le arre-
bataria su poderio reinando entre los Inmortales.

Para que se cumpliera esta profecia*, Gea enga-
o astutamente a Crono instandolo a que bebiera
una pocima que lo hizo vomitar toda su progenie®
devorada hasta entonces.

Primero devolvié la piedra, que era lo iltimo que
se habia tragado. A continuacion, de sus entranas,
surgieron Poseidon (el [uturo sefior del Mar), Hades
(el futuro senor del Inframundo), Hestia, Démeter
y Hera. Devueltos al Universo, ellos se unieron a su
hermano Zeus, consolidando una alianza olimpica
a fin de destronar al padre voraz.

Zeus también liberd a sus tios, los Ciclopes y los
Hecaténquiros, quienes atin permanecian encadena-
dos a las entrafias de la Tierra. Agradecidos, le dieron
a Zeus el trueno, la blanca centella y el relampago.

Desde entonces, armado de tales artificios, Zeus
manda entre los hombres y los dioses,

Versidn de Miguel Soler. inEmiTo,

flanco: cada uno de los

teoqgonia: creacion de

# un dnico o
_ >E-‘* L ]

frente.

hecatonquiros:

decincuenta cab

de cuyos hombre
n manos.
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W', =, "
3 @ Unan con flechas cada texto con su contenido.

-Pofo." Vuh | Ia treation de los dmsgs
i ! |a ﬂrcadlon dcl munde
Génesis Y del hombre luego de

: a|5unos intentos
Iquaqni'a Ia treation del munde

Ly del hombre

; @ Hagan tres listas en la carpeta mencionando

tos, Luego analicen qué coincidencias y diferen-
cias se plantean.

5 @ Completen el cuadro con los distintos inten-
. tos que hicietron los dioses para crear al hombre
segiin el Popol Vuh.

INTENTD RESULTADO

1

.o %

las creaciones que suceden en cada uno de los tex-

200

e e e e . - . -

@?‘ Marquen con un ¢ la opcién correcta segtin el
Génesis. '

a, Dios realizé sus creaciones a través de.., T4
(™) la escritura en tablas de piedra. :
() el poder de la palabra.

(™) el modelado de arcilla.

b. Dios creo al hombre...

(™) inferior al resto de las criaturas.
() igual al resto de las criaturas.
(O) superior al resto de las criaturas.

c. Dios creé al hombre a su semejanza porque...
() lo hizo como le parecié mejor.

(™) lo hizo parecido a Dios.

() 1o hizo parecido a la mujer.

@ Respondan en la carpeta a las siguientes pre-
guntas teniendo en cuenta el texto Teogonia.

a. jPor qué Crono devora a cada uno de sus hijos?
b. ;A quién salva Rea? ;Cémo lo hace?
c. jQuién vence a Crono? ;De qué manera?

: @ Lean los siguientes fragmentos y luego carac-

. tericen el accionar de los dioses. Por ejempleo:
d En el fragmento del Popol Vuh, los dioses desean crear

“. unser que los invoque y alabe, por ese motivo se dice que estos

. dioses son...
En el caso del Génesis,...

“Hablen, griten, gorjeen, llamen, hable cada uno
segiin su especie. {Digan sus nombres, alibennos a
nosotros: su madre y su padre! jAdérennos!”

¥ Dios cred al hombre a su imagen; lo cred a imagen de
Dios, los cred vardn y mujer.

¥ los bendijo, diciéndoeles: “Sean fecundos, mulripli-
quense, llenen la tierra y sométanla; dominen a los
peces del mar, a las aves del cielo y a todos los vivientes
que se mueven sobre la tierra”,

Gea, la Tierra, comenzd por parir un ser de igual
extensidn que ella, Urano, el Cielo Estrellade, para
que la contuviera por todas partes, y fuera una morada
segura y eterna para los bienaventurados dioses.

T - 5 r Lot e e e

S @ Subrayen en los textos las menciones a los dio-
. ses que intervienen en cada una de las creaciones

y luego resuelvan las actividades en la carpeta..

a. Busquen en el diccionario las definiciones de los
siguientes términos.

e Monoteismo

e Politelsmo

b. ;Qué tipo de religion se presenta en cada uno de
los textos? ;Por qué?
c. Enlasreligiones politefstas, ;qué representan
los dioses: personas, fuerzas de la naturaleza o
animales? Justifiquen sus respuestas.

@' Con el tiempo, Zeus se convirtié en un joven

- vigoroso y de gran destreza. Luego de vencer a

Crono, se convirtié en el padre de los dioses y los

-~ mortales, El elemento que lo caracteriza es el

trueno que hace estremecer la ancha tierra.
e Imaginen y escriban otras hazafias de las que Zeus -

. seael protagonista.

- R g 18- e A e e g,
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TODAS LAS CULTURAS A LO LARGO DE LA HISTORIA SE HAN PREGUNTADO POR LA CREACION DEL
MUNDO Y EL ORIGEN DEL HOMBRE. ALGUNAS EXPLICACIONES LAS FORMULARON A TRAVES DE

-

LOS MITOS DE ORIGEN

extendia un mar apacible y sin vida.

A\

Todo estaba en suspenso, inmévil y silencioso, y el cielo estaba
vacio en toda su extensién. Bajo la oscuridad de la noche, se

-

heroico, que dan una explicacion al origen del mundo, del hombre y también

& r:' de fenémenos naturales. Estos relatos transcurren fuera del tiempo histdrico y

DIFERENTES HIPOTESIS

PARA UN MISMO ORIGEN

La creacién del mundo y del |

hombre ha generado gran con-
troversia a lo largo de la historia
de la humanidad, ya que hay di-
ferentes posturas al respecto. Por
un lado, estin las teorias cientifi-
Cas gue se apoyan en investigacio-
nes realizadas y que cuentan con
pruebas para sostener esas hipo-
tesis. Por ejemplo, la teoria del
Big Bang o la de la evolucién del
hombre segiin Charles Darwin.

Por otro lado, el origen se presenta
desde el punto de vista religioso, en
el cual la fe y las creencias son los
motores que sostienen la creacion.
Asi lo relata el Génesis o los mitos
de las diferentes culturas. Ambos
puntos de vista no se contradicen,
sino que se complementan.

| w Otra cosmogonia
p "Asi Pan Gu lo cred todo
como lo conocemos hasta hoy”,
versign de Fabian Sevilla, en la
pagina 4z de este libro.

» Otros mitos y leyendas
p Mitos en accidn 1. La guerra de
Troya, La estacién, 2004.
Mitos en accidn 2. Amor y aventura,
La estacién, 2o09.
p Diccionario de mitologia griega y
romana, de Pierre Grimal.

14 Précticas del lenguaje 3

PARA LEER IE‘

en algunos casos en lugares imprecisos.

(@ sefialen con un / las caracteristicas comunes entre
el Popol Vuth, el Génesis y la Teogonia.

(")'La creacién es un proceso complejo que se da en etapas.
() Los dioses primero crean al hombre y luego el mundo.
() El hombre es el ser superior de la creacion.

(¥¥ Un/os ser/es superior/es estd/n a cargo de la creacién.
(7)) La creacion se produce a partir de la nada o del caos.

En la Antigledad, los mitos ofrecian respuestas a preguntas ancestrales, como
cual era el origen del mundo, quién cred al primer hombre, cdmo formaron el cielo
y la tierra, entre otras. Es asi como surgen los mitos de origen que brindan una
explicacion a aguello que parece imposible.

Estos relatos, aun perteneciendo a diferentes culturas, comparten una serie
de caracteristicas. En general, parten de la idea de |a nada o del caos previos a la
creacidn. Esta puede darse en etapas, como en el caso del Génesis.

La creacion es obra de uno o varios seres superiores o dioses. En muchas cul-
turas los dioses representan las diferentes fuerzas de la naturaleza, por ejemplo,
Urano encarna al cielo estrellado.

Los mitos y sus culturas

@ Completen la siguiente explicacién con datos tomados de cada uno
de los textos leidos.

-/ SRS E . o Libro del Consejo pertenece a la cultura maya, a los
indios quichés de Guatemala. La primera versi6n escrita de la que se tiene
noticia fue redactada en el siglo xvi en lengua quiché por nativos que ya ha-

+, bian sido cristianizados y luego traducida al espariol por un fraile jesuita.

Yapalabis e o significa “origen”. Este es el primer libro
dela Biblia porque tratasobre......................... Sedivide en dos grandes
partes: la historia primitiva y los origenes remotos del pueblo de Israel.

El texto conocido cOMO - oo , cuyo nombre significa
“origen de log e s ", fue escrito por Hesiodo entre finales
del siglo vii y comienzos del vir a. C. Esta cosmogonia pertenece a la cultura
__________________________ NATEE commirosnamm et SR oy
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Los aspectos simbélicos de los mitos

En los mitos es frecuente la presencia de simbolos, que en muchos casos
también son compartidos entre las distintas culturas. Los simbolos son signos
que a partir de un objeto o de una imagen concreta representan una idea abs-
tracta. De esta forma se van construyendo convenciones simbdlicas culturales.
Por ejemplo, hoy en dia, en Occidente, la paloma blanca es simbolo de paz.

6 Relacionen cada uno de los siguientes elementos presentes en los
mitos con uno o varios de los conceptos de la columna de la derecha. Un
mismo concepto puede corresponder a varios elementos.

Levtilidad
1€ u___. ; 1,*._&3 .
_ tierva protettion
mazorea _Foder
20 5rahdc=-a
truens e 2

Los simbolos le otorgan cierto sentido a algunos elementos de la naturaleza.
Porejemplo, el agua (lluvia, lagos, océanos, etc.) es fundamental para la vida y por
eso es un elemento que esta presente en casi todos los mitos.

En el caso de la tierra, generalmente, estd asociada a una divinidad femenina,
ya que representa la fertilidad y es la mujer quien da vida; asi como el cielo se
identifica con una divinidad masculina.

La mazorca es un simbolo de vitalidad propio de la cultura maya porque es la
base de la alimentacion de este pueblo. Ese es el motivo por el cual los dioses
eligieron que la sangre y el cuerpo del hombre definitivo fuera de maiz.

Los niicleos narrativos

ﬁ Indiquen a continuacién con una P las acciones principales y con

HERRAMIENTAS
del lenguaje

& Conectores lgicos

Para expresar relaciones de causay
consecuencia se emplean conecto-
res |6gicos, como por lo tanto, debido
a eso, entonces. Para recordar cuales
son, revisen las paginas164 y 165.

@ Investiguen el significado
de los siguientes simbolos y
determinen para qué cultura o
civilizacién son importantes.
larosae elsole lacruze
la estrella @ la mascara

@ Lean el fragmento a conti-
nuacion y sefialen las causas y
los efectos. &

Después, tras envolver entre man-
tillas una piedra enorme, se la ofre-
tiqal gran principe Crono, quien

una S las secundarias del fragmento tomado del Génesis,

[ ] Dios bendijo el séptimo dfa y loc
| | Este fue el tercer dia.

| | Dios cred el cielo y la tierra.

| | Vio Dios que esto era bueno.

| | Dios creé al hombre a imagen y se

[T oci6
MATERIAL DE PROM
. PROHIBIDA SU VENTA

silmirarla se la comid pensando
udera un nifio mds.
jInYensato! No preveia en su
espkritu que, gracias a este engaiio,
sobieviviria su hijo invencible,
—quien con la fuerza de sus manos lo

Los textos narrativos presentan una serie de acciones que se suceden unas a
otras en una relacién de causa-efecto. Por ejemplo:

Dios cred la luz. = Dios llamé Dia a la luz y Noche a las tinieblas.

Entre las acciones pueden diferenciarse aquellas que son principales o nicleos
narrativos de las que son secundarias. En el primer caso. no pueden suprimirse
ni modificarse, porque alteraria el desarrollo de la narracién; en cambio, las se-
cundarias pueden eliminarse sin que esto cambie los acontecimientos.

dominaria y le arrebataria su pode-
rio reinando entre los Inmortales.

@ Marquen ejemplos de
acciones principales y secun-
darias en la Teogonia.

Capitulo 1| Todo tiene suorigen... 15
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BELs;ont::an oralmente y conversen en clase:

an el ti i i i ‘
$ Dbs;.u,:tlrl?|dE| libro e imaginen cual es el mundo de Sofia

nla ion. g z .
2 m:‘ Eitéra;:;n& gg.ﬂque cultura hace referencia? ;Por qué?
; el conocimiento o l
S e estara relacionado este i
atura, matematica, filosofia, fisica, gastronomia etcé!lr.z:{: il

El mundo de Sofia
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¥
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f‘:'f

NOvV
VELA'SOBRF LA HISTORIA
DELA FILOSOFiA

)

@
Poco antes de cumplir los guince afios, la joven Soffa recibe
una misteriosa cana an6nima ¢
* Quién eresl™, #;De dénde viene ol mundoi”. Este es el
punto de partida de una apasionada expedicidn a través de la
historia de la filoseffa con un enigmético filasofo. A lo largo
de la novela, Soffa ir4 desarrollando su identidad a medida
que va ampliando su pensamiento a través de estas
ensefianzas: porque la Verdad es mucho mds interesante y mds
compleja de lo que podria haber imaginado en un principio.
El mundo de Soffa no es s6lo'una novela de misterio, también
es la primera novela hasta el momento que presenta una
nida- historia de la filosoffa desde sus

on las siguientes preguntas:

completa -y entrete
inicios hasta nuestros dias.

=Un nuevo ¥ sorprendente éxita literario, &l més importante
desde €l misterio mondstico erudito de Umberto Eco con

El nombre de la rosa."
Der Spiegel

“ueria Jjostein Gaarder escribir una novela para jovenes que

puscan el sentido de la vida, si
Sofia es un libro de culto para adultos.”

n embarge ahora El mundo de

Stern
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' Becrnionibian GLOSARIQ -++revvereerees Z
best-seller: en inglés significa “mejor
vendido®, Este término se aplica a aque-
llos libros que alcanzan un gran ndmero
de ventas,

g * galardonado: premiado.

labor: trabajo.

obra de culto: obra que posee un grupo
de seguidores gue la recomiendany la
releen.

amenidad: cualidad de ser grato, agra-
dable, placentero.

@' Coloquen al lado de cada

parte del libro el nombre que le

corresponda,

solapa @ contratapa @ indice ® tapa @
lomo @ portada

m'
Sttt

e
e,
eTadat

ﬁ' Respondan oralmente. ;Qué
informacioén le brinda al lector
cada uno de los elementos que
conforman el libro?

SRR
S

: %G_;‘z‘ﬁé’

L
S

@ Lean la contratapa del libro
y escriban en la carpeta qué pre-
guntas imaginan que hara

la protagonista de la historia.

o
o o
RREARRN

d

o5
)
S

e

ﬁ El nombre Sofia significa
“sabiduria”. Establezcan una
relacién entre esta definicién,
el titulo, la contratapa y los da-
tos acerca del autor,

@ Busquen la definicion de
filosofia y lnego completen la
siguiente afirmacién.

La filosofia y los mitos de origen
comparten la preocupacién por

Caﬁituln 1| Todo tiene su origen... 17



PARA SABER CUAL ES SU CONTENIDO SIN TODAViA HABERLO
ABIERTO, ES IMPORTANTE OBSERVAR

= &
47 M gS
‘ﬁ[»,g}g;*s-g 40
g

Los MOMENTOS DE LA LECTURA
Para que la lectura de un texto
sea exitosa, el lector necesita tran-
sitar diferentes momentos. Prime-
1o, el lector realiza una prelectu-
ra. Esta consiste en una lectura
exploratoria que le permitird, a
partir de los paratextos, formular
una hipétesis sobre el contenido

del texto y relacionar lo quevaa

| leer con lo que ya sabe.

Si luego de la prelectura el textoes |
seleccionado para ser lefdo deteni- |
damente, se pasa ala etapa delec- |

tura en la que el lector se enfrenta
definitivamente con el texto.

Finalmente, llega la postlectu- |

ra, en la que se reflexiona sobre lo
leido y se evalia si el texto colmd
las expectativas generadas en un
principio.

18 Précticas del lenguaje 3

Y LOS PARATEXTOS DEL LIBRO =

- .._-;:_l:-:- -Il ’-f____,;.-_-.l-'-'#"“ y l.

(i}

\ Esta extraordinaria obra de divulgacion, que se ha convertido ya
en una obra de culto, aporta una coherente vision de conjunto
sobre aquellos aspectos imprescindibles para comprender la
historia de la filosofia occidental.

[ i |

E ‘(_]f}n CONTEXTO @‘ L 0s paratextos del libro son los elementos que rodean o acompafian al texto

y que le brindan al lector la informacion necesaria para orientar su lectura,
por ejemplo, la tapa, la contratapa, el indice, las solapas, la portada, los crédi-
tos, el prélogo.

La mayoria de estos paratextos le permiten al lector realizar una exploracion
previa del texto, formular hipétesis sobre el contenido, reconocer datos impor-
tantes gue le permitirdn tomar decisiones sobre su utilizacion o buscar con efi-
cacia aguello que se necesita.

Cada elemento paratextual posee una funcién diferente.

@ Completen las definiciones con el concepto que corresponda.
tapa e contratapa e solapa e indice e lomo

libros para su ficil manejo.
_________________________ : parte del libro opuesta al corte de las hojas, donde
aparecen el titulo y el autor del texto.

cién y figuran el titulo y el autor del libro, ademas de otros datos, como la
editorial que lo publicd.

_________________________ : prolongacién de la tapa o contratapa del libro que,
doblada hacia el interior, brinda informacién sobre algiin aspecto en parti-
cular, cominmente, la biografia del autor.

_________________________ : parte posterior del libro en donde se presenta su con-
tenido y algtin juicio de valor que oriente al lector.

También son paratextos el prologo de un libro, la dedicatoria, las notas al pie,
el glosario, las ilustraciones, las fotografias o los graficos, los epigrafes, la biblio-
grafia, los subtitulos, entre otros.

(2) Debatan con sus compafieros.
a. ;Lailustracién de la tapa aporta informacién o es meramente decorativa?
b. ;Por qué se incluye una fotografia en la solapa?

Los paratextos estan formados por distintos elementos que pueden clasificar-
se en graficos o verbales. Los graficos son aquellos que estan vinculados a la
imagen, como es el caso de los dibujos, las ilustraciones, los mapas, la tipografia
(tipo, colory tamafnio). Los verbales, en cambio, estan constituidos por palabras,
como, por ejemplo, el titulo, el indice, el nombre del autor, los comentarios de la
contratapa, la biografia del autor, entre otros.
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Los indices

Los indices son paratextos fundamentales, sobre todo en los libros que se
utilizan para estudiar o investigar, ya que permiten localizar rapidamente la in-
formacion. Ademas, explorar el indice antes de comenzar a leer un texto de este
tipo permite saber cémo esta organizada la informacién.

@ El mundo de Softa contiene dos fndices distintos. Observen fragmen-
tos de ambos y comparenlos segiin los siguientes criterios:
a, Forma en que se ordena la informacién.

b. Tipo de informacién que brindan. - ﬁ } <
y g ﬁﬁ /

¢, Utilidad de cada uno. &S
<

Existen distintas clases de indices:
indice de contenido. Muestra la estructura del libro organizada con los titulos
y subtitulos de los capitulos, en el orden en que aparecen. Se indica el nimero de
pagina en donde se inicia cada uno. Se lo utiliza en casi todos los libros. Puede

estar ubicado al principio o al final del libro.
Indice onoméstico o de nombres. Es aquel que presenta una lista con los

nombres de los autores o personalidades que se mencionan en la obra, ordena-
dos alfabéticamente. Se indica el nimero de pagina (o paginas) en que aparecen
mencionados. Se utiliza este tipo de indice solo en algunos libros y, en general,

estd ubicado al final.
Indice tematico. Es similar al indice onomastico, pero no se refiere a autores

sino a conceptos. Por ejemplo, en un libro de Fisica alguien puede buscar en el
indice el término electricidad para saber en qué paginas se trata este tema.
La biografia del autor

En los paratextos puede incluirse la biografia del autor o autores del libro. La bio-
grafia es la narracion de la vida de una persona. En ella se mencionan aquellos hechos

gue puedan resultar de interés para los lectores de acuerdo con distintos objetivos.

G Completen la siguiente ficha sobre el autor de El mundo de Sofia.

Conocer al autor de un libro es muy Gtil para poder anticipar de quéseva a
tratar el libro que se va a leer. Por ejemplo, conocer su formacion y su forma de
pensar permite saber mas sobre el objetivo con el que fue escrito el texto, saber
cudndo escribid sirve para evaluar la actualidad de la obra y saber qué premios ha
obtenido indica si este texto ha sido reconocido por alguna institucion.

e Prefijos

Pre-, post-y bio- son selo algunos
de |los ejemplos de prefijos de uso
frecuente. Revisen la pagina 2on
para recordar otros,

8 En PRACTICA

s Observen el libro de Len-

gua y respondan entre todos.

a. ;Qué elementos paratextua-
les tiene?

b. ;Qué informacion brinda
cada uno de estos elementos? =<

c. ;Qué tipo de indice tieneel
libro?

s
o305’

@ Elijan un libro de la biblio-
teca de la escuela que retina
las siguientes caracteristicas:

W
‘\.—'

e

X

@ Tapa con una ilustracién inte- &Y%’\\
KRR
resante, ;g?'«/‘{'i\
e Contratapa comn un comentario 70
XS

sobre el libro,

@ Indice de contenido.

e Solapa con la biografia del

autor.

a. Formulen en la carpeta una
hipétesis sobre el contenido
del libro.

b. Lean una parte del libro
hasta confirmar o refutar la
hipétesis que formularon.

Capitulo1| Todo tiene su origen... 19



| ¥ | POST-TEXTOS |

Después de observar las pinturas,

L)
¥ (I. La pintura también indaga acerca de la creacion del conversen de a dos:
¥ ' hombre. El célebre pintor italiano Miguel Angel Buonarroti :r:f?;:‘fnl ;2‘“2 g risfj“ta ’ad g
e F Cl e more en cada cuadaro.
#..‘ (14;:5—1 564)', con su obra La creacién, y el mexicano SRR R R
U Raiil Anguiano (1915-2006), con su cuadro La creacién de los textos leidos en el capitulo.
del hombre maya, son dos artistas que presentan sus $OesTouen, an g e
o 3 ; : Angel, un artista renacentista, habra
e ‘ miradas desde dos culturas diferentes. elegido pintar lacreacion del Hombre
|||||||||||||||||| " W oE R R EE R YW OEANRE NN R RN RN AW ‘FnOIEdE!mUHGO?

La creacion,
de Miguel Angel
Buonarroti.

‘\\ =i

La creacién del

hombre maya, de
Rail Anguiano.

20 Pricticas del lenguaje 3
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ﬂl 14 TALLER de produccio

@ Un origen familiar

Cada cultura posee su version acerca de la crea-
cion del munde. Imaginen una version personal
siguiendo estos pasos.

a, Hagan una lista con los integrantes de su familia
y amigos mds cercanos. Seialen las caracteristi-
cas que cada uno de ellos presenta. Por ejemplo:

Mi hermana es comprensiva, valiente y entusiasta.

No olviden incluirse en la lista.

b. Anoten al lado de cada persona si serd un dios o
un elemento de la naturaleza. Luego agréguenle a
cada uno sus atributos. Por ejemplo:

Papd (Juan Carlos) = el Universo (inmenso y profundo).

¢. Determinen cudnto tiempo llevara la creacion
(horas, dias, meses, afios) y en qué orden se reali-
zard. Por ejemplo:

Primero el cielo, luego las aguas, etcétera.

d. Escriban su versién de la creacién integrando las
personas y los elementos que eligieron y los atri-
butos de cada uno de ellos. Por ejemplo:

y.

En el principio habfa silencio y oscuridad. Los .'!
dioses convocaron un consejo, habia que tomar |
muchas decisiones. jLa creacién del mundono |
era tarea fdcil! Se reunieron entonces Maritza,
la madre de los dioses, quien con su entusias-
mo y energia tenia el plan de la creacién casi
terminado, también estaba Juan Carlos, el
bondadoso y paciente dios que representa la !
inmensidad del profundo Universo...

e. Una vez terminado, revisenlo y corrijanlo. Luego
intercambien el texto con alglin compafiero.

@ Una creacién para registrar

Todos los mitos de origen inventados en el punto
anterior pueden ser reunidos en una antologia.

a. Con la ayuda del profesor/a de Informadrica, dise-
fien los siguientes paratextos.

e Tapa (debe incluir titulo, autor/es, ilustracién o

foto, editorial).

@ Lomo (debe incluir titulo y autor).

e Contratapa (debe incluir el comentario sobre el libro

y otra ilustracion).

& Solapa (debe incluir los datos biograficos del grupo y

también una foto de quienes participaron).

b. Reiinan todos los textos para incluirlos dentro del
libro. Numeren las pidginas y escriban el indice.

c. Agreguen un prélogo explicando cudl es el con-
tenido del libro, como fue el proceso para escribir
estos textos, por qué es interesante leerlos. El
prélogo se ubicard antes de los mitos y también
deberi figurar en el indice.

ﬂ} Un concurso de libros

a. Fijen una fecha para que cada grupo presente su
libro frente al resto de la clase.

b. Elijan algunos de los mitos que estdn incluidos
en la antologia para narrarlos oralmente como
se hacia en la Antigiiedad con este tipo de textos.
Para que la presentacién resulte mis atractiva,
pueden agregarle efectos sonoros y dramatizar los
didlogos.

o

El dfa de la presentacién, muéstrenle a sus com-
pafieros el libro y luego realicen la narracién.

d. Una vez que todos hayan finalizado con sus pre-
sentaciones, se hara una votacion sobre cuiles
resultaron los grupes mas originales y se entre-
garan los premios correspondientes. Pueden
establecer distintas categorias de premios. Por
ejemplo:

e Premio al mejor disefio de libro.

@ Premio a la mejor historia.

e Premio a los mejores narradores.

Capitulo 1| Todo tiene suarigen...,
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@ observen los paratextos del siguiente mito y
respondan en la carpeta. ;Por qué y para qué se
abrazardn el Padre Cielo y la Madre Tierra?

ﬁ Lean el siguiente texto y sefialen si sus anticipa-
ciones coinciden o no con lo que se cuenta en el mito,

El abrazo de Padre Clelo y Madre Tierra
Mito cosmogdnico maori de Nueva Zelanda

Antes de que existiera algo, el Universo estaba
poblado por la Nada Primordial, de la que nacié lo.

lo creé a Ranginui, Padre Cielo, quien desde el
primer momento estreché entre los brazos a su
esposa Papatuanuku, Madre Tierra.

Juntos engendraron siete hijos que crecieron pro-
tegidos dentro del vientre de Madre Tierra hasta el
instante en que clamaron por salir.

Los padres les negaron la libertad y los hijos
aceptaron el designio, salvo uno. Era Tane Mahuta,
quien se ocupé de alentar en sus hermanos la idea
de salir por la fuerza. Y a una orden de él, comenza-
ron a empujar contra el cuerpo de Papatuanuku..

Tane, que tenia forma de arbol, fue ensanchando
su tronco y alargando sus ramas para presionar el
interior de su madre. Cuando el dolor fue insoporta-
ble, finalmente el abrazo que la unia a Ranginui se

quebrd y ambos se separaron violentamente.

Ranginui fue despedido a las alturas, adonde se
convirti6 en el cielo. Papatuanuku cayé al vacio y se
transformé en la tierra.

Al verse tan lejos de su amada, Ranginui lloré:
sus lagrimas fueron desde entonces la lluvia que
bafia como caricias a la tierra; otras veces su pena
tomé la forma de la niebla, para permanecer junto
a ella hasta disiparse.

PN PN P W s

@ Completen con los datos que proporciona el mito.
Ranginui representaal .. oo ooocoiiiaiiiiaaees

mientras que Papatuanuku representa ..o .occoooaeeaaa.

............ » el dios de los bosques y las selvas; Tangora,

e e st L AT TR ARBOL ot e
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La pena del padre conmovié a Tane, quien para
demostrarle su amor puso en él al Sol y la Luna y lo
decord con las estrellas.

Sin embargo, al igual que sus hermanos, hizo
valer su calidad divina: se transformé en el dios
de los bosques y las selvas. Copulé con los drboles
para hacer surgir de ellos toda clase de criaturas;
algunas eran bellas y benéficas, otras, en cambio,
daninas y monstruosas.

Su hermano Rongo fue el dios de la agricultura;
Tangaroa se covirtié en la deidad de los mares, los
peces y los reptiles; y Tunatauenga se corond majes-
tad de la guerra.

Tawhirimateo se hizo amo y senior de todos los
vientos: sembro las llanuras con brisas y ventarro-
nes, los océanos con tornados y huracanes. Whiro,
el méds malvado de todos, decidi6 reinar en las
zonas oscuras de la vida. Y Tawhaki se encumbrd
como divino soberano de las nubes y el trueno.

Fue en ese tiempo que una vez Tane notd que
algo faltaba sobre lo que habian hecho surgir él y
sus hermanos. Y entre todos decidieron crear una
nueva criatura.

Recogieron tierra hiimeda, la mezclaron con
musgo y endulzaron con flores y miel. La moldea-
ron para que se pareciese a todo lo bello que habia
sobre la tierra, hasta que el barro comenzé a tomar
la forma de la mujer.

Tane luego soplé con fuerza en la nariz de la cria-
tura y le dio vida. La llamé Hinetitama y la tomé
por esposa. De ellos nacié la raza humana.

Asl es como los maories cuentan que de un abrazo
que se partid surgié todo lo que hay y descendemos
quienes aqui estamos.

Version de Fabian Sevilla. inEnimo.

cmmmemmmmmmememmemeeee--m= QUiEN Teina las zonas oscuras;

TR o e e s R OTIOG,

soberano de las nubes y el trueno.

-
0‘ Expliquen por qué el texto es un mito cosmogdnico.
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6 Sefialen con un  las caracteristicas del mito
de origen presentes en el texto.

() Se precisa el tiempo y el espacio de la creacién.

(©) Los dioses son los creadores.

() La creacién comienza desde el caos.

() El cielo estd representado por una figura
masculina y la tierra, por una femenina.

(") Los dioses representan a los diferentes elementos
dela naturaleza,

ﬁ Escriban a continuacién otra caracteristica que
presente el texto y que no haya sido mencionada
antes.

ﬁ Subrayen en el texto los diferentes momentos en
los que se produce una creacion y luego respondan,

a. jQué se crea primero y qué en dltimo lugar?

b, ;Cémo surgen la lluvia y la niebla?

@ Escriban las causas y los efectos de las siguien-
tes acciones,

Causa HECHO! CONSECUENCIA

La rebelian de los
hijos de Ranginui
¥ Papatuanuku.

| La creacidn
| de la mujer.
!

@ Elijan una de las ilustraciones que aparecen a
continuacién e imaginen a qué libro pertenece.

a. Propongan un titulo para el libro.

b. Escriban el comentario que va en la contratapa
del libro.

c. Imaginen y escriban el indice del rexto.

Capitulo 1| Tode tiene su origen...




EXPERIENCIAS DEEIDAS Sl

AL FINALIZAR CADA CAP(TTLO REALIZARAN UNA EXPERIENCIA EN
GRUFOS. ELIAN LA MODALIDAD DE REGISTRO QUE EMPLEARAN
A LO LARGO DEL ANO: PUEDE SER UINA CARTELERA, UN ALBUM O
UN BLOG, ENTEE OTRAS.

PARA COMENZAR, SELECCIONEN UNA DE LAS SIGUIENTES
ACTIVIDADES.

Mitos y f&yendas ra todos los qustos

a. Vayan a la biblioteca de la escuela y consulten todos ﬂ“:!?'“
los libros que encuentren sobre mitos y leyendas.

b. Exploren sus paratextos y definan:

@ A qué cultura pertenecen.

® El origen de qué fenémenos se busca explicar,

® A personas de qué edad estd destinado el libro.

® Quién o quiénes son los recopiladores.

c. Elijan por parejas un mito o leyenda y léanle.

d, A través de una historieta, una cancién o una dramati-
zacibén, transmitan a sus compaiieros el relato elegido.

Teorias sobre el origen-. hay muchas

a. Busquen en internet otros mitos de origen. Para eso, selec-
cionen un buscador y escriban palabras o frases clave como el
origen del mundo, el origen del hombre, cosmogonias, mitos de origen y
distintas nacionalidades o culturas.

Algunos de los mitos que pueden rastrear son:
@ mito esquimal o Inuit @ mito del pueblo Choctaw
e mito Nahua e mito barasana o de la India
@ mito germdanico @ mito japonés
b. Compartan con sus compafieros los mitos leidos.

Una historia con muchas caras
a. Busquen y lean los siguientes relatos:
@ El mito griego de Deucalidn y Pirra.
@ El relato biblico del Arca de Noé.
@ El mito mapuche de las serpientes Tren tren y Caicai.
b. Hagan un registro comparativo teniendo en cuenta las seme-
janzas y las diferencias que presentan cada uno de los relatos.

Un recorrido por la libreria

a. Vayan a la libreria que tengan mds cerca del colegio.

b. Una vez alli, observen cémo estin organizados los libros.

c. En el sector que mds les interese (por ejemplo, literatura
universal, teatro, historia, educacidn, etcétera), realicen una
lectura exploratoria de los libros observando los paratextos.

d. Elijan alguno que les gustaria leer y en la carpeta expliquen
por qué.

24 Pricticas del lenguaje 3
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palabras

@ Los mitos son relatos que
construye una comunidad
para dar una explicacion a
algin fendmeno de la natu-

; i
raleza. Se caracterizan por S0
la participacién de seres :"
divinos y por transcurriren ?“%
tiempos indeterminados. 'j,_

h __;l:
® Los mitos de origen pro- & ¢
ponen versiones acerca de f'_::
la creacién del Universoy |

1:-.5

del hombre. %;ggg

=

i Es frecuente en los j_’
mitos la presenciadesim-

bolos que relacionan los
elementos de la naturale-
za con distintos valores o
ideas abstractas.

& Comao otras narracio-
nes, los mitos se constru-
yen a partir de una suce-
sidn de hechos principales
y secundarios.

@ Los paratextos del libro,
como tapa, contratapa,
solapas e indice, permiten
realizar una prelectura.

/& Existen distintas clases
de indices; de contenido,
tematicos y onomasticos.
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EN EL AMBITO DE LA LITERATURA

El cuento extrafio

' DESDE LA IMAGEN

'\ ® Observen la imagen y

respondan en voz alta:

4, JQué situacion extrafa
muestra la imagen?

b. Propongan una ex-
plicacién l6gica para lo
que ven en la foto y una

. explicacién magica.
| € (Podria ser que esta
foto estuviera al revés?

P

1

LA VOZ DE LA CLASE

@ Un/a coordinador/a toma nota de
las ideas que surgen de la clase.

Hagan una lista de las peliculas o
series en las que los protagonistas
viven hechos extrafios que no pueden
explicar o que les causan dudas. Reco-
nozcan en cudles hay una explicacion
realista o sobrenatural de los hechos.

EN EL AMBITO DE LA CIUDADANIA

La noticia periodistica

EN MI OPINION

@ jAlguna vez tuve una
pesadilla que me parecid
absolutamente real?

@ ;Qué sensaciones tuve
cuando me desperté?

@ ¥ estando despierto,
ime ha sucedido alg
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| ¥ | PRE-TEXTOS |

Respondan oralmente y conversen en clase:

El corazon delator
de Edgar Allan Poe

s cierto! Soy nervioso, muy nervioso, espan-
I tosamente nervioso. Siempre lo he sido; pero

;por qué van a decir ustedes que estoy loco?
La enfermedad habia agudizado mis sentidos: no
los habia destruido, no los habia embotadc®. Sobre
todo, mi sentido del ofdo era muy agudo. Ofa todas
las cosas de los cielos y de la tierra. Oia muchas co-
sasdel infierno. ;Cémo, entonces, podria estar loco?
iEscuchen!, y observen cudn saludablemente, con
cudnta calma puedo contarles toda la historia.

Me resulta imposible decir como me entré la idea
en la cabeza al principio; pero una vez concebida,
me persiguid dia y noche. No tenia ningiin obje-
to. No habia ninguna pasién. Yo adoraba al viejo.
El nunca me habia hecho nada male. Nunca me
habia insultado. Yo no deseaba para nada su oro.
iCreo que fue su ojo! ;Si, fue eso! Tenia un ojo de
buitre*: un ojo azul palido, con una pelicula sobre
su superficie. Cada vez que lo posaba sobre mi, se
me helaba la sangre; y asi, poco a poco -muy gra-
dualmente- resolvi quitarle la vida al viejo, y asi
librarme para siempre del ojo.

& Segin la ilustracién, jen qué época histdrica ocurre el cuento?
e Leanla L'riograﬂa del autor. ;Qué otros cuentos escribié? ;Recuerdan alguno?
@ jConocen la expresion “mal de ojo"? ;Qué significado tiene?

Ahora bien, el punto es este. Ustedes me juz-
gan loco. Los locos no saben nada. Pero deberfan
haberme visto. Deber{an haber visto lo sabiamente
que procedi: jcon qué cautela*, con qué previsién,
con qué disimulo acometi el trabajo! Nunca fui ma
amable con el viejo que durante toda la semana
antes de matarlo. Y todas las noches, alrededor de
la medianoche, giraba el picaporte de su puertay
la abria... jah, tan suavemente! Y luego, cuando
la habia abierto lo suficiente para que pasara mi
cabeza, metia una linterna sorda®, cerrada, total-
mente cerrada, para que no escapara ninguna luz,
y entonces introducia la cabeza. jAh, ustedes se
habrian reido al ver lo astutamente que la intro-
ducia! La movia despacio, muy, muy despacio, de
modo de no perturbar el suefio del viejo. Me llevab
una hora meter la cabeza entera en la abertura,
hasta que podia verlo yaciendo sobre su cama. jja!
sun loco habria sido tan prudente para hacer algo
asi? Y entonces, cuando mi cabeza estaba bien
metida en la habitacién, abria la linterna cautelo:
samente -ah, tan cautelosamente-; la abria justo
lo suficiente como para que un dnico rayo delgado
cayera sobre el ojo de buitre, E hice esto durante
siete largas noches -todas las noches justo a me-
dianoche-, pero siempre encontraba cerrado el oj
y entonces era imposible realizar el trabajo; pues
no era el viejo el que me sacaba de quicio, sino su
mal de ojo*. Y todas las mafanas, al despuntar e]
dia, iba y me metia osadamente en el cuarto, y le

b e



‘hablaba resueltamente, llamandolo por su nombre
en un tono cilido, y lo interrogaba acerca de cémo
~ habia pasado la noche. Asi que, ya ven, él tendria

* que haber sido un viejo muy perspicaz, ciertamen-
te, para sospechar que todas las noches, justo a las
doce, yo lo miraba mientras él dormia.
'- :'_i Alllegar la octava noche, fui mas cauteloso que

lohabitual al abrir la puerta [...].

" Tenfala cabeza adentro, y estaba a punto de abrir
. lalinterna, cuando mi pulgar se deslizé sobre el

. clerre de chapa, y el viejo se senté bruscamente en

- lacama, gritando:

* —Quién anda ahi?

Me quedé quieto, y no dije nada. Durante una

~ hora entera, no movi ni un misculo, y en ese lapso
. nolooivolver a acostarse. Todavia estaba sentado
~ enlacama, escuchando; igual que habia hecho yo,
* noche tras noche, escuchando los bichos perforado-
~ resdemadera de las paredes.

Entonces of un ligero gemido, y supe que era el

~ gemido del terror mortal. No era un gemido de dolor
‘0deafliccién -joh, no!-; era el suave sonido ahogado
que brota desde el fondo del alma cuando esta estre-
“mecida por el espanto. Yo conocia bien ese sonido.
* Muchas noches, justo a la medianoche, cuando el
~ mundo entero dormia, se elevaba desde mi propio
 pecho, volviendo més profundos, con su espantoso
eco, los terrores que me asolaban. Digo que lo conocia
bien. [...] Pero todo era en vano; porque la Muerte,
" alaproximarse a él, lo habfa acechado con su negra
B sambra y habia envuelto a la victima [...].
- Después de haber esperado un largo rato, muy
' pacientemente, sin oirlo recostarse, demdl abriruna
pequena, una muy, muy pequeiia ranura en la lin-

terna. Asi que la abri-no pueden imaginarse cuin
- sigilosamente- hasta que, finalmente, un solo rayo
~ débil, como el hilo de una araria, sali6 proyectado
 desde la ranura y cayo sobre el ojo de buitre.
Estaba abierto —abierto de par en par-, y yo me
puse furioso al verlo. Lo percibi con perfecta nitidez
e un azul totalmente apagado, con ese horroreso
“velo que lo cubria, que me helé hasta la médula de
0s huesos—; pero no pude ver nada mas del rostro
gl viejo ni de su cuerpo: porque habia dirigido el
" rayo como guiado por el instinto, precisamente
 hacia el condenado punto.
¥ no les he dicho que ustedes toman por locura
0 que es una agudeza excesiva de los sentidos?
Ahora, digo, llego a mis oidos un ruido débil,
ionotono, acelerado, como el que hace un reloj
cuando estd envuelto en algodén. Yo conocfa bien
se ruido, también. Eran los latidos del corazdn del
iejo. El ruido aumentd mi furia, como el redoble

de un tambor estimula el coraje de un soldado.
Pero aun entonces, me contuve y segui quieto.
Apenas si respiraba. Sostuve la linterna, inmo-
vil. Traté de mantener el rayo sobre el ojo, todo lo
firmemente que pude. Mientras tanto, el endemo-
niado redoble de su corazén iba aumentando. Se
hacia mas y mas rdpido, y mds y mas fuerte a cada
instante. jEl terror del viejo tiene que haber sido
extremol! jSe hacfa mas fuerte, digo, mds fuerte a
cada momento! ;Me siguen? Les he dicho que soy
nervioso: asi soy yo. Y ahora, a altas horas de la
noche, en medio del espantoso silencio de esa casa
vieja, un ruido tan extrafio como ese me infundié
un terror incontrolable. Aun asi, durante algunos
minutos mas me contuve y me quedé quieto. jPero
el latido se hacia mas fuerte, mas fuerte! Pensé que
el corazon le iba a estallar. Y entonces se apodero
de mi una nueva angustia: jalgiin vecino iba a oir
el ruido! jAl viejo le habia llegado la hora! Dando
un fuerte grito, abri totalmente la linterna y salté
adentro de la habitacion. El chillé una vez, solo
una vez. En un instante, lo habia arrojado al suelo,
y habia volcado la pesada cama encima de él. En-
tonces sonrei alegremente, al ver que el hecho ya
estaba consumado. Pero, durante varios minutos,
el corazon siguié latiendo con un ruido apagado.
Eso, sin embargo, no me preocupd; no se lo podia
oir a través de las paredes. Finalmente, se detuvo.

L)

{;k menta de carne muerta.
! cautela: cuidado.

'@ )| Yoy

Edgar Allan Poe (1809-1849)
F.IE un narrador, poeta y periodista

estadounidense. Se lo considera
un maestro de la narrativa de terror,
Entre sus cuentos mds famosos se
pueden mencionar: “El gato negro”, “EL
pozo y el péndulo”, “La caida de la casa
Usher”, De su genial imaginacién nacio
el detecrive Auguste Dupin, protagonista
de relatos que inauguraron la narrativa [
policial en lengua inglesa.

i
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embotado: atontado,
entorpecido.
buitre: ave que se ali-

para dejar salirla can-
tidad de luz deseada y
permitir ver sin ser visto.
mal de ojo: creencia
popularacerca dela
influencia maléfica que
puede gjercer una perso-
nasobre ctramirdndala
de cierta manera.

linterna sorda: linterna
usada en el siglo xix,
basicamente un farol
de lata con una puertita

==
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El viejo estaba muerto. Levanté la cama y examiné
el cadaver, 5i, estaba muerto, totalmente muerto,
Puse mi mano sobre su corazon y la dejé alli varios
minutos. No habia pulso. Estaba totalmente muer-
to. Su ojo no iba a volver a molestarme.

Si todavia piensan que estoy loco, ya no lo pensa-
ran mas cuando les describa las sensatas precau-
ciones que tomsé para ocultar el cuerpo. La noche se
acercaba a su fin, y yo trabajé a toda prisa, peroen
silencio. Lo primero que hice fue descuartizar el ca-
daver, Le corté la cabeza y los brazos y las piernas.

Luego levanté tres listones™ del piso de la habi-
tacién, y deposité todo entre las maderas. Después
volvi a colocar los listones tan hibilmente, con
tanta astucia, que ningin ojo humano -ni siquie-
ra el de él- podria haber detectado nada fuera de
lugar. No habia nada que lavar, ninguna mancha
de ninguna clase, ningiin resto de sangre, nada de
nada. Yo habia sido demasiado precavido para eso.
iYa habfa ido todo a parar a una cuba®!, jja, ja!

Cuando hube terminado con estas labores, eran
las cuatro en punto; todavia estaba tan oscuro
como a medianoche. En el momento en que el reloj
dio la hora, sonaron unos golpes en la puerta de
calle. Bajé a abrir alegremente, porque, ;qué tenia
que temer? Entraron tres hombres, que se presen-
taron, muy civilizadamente, como oficiales de
policia. Durante la noche, un vecino habfa oido un
alarido; habia surgido la sospecha de algtin delito;
alguien habia ido a informar a la comisaria, ya
ellos flos oficiales) les habian encomendado que
registraran la vivienda.

Sonrei, porque, ;qué tenia que temer? Les di la
bienvenida a los caballeros, El alarido, dije, lo
habia dado yo en un suefio. El viejo, sefialé, no es-
taba, estaba en el campo. Llevé a mis visitantes por
toda la casa. Les pedi que registraran, que regis-
traran todo bien. Los conduje, finalmente, hasta
la habitacién del viejo. Les mostré sus caudales®,
que estaban en su lugar, intactos. En el entusias-
mo que me provocaba mi confianza, traje sillasa la
habitaciéon, y les expresé mi deseo de que descan-
saran de sus fatigas, mientras que yo mismo, en la
frenética audacia de mi perfecto triunfo, puse mi
propio asiento encima del mismisimo lugar bajo el
cual reposaba el cadaver de la victima.

Los oficiales se sentian satisfechos. Mis modales
los habian convencido. Yo me sentia particular-
mente comodo, Se sentaron, y mientras yo les res-
pondia alegremente, ellos conversaban sobre cosas
triviales®. Pero antes de que pasara mucho rato,
senti que me estaba poniendo palido y deseé que se
marcharan. Me dolfa la cabeza, y crefa percibir un
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zumbido en los oidos: pero ellos siguieron sentados
y siguieron charlando. El zumbido se fue haciendo
mas nitido... Seguia, y se hacia cada vez mas claro:
yo hablaba mads resueltamente para librarme de

la sensacion; pero el ruido seguia e iba ganando
firmeza... hasta que al final, descubri que no venia
de adentro de mis oidos.

Sin duda, entonces me puse muy palido; pero
hablaba con mayor fluidez, y en voz mas alta. Aun
asi, el ruido aumentaba; ;y yo qué podia hacer? Era
un ruido débil, mondtono, acelerado, muy pareci-
do al ruido que hace un reloj cuando esta envuelto
en algodén. Me quedé sin aliento; y aun asf, los
oficiales no lo ofan. Hablé mas rapido, con mayor
vehemencia; pero el ruido aumentaba sin cesar. Me
levanté y hablé de nimiedades®, en un tono agudo y
con gesticulaciones violentas; pero el ruido aumen-
taba sin parar. ;Por qué no se habrian ido? Me paseé
por el cuarto de aqui para alla, dando grandes
zancadas, como si las observaciones de los hom-
bres estuvieran excitando mi furia; pero el ruido
aumentaba. jOh, Dios! ;Qué podia hacer? jEchaba
espuma por la boca, insultaba, perjurabal Movi la
silla en la que habia estado sentado, raspando con
ella los listones, pero el ruido era mds fuerte que
todos los demds y aumentaba continuamente. Se
hizo mas fuerte, mas fuerte, jmds fuerte! Y aun asi
los hombres conversaban placidamente, y sonreian.
;Era posible que no oyeran? jDios todopoderose! {No,
no! jOian! {Sospechaban! jSabian! jSe burlaban de
mi horror! Eso fue lo que pensé, y eso es lo que pien-
so. Pero, jcualquier cosa era mejor que esa tortura!
jCualquier cosa era mas tolerable que ese escarnio®!
iNo podia seguir soportando esas sonrisas hipécri-
tas*! jSentia que tenia que gritar o morir! Y ahora,
jotra vez! jEscuchen! jMas fuerte, mas fuerte, mas
fuertel

—iMiserables! —chillé—, jno finjan mds! jConfieso
los hechos! jArranquen esos listones! jAqui, aqui! jSon los
latidos de su espantoso corazédn!

Traduccidn de Pablo Usabiaga.
Edgar Allan Pae, El gate negro y otros cuentos,
Buenos Aires: La estacidn, zo10.

listdn: tabla de madera.
En las casas antiguas, el
piso se armaba sobre un

dinero o las riguezas.
trivial: sin importancia,
superficial.

nimiedad: una pequefiez,
detalle sin importancia.
escarnio: insultou
ofensa. |
hipacrita: falso o falsa. |

del suelo, por eso cuando
se camina suena hueco,
cuba: balde.

caudal: se refiere al




6 Marquen con un  la opcién correcta.

1 a, La época histérica en que se desarrolla la histo-

ria puede deducirse de...

¢ () la presencia de carruajes con caballos.
. () la presencia de patrulleros.
. () el uso de una linterna de metal.

b. La accién narrativa tiene lugar...

(*) en el interior de una oficina.
(7) enel interior de un dormitorio.

' () enel interior de un galpén.

¢, Elcrimen narrado ocurre durante...

SOk medianoche.
- (O) lanoche.

04 O el amanecer.
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@ Expliquen en la carpeta los siguientes com-

/. portamientos del protagonista.

a, jPor qué decide matar a su victima?

| h. jPor qué lleva a los oficiales de policia al dormi-

torio de la victima?

s Subrayen en el texto los momentos en que el

sabio, cauteloso, astuto y audaz,

| 6 Expliquen en la carpeta qué argumentos da el
. protagonista para demostrar que no ha perdidola .
i razdn y que su conducta es sensata,

: ﬁ Completen las siguientes frases.

a, Durante la visita de los policias, el creciente
ruido que el narrador escuchasedebe .. .._.._____

c. Los policfas no parecen escuchar el sonido que
desespera al protagonista, ya que

: 0 Propongan en la carpeta una explicacion

racional de la conducta del asesino y una explica-

| cion sobrenatural de lo ocurrido,

—r
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- narrador se presenta a si mismo como un hombre

i
|

b del navvader. /
! )

@ Circulen la opcién que consideren la mais ade-
cuada y justifiquen oralmente su eleccién.

a. Eladjetivo “delator” es sindnimo delactor /[traidor]

| denunciador)/ a acusudnr / canspim dor.

b. El narrador es un marmg‘/’ un abﬂgudq;/"run es‘:"E_J r/

[un policial/jun pl.r.-zs.:rT
c. Narrauna hlsmrla'aeamnrﬁeharrog/ﬁeavenrumg,f
[policiall.

d. La hlStDl’lEl narrada es el rEiataLde Iﬂ muestrgﬂcmn
acerca de un crimen!/[de la ejecucion de un cnmenf dela]
confesidn de un asesino/de la ejecucidn de un crimen y de
la confesidn por parre dﬂ crtmmar

@ Completen segiin corresponda.

a. Cada vez que el viejo posaba el ojo sobre el narra-

O, BBk B e e e :
b. Alllegar la octava noche, el viejo.o.ooooooo...
c. Los gemidos del viejo no eran de dolor, eran de

d. Después del ataque, el corazén del viejo..........

@ Escriban la cronica policial que se podria
haber publicado al dia siguiente de la llegada de
la policia. Empleen el siguiente titulo:

@ Lean los siguientes comentarios sobre el cuento.

" ﬁ mi eshe tuents ™ ;
[ medejatonla | |
\ duda de lo que
H:i'ncu{z aluﬂ-m

L-G buene de ﬂ.."'\‘ Sy
este cuento es que te "‘.
| mantiene atra?adu haS‘E«a
el -Fma1 s

fa Liréo o‘uc M L
el torazam '-_
delator es el |

i :
e

a. Justifiquen en la carpeta estos comentarios.
b. Sefialen con cuil o cuiles coinciden,
€. Agreguen otro comentario.

Capitulo 2 | Alga exlmﬂo esta pasando...

| Asesino se entrega a la justicia inexplicahleieffe;ﬁ.:

o “Para mi que no 1-.31 e
que eveer tode lo que

| el protagenista dice,

, Hajr que temar tierta

p—— : ___". distantia. e

%

f
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¢ESTO PASO DE VERDAD?... NO PUEDE SER. ES IMPOSIBLE. iPERO PARECIA TAN REAL...,
TAN VERDADERO! ALGO ASf SOLO PUEDE PASAR EN UN SUENO, EN UNA PELICULA O EN

loco? jEscuchen!, y observen cudn saludablemente, con cudnta

!
i 1 L i
i Oia muchas cosas del infierno. ;Cémo, entonces, podria estar
|
! calma puedo contarles toda la historia.

= o |

|

i A

ifi, L os cuentos extrafios presentan sucesos que parecen sobrenaturales o inexplicables,
" pero en el desenlace, el lector recibe una explicacion racional de los hechos.

[
|

ﬁ Marquen con un v lo que corresponda.

b Sy e | a. Los elementos inexplicables en el cuento de Poe son...
.. 2 | ( la irrupcién de un fantasma vengativo.
B __[Tmm@ (™ la existencia del mal de ojo.
(™ la extraordinaria agudeza de los sentidos del narrador.
LITERATURA Y VEROSIMILITUD (™ la posesién demoniaca del protagonista.

La literatura crea mundos, per- | () el sonido de los latidos del corazén de un muerto.
sonajes e historias ficcionales,
Una cuestién central en la crea- | b. Los hechos narrados son justificados racionalmente...
cién de ficciones es su credibilidad | () por la investigacién policial.

o verosimilitud, que consisteen | (©) por la perturbacién mental del protagonista.
su adecuacidn a las leyes de fun-

| cionamiento del mundo tal como Este tipo de relatos comparte algunas caracteristicas con el cuento fantdstico,
. lo conocemos. Las ficciones vero- que es aquel en el que el autor elige sorprender al lector al hacer irrumpir sucesos
similes presentan una vision del | iracionales o sobrenaturales en un entorno cotidiano y reconocible. Los cuentos fantas-

|

‘ mundo, acciones y personajes que 11 ticos y los extranios tienen en comin la vacilacion o duda acerca de la naturaleza de

| el lector puede reconocer porque h los hechos narrados, la atmasfera de misterio o terror y el desenlace sorpresivo.

[ | se asemejan a su entorno coti- Sinembargo, la presencia final de una explicacion posible acerca un poco mas este
| diano. En cambio, las ficciones tipo de relato al cuento realista, aquel en el que el escritor elige narrar sucesos que
| inverosimiles pueden presentar presentan un mundo familiar y producen en el lector una fuerte ilusién de realidad.

| | mundos, personajes o hechos que
|
|
1
|

| mo resultan creibles para el lector e
| porque no responden a sus cono- La VﬂCﬂadﬂn del IECtDI'

cimientos y percepciones acerca
| del mundo real. Tanto en los cuentos fantasticos como en los extranos, los personajes suelen
L dudar acerca del caracter natural o sobrenatural de los hechos que protagonizan.
Esta misma incertidumbre es |a que experimenta el lector.

X
@ Circulen la opcidén que corresponda.

» Otros cuentos de E. A. Poe
» “El gato negro” |
p El insecto de oro” |

! » "El pozo y el péndulo” 3 |

! w Otros cuentos extrafios ; /

I

|

La confesion final puede atribuirse racionalmente a los sentimientos de
rencor / de culpabilidad / de furia incontrolable / de venganza del protagonista.

En los cuentos extrafios, al finalizar la historia, el lector debe tomar una de-
cision: si opta por una resolucion natural y las leyes de la realidad permanecen
intactas abandona la vacilacion propia de las ficciones fantasticasy se instala en
- la certidumbre de lo racional.

p "Ante la ley”, de Franz Kafka.
» “No se culpe a nadie”, de Julio
Cortazar.
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Los indicios

ﬁ Expliquen entre todos de qué manera las siguientes acciones sugie-
ren la perturbacién mental del protagonista.

e "...iba y me metin osadamente en el cuarto, y le hablaba resueltamente”.

@ "Me [levaba una hora meter la cabeza entera en la abertura, hasta que podia verlo yaciendo
sobre su cama”.

e ",..abria la linterna cautelosamente —ah, tan cautelosamente—; la abria justo lo suficiente

como para que un idnico rayo delgado cayera sobre el ojo de buitre”,

o “Les di la bienvenida a los caballeros. El alarido, dije, lo habia dado yo en un suefio”,

En una narracién, se llaman indicios los elementos del texto que, en forma in-
directa, aportan al lector informacion acerca de las caracteristicas psicolégicas o
sociales de los personajes, su identidad o situaciones espaciales o temporales,

La informacién que ofrecen los indicios coopera con el lector en la construccion
del sentido de |a historia. Por ejemplo, “El corazén delator” ofrece indicios de que
elasesino es un criado o sirviente de la victima ("El viejo, sefialé, no estaba, estaba en
elcampo”y o de la alteracion mental del protagonista ("Oia todas las cosas de los cielos
y delo tierra. Oia muchas cosas del infierno. ¢Cémo, entonces, podria estar loco?”).

Narrador. Tipos de narrador

Elnarrador es una voz ficcional creada por el autor de la narracion literaria para
contar los sucesos que conforman la historia.

' 0 Comenten oralmente por qué Poe eligié como narrador de su cuento
al protagonista. ;Qué efecto hubiera tenido el cuento si hubiera sido
de otra forma?

El autor puede elegir para narrar su historia entre distintos tipos de narrado-
res que varian segin su grado de participacidon y conocimiento de los hechos
narrados.

Narrador protagonista. Narra en primera persona gramatical acontecimien-
tos que ha vivido. Por ejemplo: Esa noche, abri lentamente la puerta del dormitorio...

Narrador testigo. Cuenta en primera persona, porque los vio o los escuchd, /

hechos que les sucedieron a otros. Por ejemplo: Esa noche, o vi abrir lentamente [a’
puerta del dormitorio...

Narrader omnisciente, No es un personaje de la historia. Cuenta todo lo que
sucede, lo que hacen, sienten y piensan todos los personajes en tercera persona.
Porejemplo: Con la intencién de acabar con ese ojo de buitre que lo atormentaba, esa noche
abrié lentamente la puerta del dormitorio. .. :

Narrador deficiente. También utiliza la tercera persona gramatical.No forma
parte de la historia ni informa sobre los pensamientos de los personajes. Por
gjemplo; Esa noche, abrid lentamente la puerta del dormitorio y comenzd a introducir su
cabeza. .

' Q El narrador de este cuento en particular es un emisor ficcional que

se dirige a un destinatario también ficcional. Imaginen y mencionen a
quién o quiénes el protagonista le/s esta contando su historia.

/

to del texto de Poe. &.ﬁﬁﬁ
ISR

. “Melevantéyhablé de nimiedades, 20000
en un tono agudo y con gesticulacio- 3%*
nes violentas; pero el ruido aumenta- *&3, X
ba sin parar. jPor qué no se habrian X oo

\q

| jQué podia hacer?™

dormitorio. De pronto, se levantd...

@ La comunicacién

Para distinguir entre emisoresy
receptores de situaciones comuni-
cativas reales y ficcionales vayan a
las paginasisb yis57.

& Los pronombres

La confesién del asesino y la escucha
de los oficiales de policia sobre el cri-
men evidencian el juego de las perso-
nas gramaticales en una narracion.
Para revisar el uso de los pronombres
vayan a las paginas 184 y185.

x
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@ Lean el siguiente fragmen-

ido? Me paseé por el cuarto de aqui
para alld, dando grandes zancadas;
como si las observaciones de los hom-
bres estuvieran excitando mi furia;
pero el ruido aumentaba. jOh, Dios!

a. Escriban en la carpeta una
version de estos hechos ha-
ciendo los cambios necesarios
para que el narrador esté en
tercera persona omnisciente,
Pueden comenzar asi;

El hombre se levantd y... E 20880 3

™ G = TR

b. Reescriban el texto en pri-
mera persona testigo como si
fueran uno de los policias.

Nos habia invitade a sentarnos en el

T T

T e———
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Respondan oralmente y conversen entre todos:

@ ;Qué tipo de textos son los que siguen? ;Dénde se publicaron?
e ;Qué muestran las imagenes que acompanan los textos?

@ (Cuandoy donde sucedieron los hechos informados?

@ ;Saben qué es un tornado? ;Como se produce?

AGTUALIDAD | @ de febrero de 2008

DECLARAN ESTADO DE EMERGENCIA EN
LOS ESTADOS UNIDOS POR TORNADOS

El gobernador del estado de Virginia
declard el estado de emergencia tras el
paso del sistema de tormentas y tornados
que estd afectando a los estados del
sureste y de la costa este del pais, y que
hasta el momento ha causado 47 muertos.

Esta es una practica habitual ante este
tipo de desastres naturales, para que
los estados tengan acceso a fondos
federales* con mayor rapidez para po-
der reparar los dafics causados.

Segdn informd la cadena local
WDBJ 7, en este estado se han re-
gistrado cinco muertos, mientras los
equipos de rescate siguen evaluando
los dafios que han dejado las tormen-
tas y buscando posibles victimas.

‘He declarado el estado de emer-
gencid“ para dirigir todos los recursos
posibles para responder a este evento’,
sefiald McDonnell en declaraciones re-
cogidas por el canal de televisidn,

“Muestros pensamientos y oraciones
estdn con aguellos afectados por las
tormentas e inundaciones en la comu-
nidad’, agregd el gobernador, que pasd
buena parte del domingo recorriendo
las zonas afectadas.

El portavoz del departamento d:
gestion de emergencias, Bob Spielden
ner, indicd que tres personas muriera
en el condado de Gloucester a caus
de un tornado que se extendié en u
drea de 20 kildmetros arrancando &
boles y dafiando casas.

Las otras dos victimas son un nif
y un adultc que fueron arrastrados p
una riadd® en las inmediaciones de|
localidad de Waynesboro,

RCM La Radio. (Adaptacion).

ACTUALIDAD | 8 de febrera de 2008

EE. UU.: bebé sobrevive tras ser enterrado vivo por tornado

El pequeiio de solo

11 meses paso dos
dias enterrado bajo
los escombros a cien
metros de su casa,

en Tennessee, y solo
resulié con heridas en
el rostro. Su madre no
sobrevivid.

32 Pricticas del lenguaje s

Los agentes de rescate pensa-
ron que se trataba de una muie-
va, hasta que el pequedio cuerpo
COMENZO A MOVETSE,

Dos dias después de que los
devastadores tornados lo ente-
rraran vive, un bebé fue resca-
tado de entre los escombros.

El pequeiio Kyson Stowell,
de 11 meses, fue hallado en la

noche del jueves por los bom-
beros en un descampado de
Castalian Springs, en Tennes-
see, informaron hoy los medios
locales. Habia sido arrastra-
do unos 100 metros del lugar
donde antes estaba la casa de
sus padres, pero apenas tenia
algunos araflazos. Su madre
no sohrevivid al tornado.

La cadena de tornados que
arrasé en la tarde del mar-
tes varios estados ha causa-
do hasta ahora al menos 55
muertos y varios cientos de
heridos. Unos oo kiléme-
tros cuadrados han quedado
devastados. Los equipos de
rescate continitan la bisque-
da de supervivientes.

PERLUz1.PE. (Adaptacibn).
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TENNESSEE

Hallan a un hebé vivo entre los escombros
causados por los tornados de EE. UU.

Un bebé de once meses fue hallado vivo y bien de
salud por un bombero a cien metros de su casa en
el pueblo estadounidense de Castalian Springs, del
estado de Tennessee, que fue azotado por fuertes

tornados, informan hoy medios locales.

EFE. Kerri Stowéll, la madre
del bebé, Kyson Stowell, es una
de las 56 victimas mortales que
han causado los tornados regis-
trados el martes y el miércoles
de esta semana en varios esta-
dos del sur de Estados Unidos.

El bebé fue descubierto de
forma casual por el bombero
David Hammon cuando inspec-
tionaba un campo cercano a
una de las zonas mas afectadas
por los vientos huracanados.

| Declaran estado de
emergencia en Estados
Unidos por tornados

Hammon explicd que en
principio considerd que era "un
mufieco”. Lo descubrid con una
linterna en medio de un cam-
po y cubierto por lodc*® y es-
combros, aunque rapidamente
se dio cuenta de que movia la
boca y en cuanto lo movidé un
poco el bebé rompio a llorar.

En el pueblo lo reconocieron
como el hijo de Kerri Stowell,
una de las decenas de victimas
mortales.

=
@ Completen en sus carpetas un cuadro come el que sigue con la infor-
macidn de las noticias leidas.

HECHO

Sus abuelos se han hecho

cargo del bebé, que, para toda
la comunidad, segin el reve-
rendd® de la Iglesia de Cristd®
de la localidad, "siempre serd
un mensaje de esperanza”.

TIEMPO

MARRADD |

EE. ULL: bebé sobrevive
| ftras ser enterrado
vivo...

Hallan a un bebé vivo
entre los escombros
causados por los
tornados de EE. UL,

£
@ Respondan en sus carpetas, ;Las noticias fueron publicadas en edi-
ciones impresas o en las piginas web de los diarios?

Capitulo 2 | Algo extrafio esta pasando. ..

El bombero que lo encontrd
asegura que se sentira siempre
vinculado a este nifio. “Siem-
pre tendra un sitio muy es-
pecial en mi corazon”, afiadio
conmovido.

Laopinidn.es, (Adaptacién),

A~ GLOSARIO - Z

fondos federales: di-
nero proveniente del
gobierno central.
estado de emer-
gencia: situacién
excepcional enlaque
el gobierno puede to-
mar medidas rapidas
sin consultar al poder
Iegislatiuo ni al poder
judicial.

riada: inundacion,
crecida de un rio.
lodao: barro,
reverendo: sacerdote
oministrodelaigle-
sia cristiana.

Iglesia de Cristo:
congregacion religio-
sa auténoma deriva-
da del Movimiento de
Restauracion,
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LOS MEDIOS PERIODISTICOS NOS OFRECEN DISTINTAS MIRADAS SOBRE LOS MISMOS
SUCES0S. ES NECESARIO LEER Y COMPARAR LA INFORMACION QUE NOS PRESENTAN

B/ LAS NOTICIAS PERIODISTICAS

l Un bebé de once meses fue hallado vivo y bien de salud por un
bombero a cien metros de su casa en el pueblo estadounidense
de Castalian Springs.

-

Las noticias periodisticas se escriben para informar de hechos recientes a gran
cantidad de receptores, por eso en estos textos predomina la funcién informa-
tiva o referencial del lenguaje. Las narraciones periodisticas se diferencian
de otras narraciones porgue los hechos que presentan son comprobables y su
emisor los presencid o ha recogido informacién y testimonios acerca de ellos.

Las noticias deben narrar hechos veraces y de interés masivo. La informacion
brindada debe ser precisa y completa para que al lector no le queden dudas acerca
de lo sucedido.

(o ——E
CONTEXTO | p "
@——-m Las fuentes de informacion y el enfoque periodistico

MEDIOS DE COMUNICACION

Se llaman medios los disposi-
tivos tecnoldgicos que permiten
la comunicacién de emisores y
receptores distantes en el tiempo
y en el espacio. La radio, la tele-
vision y los medios grificos (dia-
rios, periddicos, revistas) son me-
dios masivos de comunicacién
porque tienen la posibilidad de
transmitir mensajes a millones
de receptores al mismo tiempo,

Los medios masivos de comu-
nicacién son intermediarios en-
tre los receptores y el mundo de
las experiencias directas. Por lo
tanto, CONStruyen una represen-
tacién del mundo real, ya que se-
leccionan, jerarquizan y procesan
la informacién para presentarla
de forma accesible a millones de
receptores, Estas operaciones sue-
len denominarse “recortes” de la
informacion,

Otra caracteristica del lenguaje
radial y televisivo es la fragmen-
tacion que permite al receptor
escuchar o ver un programa en
cualquier momento y comprender
su sentido general.
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Los periodistas no siempre pueden estar presentes en el momento en que se desa-
rrollan los acontecimientos, por eso, cuentan con distintas fuentes de informacion.
Se llama fuente periodistica a cualquier persona, documento o entidad que ofrezca
datos, fotos o testimonios que le sirvan al periodista para elaborar una noticia.

Existen fuentes primarias (la observacion directa de periodistas, protagonis-
tas y testigos de los hechos) y fuentes secundarias (las agencias periodisticas
o agencias de prensa). Las agencias periodisticas son grandes organizaciones
nacionales o internacionales que cuentan con una red de periodistas mundial y
que nutren de informacién al instante a los medios masivos de comunicacion.

@ Marquen con un « la opcién que corresponda.

El enfoque de los hechos que hace la RCN La Radio valora...
(O la accién de la iglesia.

() las medidas del gobierno.

() el papel de los medios de comunicacion.

Cada agencia de prensa, cada diario, cada periodista presenta un determinado
punto de vista al seleccionar y procesar los hechos que dara a conocer. El enfo-
que es la posicion que los periodistas adoptan frente a los sucesos informados.

@ Comparen en la carpeta el punto de vista elegido por PERU21 para

informar acerca del rescate del bebé y el elegido por laopinion.es, Tengan

en cuenta las siguientes preguntas.

a. ;Cudl presenta una mirada mas optimista?

b. ;Cémo se nombra a la persona o las personas que realizaron el rescate?

c. ;A qué otras personas involucradas en el hecho se nombra en cada caso?

d. ;Se incluyen las emociones y vivencias de los protagonistas y de los
testigos de los hechos?

e. ;Qué efecto causan estos textos en el lector?




- QDiscutan si el siguiente fragmento es objetivo o subjetivo,

Las marcas de la subjetividad periodistica

Cuando el periodista, al informar acerca de un acontecimiento, excluye toda in-
- terpretacion sobre los hechos narrados, adopta una posicidén neutra y objetiva,

Si el emisor manifiesta en la noticia sus opiniones y sentimientos, su posicion
essubjetiva,

El gobernador del estado de Virginia répidamente declard el estado de emergencia
y destind fondos federales para reparar los terribles dafios materiales causados.

[ —y

En muchos textos periodisticos, aungue no la exprese en forma directa frente a
los hechos informados, el emisor puede incluir subjetivemas que dan a conocer
su postura sobre los hechos.

Los subjetivernas son sustantivos, adjetivos, verbos y adverbios (valorativos o
afectivos) que expresan indirectamente la subjetividad del emisor y permiten al
lector deducir la postura o el enfoque del periodista frente a los hechos informa-
dos. Porejemplo: ... tras infructiferos debates, los ministros decidieron. . .; las medidas
tomadas lograron traer paz a la comunidad.

OSHbra}ren los subjetivemas presentes en las siguientes oraciones.

a. Afortunadamente, un bebé de once meses fue rescatado con vida gra-
cias a la oportuna labor de los bomberos de Castalian Springs.

b. El frigil bebé, de tan solo once meses, pasé dos largos dias enterrado
bajo los escombros a cien metros de su casa, en Tennessee. Por desgra-
cia, su madre no sobrevivid.

La inclusién de otras voces

Los textos periodfsticos incorporan testimonios de los protagonistas o de per-

| sonasvinculadas con los hechos informados. Asi, a la voz del periodista, autor de

las noticias, se suman las voces de otras personas. Para incluirlas se utilizan dos
procedimientos: el discurso directo y el discurso indirecto. Por ejemplo:
‘Siempre tendrd un sitio en mi corazén”, afadid. (Discurso directo).
El portavoz del departamento de gestion de emergencias, Bob Spieldenner, indico que
tres personas murieron en el condado de Gloucester... (Discurso indirecta).

Q’Hansfﬂrmen en la carpeta las siguientes oraciones del estilo directo
al indirecto y viceversa.

a, “He declarado el estado de emergencia para dirigir todos los recursos
posibles para responder a este evento”, sefialé McDonnell.

b. Segiin el reverendo de la Iglesia de Cristo, “El hallazgo del
bebé siempre representard un mensaje de esperanza”.

¢. Hammon, el rescatista, explicéd que al principio le habia
parecido un muneco.

d. El bombero David Hammon afiadié: “Siempre tendra
un sitio en mi corazén”.

del lenguaje

& Discursos directo e indirecto
Para conocer mejor las modalida-
des de pasaje del discurso directo
al indirecto, consulten las paginas

190 ¥ 191.

B En PRACTICA #

@ Reescriban en la carpeta,
con marcas de subjetividad,
los siguientes titulares.

a.

b.

Un tsunami azotd la costa
noreste de Japén.

El partido inaugural del
Torneo Clausura México 2011
sera entre Necaxa y Jaguares
de Chiapas.

. La 21.* Feria del Libro In-

fantil y Juvenil se llevard a
cabo en julio en el Centro de
Exposiciones de la ciudad de
Buenos Aires.

@ Transformen las siguientes
declaraciones para formularlas
en la carpeta en estilo directo.

d.

Los sobrevivientes del tsuna-
mi en Japén solicitaron
ayuda internacional.,

. El gobernador de Tennessee

reclamd fondos federales.

. Los especialistas en torna-

dos sefialaron la intensidad
de los vientos.
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OTRAS LECTURAS i‘-‘{?-:!gsﬁxw

Las siguientes vifietas estdn tomadas de una version en
historieta del cuento “William Wilson” de Edgar Allan Poe.
Se publicé en la revista E1 Péndulo en 1979. El guionista,

[ ] e - - * . &
' Z:‘ Guillermo Saccomanno, ambientd la historia en Buenos Aires

durante las fiestas de carnaval. Alberto Breccia, el dibujante,
logrd con los matices de colores, luces y sombras una atmdsfera
de suspenso que sugiere un fuerte conflicto de identidad.

--------------------------------------------------

| ¥ | POST-TEXTOS |

DESPUéS de observary leerla histo-
rieta, conversen de a dos:

e ;Cudl es el propdsito del protagonis-
ta? jQué caracteristicas tiene su figura?
@ Segin este personaje, ;qué carac-
teristicas tiene su perseguidor?

@ ;Quésugiere la ditima imagen
respecto de la relacidn entre "perse-
quide”y "perseguidor"?

El Péndulo. Entre la ficcidn y lo realidod, n."2, Ediciones de la Urraca 5.A., octubre de 1979,
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@ Narradores extrafios

Escriban un cuento extrafio que obligue a los

lectores a vacilar entre una explicacién natural o
una sobrenatural de los hechos. Para eso, sigan los
pasos que se presentan a continuacion.

Protagonistas

Un grupo de adolescentes

Una pareja de enamorados

Una joven estudiante universitaria

Personaje que producird la vacilacién
Un extranjero que no sabe espafiol

Una vendedora callejera

Un cartero

- Lugares
Un antiguo y enorme edificio escolar
Una alejada casa de fin de semana cerca de la playa
lahabitacién de un hotel

. Situaciones iniciales

Un campamento nocturno
{ Unafiesta

# Unareunién de padres

b, Indiquen cudles seran los hechos principales y las
- acciones secundarias que formardn la historia,

. Determinen qué indicios aportardn, en forma
indirecta, informacién acerca de la identidad y
de las caracteristicas psicolégicas o sociales de los
personajes.

. Escriban el borrador del cuento. Comiencen por

- lasitnacién inicial, imaginen un conflicto y su

- resolucién y elaboren una situacién final que pre-
-~ sente a los lectores la posibilidad de interpretar en
- forma realista o no realista los hechos narrados.

‘g, Describan lo mads detalladamente posible al/a los
personaje/s encargado,/s de generar duda o incerti-
dumbre en el lector y en los protagonistas.

f, Escriban un titulo atractivo, corrijan el borrador
yredacten la versién definitiva.

a. Elijan los personajes, el lugar y la sitnacién inicial.

24 TALLER de produccion oral v escrita @ﬁ?ﬁﬂw

@ Detris de las noticias

a, Elijan una de las signientes fotografias y redac-
ten un epigrafe adecuado como punto de partida
para la redaccién de una noticia

b. De acuerdo con su eleccién, completen en sus
carpetas la siguiente ficha.

R . \

¢
! a1 B | Hiy S A ST e e
i
|
|
|

c. Redacten un primer borrador del cuerpo de la noticia.
d. Escriban una volanta y un titular atractivos.

e. Inserten en el texto dos declaraciones de testigos
presenciales, una en estilo directo (recuerden el
uso de las comillas) y otra en estilo indirecto (con
verbo introductorio y “que™).

f. Agreguen subjetivemas (verbos, sustantivos,
adjetivos o adverbios) que expresen valoraciones
personales de los sucesos narrados.

g. Relean el borrador, realicen los ajustes necesarios
y escriban la version definitiva,

h. Usen el procesador de textos para darle al texto
creado un disefio periodistico.

|Capitulo 2 | Algo extrafio estd pasando...
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Ultimo piso

El hombre cansado sube al ascensor. Es una
vieja jaula de hierro. El ascensorista viste un
uniforme rojo. Aunque lo ha cuidado tanto
como ha podido, se notan los remiendos, la
tela gastada, el brillo perdido de los botones.

—Ultimo piso—indica el pasajero. El ascen-
sorista se habia adelantado y ya habfa hecho
arrancar el ascensor.

—;Como andan las cosas alld afuera? ;Llueve?
—pregunta el ascensorista.

El pasajero mira su impermeable, como
si ya no le perteneciera del todo.

—5i, llovid en algtn momento del dia.

—Extraiio la lluvia.

—;Hace mucho tiempo que trabaja aqui?

—Desde siempre.

—;Noes un trabajo aburrido?

—No tanto. Hablo con los pasajeros, Me cuentan sus vidas.
Es como si viviera un poco yo también.

—Elviaje es corto. No hay tiempo para hablar mucho.

—Con una frase, o una palabra, a veces basta. Otros se que-
dan callados, y también eso es suficiente para mi.

Los dos hombres guardan silencio por algunos
segundos. Apenas se oye el zumbido.

—Déjeme un recuerdo, si no es una impertinencia,

El hombre busca en los bolsillos. Encuentra un
reloj al que se le ha roto la correa de cuero.

@ Ordenen cronolégicamente los niicleos narrati-
vos del cuento de De Santis.

El pasajero pide que lo lleven hasta el dltimo piso.
Conversacion acerca de la lluvia.

Un hombre sube a un ascensor,

El ascensorista hace funcienar la jaula de hierro.
Conversacion entre el pasajero y el ascensorista
acerca del oficio de ascensorista.

El ascensorista le pide al pasajero que le deje algo
de recuerdo, '

El pasajero parece tener miedo de bajar.

El ascensorista le advierte que debe golpear y esperar.
El pasajero le regala al ascensorista un reloj con la
COTrea rota.

El ascensorista despide al pasajero dindole dnimos.
El ascensor llega hasta el dltimo piso.

HEE
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1 o P ._\.
ﬁl Lean el siguiente cuento del escritor Pablo De Santis.

—Gracias. Lo conservaré, aungue no miro nunca la hora.

El pasajero siente alivio por haberse sacado el reloj
de encima.

—Estamos por llegar—dice el ascensorista—. Ah, le
aviso, el timbre no funciona, verd una puerta grande, de bronce.
Golpee hasta que le abran.

El pasajero se aleja de la puerta de reja del as-
censor. Ahora no parece tan convencido de querer
bajar. El ascensorista reconoce, por el ruido de la
maquina, que se acercan al dltimo piso. Se despide:

—No se desanime si tiene que esperar. Siempre terminan por
abrir,

@ Pablo De Santis ¢/o Culllerme Schavelzon & Asociados.
Agencia Literaria www.schavelzon.com

-]

o

B - -
@ Sefialen con un ¢ la respuesta mis adecuada.

a. El ascensor se enicuentra en...
() una torre inteligente.

() un ambito indeterminado.
() un hospital piiblico.

() un antiguo edificio.

b. En eliltimo piso...
hay una terraza vacia,
funciona una oficina piiblica,

() habita gente desconocida que realiza una tarea
desconacida.

@ Marquen en el texto con distintos colores:

@ acciones e didlogos e descripciones

; ' i 5 Sy a o P - " o Tt |
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. Determinen qué tipo de narrador eligié Pablo
- De Santis para narrar esta historia, Justifiquen con
~ una cita textual,

. . Completen segiin el texto,

B a Laactitud del ascensorista resulta extrafia perque
b, La actitud del pasajero es extrafia porque..___._._.

¢, Elascensorista afirma que su trabajonoes_..._._.

~ d. El pasajero siente que el impermeable _.__......._.

seeeemsmsmmmcmmmmcmmemmmmoo--mn----- J S giente ali-

viado al haberse sacado el reloj de encima porque

: . Subrayen en el texto las palabras o expresiones
que ofrecen indicios de que este viaje al diltimo
~ piso es un viaje especial.

. Respondan. ;Qué indicios presenta el texto de
- serla historia de alguien que se despide de la vida?

' . ;Qué sugiere el titulo? Expliquen oralmente con
~ sus palabras de qué formas puede interpretarse el
adjetivo dltimo.

‘ Finalmente, el lector de este cuento puede

: : vacilar entre una interpretacién natural y una

- sobrenatural de los hechos, Completen el cuadro
- seglin corresponda,

EXPLICACION MATURAL
DE LOS HECHOS

EXPLICACION SOBREMNATURAL
DE LOS HECHOS

@ Lean la siguiente noticia y resuelvan las consignas.

www.clarin.com.ar

: Ciudades =
. | A la )usticia, por la graa
15/02/1

El 0ltimo accidente por irregularidades en
los controles de obras ocurrid el sdbado

al mediodia cuando una gria ubicada en
el pozo de la construccion de una torre en
Las Cafitas se torcio y cayd sobre cuatro
edificios linderos. Afortunadamente, no

. hubo heridos. |
Sinembargo, una de las familias afectadas |

I continda sin poder volver a su hogar debido |

i ala magnitud de los dafios que recibié su

[ departamento (el Gitimo piso de Baez 540).

| GeraldineAlberdi, la duefia de esta unidad, |

decidid pedir intervencitn a la Justicia. |
| En conjunto con el consorcio del edificio,

’ presentaran una medida cautelar para
impedir que la obra siga avanzando y se
contrataran peritos para evaluary cuantifi-
car los darios totales que sufrid el inmueble. |
También harian una presentaciéon por | |
incumplimiento contra los funcionarios
piblicos encargados de los controles,

Desde laAgencia Gubernamental de Con- |
trol portefia sefialaron, en cambio, que "se L_;
tratd de una mala accién en el ejercicio de %
un profesional”.

a. Determinen y escriban los siguientes hechos.

& Qe estinatyriendorcescass s na e
¥ Oy pod Ean oouImT; i it s e

b. En estos hechos se ven involucrados tres grupos de
personas. Mencidnenlos.

¢, Subrayen al menos dos subjetivemas empleados
en el texro.

d. Marquen en el texto, con diferentes colores, en
qué momento se utiliza el discurso directo yen
qué momento, el discurso indirecto.

Capitulo 2 | Algo extrafio estd pasando...
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POR EQUIPOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS ¥ COMPARIANLA CON SUS COMPANERDS. ]

Lo extraio en el cine

a. Vean la pelicula de suspenso El sexto
sentido,
b. Analicen la historia narrada a partir
de estas preguntas:
@ ;Se trata de un film fantdstico, extrano
o realista? ;Por qué?
e ;Hay vacilacion acerca de la naturaleza
de los hechos narrados?
@ ;Los hechos no crefbles pueden atri-
buirse a las perturbaciones emocionales tanto del per-
sonaje de Cole como de su psicélogo el Dr. Malcolm Crowe?

Fotomontajes vacilantes

a, Elijan una foto e inserten en ella otra de un elemento, persona
o animal que produzca cierta extrafieza dentro de la totali-
dad de la imagen. Usen tijera y pegamento. $i cuentan con la
ayuda de algiin programa de tratamiento digital de imagenes,
retoquen ¢l fotomontaje,

b. Intercambien las imagenes producidas con sus companieros
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para que expliquen con sus palabras el efecto perturbador que
les causan las imdgenes logradas y cémo las interpretan.

Segin como se lo mire

a. Seleccionen una noticia que esté presente en
varios diaries diferentes.

b. Comparen el tratamiento de la informacién:
qué “recorte” realizan del suceso, qué subje-
tivemas utilizan, qué fuentes se mencionan.

ey

R e Tt

e e R

s’

A
i

"

¢. Elaboren una conclusién sobre el punto
de vista que muestra cada diario.

Cuando lo extraito es noticia
a. Recuerden y hagan un listado de sucesos insélitos o excepcio-

nales que hayan escuchado o que hayan sido comentados en la
radio o en la televisidon.

(Sino recuerdan ningune,
pueden inventarlo).

b. Redacten narraciones perio-
disticas acerca de estos suce-
sos para realizar un programa

televisivo o radial de noticias

insdlitas o extrafias.
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palabras

& En los cuentos extra-
fos, como en los fantasti-
cos, el lector vacila acerca
delaverosimilitud o
credibilidad de los hechos
narrados, pero en estos

el desenlace ofrece una
explicacion racional.

& Los indicios aportan
pistas sobre las caracteris-
ticas de los personajes.

/& El narrador es una
voz ficcional creada por
el autor para contar los
sucesos que conforman
la historia.

7@ Las noticias narran he-
chos veraces y de interés
masivo en forma com-
pletayconun lenguaje
preciso.

@ Los subjetivemas son
términos que expresan
indirectamente la subje-
tividad del emisor.

& Para incluir las voces
de los protagonistas o
testigos de los hechos,
el periodista utiliza el
discurso directo y el dis-
curso indirecto,
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EN EL AMBITO DEL ESTUDIO

b El texto expositivo

4

} 0 Diego Rivera en
acional de la ¢

£ '.. A

& DESDE LA IMAGEN : :

e LA VOZ DE LA CLASE ;

| ® Observen la imagen y & 4 peusses EN MI OPINION

'\ respondan en voz alta: BoNes Un/a coordinador/a toma nota de &% Sl

il 2. (Con qué cultura rela- LR 4 las ideas que surgen de la clase. COES  © ;Qué sensaciones me
o cionan este mural? k< 3 # produce esta escena?

b, ;Qué elementos de la _ Reflexionen acerca de esta imagen. ' e @ jLas obras de los ar-
naturaleza aparecen? | (Refleja situaciones reales? Justifiquen " g8 tistas latinoamericanos
¢, j0ué situaciones so- ~ | su punto de vista. - 8 deben concentrarse en
ciales y qué costumbres | Opinen. (En qué sentido se puede g mostrar escenas propias
pueden identificar? : decir que la realidad tiene elementos el de América latina?

d. Expliquen la presen- 8% magicos? jEs una mirada metaférica? :

cia del dragtn y del sol i | :Debe el arte mostrar una forma dife-

Cinvertido. | rente de ver el mundo?




| ¥ | PRE-TEXTOS |

Respondan oralmente y conversen en clase:

de Gabriel Garcia Marquez

oscuro y sigiloso que se acercaba por el mar,

se hicieron la ilusion de que era un barco
enemigo. Después vieron que no llevaba banderas
ni arboladura*, y pensaron que fuera una ballena.
Pero cuando quedé varado en la playa le quitaron
los matorrales de sargazos*, los filamentos de me-
dusas y los restos de cardiimenes y naufragios que
llevaba encima, y solo entonces descubrieron que
era un ahogado.

Habian jugado con él toda la tarde, enterrando-
lo y desenterrandolo en la arena, cuando alguien
los vio por casualidad y dio la voz de alarma en el
pueblo. Los hombres que lo cargaron hasta la casa
mds préxima notaron que pesaba mas que todos
los muertos conocidos, casi tanto como un caballo,
y se dijeron que tal vez habia estado demasiado
tiempo a la deriva y el agua se le habia metido den-
tro de los huesos. Cuando lo tendieron en el suelo
vieron que habia sido mucho mas grande que todos
los hombres, pues apenas si cabia

en la casa, pero pensaron que tal
vez la facultad de seguir cre-
ciendo después de la muerte
estaba en la naturaleza

L 0s primeros ninos que vieron el promonterio

& Seglin la ilustracidn, icudles seran los personajes que participan en la historia que van a leer?
& ¢Les parece que hay una contradiccion en el titulo? ;Por qué?

El ahogado mas hermoso del mundo

de ciertos ahogados. Tenia el olor del mar, y solo]
forma permitia suponer que era el cadaver de un
ser humano, porque su piel estaba revestida de u:
coraza de rémora* y de lodo.

No tuvieron que limpiarle la cara para saber que
era un muerto ajeno. El pueblo tenia apenas unas
veinte casas de tablas, con patios de piedras sin flc
res, desperdigadas en el extremo de un cabo desér
co. La tierra era tan escasa, que las madres andab:
siempre con el temor de que el viento se llevaraa
los nifios, y a los muertos que les iban causando lo
afios tenian que tirarlos en los acantilados. Pero el
mar era manso y prodigo, y todos los hombres ca-
bian en siete botes. Asi que cuando se encontraror
el ahogado les basté con mirarse los unos a los otrc
para darse cuenta de que estaban completos.

Aquella noche no salieron a trabajar en el mar.
Mientras los hombres averiguaban si no faltaba
alguien en los pueblos vecinos, las mujeres se que-
daron cuidando al ahogado. Le quitaron el lodo co
tapones de esparto*, le desenredaron del cabello
los abrojos submarinos y le rasparon la rémora cor
fierros de desescamar pescados. A medida quelo
hacian, notaron que su vegetacién era de océanos
remotos y de aguas profundas, y que sus ropas est

ban en piltrafas, como si hubiera navegado po
entre laberintos de corales. Notaron tambié
que sobrellevaba la muerte con altivez,
pues no tenia el semblante solitario de
los otros ahogados del mar, ni tampoce



tadura sérdida y menesterosa* de los ahoga-
s fluviales. Pero solamente cuando acabaron de
iarlo tuvieron conciencia de la clase de hombre
que era, y entonces se quedaron sin aliento. No solo
erael mas alto, el mas fuerte, el mas viril y el mejor
armado que habian visto jamds, sino que todavia
cuando lo estaban viendo no les cabia en la imagi-
icion,
No encontraron en el pueblo una cama bastante
‘grande para tenderlo ni una mesa bastante sélida
- para velarlo. No le vinieron los pantalones de fiesta
de los hombres mas altos, ni las camisas domi-
nicales de los mas corpulentos, ni los zapatos del
mejor plantado. Fascinadas por su desproporcion
su hermosurd, las mujeres decidieron entonces
hacerle unos pantalones con un pedazo de vela can-
ja*, y una camisa de bramante* de novia, para
e pudiera continuar su muerte con dignidad.
Mientras cosfan sentadas en circulo, contemplan-
do'el cadaver entre puntada y puntada, les parecia
ueel viento no habia sido nunca tan tenaz ni el
ribe habia estado nunca tan ansioso como aque-
la noche, y suponian que esos cambios tenfan algo
que ver con el muerto. Pensaban que si aquel hom-
bre magnifico hubiera vivido en el pueblo, su casa
abria tenido las puertas més anchas, el techo
ds alto y el piso mas firme, y el bastidor* de su
‘cama habria sido de cuadernas maestras™ con per-
nos de hierro, y su mujer habria sido la mas feliz.
ensaban que habria tenido tanta autoridad que
ubiera sacado los peces del mar con solo llamarlos
or sus nombres, y habria puesto tanto empefio en
trabajo que hubiera hecho brotar manantiales
entre las piedras mas dridas y hubiera podido
embrar flores en los acantilados. Lo compararon

B R s R e R N S R (FTOBARID == v tosnwins on oswvmes o mwvm s s €03 65 42 00004 5000 FU B30 EERA AT O SRR 7

Gabrlel Garcia Mérquez (1928)
s un escritor colombiano que, en
los anos sesenta, consolidd la esté-

tica del realismno mdgico dentro de la

narrativa latinoamericana. Logrd reco-
nocimiento internacional con su novela

Cien afios de soledad (1967). En 1982 recibid

el Premio Nobel de Literatura.

en secreto con sus propios hombres, pensando que
no serian capaces de hacer en toda una vida loque
aquel era capaz de hacer en una noche, y termina-
ron por repudiarlos en el fondo de sus corazones
como los seres mas escudlidos y mezquinos dela
tierra. Andaban extraviadas por esos dédalos*® de
fantasfa, cuando la mas vieja de las mujeres, que
por ser la mds vieja habia contemplado al ahogado
€OT menos pasién que compasion, suspiro:

—Tiene cara de llamarse Esteban.

Era verdad. A la mayoria le basté con mirarlo otra
vez para comprender que no podia tener otro nom-
bre. Las mas porfiadas, que eran las mas jovenes,
se mantuvieron con la ilusion de que al ponerle la
ropa, tendido entre flores y con unos zapatos de
charol, pudiera llamarse Lautaro. Pero fue una ilu-
sion vana. El lienzo resulté escaso, los pantalones
mal cortados y peor cosidos le quedaron estrechos,
y las fuerzas ocultas de su corazén hacian saltar los
botones de la camisa. Después de la media noche
se adelgazaron los silbidos del viento y el mar cayd
en el sopor del miércoles. El silencio acabé con las
dltimas dudas: era Esteban. Las mujeres que lo ha-
bian vestido, las que lo habian peinado, las que le
habian cortado las ufias y raspado la barba no pu-
dieron reprimir un estremecimiento de compasién
cuando tuvieron que resignarse a dejarlo tirado
por los suelos. Fue entonces cuando comprendie-
ron cudnto debié haber sido de infeliz con aquel

arboladura: conjunto de

palos para las velas de un

barco.

sargazos: algas marinas

de aguas calidas.

rémora: pez marino que se

A°4* adhiere fuertemente a los
S ¢ objetosflotantes.

. esparto: fibras obteni-

| das de diversas plantas

' silvestres.

catadura sordida y

- menesterosa: apariencia

sucia y muy pobre.

vela cangreja: vela en
forma trapezoidal de una
embarcacion.

bramante: hilo gordo o
cordel muy delgado hecho
de ciflamo.

bastidor: armazdn de
madera o metal para fijar
lienzos, vidrios, etcétera,
cuaderna maestra: pieza
curva mayor que encaja en
el casco de un barco.

dédalo: laberinto.
escaldados: lastimados o
dafiados.

angarilla: camilla.
trinquete y botavara: pa-

los que, junto con el mastil,

sirven para sostener la vela
de un barco.

carlingas de altura: espa-
cio del interior de un avién
o barco donde se hallan

el piloto vy los ayudantes.
escapulario: cbjeto que se

usa colgado al cuello y que
lleva pintada o bordada
una imagen religiosa.
suspicacia: sospecha.
estoperole: tachuela para
adornar.

caldereta: caldera peque-
fia para el agua bendita.
tripotar: transportar res-
tos finebres.

pacotilla: de poca calidad,
sinvalor.

al garete: sin rumbao.
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cuerpo descomunal, si hasta después de muerto le
estorbaba. Lo vieron condenado en vida a pasar de
medio lado por las puertas, a descalabrarse con los
travesarios, a permanecer de pie en las visitas sin

. saber qué hacer con sus tiernas y rosadas manos de

buey de mar, mientras la duefia de casa buscaba la
silla mas resistente y le suplicaba muerta de miedo
siéntese aqui Esteban, hagame el favor, y él recos-
tado contra las paredes, sonriendo, no se preocupe
sefiora, asi estoy bien, con los talones en carne
viva y las espaldas escaldadas* de tanto repetir lo
mismo en todas las visitas, no se preocupe senora,
asi estoy bien, solo para no pasar vergiienza de
desbaratar la silla, y acaso sin haber sabido nunca
que quienes le decian no te vayas Esteban, espérate
siquiera hasta que hierva el café, eran los mismos
que después susurraban ya se fue el bobo grande,
qué bueno, ya se fue el tonto hermoso. Esto pen-
saban las mujeres frente al cadaver un poco antes
del amanecer. Mas tarde, cuando le taparon la cara
con un panuelo para que no le molestara la luz, lo
vieron tan muerto para siempre, tan indefenso,
tan parecido a sus hombres, que se les abrieron las
primeras grietas de ligrimas en el corazdn. Fue
una de las mas jovenes la que empez6 a sollozar.
Las otras, asentindose entre si, pasaron de los
suspiros a los lamentos, y mientras mas sollozaban
mads deseos sentfan de llorar, porque el ahogado se
les iba volviendo cada vez mds Esteban, hasta que
lo lloraron tanto que fue el hombre mas desvalido
dela tierra, el mds manso y el mas servicial, el
pobre Esteban. Asi que cuando los hombres volvie-
ron con la noticia de que el ahogado no era tampoco
de los pueblos vecinos, ellas sintieron un vacio de
jubilo entre las lagrimas.

—iBendito sea Dios —suspiraron—: es nuestro!
Los hombres creyeron que aquellos aspavientos no
eran mas que frivolidades de mujer. Cansados de
las tortuosas averiguaciones de la noche, lo tini-
co que querian era quitarse de una vez el estorbo
del intruso antes de que prendiera el sol bravo de
aquel dia drido y sin viento. Improvisaron unas
angarillas* con restos de trinquetes y botavaras®,
y las amarraron con carlingas de altura®, para
que resisrieran el peso del cuerpo hasta los acan-
tilados. Quisieron encadenarle a los tobillos un
ancla de buque mercante para que fondeara sin
tropiezos en los mares mas profundos donde los
peces son ciegos y los buzos se mueren de nostal-
gia, de manera que las malas corrientes no fueran
a devolverlo a la orilla, como habia sucedido con
otros cuerpos. Pero mientras mas se apresuraban,
mads cosas se les ocurrian a las mujeres para perder
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el tiempo. Andaban como gallinas asustadas
picoteando amuletos de mar en los arcones, unas
estorbando aqui porque querian ponerle al ahogad:
los escapularios*del buen viento, otras estorbando
alla para abrocharle una pulsera de orientacién, y
al cabo de tanto quitate de ahf mujer, ponte donde
no estorbes, mira que casi me haces caer sobre el
difunto, a los hombres se les subieron al higado
las suspicacias*y empezaron a rezongar que con
qué objeto tanta ferreteria de altar mayor para un
forastero, si por muchos estoperoles* y calderetas*
que llevara encima se lo iban a masticar los tibu-
rones, pero ellas seguian tripotando® sus reliquias
de pacotilla*, llevando y trayendo, tropezando,
mientras se les iba en suspiros lo que no se les iba
en lagrimas, asi que los hombres terminaron por
despotricar que de cudndo aca semejante alboroto
por un muerto al garete*, un ahogado de nadie, ur
fiambre de mierda. Una de las mujeres, mortifica-
da por tanta insolencia, le quité entonces al cada-
ver el pafuelo de la cara, y también los hombres se
quedaron sin aliento.

Era Esteban. No hubo que repetirlo para que
lo reconocieran. Si les hubieran dicho Sir Walter
Raleigh*, quizis, hasta ellos se habrian impresio-
nado con su acento de gringo, con su guacamayo*
en el hombro, con su arcabuz* de matar canibales,
pero Esteban solamente podia ser uno en el mundo
y allf estaba tirado como un sibalo*, sin botines,
con unos pantalones de sieternesino y esas unas
rocallosas que solo podian cortarse a cuchillo. Bast
con que le quitaran el paniuelo de la cara para darse
cuenta de que estaba avergonzado, de que no tenia
la culpa de ser tan grande, ni tan pesado ni tan her
moso, y si hubiera sabido que aquello iba a suceder
habria buscado un lugar més discreto para ahogar-
se, en serio, me hubiera amarrado yo mismo un
dncora de galén® en el cuello y hubiera trastabillad
como quien no quiere la cosa en los acantilados,
para no andar ahora estorbando con este muerto de
miércoles, como ustedes dicen, para no molestar a
nadie con esta porqueria de fiambre que no tiene
nada que ver conmigo. Habia tanta verdad en su
modo de estar, que hasta los hombres mds suspica-
ces, los que sentian amargas las minuciosas noche
del mar temiendo que sus mujeres se cansaran de
sofiar con ellos para sofiar con los ahogados, hasta
esos, y otros mas duros, se estremecieron en los tué
tanos* con la sinceridad de Esteban.

Fue asi como le hicieron los funerales mas es-
pléndidos que podian concebirse para un ahogado
expbsito®. Algunas mujeres que habfan ido a buscz
flores en los pueblos vecinos regresaron con otras



" ~queno crefan lo que les contaban, y estas se fueron
~ pormas flores cuando vieron al muerto, y llevaron
- madsymads, hasta que hubo tantas flores y tanta
| gente que apenas si se podia caminar. A dltima
~ hora les doli6 devolverlo huérfano a las aguas, y le
_' eligieron un padre y una madre entre los mejores,
- yotros se le hicieron hermanos, tios y primos, asi
- quea través de é todos los habitantes del pueblo
. terminaron por ser parientes entre si. Algunos ma-
. _pnems que oyeron el llanto a distancia perdieron
. lacerteza del rumbo, y se supo de uno que se hizo
- amarrar al palo mayor, recordando antiguas fibu-
- lasde sirenas. Mientras se disputaban el privilegio
_ dellevarlo en hombros por la pendiente escarpada
B delosacantilados, hombres y mujeres tuvieron
conciencia por primera vez de la desolacién de sus
s:alles la aridez de sus patios, la estrechez de sus
suenos, frente al Esplendor y la hermosura de su
ahogado. Lo soltaron sin ancla, para que volviera
siqueria y cuando lo quisiera, y todos retuvieron
elaliento durante la fraccién de siglos que demoré
]a caida del cuerpo hasta el abismo. No tuvieron
. necesidad de mirarse los unos a los otros para darse

==l
T

las fachadas de colores alegres para eternizar la
memoria de Esteban, y se iban a romper el espinazo
excavando manantiales en las piedras y sembrando
flores en los acantilados, para que los amaneceres
de los afios venturos los pasajeros de los grandes
barcos despertaran sofocados por un olor de jardi-
nes en altamar, y el capitan tuviera que bajar de

st alcdzar*® con su uniforme de gala, con su astro-
labio®, su estrella polar y su ristra* de medallas

de guerra, y senalando el promontorio de rosas en
el horizonte del Caribe dijera en catorce idiomas:
miren alld, donde el viento es ahora tan manso que
se queda a dormir debajo de las camas, alld, donde
el sol brilla tanto que no saben hacia dénde girar los
girasoles, s, alld, es el pueblo de Esteban,

Gabriel Carcia Marguez, "El ahogade mas hermoso del mundo”, La increi-
ble y triste historia de |a cdndida Erdndira y de su abuelo desalmada
©-Gabriel Carcla Marquez, 1972,

SirWalter Raleigh (1552-
1618): marino, piratay

sona, tanto fisica como
moralmente.

~ diferente desde entonces, que sus casas iban a tener |
~ laspuertas mas anchas, los techos mas altos, los
- pisos mds firmes, para que el recuerdo de Esteban

~ cuenta de que ya no estaban completos, ni volverian

aestarlo jamas. Pero también sabian que todoseria
pudiera andar por todas partes sin.tropezar con los
travesanios, y que nadie se atreviera a susurrar en

el futuro ya murié el bobo grande, qué listima, ya
murid el tonto hermoso, porque ellos iban a pintar

@ Transcriban y completen
en la carpeta las siguientes
oraciones,

cion correcta.

a. Enelinicio del relato, el aho-  esla historia de...
gado es confundido con ... ;

b. Esteban es un ahogado sobre-
natural perque - - _____ :

¢. Los pobladores deciden lla-
marlo Esteban porque ...

e imaginan que su vida fue

Supersticiosos.

ﬁ Comparen entre todos las
) actidudes de los hombresyde  a.
| las mujeres con el ahogado.

@ Marquen con un ¢ la op-

La ficcién narrada en este cuento

(© un hombre ahogado.
(O un pueblo de pescadores

(© un pueblo que busca prospe-
rar y tener una identidad propia.

@ Expliquen en la carpeta el
sentido de las siguientes citas.

escritor inglés.
guacamayo: ave ameri-
cana de plumaje celorido.
arcabuz: antigua arma de
fuego semejante al fusil.
sabalo: pez marino.
ancora de galdn: ancla
muy pesada.

tuétanos: lo mas intimo
o profundo de una per-

expdsito: huérfano.
alcazar: fortaleza.
astrolabio: antiguo ins-
trumento de navegacion
para observarla posicion
de los astros y determinar
ubicacién.

ristra: conjunto de cier-
tas cosas colocadas unas
tras otras,
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*...sus casas iban a tener las
puertas mds anchas, los techos mds .

altos, los pisos mds firmes, para
que el recuerdo de Esteban pudiera
andar por todas partes sin tropezar
con los travesafios...”

“...me hubiera amarrado yo mismo
un dncora de galdn en el cuelloy
hubiera trastabillado como quien

no quiere la cosa en los acantilados,
para nio andar ahora estorbando con
este muerto de miércoles, como uste-
des dicen, para no molestar a nadie
con esta porqueria de fiambre que no
tiene nada que ver conmigo...”

“...sf, alld, es el pueblo de Esteban”.

g

.
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AUNQUE PAREZCA UNA CONTRADICCION, LO MAGICO PUEDE CONSIDERARSE
PARTE DE LA REALIDAD. AS{ L0 MANIFIESTA

J (i
... le quitaron los matorrales de sargazos, los filamentos de
medusas y los restos de cardimenes y naufragios que llevaba
encima, y solo entonces descubrieron que era un ahogado.

(M

| En conmEXTO

L 0s cuentos que pertenecen a la estética del realismo magico presentan un:
particular fusidn de sucesos verosimiles o creibles y de elementos no realista

|
i il
¥ ORIGENES DEL REALISMO MAGICO Il' o sobrenaturales.

La expresidn realismo mdgico se En estas ficciones no se produce la vacilacion o duda acerca de la credibilidad de lo
: utilizd por primera vez en Europa, hechos narrados caracteristica de los relatos fantasticos o extranos. Tanto sus per
. hacia 1925, en las artes plasticas, sonajes como los lectores aceptan sin asombro ni cuestionamientos la coexistenci:
| para caracterizar obras que vol- armonica de lo natural y de lo sobrenatural, de lo realista y de lo inexplicable.
| vian a centrarse en la realidad, _

En 1948, el escritor venezola- @J Clasifiquen los siguientes comportamientos de los habitantes de

no Arturo Uslar Pietri empled la pueblo colocando una R en las acciones que realizan cuando actiar

| expresioén para referirse a las ca- racionalmente y colocando una I cuando actian irracionalmente.

| racteristicas misteriosas de una

| realidad que el narrador debia

. representar y develar. ?
. Posteriormente, el novelista cu-
| bano Alejo Carpentier (1904-1980),
| en el prologo a la novela El reino de
. este mundo (1949) utilizé la expre-

Investigan la procedencia del cuerpo.

Organizan su funeral.
Le ponen nombre.
Lo devuelven al mar. '

Le eligen una familia.
Creen que su gran tamafio se debe a la capacidad

EERERN

- si6n “lo real maravilloso” para ca- de ciertos muertos de continuar creciendo.
- racterizar el &mbito latincameri- | [T] Toman conciencia del abandono en que viven.
| cano como un territorio en donde

. lo extraordinario y lo maravilleso
| surgen espontineamente por los El marco narrativo 2
| rasgos de su misma naturaleza,
- por las condiciones de su historia | | £l marco de una narracion esta formado por el espacio y por el tiempo en lo
-y por el cardcter de los seres que | |que suceden los hechos narrados, y por las caracterfsticas de los personajes qu
- la habitan. 1}|:ra1rtici|:latr| en la historia.

@ Sefialen con un ¢ la opcién que consideren mas adecuada.

R |

w Otros cuentos de Gabriel Garcia
Marquez
p "Un sefior muy viejo con unas
alas enormes”
+ "Me alquilo para sofiar”
+ Otros textos del realismo méagico
p “Elviaje a la semilla®, de Alejo

El cuento de Garcia Marquez transcurre en un pueblo...

() que existe y que podemos identificar en un mapa.

() inventado por el autor, pero que se parece a pueblos existentes.
() que no existe ni se parece a ningiin otro.

Las descripciones de los lugares y de |as actitudes de los protagonistas de
texto creado por Garcia Marguez resultan fundamentales para introducir a
lector en un mundo ficcional muy particular que resulta, al mismo tiempo, tar

Carpentier,
» La casa de los espiritus, de Isabel reconocible y familiar como extraordinario e irreal. En estos relatos, el espaci

‘ ' geogrifico no presenta limites o fronteras claramente definidas y el manejo de

Allende. : : i
. | tiempo suele apartarse de lo lineal y cronologico.
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bl o Lo Lot

|
: () la superpoblacién.
|

| Realismo mégico y literatura latinoamericana

La literatura del realismo magico esta sumamente asociada a la expresion de
caracteristicas latinoamericanas. Esto se evidencia no solo en la presencia de
paisajes (grandes selvas, altas montanas, rios caudalosos) y de fuerzas de la na-
| turaleza (huracanes, inundaciones, tempestades) americanos, sino también y con
. mas profundidad en las tematicas relacionadas con la identidad de la region.

QMarquen con un v todas las opciones posibles.

a. Las problematicas socio-econdémicas que pueden deducirse del cuento son...
() el aislamiento. (% la contaminacién ambiental.
() la falta de industrializacién.
(0)las carencias econémicas. () el autoritarismo politico.
b. Las creencias mdgicas o historias legendarias que surgen del texto son...
(©) los ahogados traen buena pesca.
() la presencia de los difuntos puede alterar las fuerzas de la naturaleza.
los amuletos protegen del mal.
algunos hombres siguen creciendo después de su muerte.

En los textos pertenecientes a esta corriente, es comun que se articulen los
sucesos histdricos de los paises de América latina con las tradiciones populares,
los mitos v las leyendas propias de cada region del continente. Asimismo, evi-
denciar la posibilidad de narrar sucesos completamente inverosimiles con toda
naturalidad también ha permitido a los autores latinoamericanos mostrar las
problematicas sociales, econémicas y politicas propias de nuestro continente.
Debido a esto, muchas veces los escenarios latinoamericanos que se presentan
estan atravesados por la pobreza y los personajes, victimas de esta realidad, po-
seen fuertes creencias que entremezclan lo mitico y lo religioso.

Recursos del realismo magico

OUnan con flechas cada procedimiento con el fragmento literario co-

j rrespondiente.

"...la duefia de casa buscaba la silla més resistente y
3 le suplicaba muerta de miedo siéntese aqui Esteban,
hagame el favor, y él recostado contra las paredes, il

| Ladesdramatizacién |
. delotragico : sonriendo, no se preocupe sefiora...”
lﬂ'_r'_':-'—- IR E d r—_--_“‘—_-“._’_"?_.n e
El tiempo ciclico “Lo soltaron sin ancla, para que volviera |
ocircular si querfa, y cuando lo quisiera...”
R T - - T
La hipérbole | “El lienzo resultd escaso, los pantalones mal cortados y
0 exageracion peor cosidos le quedaron estrechos, y las fuerzas ocultas |
. de su corazén hacian saltar los botones de la camisa”. l
Los efectos . S SSA——— T
humoristicos | “Basté con que le quitaran el pafiuelo de la cara para dar-

SRR =L se cuenta de que estaba avergonzado, de que no tenia la
culpa de ser tan grande, ni tan pesado ni tan hermoso..."

HERRAMIENTAS

del lenguaje

@ Dialectos

Para comprender mejor las varia-
ciones del espafiol en los distintos
paises latincamericanos vayan a las
paginasis8 y150.

@ Lean el siguiente fragmen-

to del texto de Garcia Mirquez

y respondan oralmente,

“Pero mientras mds se apresuraban [los
hombres], mds cosas se les ocurrian a

las mujeres para perder el tiempo. Anda- |

ban como gallinas asustadas picotean-
do amuletos de mar en los arcones, unas
estorbando aqui porque querfan ponerle
al ahogado los escapularios del buen

viento, otras estorbando alld para abro-
| charle una pulsera de orientacién...”

M Elrealismo magico utiliza ciertos procedimientos literarios para capturarel inte- |

8 résdelos lectores. Garcia Marguez pone en juego estos recursos en sus textos,
b

da

;A qué elementos “reales”

de la regién caribefia se hace |

referencia?

iCudles son los elementos

“mdgicos” que quieren usar

las mujeres para proteger al

ahogado?

€. ;Qué fenémenos climdticos
propios del mar Caribe pue-
den ser peligrosos?

3

@ Narren los funerales desde
el punto de vista de Esteban en
primera persona protagonista.

Utilicen algunos de los procedi-
. mientos literarios caracteristi-
. cos del realismo magico.

| Capitulo 3 | Realmente magico...
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| % | PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase:

@ jQué tipo de textos son los que siguen? ;Donde se publicaron?

@ ;A qué época y sucesos historicos hacen referencia los elementos
paratextuales del primer texto?

8 ;Qué muestran los paratextos de la segunda lectura?

e ;Quésimilitudes y diferencias habra entre ambos textos?

Historia del mar Caribe

de las colonias espafiolas hasta finales del siglo xvii. Otra famosa
base de piratas se establecio en Port Royal, un puerto en la
isla de Jamaica que fue destruido por un terremoto
ocurrido en 1692. En la regidn fueron muy recono-
cidos y temidos algunos piratas, como Henry
Morgan, Walter Raleigh, Francis Drake y
Edward Teach, conocido como Barbanegra
(quienes respondian al gobierno britdnico),
y el Olonés (Frangois I'Olonnais, de origen
francés), entre otros.

A partir del siglo Xix comienzan a inde-
pendizarse los paiges colonizados, aungue
actualmente algunas posesiones francesas,

inglesas y holandesas continiian bajo la
administracién europea, y la isla de Puerto
Rico, bajo la de los Estados Unidos.

Los primeros habitantes de las islas Antillas fueron los
tainos, tribu sedentaria y pacifica. En el momento

del descubrimiento de América, los caribes, nave-
gantes y guerreros oriundos® de las margenes del
rio Orinoca®, estaban en plena conguista de los
territorios tainos.

El'mar Caribe eraun cuerpo de agua desco-
nocido para Europa y Asia hasta 1492, cuando
Cristdbal Colén lo navegé por primera vez.
Después del descubrimiento, el drea fue ré-
pidamente colonizada e incorporada a las
rutas comerciales europeas. En 1495, los Re-
yes Catélicos permitieron a todos sus stibditos
tripular naves hacia las recién descubiertas
Indias, lo que hizo que muchas embarcaciones
ge lanzaran al Atlintieo sin la debida preparacion,
y que fueran presa ficil para los piratas. La pirateria
era una prictica organizada de saqueo maritimo en
aguas internacionales o en lugares no sometidos ala
jurisdiccin de un Estado, con el propésito de robarsu
carga o exigir rescate por los pasajeros.

En las costas caribefias, durante el periodo colonial, se desa-
rrollaban ferias comerciales muy famosas, como la de Portobelo
(puerto natural ubicado en la actual Repiiblica de Panamd), que
sufrian constantes ataques de piratas. Por ello los espaiioles
construyeron muy cerca de la feria de Portobelo el Fuerte de San
Lorenzo a finales del siglo xv1. Este mismo problema se dio en
otros puertos del Caribe, como Cartagena de Indias (en la actual
Colombia), fundada en 1533, y La Hahana fundada en la isla de
Cuba en 1519, donde también se construyeron defensas militares,
trabajo para el cual fueron transportados numerosos grupos de
esclavos africanos a la region.

El potencial del mar Caribe llamd la atencidn de las coronas
inglesa y francesa, que enviaron marinos experimentados a la
conquista de territorios y tomaron exitosamente las islas de Mar-
tinicay Guadalupe, para Francia, y Antigua, Monserrat, Barbados
y Jamaica para Inglaterra, que fueron las posesiones mds impor-
tantes que perdi el Imperio espaniol en el Caribe.

En 1625 se conformé en la isla de la Tortuga, al noroeste de
Haiti, una base donde corsarios® y bucaneros® de aquellas na-
«cionalidades se asociaron para atacar embarcaciones procedentes

En www.wikipedia.org. (Adaptacién).
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Mar Caribe o mar de las Antillas

Brazo del océano Atlantico, parcialmente cerrado en el
norte v en el este por las islas de las Indias occidentales,
actuales Antillas, y delimitado en el sur por Sudamérica y
Panama y en el ceste por América central. Su nombre deri-
va del pueblo caribe, que habitaba la zona cuando llegaron
los exploradores esparioles en el siglo xv. El Caribe tiene
aproximadamente 2.415 km de este a ceste y entre 640 y
1.450 km de norte a sur. Con una extension de 1.940.000
km?, en su extremo noroccidental esta conectado con el
golfo de México por el canal de Yucatan, un paso de 190 km
de ancho entre Cuba y la peninsula de Yucatan. El paso de
los Vientos, situado entre Cuba y Haiti, es una importante
ruta de navegacidn entre los Estados Unidos y el canal de
Panama®. Muchos golfos y bahias salpican la costa sud-
americana, en particular el golfo de Venezuela, que lleva las
aguas de las mareas* al lago Maracaibo. Con unas cuantas
excepciones, toda la cuenca del Caribe tiene mas de 1.830
m de profundidad; muchas zonas superan los 3.660 m de
profundidad y la mayor que se ha medido hasta ahora esta
enla fosd® de las Caiman (7.535 m), entre Jamaica y las
islas Caiman. La navegacion es libre y hace del Caribe una
importante ruta comercial para los paises latinoamericanos.
La principal corriente ocednica® del mar Caribe es una ex-
tensidén de las corrientes ecuatoriales norte y sur, gue entra
en el mar por el extremo suroriental y fluye en direccion
generalmente noroceidental. El Caribe, que es una popular
zana turistica, goza de un suave clima tropical.

Microsoft ® Encarta @ 2o007.
® 1993-2006 Microsoft Corporation. {Adaptacian).

O FLABCDEIOSTEXT0S MERN

enfoque

(%

b. La informacién que se reitera en los dos textos es

¢, Segiin lo leido, la regién del Caribe tiene una importancia estratégica porque .__..________.________

@ Expliquen en la carpeta qué relacién tienen estos textos con el cuento de Gabriel Garcia Mdrquez
leido en este capitulo.

oriundo: que tiene origen
en un determinado lugar.
rio Orinoco: s el segun-
do rio mads caudaloso de
América de Sur, después
del Amazonas.

corsario: embarcacidny
navegante autorizados
por su pais para saguear
los barcos mercantes de
un pais enemigo.
bucanero: pirata mer-
cenario que saquea a
cambio de dinero.

canal de Panama: via de
navegacion construida

para proporcionaruna
comunicacién rapiday
menos costosa entre los
dos océanos.

marea: ascenso y des-
censo periddicos de to-
das las aguas ocednicas.
fosa: regitn del fondo
oceanico de gran profun-
didad,

corriente ocednica:
movimiento de trasla-
cion, continuadoy per-
manente, de una masa
de agua determinada de
los océanos.

¥,

s
+

o

T
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PARA LEER, RECORDAR Y PODER UTILIZAR LA INFORMACION A LA HORA
DE ESTUDIAR, ES NECESARIO SABER DE QUE MANERA TRABAJAR CON

LAS ENCICLOPEDIAS

Las enciclopedias son textos que |
presentan informacién acerca de |

diversos temas. Los conceptos, al

igual que en el diccionario, apa- |

recen ordenados alfabéticamente,

EL TEXTO EXPOSITIVO

(Nl

El mar Caribe era un cuerpo de agua
desconocido para Europa y Asia hasta 1492...

0s textos expositivos desarrollan de forma exhaustiva la informacion sobn
determinado temna. El emisor expone sus conocimientos, razon por la cual pre
mina en ellos la funcién informativa o referencial del lenguaje.

' | El empleo de este tipo de textos es fundamental en los ambitos de estudic

que estan presentes en los libros cientificos, en los manuales escolares y er
| revistas especializadas.

. Tramas, organizacion de la informacién y recursos

pero no solo se brinda una defi- |

cion, sino también un desarrollo
exhaustivo del tema, que inclu-
ye descripciones, explicaciones,
procesos histéricos, ejemplos y
numerosos datos.

Las enciclopedias pueden tam-
bién presentarse en versién di-
gital, ya sea en dispositivos de
almacenamiento, como un CD,
o en versiones en linea, que son
aquellas a las que se accede a tra-
vés de internet.

Tanto en las publicaciones en
papel o como en las digitales,
siempre es recomendable tener en
cuenta quién es el autor del ma-

terial y comparar la informacién |

con otras fuentes.

5o Pricticas del lenguaje 3

i Segln el tema o idea central expuesta, la trama sera explicativa si se qu
' | hacer mas comprensible un concepto o un fenémeno, o narrativa si se expo
||| secuencias cronolégicas de acontecimientos.

- @ completen segiin corresponda.

FUNCION DEL LENGUAJE

TRAMA TEXTUAL
PREDOMINANTE

“Histaria del mar
Caribe”

“Mar Caribe 0 mar
de las Antillas™

El desarrollo I6gico de un texto expositivo puede adoptar distintas formas

@ Sila trama es narrativa, la coherencia estard dada por el orden cronold
de los sucesos. Por ejemplo, el texto "Historia del mar Caribe”.

@ Silatrama esexplicativa, los hechos informados podran estar en relacion de
say efecto o ser presentados ya sea de forma inductiva (de lo particulara lo gen
o deductiva (de lo general a lo particular). El texto "Mar Caribe o mar de las Antl
| seorganiza de lo general (mar) a lo particular (fosas, corrientes, costas, etcétera).

! Existen ciertos recursos que contribuyen a la coherencia y a la precision de |
formacién transmitida. Algunos de ellos son la definicion y la ejemplificacii

RECURSO “FUNCION EJEMPLO

Caracterizacidn de algo
seglin su significado,
su funcién o sus rasgos
distintivos.

“La principal corriente ocednica del mar Caribe
una extension de las corrientes ecuatoriales nori
sur, gue entra en el mar por el extremo surorien
¥ fluye en direccion generalmente noroccidenta

DEFIMICIGN

Presentacion de casos
EjempLIFICACION  particulares con el fin de

| °... algunos nombres de piratas, como Henry Mo
! ampliar el tema.
|
|
1

\Walter Raleigh, Francis Drake y Edward Teach
conocido como Barbanegra...”




{
|
{
|
|
]
}

El subrayado y las notas marginales

En el proceso de lectura comprensiva y empleo de la informacién que brindan los
textos de estudio es conveniente emplear ciertas estrategias que ayudan a seleccio-
nar la informacién o a ubicarla con rapidez en el momento que se la necesita.

Algunos de estos procedimientos son los siguientes.

El subrayado de palabras clave e ideas principales. Este tipo de subrayado
ayuda a captar los conceptos centrales de un texto v, al entenderlos, se podran
explicar con palabras propias tanto en forma oral como escrita.

O Relean “Mar Caribe o mar de las Antillas” y subrayen las palabras
que consideren claves para dar un examen de geografia.

Es conveniente subrayar solo algunos términos o frases cortas, no oraciones
o parrafos completos. Segiin el texto, puede ser importante subrayar fechas o
lugares geograficos imprescindibles para el tema que se esta estudiando,

Las notas marginales. Consisten en subtitulos que el lector escribe en el mar-
gen de la pagina junto a cada parrafo y que destacan un aspecto o contenido
significativo para el estudio del tema, Sirven para entender cémo estd organizado
el texto y para poder encontrar [a informacién cuando se la necesita.

Cologquen notas marginales en el texto “Historia del mar Caribe” que
q gina ; q
den cuenta del tema principal de cada parrafo.

El resumen de tema

Enel ambito escolar, es frecuente que se solicite a los alumnos que investiguen
acerca de un tema. Al trabajar con dos o mas textos, se hace necesario aplicar las
técnicas del subrayado de palabras clave y la de realizar anotaciones marginales
para tener en claro cudl es |2 informacién que se repite y cudl es la nueva.

Para elaborar una sintesis de estas fuentes de informacién, hay que redactar
un texto con palabras propias y con un nuevo orden ldgico.

Q Numeren los siguientes subtemas para organizar la
informacién que se incluird en un resumen de tema.

El fendémeno de |a pirateria.

La colonizacidn europea del Caribe.
Fundamentacién de |la importancia comercial del mar Caribe.
Descubrimiento del mar Caribe por los europeos.
Caracteristicas geograficas del mar Caribe.

Causas de la importancia geopolitica del mar Caribe.

a. Discutan oralmente cudl es el ordenamiento
mas adecuado y justifiquen el propio.

b. Redacten en sus carpetas el nuevo texto, revisen su organizacion
l6gica y utilicen un vocabulario formal y especifico.

HERRAMIENTAS
del lenguaje

@ Funciones y tramas

Para saber mas acerca de las
funciones y tramas de los textos
vayan a las pdginas 162 y163.

@ Tecnicismos y vocabulario
especifico

En los textos que leyeron se utilizan

términos técnicos. Para reconocer
estos usos formales del lenguaje
vayan a las paginasis8 y159.

ﬁ Busquen informacién en
distintas enciclopedias tradi-
cionales o virtuales sobre el
realismo mdgico y los escri-
tores representativos de esta
corriente narrativa.

a. Para seleccionar informa-

cién, realicen las siguientes

actividades.

® Lean atentamente los textos ¥ oz

subrayen las palabras clave.

@ Por medio de notas margina-

les, registren la informacién

nueva que aporta cada fuente.

b. Elaboren un esquema para

una posible sintesis de la
informacion seleccionada

Utilicen titulo y subtitulos

que contribuyan a la clari-

dad de la informacién.

€. Den a leer el esquema a los

companeros y al docente
para revisar y mejorar la
propuesta. '

A partir del esquema, re-

=

dacten en sus carpetas una
sintesis acerca del tema “El

realismo mégico en la litera-

tura latinoamericana”,

i Capitulo 3 | Realmente magico...
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OTRAS LECTURAS

Los conquistadores y colonizadores describieron America en sus
cronicas de Indias como un lugar extraordinario poblado de seres
fabulosos. Fray Bernadino de Sahagiin (1499-1590), en su libro
Historia general de las cosas de la Nueva Espania,
estudia a sus habitantes, su historia, sus costumbres y los
elementos de la naturaleza, como estos dos animales.

---------------------------------------
LI T TR T IR TR T T TR T T I T T R T T T R T I R TN T T Y

De los animales como zorros, lobos y otros
semejantes

Hay en esta tierra un animal que se dice coiotl,
el cual algunos de los espafioles le llaman lobo, y
otros le llaman zorro, y segiin sus propiedades 4 mi
ver ni es lobo ni zorro, sino animal propio de esta
tierra, es muy belloso de larga lana [...]. Cuando
quiere arremeter, primero echa su baho contra [su
caza| para inficionarla, y desanimarla con él, es
diabéloco este animal: si alguno le quita la caza,
notale, agudrdale y procura vengarse de él, matan-
dole sus gallinas, 6 otros animales de su casa: y si
no tiene cosa de estos e que se vengue, aguarda al
tal cuando vd camino, y pénese delante ladrando
como que se le quiere comer por amedrentarle;
también algunas veces se acompaifia con otros tres
6 cuatro de sus comparfieros para espantarle, y esto
hacen & de noche 6 de dia. Este animal tiene con-
diciones esquicitas y es agradecido. Ahora en estos
tiempos acontecié una cosa digna de notar con uno
de estos animales.

Un caminante yendo por su camino vié uno de
estos animales que le hacia sefial con la mano para
que se llegase 4 él; espantése de esto el caminante,

sy

------------

™

| ¥ | POST-TEXTOS |

Después de leer los textos, conver-
sen de a dos:

@ ;Qué elementos son asombrosos
en estas descripciones?

a;Saben qué animal es el coiotl?

e ;jPueden proponer alguna explica-
cién para la culebra de dos cabezas?

@ Elijan un animal americano y des-
cribanlo de ranera fabulosa imitan-
do el espaniol antiguo.

y fue dcia donde estaba, y como llegé cerca de él,
vi6 una culebra que estaba enredada en el pescue-
zo de aquel animal |...], determiné ayudar a aquel
animal: tomé una vardasca y comenzd a herira la
culebra y comenzé a huir y también el animalejo se
fue huyendo; de ahi a un rato tornése i encontrar
con el caminante entre los maizales, y llevaba dos
gallos en la boca por los pescuezos, y piisolos delan-
te del caminante que le habia librade de la culebra,
é hizole sefnal con el hocico que los tomase; se fue
tras él hasta su casa y como vié donde entraba, fue
a buscar una gallina y llevésela a su casa, y dentro
de dos dias le llevd un gallo.

De la culebra de dos cabezas

Hay una culebra en esta tierra que tiene dos ca-
bezas: una en lugar de ésta,y otra en lugar de cola;
lldmase magquizcdatl; en cada una de las cabezas
dichas tiene ojos, boca, dientes y lengua; no tiene
cola ninguna, no es grande ni larga sino pequena,
tiene cuatro rayas negras por el lomo, otras cuatro
coloradas en un lado, y otras tantas amarillas en
el otro; anda dcia ambas partes, 4 veces gufala
una cabeza, y 4 1as veces la otra. Esta culebra se
llama culebra espantosa, pues raramente aparece;
tienen ciertos agiieros acerca de ésta culebra, como
estan en la letra. A los chismeros llamanlos por el
nombre de esta culebra porque dicen que tienen dos
lenguas y dos cabezas.




3

@ Migicas realidades

a, Para escribir un cuento con las caracteristicas
del realismo magico, elijan uno de los siguientes
escenarios latinoamericanos.

b. Escojan uno de los siguientes personajes para
protagonizar la historia,

® Una anciana tejedora y sabia.

# Una pareja de jovenes campesinos.,

e Un adolescente curioso y dgil.

e Una nifa alegre y desobediente.

¢. Seleccionen alguno de los sucesos no realistas o
“mégicos” que serdn incorporados a su vida sin
sorpresa por los personajes elegidos.

® Unainvasién de mariposas amarillas que tapan los
desagiies y tifien las aguas de los rios.

# Lapeste del sonambulismo.

¢ Eldescubrimiento de una fruta que hace crecer el
pelo de las mujeres y la barba de los hombres.

® Lavisita de un vendedor de espejos que embellecen
a las personas que reflejan.

d, Acontinuacién, en sus carpetas, determinen el
marco realista en el cual se desarrollara la historia.

e, Escriban el borrador del cuento. Imaginen un
conflicto que incorpore el elemento magico y sus
efectos sobre la vida cotidiana de los personajes.

f. Describan lo méas detalladamente posible las acri-

tudes de los personajes al aceptar con naturalidad
los sucesos excepcionales.

g. Coléquenle un titulo atractivo, corrijan el borra-
dor y redacten la version definitiva.

- ¥
@ Exponer en piiblico b

a. Formen pequerios grupos o parejas para inves-
tigar acerca de un tema que sea de su interés.
Algunas opciones son:

L ]
- —
N
[
@ El realismo méagico y el boom de la literatura * b
latinoamericana durante los afios Go. *

® La situacién econdmica latinoamericana.
® La formacién de huracanes. *' be
@ El canal de Panama.
@ El Dia de los Muertos: origen y costumbres. ¥ r
@ Celebraciones y costumbres latinoamericanas. %! l
@ Los centros turisticos del mar Caribe. '6#
b. Busquen informacién acerca del tema elegido ' .
en distintas fuentes de informacién (manuales, * ‘
enciclopedias tradicionales o virtuales).
c. Lean los textos y subrayen las palabras clave. ‘. ! yd

d. Por medio de notas marginales, registren la in- ' ii
formacién nueva que aporta cada fuente,

e. Decidan qué organizacion légica tendrd la infor- \' '_' *
macién (secuencia cronolégica, de lo general a lo (‘

particular, de lo particular a lo general). “3 '
f. Elaboren un esquema para realizar una exposi- " &
cién oral del tema. Respeten sus tres momentos: 13k
& presentacion e desarrollo e conclusién o cierre *J'
g. Expongan la sintesis ante sus compafieros tenien-“ e
do en cuenta las siguientes pautas. l s
| —
g
J
 Enelinicio, para despertar el interés de los *
oyentes, se puede plantear una pregunta atractiva (‘ R
o0 presentar una imagen que llame la atencion. .
v’ Presentar pocas ideas claras y comprensibles es '-‘5
mejor que mencionar muchas sin profundizarlas. o
" No conviene leer la informacién ni abrumar I %
con gran cantidad de fechas o cifras porque la .
audiencia tiende a distraerse. *‘S
" Durante la exposicién resulta muy 1itil, tanto 7
para los expositores como para la andiencia, con- 1 e
tar con recursos visuales (por ejemplo, esquemas ‘
en laminas o presentaciones en Power Point).
v" Al finalizar la exposicién, conviene recorrer ‘ ’
brevemente los temas tratados para ayudar a fijar \. »2
la informacién en la memoria. *
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Laura Esquivel (1950).

GRACION

Dicen que la tia Tita era tan sensible que desde
que estaba en el vientre de mi bisabuela lloraba y
lloraba cuando esta picaba cebolla; su llanto era tan
fuerte que Nacha, la cocinera de la casa, que era
medio sorda, lo escuchaba sin esforzarse. Un dia
los sollozos fueron tan fuertes que provocaron que
el parto se adelantara. Y sin que mi abuela pudiera
decir ni pio, Tita arribd a este mundo prematura-
mente, sobre la mesa de la cocina, entre los olores
de una sopa de fideos que estaba cocinando, los del
tomillo, el laurel, el cilantro, el de la leche hervida,
el de los ajos y, por supuesto, el de la cebolla [...].
Contaba Nacha que Tita fue literalmente empujada a
este mundo por un torrente impresionante de ligrimas
que desbordaron sobre la mesa y el piso de la cocina.
En la tarde, ya cuando el susto habfa pasado y el
agua, gracias al efecto de los rayos del sol, se habia
evaporado, Nacha barrié el residuo de las lagrimas
que habia quedado sobre la loseta roja que cubria

el piso. Con esta sal rellend un costal de cinco kilos
que utilizaron para cocinar bastante tiempo. Este
inusitado nacimiento determiné el hecho de que Tita

7
]
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@ Realicen las siguientes actividades en relacion
con el marco narrativo del texto.

a. Indiquen en la carpeta en qué Ambito se desarro-
llan los hechos y cudles son sus caracteristicas.

b. Determinen si las siguientes afirmaciones son
verdaderas con un ¢/ o falsas con una X.

[ ] Lanarracién va del pasado al presente.

| | Lanarracién va del presente al pasado.

[ ] Lossucesos narrados tienen una fecha precisa.

[ ] Los sucesos narrados tienen el tiempo impreciso
del recuerdo.

c. Sefialen con un ¢lo que corresponda.

Los sucesos narrados estdn vinculados...
(O ala historia de un pafs.

O a la historia de una familia.

(") ala historia de un pueblo.

() ala historia de un continente,
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3 a - i
o Lean el siguiente fragmento de 1a novela Como agua para chocolate de la narradora mexicana

sintiera un inmenso amor por la cocina y que la m:
yor parte de su vida la pasara en ella, practicamen-
te desde que nacié pues, cuando contaba con dos
dias de edad, su padre, o sea mi bisabuelo, murié
deun infarto. A mama Elena de la impresién se le
fue la leche. Como en esos tiempos no habia leche
en polvo ni nada que se le pareciera, y no pudieron
conseguir nodriza por ningiin lado, se vieron en
un verdadero lio para calmar el hambre de la nina.
Nacha, que se las sabia rodas respecto a la cocina -
muchas otras cosas que no vienen al caso- se ofreci
a hacerse cargo de la alimentacién de Tita |...].

Por tanto, desde ese dia, Tita se mudé a la cocin
y entre atoles y tés crecid de lo mds sana y roza-
gante [...].

Algunas veces lloraba de balde, como cuando
Nacha picaba cebolla, pero como las dos sabian la
razon de estas lagrimas, no se tomaban en serio.
Inclusive se convertian en motivo de diversién, a
tal grado que durante la nifiez Tita no diferencia-
ba bien las lagrimas de la risa de las del llanto.
Para ella, reir era una forma de llorar,

Laura Esquivel, Come agua para chocalate, Buenos Aires, Grijalbo, 1993. (Fragmenik:

e M e N N e T e B B

s Transcriban las caracteristicas de los personaje
i LAt TR s o e s e
b. Nacha, lacocinera, @8 .. . ..ocoooiiiiomiioiic

=
U Respondan a las siguientes preguntas.

a. ;Cudles son los sucesos verosimiles narrados en
este fragmento?

b. ;Cudles son los sucesos inverosimiles o “mégico:
que presenta el relato?

c. jQué rasgo especial hace de la tia Tita un person
je realista y magico a la vez?
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6 Tachen lo que no corresponda.

a, La voz ficcional que narra este texto es la nietade la
tia Tita / Nacha, la cocinera / la bisnieta de la madre de la
tia Tita.

b. Eltipo de narrador elegido por Laura Esquivel es
| en primera persona protagonista / primera persona testigo /
' tercera persona omnisciente.

ﬁ Lean los siguientes fragmentos del texto y deter-
minen qué recurso literario se emplea en cada uno.

a, “Conestasal fla delasldgrimas] rellend un costal de cinco
kilos que utilizaron para cocinar bastante tiempo”,

b. “Inclusive [las ldgrimas] se convertian en motivo de diversidn,
a tal grado que durante la nifiez Tita no diferenciaba bien las
Idgrimas de la risa de las del llanto. Para ella, reirera una
forma de llorar”.

@ Lean el signiente texto expositivo sobre la coci-
na mexicana y subrayen las palabras clave.

Gastronomias mexicanas F.
La gastronomia mexicana re-
tine los sabores de dos continentes
| grarias a la herencia prehispanica.
| Pero tampoco es lejana a las de Asia, del
| Medio Oriente, del resto de América latina e
incluso de las cocinas africanas.
.« Cada estado mexicano tiene sus propias recetas y tra-
'i'.._ diciones culinarias, de manera que no existe un con-
' ceptotinico de cocina mexicana. Aungue se establecen
diferencias entre regiones, se mantienen ciertos ingre-
«dientes y tendencias comunes dentro de la diversidad.
l-f También es posible que un platillo de la gastronomia
- local se extienda por regiones mds amplias o, incluse,
‘ a nivel nacional. Sirva de ejemplo el pozole (sopa de
maiz y pollo o cerdo) que estd identificado con Jalisco
y Guerrero. Por ello, es mejor hablar de las gastrono-
mias mexicanas en plural y no solo de una gastronomia
| mexicana.

s s s

Durante la época prehispanica los indigenas se ali-
mentaron de vegetales, sobre todo de maiz, frijol y
chile. También el jitomate, el cacao, el aguacate, la
calabaza y el nopal fueron alimentos muy importan-
tes para los indigenas. Las técnicas y utensilios ca-
racteristicos de la cocina mexicana no han cambiado
desde la época precolombina. El metate
y el molcajete son pequefios molinos de
piedra volcinica, Pero como la li-
cuadora y el molino industriales
SOM Una variante mds prictica
que los utensilios tradicionales,
cada vez menos gente cocina con el
molcajete. Sin embargo, es deseable
cocinar con los utensilios tradiciona-

les, pues influyen en el sabor.

En www.spanisch.rgzh.info. (Fragmento).

@ Indiquen qué trama predomina en este texto
expositivo. ;Por qué?

@ Marquen con un ¢ la opcién correcta.

La informacién va...
(O) delo particular a lo general.
() delo general a lo particular.

@ Escriban las notas marginales que podrian
acomparnar cada parrafo para indicar su tema.

@ Si hay definiciones o ejemplos, subrayenlos con
distintos colores,

@ Busquen en enciclopedias tradicionales o
virtuales informacion acerca de las propiedades
curativas del tomillo, del laurel, del cilantro y del
uso de estas hierbas en la gastronomia latinoa-
mericana, Utilicen los procedimientos estudiados .
para seleccionar informacién. Elaboren una sinte-
sis sobre este tema (recuerden las caracteristicas
propias del texto expositivo).

Capitulo 3 | Realmente magico...
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POR EQUIFOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS ¥ COMPARIANLA CON SIS COMPANERDS.

El realisme migico en el cine

a. Vean la versién cinematogrifica de la novela de Laura Esquivel
Comoagua para chocolate. E1 guion de la pelicula fue realizado porla
autora en 199z y el director mexicano Alfonso Aran la dirigid.

b. Analicen la historia narrada a partir de estas preguntas.

e ;Cémo son las personalidades de las tres
hermanas De la Garza?

® ;Cudl es la importancia de los antepasados
en la pelicula?

@ ;Qué impacto tiene la tradicién en la vida
de los personajes?

® Hay dos hombres que aman a Tita, jcomo
es la forma de amarla de cada uno?

@ ;Qué importancia tiene Nacha en la vida
de Tita?

Tour per el Caribe

a. Recopilen mis informacién e imagenes sobre la regién latinoa-
mericana del Caribe (lugares importantes para visitar por
su belleza, por su interés histdrico o artistico, por su arquitectu-
Ia, etcétera),

b. Disefien folletos turisticos que combinen adecuadamente ima-
gen y texto para promocionar posibles viajes.

Caribe y pirateria’ entre la historia y la fantasia

La popular saga cinematogrifica Piratas del Caribe contiene una
cierta base historica y geogrifica real y mucha fantasia.

a. Busquen informacién acerca de la ciudad de
Port Royal (Jamaica) y de la Isla de la Tortuga
(cercana a Haiti): su localizacién geograficay
suimportancia en la historia de la pirateria,
Investiguen la auténtica historia de la pirate-
ria en el Caribe, la Cofradia de los Hermanos de
la Costa y la biografia de Jean Fleury, Francis
Drake, Henry Morgan, Edward Teach (Barbane-
gra)y Walter Raleigh, el “pirata poeta”.

. Con la informacién seleccionada, organicen
una exposicién oral (con recursos visuales, como
liminas o presentaciones en Power Point, y
otras ayudas, como cuadros sindpticos) acerca de
las causas y consecuencias del fenémeno histé-
rico y econémico de la pirateria en el Caribe,

=
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@ En el realismo magico

k § es comin la presencia de
Eg; escenarios latinoameri-
H canos atravesados porla
:i‘g pobreza y el aislamiento.
(X

}r:;j @ El texto expositivo
£ desarrolla un tema en
f,;: profundidad organizan-
I dolainformacién de
}j manera clara.

£

H @ La definicion v la ejem-

plificacion son recursos
muy empleados en los
textos expositivos.

T
A

™ Para trabajarcon
textos expositivos es
conveniente subrayar
palabras clave y colocar
notas marginales.




EN MI OPINION

® ;Por qué una persona
pintaria un autorretrato?
@ jQué diferencia puede
haber entre un autorre-
trato ¥y un retrato realiza-

do por otra persona?

S
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| ¥ | PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase:

e Lean la plagueta con la biografia del autor. (Lo cono-  pertenecientes a su libro Boy (relatos de infancia). Respon-
cen? jHan visto alguna de las peliculas que se nombran?  dan: jsobre qué etapa de su vida hablard Roald Dahl?
@ Comenten. {Por qué lavida de este autor podriatener  jPor qué supaonen eso?

interés para otras personas?
@ Observen los titulos de los capitulos que van a leer,

Cartas a la familia
de Roald Dahl

n St. Peter's los domingos por la mafiana era
E la hora destinada a escribir a la familia. A las

nueve en puntoe la escuela en pleno tenia que
acudir a sus pupitres y pasar una hora escribiendo
una carta a casa, a los padres. A las diez y cuarto
nos poniamos gorras y abriges, formabamos fuera
de la escuela en una larga fila y recorriamos los
tres o cuatro kilémetros que nos separaban de la
iglesia Weston-super-Mare, de donde ya no regresa-
bamos hasta la hora del almuerzo. Elir a la iglesia
no llegd a crear habito en mi. El escribir cartas si
llegé a serlo.

Ved la primera carta que escribf a casa desde St.

Peter’s:

23 de septiombre |

Agui me lo paso wuay bien f
Las comas wo tienen wwelles. e we wandes
ang&ymmmﬂm
mmmwmﬁryﬂ}ﬁfﬂdﬂ
i 1o, y un cnburtn, y corbats, y un jersey del colgio
Te quiere
By
R i N — : R

Desde ese primer domingo en St. Peter’s hasta
el dia en que murié mi madre, treinta y dos afios
después, no dejé de escribirle una vez por semana,
y a veces mds a menudo, siempre que estaba fuera

de casa, Le escribia semmanalmente desde St. Peter’s

(porobligacién), y semanalmente también desde
la escuela a la que luego fui, Repton, y semanal-

Practicas del lenguaje 3

e Observen las imagenes: jcreen que reproducen
objetos reales o imaginados por el autor o el editor?

mente desde Dar es Salaam (Africa oriental), donde
tuve mi primer empleo después de terminados los
estudios, y una vez por semana igualmente duran-
te la guerra, desde Kenia e Irak y Egipto, cuando
volaba con la RAF¥,

Mi madre, por su parte, guardé todas y cada
una de esas cartas, atandolas cuidadosamente en
pulcros* legajos* con cinta verde. Pero esto era
un secreto suyo y nunca me hablé de ello, En 1957,
cuando supo que se moria, estaba yo en el hospi-
tal, en Oxford, somerido a una delicada operacién
de columna vertebral, y no podia escribirle. De
modo que hizo que le instalaran expresamente un
teléfono junto al lecho, a fin de poder tener una
iltima conversacién conmigo. No me dijo que se
estaba muriendo, ni hubo nadie que me lo comu-
nicara, porque yo mismo me hallaba a la sazén®* en
un estado bastante grave. Se limité a preguntarme
como estaba y a desearme que me pusiera bien
cuanto antes y me transmiti6 todo su carifio. Yo no
tenia la mas minima idea de que iba a morirse al
dia siguiente, pero ella lo sabia muy bien y quiso
acercidrseme y hablar conmigo por tiltima vez,

Cuando me recobré y volvi a casa, me entregaron
aquella voluminosa* coleccién de mis cartas, todas




tan esmeradamente atadas con cinta verde, méas de
seiscientas en rotal, con fechas que se extendian de
1925 2 1945, cada una en su sobre original y todavia
con los sellos pegados. Tengo muchisima suerte

al disponer de un material de consulta y memoria
como este en mi edad madura.

Escribir cartas era un asunto serio en St. Peter's.
Constituia una clase de ortogratia y puntuacion tan-
to como cualquier otra cosa, porque el director patru-
llaba* por las aulas durante estas sesiones epistola-
res* mirando por encima de nuestros hombros para
leer lo que escribiamos y senalarnos las faltas. Pero
esa, estoy absolutamente convencido, no era la prin-
cipal razén de su interés. Obraba asf para asegurarse
de que no deciamos nada malo de su escuela.

De esta manera no podiamos quejarnos a nues-
tros padres de nada mientras duraba el curso. Si
nos parecia que’la comida era infame® o si aborre-
clamos a determinado profesor o habfamos sido
vapuleados* injustamente por algo que no habia-
mos hecho, nunca nos atreviamos a contarlo en
nuestras cartas,

Enrealidad soliamos hacer lo contrario. A fin de
agradar y complacer a aquel peligroso director que
seinclinaba por encima de nuestros hombros y leia
lo que habfamos escrito, decfamos cosas espléndi-
das acerca de la escuela y nos extendiamos sobre lo
buenos y amables que eran los profesores.

Pero fijaos si el director era listo. No queria que
nuestros padres pensaran que aquellas cartas
nuestras eran sometidas a esa forma de censura,

y, por tanto, nunca nos permitia corregir una falta
de ortografia en la propia carta. Si, por ejemplo,
habfamos escrito: “... el martes pasado hubo una
carrera de salto de bayas”, decia:

—Es que no sabes cdmo se escribe vallas?

—S-sf: seflor, b-a-y-a-s..

—iEso es otra cosa, imbécil!

—jQué cosa, sefior...? No... no lo entiendo.

—iPues bayas! Las frutas con semillas envueltas en pul-
pa* carnosa, como las uvas, eso son bayas. ;Cémo escribirds
carrera de vallas?

—No... no... lo sé muy bien, sefior.

—Pues v-g-1-1-a-5, muchacho, v-a-1-1-a-s. Esta tarde me
lovas a escribir cincuenta veces en vez de irte a jugar. jNo,
no! iEnla carta no lo cambies! jNo quiero que quede mds (

chapucera® de lo que ya estd! jDéjalo como lo has escrito! S

. Asi, gracias a estas triquifiuelas®, los confiados
* padres recibian la impresion de que nuestras cartas
1o eran vistas ni censuradas o corregidas por nadie,

Boy (relatos de infancia) © vo84, Roald Qahl;
@ 2004, Santillana Ediciones Generales 5. L.

=R

Roald Dahl (1916-1990)

e un escritor galés muy conocido,

especialmente por sus libros para

nifios, aungue sus obras para adultos
también se han destacado. Muchos de
sus relatos inspiraron peliculas exitosas,
como Gremlins, Charlie y la fibrica de choco-
late y Matilda.

volumineso: con mucho
volumen, grande.
patrullar: rondar.
epistolar: relativo a las
cartasy misivas.
infame: muy malo,
vapuleado: maltratado.
pulpa: parte blanda de i
la fruta.

chapucera: hecha sin
ningln cuidado.
triquifiuela: trampa.

RAF: siglas de la Royal
Air Force (Real Fuerza
Aérea) de Cran Bretafia,
que participd activa-
mente en la Segunda
Guerra Mundial.
pulero: muy limpio.
legajo: conjunto de
papeles que tratan sobre
unamisma materia.
alasazdn: enese mo-
mento,

Capitulo 4 | Através del espejo... 59



Chocolates

e cuando en cuando, a cada alumno de

nuestro colegio se le servia una sencilla caja

de carton de color gris, que era, lo credis
o no, un obsequio de Cadbury, la gran fibrica de
chocolates, Dentro de la caja habia doce chocolati-
nas, todas de formas distintas, todas de diferente
composicién y todas con niimeros del uno al doce
marcados debajo. Once de estas chocolatinas eran
invenciones nuevas de la fabrica. La duodécima
era de “control”, que ya todos conociamos, general-
mente la de crema de café patentada® por Cadbury.
También venia en la caja una hoja de papel con los
mimeros del uno al doce y dos columnas en blanco,~,
una para que pusiéramos puntos a cada chocolate | -
del cero al diez y otra para observaciones.

Lo tinico que se nos pedia a cambio de este
espléndido regalo era que probaramos muy cuida-
dosamente cada chocolatina, le pusiéramos nota
e hiciéramos un comentario razonable explicando
por qué nos gustaba o no nos gustaba.

Era un recurse inteligente. Cadbury se procu-
raba* asi la colaboracién de algunos de los mas
grandes expertos en chocolatinas del mundo para
degustar sus nuevas invenciones. Teniamos la edad
idénea®, entre doce y dieciocho afios, y conocfamos
intimamente toda clase de chocolatinas en existen-
cia, desde la granulada con leche hasta la meren-
gada con sabor a limén. Evidentemente nuestras
opiniones acerca de cualquier novedad serfan de
gran valor. Entrabamos todos en este juego con
sumo gusto, sentandonos en nuestros cuartos de
estudio y dando bocaditos a cada chocolatina con
aire de peritos* catadores®, adjudicando nuestras
notas y efectuando nuestras observaciones.
“Demasiado delicada para el
paladar corriente”, es uno
de los comentarios que
recuerdo haber
anotado.

Para mi la importancia de todo esto consistid
en que empecé a darme cuenta de que las grandes
empresas chocolateras disponian realmente de
departamentos de invencién y se tomaban muy en
serio sus innovaciones. Solia imaginarme una sala
larga y blanca, como un laboratorio, con marmi-
tas* de chocolate, y dulce de cacao y caramelo, y
toda clase de rellenos exquisitos hirviendo sobre
los hornillos, en tanto que hombres y mujeres con
batas blancas se afanaban® entre las bullentes*
marmitas, catando y mezclando y combinando
, sus maravillosas invenciones. Y solia imaginarme
| también a mi mismo trabajando en uno de estos

| laboratorios, y de improviso daba con algo tan

absoluta e irresistiblemente delicioso que tomaba
mi nuevo hallazgo en la mano y salia disparado del
laboratorio y corria por el pasillo y no paraba hasta

| el despacho del mismisimo senor Cadbury, el gran

Cadbury en persona. “iLo tengo, sefior Cadbury!”,
| gritaba, poniéndole el chocolate delante. “jEs fan-
| téstico! {Es fabuloso! jMaravilloso! jIrresistible!”
Muy despacio, el gran hombre cogia mi choco-
late recién inventado y le pegaba un bocadiro. Le ¥
daba unas vueltas en la boca. Luego, de repente, se
levantaba de un salto exclamando: “jLo ha conse-
guido usted! jHa acertado! jEs un milagro!”, Y me
daba una palmada en la espalda y gritaba: “jVamos
a venderlo a millones! {Vamos a inundar el mun-
do con ello! ;Cémo demonios lo ha logrado? jSe le
dobla a usted el sueldo!”, )
Eran deliciosos aquellos suefios, y no me cabe la
menor duda de que, treinta y cinco afios después,
buscando yo argumento para mi segundo libro
destinado a los nifios, recordé aquellas cajitas de
carton y las chocolatinas recién inventadas que
contenian, y comencé a escribir un libro titulado
Charliey la fdbrica de chocolate.

Boy (relatos de infancia) @ 1984, Roald Dahl;
® 2004, Santillana Ediciones Generales 5. L.

patentado: registradoen catador: que prueba

». lapropiedad industrial.
[ procurarse: conseguirse.
'*.l‘_ idénea: ideal.
perito: entendido, que
tiene conocimiento

sobre algo.

algo para constatar su
sabor.

marmita; olla con asas.
afanarse: esforzarse,
trabajar con esmero.
bullente: que hierve.

el




@ Marquen con un ¢ la opcién correcta.

< a. St Peter's es...
< (O) una escuela.

- (0) una colonia de vacaciones.
(O) un orfanato.

. b. Segiinla opinién de Dahl, su madre lo llamé al
hospital antes de morirse para...

() contarle que tenia sus cartas.

. () despedirse.

(©) saber cémo estaba de salud.

c. Dahl piensa que el director del colegio revisaba
- lascartas de sus alumnos...

o (O) para controlar la ortografia y la gramética.

i () por curioso.

para asegurarse de que no hablaran mal de la
institucién.

d. Cadbury repartia chocolates en el colegio...
() para publicitarlos.

para rener una opinién de los nifios.
(7) por generosidad.

@ Fundamenten en la carpeta por qué es posible
deducir las siguientes conclusiones a partir de la
. lectura de estos capitulos.

a. Roald Dahl estuvo pupilo en St. Peter’s.
<. b. St. Peter’s es un colegio religioso.
. ¢. Losalumnos en St. Peter’s estaban en buenas
% condiciones para realizar ejercicio fisico.

. d. Roald Dahl no la pasé muy bien en el colegio.
e. Desde joven, a Roald Dahl le gustd escribir.
f. Roald Dahl concurrié a St. Peter's durante su

pubertad y adolescencia.

: madre.
2 h, El padre de Roald Dahl no estuvo presente du-
. rante su infancia,

@ Busquen y lean la sinopsis o vean la pelicula
Charlie y la fdbrica de chocolate.

o Expliquen de qué manera el episodio de Cadbury
le sirvié a Dahl de inspiracién para escribir el libro en
7+ el que se basé luego la pelicula. '

i g. Roald Dahl tenia una muy buena relacién con su -

2 ﬁ El fil6sofo Michel Foucault en su libro Vigilar y

- figura arquitecténica de Bentham: una construc-

- dispuestas alrededor,

- Los presos, al saberse ob-

- servados todo el tiempo,

. se comportan como el

- guardiin espera: yano es

. necesario castigar para

. conseguir el buen compor-
. tamiento, la sola vigilancia
- basta para ejercer poder sobre
: el otro,

%

-+ ® Reflexionen en grupo y conversen entre todos:
~ jcémo se relaciona la idea de panéptico con el patru-
< llaje que hace el director durante las sesiones episto-
- lares en la escuela?

e. El episodio de Cadbury le sirvié a Dahl...

(") en su carrera de escritor.

(7) pararecordar que le gustaban las chocolatinas.
(7) para pedir trabajo en el departamento de inven-
cién de la fabrica.

@ Expliquen en la carpeta a qué se refieren las
siguientes frases.

a. “El escribir cartas si llegé a serlo”.

b. “Tengo muchisima suerte al disponer de un
material de consulta y memoria como este en mi
edad madura”,

c. “Asi, gracias a estas triquifinelas, los confiados
padres recibian la impresién de que nuestras
cartas no eran vistas ni censuradas o corregidas
por nadie”,

d. “Era un recurso inteligente”,

e. “Eran deliciosos aquellos suefios”.

@ Subrayen en el texto el pasaje que narra he-
chos solo ocurridos en la imaginacién del autor.

® Comparen al personaje adulto que aparece en estos
suefios con el maestro.

castigar habla de una forma de ejercer poder, ala
que denomina pandptice, tomando como base una

cién en forma de anillo con otra construccién en
el centro desde donde un vigilante
contempla las celdas que estdn
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CUANDO UNA PERSONA QUIERE COMPARTIR SUS RECUERDOS Y CONTAR
LA HISTORIA DE SU VIDA DESDE SU PROPIO PUNTO DE VISTA, ESCRIBE

V¢

LA DOCUMENTACION

Muchas veces la memoria por
si sola no basta para recuperar el
pasado, entonces se Tecurre a una
serie de escritos que cooperan en
la labor del escritor: cartas, con-
fesiones, diarios intimos, foto-
grafias, etcétera.

Por otra parte, la documenta-
cién sirve también como “prue-
ba" de lo que se estd contando.

En el marco de algunas discipli-
nas, como la Historia y 1a Arqueo-
logfa, es fundamental para la in-
vestigacion intelectual el conjunto
de documentos, escritos y declara-
ciones que se conservan a través del
tiempo permiten la constatacién,
el andlisis y la reconstruccién de
los hechos del pasado. En el caso
de la autobiografia, la documen-

dibilidad al relato.

tacion sirve para reforzar el pacto |
autobiografico ddndole mayor cre- |

v Otras autobiografias
p Laloca de la casa, de Rosa
Montero.
» El diaric de Frida Khalo.
p Fantasmas en el parque, de
Maria Elena Walsh.

w Otros libros de Roald Dahl
» James y el melocotdn gigante
» Las brujas
» El superzorro
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LA AUTOBIOGRAFIA

\

l E3
... recordé aquellas cajitas de cartdn y las chocolatinas recién
inventadas que contenian, y comencé a escribir un libro titulado
Charlie y la fabrica de chocolate.

I’

; En C{.'INIEII'D :@} L a autobiografia es |la narracion de la vida de una persona escrita por ella misma.

Es, por lo tanto, el género de lo intimo: en ella el escritor nos cuenta acerca de
su pasado, de su forma de ser, de sus sentimientos, de sus ideas. A diferencia de la
literatura de ficcién, es un género en el que se toma como base |a realidad. De este
modo, el autor se recrea a si mismo como personaje de la historia que cuenta.

Autor, narrador y personaje

Generalmente, el narrador es el protagonista dela historia que relata. Esta eslarazon
por la cual la mayoria de las autobiografias estan escritas en primera persona.

@ Discutan en grupos si el siguiente fragmento puede corresponder a
una autobiografia, Justifiquen sus opiniones.

Es probable que al muchacho, que se consideraba un hombre, lo que mds le preocupara
fuera la rama de servicio: si no lo destinaban a los submarinos, que ya casi habian
desaparecido de los boletines radiales, entonces serfa artillero de tanque.

Giinter Grass, Pelondo fa cebolla. |

Aungue no son muy comunes, existen autobiografias escritas en tercera per-
sona. En ellas el autor se refiere a si mismo como si fuera otro. En el fragmento
de Pelando la cebolla, "el muchacho” no es otro que Giinter Grass, el autor del libro.
Lo caracteristico de este género es la identificacion del personaje principal de
la historia (y del narrador, si estuviera en primera persona gramatical) con el
autor, la persona cuyo nombre aparece en la portada del libro. Roald Dahl es el
autor de Boy (relatos de infancia), pero también es un personaje de las anécdotas
que se cuentan en ese libro y es el narrador de los hechos que relata.

La retrospeccion

@ Busquen referencias temporales en el texto de Dahl y comenten:
;quién estd narrando la historia, Roald Dahl nifio o Roald Dahl adulto?
;Como se dan cuenta de esto?

Otra caracteristica de la autobiografia es la retrospeccion, la mirada hacia atras.
El narrador se sitda en el presente para hablar del pasado, por lo que el recuerdo
tiene un papel decisivo en la reconstruccion de lo vivido.
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|
Los puntos de vista HERRAMIENTAS
del'lenguaje

ﬁ Escriban en la carpeta el episodio de las bayas/vallas como si fueran

el director del colegio en vez del alumno que se equivoca. e Géneros discursivos
Consulten la definicion de este con-
Cuando la persona que escribe debe referirse a si misma surge una dificultad: cepto en las paginas 162y 163.

‘la de tomar suficiente distancia para observarse objetivamente a uno mismo. En| @ Homéfonos

la pintura, por ejemplo, el pintor gue quiere retratarse a si mismo tiene el mismo La confusién entre bayas y vallas se
problema, debe ser al mismo tiempo retratista y retratado, produce porgue son palabras homa-

En este sentido, muchos criticos creen que es imposible expresar la propia fonas. Busquen més informacion
realidad, que uno nunca puede despegarse del todo de uno mismo y que siempre sobre el tema en la pigina 200,
habra de contar su propia version de los hechos y no los hechos en si.

La escritura autobiografica, por tanto, siempre se concibe desde el punto de vista
del escritor, aun cuando el relato no esté en primera personay, en este sentido, s un
género que siempre estara a medio camino entre la ficcidn y la historia.

o

- @ Fn PRACIICA S s

Pacto de lectura y paratextos O Sefialen en el texto las _
. palabras o imagenes que sirven
Para gue haya una identificacion entre el personaje y el autor es necesario el para reforzar el pacto auto-
asentimiento de quien lee. Si esto sucede, se establece un pacto de lectura: el | biogrifico y constatar que los
autor.se compromete a ser sincero y el lector a creer lo que este vaya a contarle. | hechos relatados le ocurrieron
| realmente al autor, Roald Dahl].

O Lean a continuacién los comienzos de dos libros del mismo autor.

Contesten entre todos. ;Pueden indicar cuil de ellos es una autobiogra- | G En la introduccién de Boy
fiay cudl es una novela sin mirar las tapas de los libros? ;Por qué? ;Qué | (relatos de infancia), Dahl ase-
pistas dan las dos tapas? gura lo siguiente:

“Una autobiografia es un libro que

| escribe una persona sobre su propia vida
yporlo general estd lleno de tediosos
pormenores de todas clases. Esto no es
una autobiografia. Yo nunca escribiria
una historia de mf mismo. [...] Ninguna
[delas cosas que me pasaron en misafios
mozos| es importante, pero todas causa-

| ronenmiunaimpresidn tan viva que ya
nunca he sido capaz de quitdrmelas de
la cabeza. [...] Algunas son divertidas.
Otras son lastimosas. Las hay desagra-

| dables. [...] Todas son verdad”,

r a. Bastard decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor que
. mat6 a Maria Iribarne; supongo que el proceso estd en el
‘ recuerdo de todos y que no se necesitan mayores explica-

|, ciones sobre mi persona.

L

| ANTES DEL FIN|

i i B |
e e et |

b. Me llamo Ernesto porque cuando naci el 24 de junio de
1911, dia del nacimiento de San Juan Bautista, acaba-
ba de morir el otro Ernesto, al que adin en su vejez mi
madre siguid llamando Ernestito, porque muri6 siendo
una criatura.

@ Conversen de a dos: jestan de
= acuerdo con Roald Dahl? ;Dirian

La forma en que esta escrita una autobiografia (el vocabulario que se emplea, que lo que escribi6 no es una

elestilo con el que se cuentan los hechos, la estructura del texto) puede notener: | autobiografia? ;Por qué?

ninguna diferencia con la manera en que esta escrito un cuento o una novela.

De hecho, existen relatos de ficcidon que estan construidos como si el personaje | @ Escriban en la carpeta un

contara su autobiografia. Sin embargo, para poder realizar el pacto de lectura | pasaje autobiogrifico: relaten

necesitamos definir si se trata de un texto autobiografico o ficcional. En este | una escena de su vida que con-

sentido, son de gran utilidad los paratextos, que le indican al lector quién es el sideren importante, graciosa

autor y a qué género discursivo pertenece el texto. | oque deseen compartir.

| Capitulo 4] Através del espejo... 63



| % | PRE-TEXTOS |
Respondan oralmente y conversen entre todos:
@ Miren las imagenes sin detenerse todavia en los textos. ;Qué producto

se esta publicitando en los anuncios?

& Describan como es para ustedes el producto que se anuncia, mds alla
de como la publicidad dice que es. jCuales son sus propiedades? jQué
aspectos positivos o negativos tiene?

™ o
i

Para todos los gustos B = B
¢ _

Tu chocolate ami@®’
|
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ﬁb Completen el cuadro indicando cudles son los anuncios que responden a las distintas caracteris-

ticas, Pueden ser uno, varios o ninguno,

S

e

~ T = e o
; ERIS NLINGIO: i iz Lo i

i > e b 2 P 52 S e i ?!
Se intenta convencer al plblico de que compre un producto. #
Se intenta convencer al pablico de que tome conciencia sobre determinada cuestion, "L:‘a

5e hace referencia a las cualidades del producto.

Se emplean términos en otro idioma para dar idea de prestigio o de actualidad.

Se alude explicitamente al receptor (uso de la 2.* persona gramatical).

El anunciante no se mantiene al margen y hace notar su presencia {uso de la 1. persona plural).

Se hace una pregunta con | fin de convencer al plblico de que compre el producto.

Se exhorta al pdblico a que compre el producto (uso del modo imperativa).

S

&
(2 Unan con flechas teniendo en cuenta el mensaje implicito en cada anuncio. %33
Manjar | Este thocolate estd hetho por una empresa que sabe. E;

Mona Lisa Este thotolate es vieo. g;a
Nutriehoe Este thotelate Faeilita tu vida secial. g,ﬁ
Sweet Este thotolate s divertide. i

|
-‘-"' - - - 3 - 3 & 3 i3 24 r
a‘»‘ Escriban la marca del anuncio dirigido a cada uno de los siguientes grupos de destinatarios. | |
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A CADA PASO QUE DAMOS ALLI ESTA. EN LA PANTALLA, EN UNA PARED, EN UNA REMERA.
NOS SEDUCE, NOS CONVENCE, NOS DIVIERTE, NOS INVADE. SE TRATA DE

W
EnﬂDNIEIID

ORALIDAD ¥ ESCRITURA
CoONSUMO Y CONSUMISMO

La publicidad, tal come se la
concibe hoy en dia, tiene lugar
dentro de la sociedad de consumo,
que es aquella propia de un esta-
do bastante avanzado de desarro-
llo industrial y capitalista, que se
caracteriza por el consumo masi-
vo de bienes y servicios.

Esto deriva en lo que se ha cri-
ticado come consumismo, refirién-
dose a la compra desaforada sin
una real necesidad por parte del
consumidor, quien cada vez estd
mas lejos de sentirse satisfecho.
Ademds, se pueden ocasionar
problemas mayores, por ejem-
plo, la contaminacién del medio
ambiente, pues muchos objetos
desechados no son reciclables.

Quienes defienden este estilo de
vida sostienen que los gastos nun-
ca son innecesarios y que el con-
fort es también una necesidad.

66 Practicas del lenguajes

LA PUBLICIDAD

|

a publicidad es un tipo de texto que se produce con fines comerciales.

través de distintos medios de comunicacion, las empresas intentan llamar
atencion del pblico para captar posibles consumidores y asi mejorar las vent;
de su producto comercial o del servicio que pretenden ofrecer. La funcion d
texto publicitario es, por tanto, apelativa, pues su fin es persuadir al recept
para que compre un producto o servicio.

Mensaje, emisor y destinatario

(1) Discutan en grupo. ;Creen que la persona que invirtié en una p
blicidad es la misma que la disend? ;Qué diferencia habra entre
grandes y las pequenas empresas en cuanto a la forma de encarar ur
| campaiia publicitaria? Fundamenten sus respuestas.

En publicidad, el emisor suele estar diversificado. 5i, por un lado, hay un anu
ciante (una empresa que invierte un determinado monto en un anuncio pub
citario con el fin de captar mas compradores), por el otro suele haber tambi
un publicista o una agencia de publicidad que se encarga de pensar, disefiar
difundir la publicidad.

Para convencer al posible consumidor, se utilizan diversos argumentos de venta
Estos pueden estar basados, por ejemplo, en las cualidades del producto, en I
beneficios que brinda, en su precio o en el prestigio y trayectoria de la marca.

{2, Entre los anuncios de las piginas anteriores, elijan uno que no ten;
en cuenta para nada la calidad del chocolate y describanlo en la carpet:

Muchas veces los anuncios publicitarios promueven “modelos de vida” ant
que un producto en particular. Construyen su discurso planteando que es nec
sario tener prestigio, ser bello o divertido y que, para obtener alguna de est:
caracteristicas, hay que tener una determinada marca de automovil, empleart
crema o consumir cierto chocolate.

{3 riensen en otras publicidades (pueden ser también televisivas) en I:
que se promuevan “modelos de vida” antes que productos y reflexione
en grupo: ja qué piublico estin dirigidas? ;C6mo se dan cuenta de eso?

Ceneralmente, las empresas hacen un estudio de mercado antes de prom
cionar sus productos. Saben que la publicidad serd vista por mucha gente y gL
no necesariamente todos se interesaran por igual. Por ello, se concentran en sl
compradores potenciales y a ese grupo en particular dirigen la publicidad.
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Imégenes y palabras

@ Clasifiquen los anuncios de las paginas anteriores __ -
y luego resuelvan las consignas en la carpeta. -

GRUFO B

CrRUPO A

Publicidades en las que el potencial consumider
necesita leer el texto

Publicidades con imagenes que por 5 solas
logran promocionar el producte

a, Elijan una de las imagenes del grupo B y transférmenla en una pu-
blicidad distinta: ;qué producto venderian? Escriban una frase para
complementarla.

b. Tomen una frase de los anuncios del grupo A y propongan una nueva
ilustracién para promocionar una marca de autos o de jugos.

En publicidad grafica o televisiva, el cédigo verbal (las palabras) y el cédigo
visual (las imagenes) suelen complementarse. Pueden establecer distintos tipos
de relaciones.

e Enalgunos casos, las palabras ylas imagenes transmiten el mismo contenido.
El lenguaje visual, entonces, ilustra lo que dice el lenguaje verbal.

e En otros casos, las imagenes y las palabras aportan diferente informacion.
Ambos codigos son necesarios para que el receptor decodifique el mensaje. Las
imagenes orientan la mirada del observador de modo que este interprete las
palabras de determinada forma.

Recursos estilisticos

é Unan con flechas cada recurso con su funcién y con un ejemplo.
[Metitora |
[Periticacin |

Eilaganz ]I
“Tu thotolate ahi&oﬂ;j

| Pregunta sin respuesta. |

| Se evata ;;;'T.:a'g,cn"] Imagen de la Mona Lisa
| para significar otra. | de Leonarde Da Vinti.

Eslogan:
"iNetesitas mas?”

Hiréebele |

Ee apela a tonotimientos |
previes del piblice. |

| -

[Pregents cetiriea |

r Se le u{:ﬂ'&a' f.ualudadtsluunamasJ Inaeen de thotolate ton

a wn alajch inanimada. orma de torazan.

|m35!n de un
thotolate erovrme.

[Alsines exlturales | [ Erageracién. |

Para llamar la atencién del receptor, muchas veces se utilizan en las publici-
dades diferentes recursos estilisticos. Ademas de metdforas, hipérboles, personi-
ficaciones, preguntas retéricas y alusiones culturales, suele haber también imdgenes
sensoriales, rimas, repeticiones, comparaciones, animalizaciones, etcétera.

HERRAMIENTAS

del lenguaje

& Los verbos

Las publicidades suelen emplear
verbos en 2.” persona del singulary
del plural {vos sabés, ustedes necesi-
tan), muchas veces en modo impe-
rativo (veni, llamen). Para ver coma
se conjugan los verbos revisen las
paginasiyo yi7.

n PRACTICA

@ En 1994, se incorpord en
la Constitucién Nacional el
articulo 42 sobre los derechos
de los consumidores. Busquen
el articulo y discutan en qué
casos el consumidor deberia
hacer valer sus derechos fren-
te a publicidades “engafiosas”,

@ Comenten las siguientes
frases de dos famosos publi-
cistas franceses.

@ La publicidad ha adquirido el deber
de ser hechicera primero, comerciante
después. (De Jacques Séguéla).

@ Pepsi ha registrado el color azul.
Nestlé, la palabra felicidad. Las pala-
bras, los colores, la naturaleza... Todo
lo estd comprando la publicidad. (De
Frédéric Beigbeder).

@ Comenten la estrategia
“inteligente” de Cadbury que
Roald Dahl describe en su
autobiografia. Si bien no se
trataba de una publicidad, se
aseguraban compradores en el
futuro. ;Por qué?
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Muchos artistas son entrevistados cuando
estrenan un espectdculo. Asi, ademds

de promocionarlo, dan a conocer las
experiencias que los motivaron. En esta
entrevista el cineasta Tim Burton cuenta
la influencia de Roald Dahl en su infancia
y como llevd al cine uno de sus libros.

I
LU A

= owowow
L

Entrevista al director Tim Burton, a propdsito de
su nueva pelicula Charlie y la fabrica de chocolate

“El cine es imaginacion”

“Mi inspiracién siempre han sido las peliculas que tenian elementos
fantdsticos”, afirma. También reflexiona sobre la industria del cine

estadounidense y aclara que en Hollywood solo pesa el aspecto empresarial.

[...] Vestido con su tradicional ropa
oscura, el legendario director de fil-
mes como Edward Scissorhands (El jo-
ven manos de tijeras), EdWood vy Sleepy
Hollow (La leyenda del jinete sin cabeza)
sigue trabajando ademds en The
Corpse Bride (El caddver de la novia), un
filme de animacién stop-metion en
el que también colabord con Depp y
que se estrenard en Estados Unidos
a finales de afio. Charliey la fabrica

de chocolate esta basado en una his-
toria de Roald Dahl, filmada ya por
Mel Stuart con el titulo Un mundo de
fantasia [...]-

—Esta es la segunda vez que tra-
baja en una adaptacion de Roald
Dahl para el cine, después de
James y el melocotdn gigante.

A mi siempre me gustd mucheo Dahl
como escritor. Ademds, sus escritos
tienen un sentido del humor muy
especial. Hoy todos los nifios estan
fascinados con Harry Potter, pero
cuando yo era pequeiio él era el
autor que mas me gustaba.

68 Pricticas del lenguaje 3

—Durante [algunas] entrevistas
explicd que la primera version no
le gustaba.

Munca quise criticar la adaptacién
de Stuart. Lo que quise decires

gue cuando uno es nifo tiene sus
peliculas favoritas, y 5& que Charlie y
la fdbrica de chocolate es la favorita
de muchas personas, pero nunca lo
fue para mi. Eso es todo. Nunca quise
decir que fuera una mala pelicula. En
la versidon de Stuart quitaron al padre
de Charlie de la pelicula y a nosotros
nos parecid que era mejor dejarlo.

Lo que intentamos es que fuera una
adaptacion mas fiel y auténtica del
libro de Dahl. Por ejemplo, no queria
que el rio de chocolate fuera sim-
plemente agua marrdn: queria que
pareciera unrio de chocolate[,..].

—Casi todas sus peliculas tienen
elementos fantasticos. ;Ha sido
siempre su eleccion o es que
Hollywood lo ha encasillado?

MNo creo que pase por un encasilla-
mienta, sino por el tipo de peliculas
que me gustaban de nifio, porque

i

| ¥ | POST-TEXTOS |

Después de leer la entrevista con-
versen de a dos:

e /Coinciden con las ideas y gustos
deTim Burton sobre el cine?

8 :Qué diferencias puede haber entre
un libroy suversion cinematografica?
e \Vean las dos versiones de la peli-
cula. ¢Cudles son |as diferencias en
el argumento? ;Cudl les parece mas
interesante?

mi inspiracién siempre hansido las
peliculas que tenian elementas fan-
tasticos. La razdn por la que hago las
peliculas que hago es simplemente
porgue yo veo el cine como un medio
visual y disfruto mucho de todos
aguellos filmes que hacen un buen
uso de laimageny, consecuentemen-
te, de la imaginacion.

—iLo aceptan ya en Hol lywood?
Es curioso. Me siento muy afortuna-
do de poder sequir haciendo pelicu-
las, lo que equivale a cierto nivel de
aceptacion, pero al mismao tiempo

mi impresion es gue Hollywood esta
cambiando todo el tiempo y que
Glitimamente lo Gnico que pesa es el
aspecto empresarial de las peliculas,
Cada vez hay mas gente que jamas ha
hecho una pelicula en su vida toman-
do decisiones sobre cudl es la pelicula
quesevaa filmar. Y eso genera que
todo el tiempo se estén fijando en mi
trayectoria comercial. Mo me aceptan
del todo, porque vienen de un mundo
diferente del que vengo yo.

Gabriel Lerman, para el diario La Vanguardia,

citado en Cacemall n.* 120, www.gacemail.com.ar.

(Adaptacibn),

-----------------------------------------------
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@ La vida de los objetos

Dicen que los objetos guardan siempre una historia,
Alpunos han sido creados, obsequiados, comparti-
dos, recordados por distintas generaciones de una
misma familia, Tal vez han viajado atravesando
océanos y recorriendo distintos continentes. La vida
de un objeto puede ser efimera o muy prolongada.

a. Observen las siguientes fotograffas e imaginen
dénde podrian encontrar estos objetos hoy dia.
;Enuna casa de familia? ;En un museo? ;En una
oficina? ;En un teatro? ;En una escuela?

b. En grupos, elijan uno de los objetos y conversen
sobre las posibilidades de su historia. Como gufa,
respondan a las siguientes preguntas, Tomen
apuntes para no olvidar los detalles.

® ;Quién creé ese objeto? (Precisar un nombre, una
profesion),

# ;Cudndo? (Precisar una fecha).

e ;Dénde? (Precisar ciudad o pais).

@ ;Quién fue el primer duefio?

@ ;Cémo obtuvo el objeto? ;Lo compré? ;Se lo obsequia-
ron? ;Lo rob4? ;Lo encontrd?

@ ;Cudnto tiempo vivié el objeto en esa familia? (Preci-
sar cantidad de anos).

e 5i hubo un segundo dueno, ;quién fue? ;¥ como
llegd el objeto a sus manos?

o ;Oué dafios sufrié el objeto durante su “vida” y por qué?

e ;0ué cambios se produjeron en el objeto?

¢,;Como llegd a las manos de su duefio actual?

Vdsgne

c. Escriban la aurobiografia del objeto elegido.
Tengan en cuenta las caracteristicas del género:
uso de la1.® persona gramatical, punto de vista
desde el objeto, mirada puesta en el pasado.
Ofrezcan documentacién sobre lo acontecido.

d. Intercambien el texto con algin companero para
manifestar una opinién: jes una autobiografia?
;Qué cambios sugerirfan para mejorar el texto? Con-
trolen la puntuacién, la sintaxis y el vocabulario.

e. Hagan una nueva version del texto con los cam-
bios sugeridos.

@ Toda una campaiia

Disefien de a dos una campaiia publicitariaen la
que se utilice una de las imagenes de la actividad
anterior, Para eso, sigan estos pasos,

a. Antes de empezar, poénganse de acuerdo acerca de
los siguientes puntos:

@ Qué objeto o servicio van a publicitar.

@ Quiénes serdn los destinatarios.

@ Cual serd el argumento de venrta.

e Qué recursos estilisticos usaran.

b. Armen la publicidad grifica en un afiche. Dibu-
jen el objeto o busquen una fotografia.

c. Piensen como llevarfan la misma publicidad a la ra-
dio y a la televisién. ;De qué manera transmitirfan
el mismo mensaje sin imdgenes? ;Cémo aprove-
charian la pesibillidad de que las imdgenes cobren
movimiento? ;Para qué podria ser til el sonido?

d. Inventen un jingle publicitario (El jingle es una
melodia muy corta que generalmente nombra la
marca de un producto o servicio) y un eslogan (fra-
se publicitaria) representativo y ficil de recordar.

e. Graben la versién radial o televisiva de la publicidad.

f. Realicen una puesta en comiin mostrando sus
diversas creaciones.

g. Conversen ente todos. jLogra la publicidad su
objetive? ;Se entiende el argumento de venta?
;El jingle es “pegadiza™ ;Se tuvo en cuenta quiénes
son los destinatarios?

Capitulo 4 | A través del espejo...
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ﬁ Lean el siguiente fragmento de la autobiografia escrita por el poeta chileno Pablo Neruda (1904-1976)

con el titulo Confieso que he vivido.

Infancia y poesia

Comenzaré por decir, sobre los dias y afios de mi
infancia, que mi tinico personaje inolvidable fue la
lluvia. La gran lluvia austral que cae como una cata-
rata del Polo, desde los cielos del Cabo de Hornos hasta
la frontera. En esta frontera, o FarWest de mi patria,
nacialavida, alatierra, ala poesia yalalluvia.

Por mucho que he caminado me parece que se ha
perdido ese arte de llover que se ejercia como un
poder terrible y sutil en mi Araucania natal. Llovia
meses enteros, afos enteros. La lluvia caia en hilos
como largas agujas de vidrio que se rompian en los
techos, o llegaban en olas rransparentes contra las
ventanas, y cada casa era una nave que dificilmente
llegaba a puerto en aquel océano de invierno.

Esta lluvia fria del sur de América no tiene las
rachas impulsivas de la lluvia caliente que cae como
un latigo y pasa dejando el cielo azul. Por el contra-
rio, la lluvia austral tiene paciencia y continia, sin
término, cayendo desde el cielo gris.

Frente a mi casa, la calle se convirtié en un
inmenso mar de lodo. A través de la lluvia veo por
la ventana que una carreta se ha empantanado en
medio de la calle. Un campesino, con manta de cas-
tilla negra, hostiga a los bueyes que no pueden mis
entre la lluvia y el barro.

Por las veredas, pisando en una piedra y en otra,
contra frio y lluvia, anddbamos hacia el colegio. Los
paraguas se los llevaba el viento. Los impermeables
eran caros, los guantes no me gustaban, los zapa-
tos se empapaban. Siempre recordaré los calcetines

A AR I AT
B . - P
@ Senialen la opcidn correcta.

a. Pablo Neruda nacié6 en...
() Araucania.

() Cabo de Hornos.

() Parral.

b. Suinfancia transcurrié..,
() en el centro del pafs.

(") en el norte de Chile.

() en el sur de América.

70 Préicticas del lenguaje 3
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mojados junto al brasero y muchos zapatos echando
vapor, como pequefias locomotoras [...].

Mis padres llegaron de Parral, donde yo naci.
Alli, en el centro de Chile, crecen las vifias y abun-
da el vino. Sin que yo lo recuerde, sin saber que
la miré con mis ojos, murié mi madre dona Rosa
Basoalto. Yo naci el 12 de julio de 1904 y, un mes
después, en agosto, agotada por la tuberculosis, mi
madre ya no existia.

La vida era dura para los pequenios agricultores del
centro del pais. Mi abuelo, don José Angel Reyes, te-
nia poca tierra y muchos hijos. Los nombres de mis
tios me parecieron nombres de principes de reinos
lejanos. Se llamaban Amés, Oseas, Joel, Abdias.

Mi padre se llamaba simplemente José del Carmen.
Salié muy joven de las tierras paternas y trabajé

de obrero en los diques del puerto de Talcahuano,
terminando como ferroviario en Temuco.

Era conductor de un tren lastrero. Pocos saben
lo que es un tren lastrero. En la regién austral, de
grandes vendavales, las aguas se llevarian los rieles
sino se les echara piedrecillas entre los durmientes,
Hay que sacar en capachos el lastre de las canteras y
volcar la piedra menuda en los carros planos, Hace
cuarenta afios la tripulacién de un tren de esta clase
tenia que ser formidable. Venian de los campos, de
los suburbios, de las carceles. Eran gigantescos y
musculosos peones. Los salarios de la empresa eran
miserables y no se pedian antecedentes a los que
querian trabajar en los trenes lastreros.

Pablo Neruda, Confieso que he vivido, Chile, Pehuén, zo0s.

e e N o S e

c. Su padre...

8 tenia un buen salario como ferroviario.
tenia un trabajo dificil y mal pago.

() trabajaba en el centro del pais, donde crecen las
vifias y abunda el vino.

d. Lalluvia en la regién austral...
(©) es continua pero suave,

(©) es permanente y abundante.

() es caliente y cae como un litigo.
() esfriae impulsiva.




@F Subrayen en el texto:

e Con azul: un pasaje donde se ponga de manifiesto que
el autor y el narrador son la misma persona (una ayuda:
tengan en cuenta que Pablo Neruda era poeta y que su
nombre verdadero era Neftali Ricardo Reyes Basoalto).

o Conrojo: un pasaje en el que se ponga de manifiesto
que el narrador estd rememorando tiempos lejanos.

o Con negro: un pasaje en el que se ponga de mani-
fiesto que el protagonista es el narrador (uso de la1.®
persona gramatical).

@ Expliquen en la carpeta. ;jPor qué al recordar
un momento del tiempo pasado el narrador utiliza
el tiempo presente: “A través de la lluvia, veo por la
ventana que una carreta...”?

@ Busquen en la sopa de letras las palabras que
sirven para completar la siguiente justificacién.

LD*F’DU

El fragmento leido es una autobiografia ya que se

(I | o 1 DO e en el que las figuras
Hillonctonsamansmmmmas | [ R——— .
.................... coinciden; y se encuentra a me-
dio caminoentrela .. (el narrador

reconoce ne recordar con total exactitud todos los
hechos) y 1a historia. Se establece, de este modo, un

- autobiografico segiin el cual el
escritor se compromete a contar la verdad y el lectora
creer en sus palabras.

__.\ *a

@ Lean en las letras sobrantes de la sopa anterior
una frase del escritor Bernard Shaw acerca de las
biografias y expliquen en la carpeta su significado.

ﬁa} Observen distintas tapas del libro de Neruda.
Este elemento paratextual tiene mucho de publici-
dad: debe ser sugestiva y atraer al piiblico.

@ Respondan en la carpeta: jcuadl les parece mas efac-
tiva desde un punto de vista comercial? ;Por qué?

- NFIESO QUE HEVIVIDO
(";w[l M(]IUAb

Q* Describan los cambios que harian en la tapa si
el texto de Neruda fuera:

¢. Un libro de poesias,
d. Un libro con consejos.

a. Un libro para nifios.
b. Una novela de amor.

@ pisefien una publicidad que promocione alguna de
las variables anteriores. ;Qué texto agregarian? Inven-
ten un nombre para la editorial y su logotipo (elemen-
to grafico formado por letras, abreviaturas o simbolos
que identifica a una marca, persona o institucién).

Capitulo 4 | A través del espejo......
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(/6 EXPERIENCIAS DEBIDAS

POR EQUIFOS, ELUAN UNA DE LAS SIGUIENTES EXPERIENCIAS
Y COMPAZIANLA CON SUS COMPANERDS.

Mi vida en fatayrdfias

Muchas personalidades, como politicos o deportistas, les encar-

gan a escritores profesionales la redaccién de su autobiografia,

a. Busquen diez fotos que narren por si solas los hechos mds
significativos de sus vidas: el dia que nacieron, sus seres queri-
dos, las actividades que mais los apasionan, etcétera,

b. Intercambien las fotos con algiin compariero y escriban su
autobiografia a partir de las imdgenes.

c. Léansela y conversen acerca de los resultados. jObtuvieron
una autobiografia méds o menos acertada?

Cantame tu vida

a. Elijan la letra de una cancién que hable sobre la vida (o algiin
aspecto de ella) del cantautor.

b. Investiguen un poco mdis sobre la vida de esta persona.

c. Hablen en primera persona, como si ustedes fueran el autor de
la cancion elegida, y cuenten su vida sin mencionar el nombre
de la cancién ni el nombre del autor.

d. Pidanle a sus companeros que intenten determinar qué can-
cién eligieron a partir de sus exposiciones.

Fublicidades para todos los jm.sfa_s

a. De a dos, vean un programa de alguno de estos canales:

® Un canal de aire (Trece, Nueve, Telefé, América).

e Un canal estatal (Canal 7, Encuentro),

_® Un canal para chicos (Disney, Cartoon, Discovery Kids),
_ @ Un canal especializado (Gourmet, Utilisima, TyCSports).

b. Tomen nota de las tandas publicitarias y escriban un infor-
me: cudntas eran, para qué destinatarios, qué productos o
servicios aparecieron, qué recursos predominaban, etcétera.

c.. Compartan el informe con el resto del grupo y reflexionen:
as publicidades varian de un canal a otro? ;Por qué?

Collage publicitario

a. Busquen en revistas y diarios diez publicidades.

b. Recorten y mezclen sus partes: marca, logotipo, eslogan,
texto, imagen, etcétera,

c. Sobre un papel en blanco, construyan una publicidad nueva
utilizando los recortes. Pueden inventar sus elementos a partic

de la combinacién de distintas imagenes y también tomar par-

te de una y no necesariamente la imagen completa.
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& La autobiografia es el
relato de lavida de una
persona realizado porella
misma, por eso coinciden
autory protagonista.

M@ Las autobiografias ge-
neralmente se narran en
primera persona y son de
caracter retrospectivo.

7 En el texto autobiogra-
fico se le propone al lector
un pacto de lectura para
aceptar como verdaderos
los hechos narrados,

@ La finalidad de la
publicidad es convencer
al destinatario para que
compre un producto o
servicio.

& Las publicidades com-
binan diferentes codigos
y utilizan recursos esti-
listicos, como metaforas,
personificaciones, hipér-
boles, entre otros.

& Las publicidades se
dirigen a un determinado
pdblico y muchas veces
promueven ciertos estilos
de vida.




EN EL AMBITO DE LA LITERATURA

El teatro

DESDE LA IMAGEN

.| @ Observen la imagen y
| respondan en voz alta:
a, A qué corresponde la

| '_j construccién que estan

i | | viendo? ;Qué tipo de

|||l eventos tenian lugar alli?

| | I b, ;Por qué la construc-
cion tiene forma circular?

@ c. ;Como serd la acdstica

en este lugar?
| d. ;Conocen sitios asi?

LA VOZ DE LA CLASE

 Un/a coordinador/a toma nota de
las ideas que surgen de la clase.

EN MI OPINION

M jCual fue la dltima
obra que vi en el teatro?
{Era una comedia o una
tragedia?

/M ;Qué parodia me resul-
to divertida? ¢Por qué?
»"‘ J_Que pellcuia 0 persn—

Hagan una lista con titulos de pelicu-
las o de programas de television que
estén basados en libros o en historias
conocidas. Observen la lista y contesten:
jcudles solo buscan hacer una version
audiovisual del texto escrito y cudles |o
modifican para darle nuevos sentidos?




™\

| | % | PRE-TEXTOS |

e / Respondan oralmente y conversen en clase:

@ Lean el titulo del texto, [a |ista de personajesyla
descripcion de la escenografia.

& jAquécreen que se refiere la palabra ‘complejisima"?
@ Sefialen silos hechos que se narran transcurren
en la misma época en que se escribid la obra.

Complejisima

de Agustin Cuzzani

“Complejisima” es una obra corta que, junto a “Deliciosa” y
“Espantosa”, forma parte de una trilogia que se estrend con
el titulo Cuzzani el Breve en la Ciudad de Buenos Aires en 1975.

| dmbito es indistintamente
E dormitorio, cuarto de estudios

y habitacién personal de Jocky,
jovencita estudiante de aproxima-
damente 16 afios, cosa visible en sus
trencitas atadas con mofitos, en sus
medias trescuarto y en el encanto

inocentey picaro de todo su porte. El abril de 1950,

mobiliario se compone bdsicamentede  Jocky. (Leyendo).“Antiroxina es
un sillén, una mesita cargada de libros el nombre corminmente aplica-
do a los anticuerpos formados
frente a las toxinas.” (Levanta la
cabeza con los ojos cerrados). Anti-
toxina es el nombre comtinmen-
te aplicado a los anticuerpos
formados frente a las toxinas.
(Espera, escucha algo). Oh... (Levan-
ta el volumen de la radio. Es el bolero
“Bésame mucho” cantado por Pedro

y papeles, un teléfono y, en el piso,
almohadones grandes dispersos, una
radio eléctrica con cordén y enchufe.
Algunas revistas abiertas en el suelo.
En las paredes, banderines, pdsters o
fotografias de gran tamario de Frank
Sinatra® joven, Bing Crosby*, Tyrone
Power™ y Errol Flyan®. Varias mufie-
casy un oso enorme de peluche.

[ =

| Personajes:

Allevantarse el teldn, Jocky estd
acostada de pancita al piso conel libro ~ Mecdnicamente, ella intenta repetir).
abierto sobre un almohadén. Un ldpiz
e la mano, la radio murmurando
muy bajo. Lee en voz alta en forma
escolar como quien quiere memorizar.
Estamos en Buenos Aires una tarde de

Agustin Cuzzani (1924-1987) :

econocido dramaturgo argentino R

se caracterizo por su vision |

critica de la sociedad a través de lo que “{’
llamo “farsdtira”, un género que pre- ' ‘%
tende unir la farsa, la eritica social y la
sitira. Una de sus obras mis famosas es
El centroforward murié al amanecer, de 1955.

@ Jocry
e Epy
& Voz oFr

Vargas. Ella queda arrobada al ofrlo.

“Antitoxina es el nombre...” Pero
quién puede estudiar cuando
canta Pedro Vargas... (Tomala
radio en sus manos. Le habla). Dul-
ce, dulce, dulce... jDulcisimo!
iMio... mio... mi amor! (Escucha
el bolero. El bolero termina. Ella baja
el volumen, se incorpora bailoteando,
camina). jAh...! iDénde habrd un
muchacho asi que me dijera esas
cosas! (Repite algo dela letra del
balero cantando luego como en trance.
Recita). ;... como si fuera esta no-
che la dltima vez! Ah... (Intenta
cantar con el texto de la cancidn).
Antitoxina, ese es el nombre que
se da al anticuer... (Rompe). Es
imitil. Yo no quiero saber qué es
una antitoxina. Yo quiero besar,
besar mucho y ser amada por

un muchacho asi, morocho de
ojos verdes... con algiin grani-
to, claro, pero culto y serio al
mismo tiempo que pasional... (Se
detiene). ;Por qué seré tan romdn-
tica, corazoncito incurable y so-
litario? (Suspira fuertemente. Vuelve
a leer). Se elige para la produccién
de toxina un cultive de Clostri-
dium Tetani... (Queda espantada).
;C6mo? (Repite muy marcado).
Clostridium Tetani... jOh! jQue
se vaya a frefr esparragos el viejo



Monterroso con su traje desplan-
chado y sus orejas peludas! jVean
que ensenar anatomia teniendo
esas patas chuecas y ese cuerpo
de mono! (Lo imita). jEl s{ que
tiene un anticuerpo! (Rie, chupa

el ldpiz). Por qué no nos ensefiaria
Anatomnia un tipo como Errol
Flynn. (Suena el teléfono. Jocky se
arroja al piso y atiende). jCloty que-
rida! ;Sos vos? Y... aqui... estu-
diando, jHiciste los mapas? jSi,
ufa! Papa me dijo que si vuelvo
asacar un tres en Geografia me
corta el cine de los domingos.
Justo que ahora el rubio flaco se
avivd de que yo siempre saco fila
diecinueve. (Escucha. Rie). No, él
al principio empez6 por la fila
diez, Ahora se viene arrimando.
Eldomingo ya estaba en la fila
diecisiete, a dos butacas, ima-
ginate. Vie media pelicula de
perfil y hasta se pard a esperar al
chocolatinero en el pasillo junto
ala diecinueve. ;¥ qué tal vos?
(Escucha). Ah... las cartas... jPara
qué quiere que se las devuelvas,
sino decian nada? Y bueno, que
se embrome... (Oye). Te lo llevo
paramaniana, ya lo lei, jAhora?
Anatomia, Fisiologia, Higiene,
antitoxinas, jqué sé yo! Ah...
ofme... casi me olvidaba. No me
vuelvas a cachar con el rubio
flaco delante de mamad. Vos sa-
bés cémo es mama. A propésito,
jcomo te fue con... (misteriosa) lo
otro? ;¥? ;Cémo es? jAnd4, con-
tame! Yo no me animé. jConta,
dale! (Oye). Claro, en el bafio...
sl... jpero qué tal es? ;Asqueroso?
Sin embargo, cuando Tedy fuma
rubios tienen un aroma divino.
Rubios, si. Cuando yo sea grande
y me case me voy a fumar ciga-
rrillos. A una seriora en su casa,
en déshabillé* con una boquilla®
larga, larga le queda regio. Bue-
no, mafiana te lo llevo al colegio.
Ahora... (Mira su reloj). No, ahora
largo Anatomia y... Estoy harta
de antitoxinas y... espera... (cierra

los ojos, recuerda) y del “Clostri-
dium Tetani”. (Rie). jLo dije!

#Qué seri eso? Parece una mala
palabra del diccionario. Me tocé
el Clostridium Tetani... me duele
el clos... (Rie). jMe pica! (Oye...

rie picara). jMe pica el pequenio
clostridium!... Chau, estoy loca,
;sabés? Los boleros me ponen asi.
Y ahora... al diablo con la Ana-
tomfa. Me voy a bafiar y chau.
Nos veremos mafana. Si, chau...
(Cuelga, rueda por el piso, se incorpora
dgilmente, toma el oso de peluche
enorme y baila con él. Lo besa). Asi...
asi... vos sos mi rubio flaco de la
fila diecisiete. Vos me vas a in-
vitar a bailar a “Addlons” con la
orquesta de Luis Rolero y vamos
airal Richmond de Esmeralda a
tomar el té y vas a decirme que
me amas, que querés hablar con
papito, que te compraste una
coupé convertible y que dentro de
dos anos, cuando te recibas... (Lo
encara). ;Me vas a decir todo eso,
maldito? ;Vas a ir el domingo al
cine? ;Tenés Clostridium, vos?
(Lo arroja lejos). No te quiero mas,
Me voy a bafiar. (Comienza a des-
vestirse y a arrojar ropa por todos lados
canturreando “Bésame mucho”). Y
ahora... un bafio de belleza con...
iJabén Lux de Tocador! jNueve de
cada diez estrellas lo usan! Estoy
sola, solita, ;no es una verdadera
pena? (Al oso). Una verdaderisi-
ma pena... Ah... Y si cae del cielo
un principe azul decile que me
espere, que ahora vuelvo... (Mutis

A eeeeessseens (GLOSARIO

Frank Sinatra (1915-1998): uno de los
cantantesyactores estadounidenses
mads importante del siglo xx.

Bing Crosby (1903-1977).destacado
actor de musicales estadounidenses.
Tyrone Power (1914-1958). actor
estadounidense famoso por sus
papeles romanticos y dramaticos.
Errol Flyn (190g9-1959): famoso actor
australiano-estadounidense, guien se
destacd porsus papeles romanticos.

por una puerta lateral del bafio. Cierra
la puerta. Del cielo, del techo, del aire,
de la sombra, de alguna parte mdgica
o inesperada, Edy aparecey aterriza
bruscamente sentado en el piso ddndo-
se un sonoro golpe. Edy viene en ropas
muy modernas de fines de la década
del 70, mezcla de hippie, beatle®, con
melena, etc., su barba es muy tupida.
Trae un receptor electrénico modelo
walkie-talkie* unido al cinturén. Un
poco aturdido, al principio, sentado en
el piso, mira extrafiado a todas partes.
Luego toma el micrafono. Habla).
Epy. jGeneral! jEh, General!
;Qué diablos pasa? ;Qué manera
es esa de bajarme? jHola!

Voz OFF GENERAL, (Llenade
sonidos de descarga, ciencia ficcién,
piu-piu, etc). ;Edy? jPerdonad! Los
frenos del mecanismo estin un
poco flojos. Quedate alli un par
de horas mientras mandamos el
transportador b-alfa 334 al servi-
ce. Edy... jestas ahi?

Epy. (Malhumerado). Si, estoy
aqui. ;Pero qué es esto? ;Dénde
me mandaron esta vez!

Voz ofFe. Nada. A ninguna
parte. Es solo una escala técnica
mientras arreglamos los frenos.
Dame las coordenadas. Creo que
estas muy cerca.

Epv. (Saca unacinta métrica, mide
algo en el aire formando dngulo con la
sombra de un dedo en el piso. Lee. Mira
el techo y el reloj pulsera enorme).
Setenta y dos, cuatro M. vecto-
rial 5, coeficiente menos cinco,
;Dénde creen que estoy?

—— ey a— 7

déshabillg: bata ligera de mujer

para el momento de levantarsedela
cama.

boquilla: tubo pequerio en el gue se
pone el cigarro para fumarlo.
beatle: referencia a los integran-
tes del grupo The Beatles, famosa
banda britanica de rock, formada
en1960.

walkie-talkie: transmisor-receptor
portatil,

Capitulo 5 | Nada se pierde...
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Voz ofF. Coeficiente menos cin-
co ;eh? Estds muy cerquita, Edy.
Estds en Buenos Aires, a pocas
cuadras de aqui.

Epy. (Levantdndose). Bueno, en-
tonces voy para alla.

Voz oFfk. No, Edy... estds a tres
cuadras... pero estds en 1950 a
mds de un cuarto de siglo de
nosotros. El comando dice que te
quedes en donde estis.

Epv. ;En 19507 Era una época
aburrida. ;Qué quieren que
haga? ;Viajar en tranvia?

Voz orr. Nada, mientras repa-
ramos la maquina del tiempo.
No sé... andd al cine... date unas
vueltas por ahi... y de paso, ya
que estds en 1950 conseguite
unas botellas de whisky escocés
y un cartén de cigarrillos “Par-
ticulares” de un peso, que eran
barbaros. (Ruidos electrénicos mis-
teriosos). jQue te diviertas, Edy!
Epy, ;Divertirme? Con el porra-
zo que me dieron cref que por lo
menos me habfan mandado a

la Edad Media. (Suspira). jAh...
Gwendolyn™*! ;Si la pudiera
pescar de nuevo! jNi en el Re-
nacimiento me diverti nunca
tanto como con Gwendolyn y
sus largas trenzas sirviéndole
de corpifio! (Mira alrededor). j1950!
#Qué quieren que haga en 19507
;Escuchar radioteatro? ;Quién
gobernaba en 19507 ;Yrigoyen™?
Ah... no... ya sé... (Pausa, camina,
Se frota las nalgas doloridas). jMaldi-
tos frenos! Mucha maquina del
tiempo, muchas coordenadas,
mucha cuarta dimensién, pero
los culatazos me los recibo yo.
(Mira la pieza). ;Y esto? ;Qué es?
Parece la pieza de una nifa.
(Recoge el libro). Nifia grande,

en todo caso. (Lee). Clostridium
Tetani... (Toma el micréfono). Hola,
Viajero del Tiempo Edy se reporta
desde 1950 y consulta...

Voz oFrk. Diga... Dale, ;qué
querés?

Epv. ;Qué es un Clostridium

76 Pricticas del lenguaje 3

Tetani?

Voz orr. Dejate de romper los...
(Fuertes ruidos electrénicos interfieren).
Epy. Bueno, no se enoje. Y sa-
queme de aqui lo antes posible,
precioso... (Sonidos electrdnicos que
simulan una maldicidn). (Su ma-
drina! jCambio y fuera! (Camina
nuevamente arriba y abajo. Revuelve
algo, va hacia un rincdn y mira las
fotografias. Queda en un sitio oscuro

o poco visible, Se oye la voz de Jocky
cantando un bolero. Se abre la puerta
del bafio y sale Jocky semidesnuda,
todo lo semi que pueda, recogiéndose
el pelo, canturreando sin ver a Edy.
Avanza hasta que de pronto da de
bruces® con é, queda petrificada una
décima de sequndo y luego lanzando
un chillido histérico, cubriéndose como
puede, corre al baiio, donde se encierra.
Edy avanza cauteloso hasta la puerta.
Muy timido y suave, golpea). jFlaca!
jOime! No te asustes. jAbrime
que te explicol... (Silencio). jAbri,
flaca! No te quedés ahi. {No ten-
gas miedo! Vamos, por favor... Yo
estoy mas asustado que vos... (La
puerta del bafio se va abriendo. Poco.
Un poguito mds. Aparece solo la cara
de Jocky, asustadisima).

Jocky. Llévese todo lo que quie-
ra. Robe todo, pero a mino me
hable. Yo no estoy. Robe y védya-
se. jVamos! (Saca una manita muy
nerviosa y hace sefias que se apure y se
aleje).

Epv. jNo tengas miedo, flaca!
No soy ningtin ladrén ni vine a
robar nada.

Jocky. No me tutee. No hemos
sido presentados.

Epv. Sali. Vestite si querés. A mi
no me importa. Pero sali que te
explico. No soy un ladrén. jTe lo
juro!

Jocky. Como no va a ser un
ladrén, jcon esa facha! jVamos,
robe de una vez y vayase!

Epy. Te repito que no soy ningin
ladrén. Ademas, ;qué voy a robar
aqui si no hay nada? ;No seas
boncha®, querés?

Jocky. ;Qué quiere decir boncha?
Epy. Nada. jSali que no te voy a
comer!

Jocky, Pero sino viene a robar
es peor. 5i no es un ladrén...
Jqué vino a hacer aqui? ;Quévaa
querer de mi?

Epy. ;Yo? {Nada! Yo estoy aqui
por accidente. Solo quisiera ex-
plicarte. jSali de una vez!

Jocky. (Asoma el resto del cuerpo,
poco a poco. Envuelta en una toalla,
Tiene mucho miedo pero la curiosi-
dad la vence). ;Por qué se deja esa
melena? ;¥ esa barba? jParece un
vagabundo o qué sé yo! (Mira la
melena mds de cerca). ;Es hombre
del todo usted?... jQué asco!

Epy, Mirame bien, flaca. ;Te pa-
rezco una mujercita? (Se contenea
burlén). ;No te gusto?

Jocky. No seacerque. Y vdyase

de una vez. Si no quiere robar, no
robe, pero aqui no puede estar.
Epy. No seas miedosa. No te voy
a hacer nada si vos no querés.
Jocky. Y no me tutee. Nadie le
ha dado confianza. Y ya mismo
se va por donde vino.

Epy. (Miraburldn el techo). ;Por
donde vine?

Jocky. A propoésito, jpor dénde
entrd? La puerta esta cerrada con
llave y la ventana da al vacfo.
;Como hizo? _

Epy. Eso eslo que queria explicar-
te. Fue un accidente. Te va a costar
trabajo creerlo. Yo... no vine. Me
armé en el aire de este cuarto.
Jocky. ;Me quiere hacer creer
que es un fantasma?

Epy. No. Soy real. Pero no del
todo. Tratd de entenderlo. (Avan-
za). Yo...

Jocky. No se acergue, Hable des-
de ahi. jUsted es un sucio barbu-
do y melenudo y quién sabe qué
enfermedades tiene!

Epy. (Suspira resignado y con infinita
paciencia). ;Qué edad tenés, flaca?
Jocky. Dieciséis, y no soy flaca.
Epy. Yo tengo veintiuno, y soy
ingeniero, no vagabundo ni




ladrén. O mads bien si... soy un
vagabundo del tiempo. ;En qué
afio estamos?

Jocky. ;No sabe en qué afio
estamos?

Epy, Bueno, me dijeron que en
1950, Eso quiere decir que vos no
tenés television ni transistores
y que ni siquiera sofids con la
cuarta dimension, ni con los
viajes por el tiempo. Oime bien.
En 1950 no se ha inventado to-
davfa una maquina que treinta
afios después estara en pleno
funcionamiento. Claro que muy
en secreto militar... Se llama “La
médquina del tiempo” y se basa
enun concretador de imagenes
enun campo magnético multi-
dimensional sobre la base de un
continuo Plank-Mach-Einstein-
Birome. Es una maquina gran-
dey cilindrica. Vos te metés
adentro y viajas por los siglos.
Teenvia ala Edad Mediaoala
antigua Crecia o a la Revolucion
Francesa, como en las novelas
de Flamnarién o de Julio Verne,
jentendés?

Jocky. Si...mas o menos.

Epy. Quiere decir que yo no soy
de1950. Que vengo de los tilti-
mos anos de la décadadel 7oy
que me depositaron en esta pieza
mientras arreglan un desper-
facto de la maquina del tiempo.

;Comprendés ahora como entré?
Jocky, Usted esta loco si se cree
que voy a tragarme esa mentira.
iMaquina del tiempo! {Habrase
visto caradura!

Epy. Mirame bien... estas ropas,
este pelo...

Jocky. jQué espantol

Epy. ;Tan feo soy? En 1979 todos
somos asi y nadie se queja.
Jocky. ;Y son sucios también?
Epy. No soy sucio. Soy inge-
niero. Mirame. (En un arrebato).
iVeni, flaca! Dame la manoy
tuteame. Me siento raro cuando
una chica de mi edad me tra-

ta de usted. Quiero ser amigo
tuyo. Dentro de una hora, mds o
menos... iFlop! La miquina me
agarra’y dES&P&I‘E‘ZCD. Y no nos
veremos nurnca mas. Pero esta
hora quisiera pasarla contento
contigo, ;Estudias?

Jocky. Cuarto ano.

Epv. ;Aburridoe?

Jocky, Si. Papa quiere que me
reciba. También estudio piano,
labores* y cocina.

Epy. ;Y en qué vas a trabajar?
Jocky. ;Trabajar? No... yo me
voy a casar. ;Qué otra cosa puede
hacer una jovencita de familia
cormo yo?

Epv. ;Y no salis?

Jocky. Si, con mis padres o mis
amigas. jClaro que salgo!

Epy. No... yodigo... con un chi-
co, de noche, solos... jentendés?
Jocky. ;Por quién me toma? Yo
soy una senorital

Epy, jOial jEn 1979 te hubieran
levantado un monumento a la
estupidez! {Virgen intacta!
Jocky, jNo diga palabrotas,
groserol!

Epy. (Sesientajuntoaella, ellada
un respingo®). No tengas miedo...
pero... en serio... jnunca? (Ellalo
mira desafiante). ;Y no sentis cu-
riosidad? ;No imaginds? ;No so-
fids? ;No te gustaria saber c6mo
es? Porque yo... no soy como los
demas. Yo casino existo... En
1950 no existo de ninguna mane-
ra y podria...

OCKY. jQué quiere insinuar, sal-
vajel {Viyase inmediatamente!
Epy. jFlaca! Estamos conver-
sando solamente. ;Te he tocado
siquiera? jDecilo!

Jocky, iFaltaria mds!

Epy. Pero me he portado bien,
jno?

Jocky. Nadie le dio lugar.

Epy. ;Y no podemos ser amigos?
;Como dos chicos de 1a misma
edad?

Jocky. jUsted me da miedo! jEs
asqueroso!

Epy. (Setocalabarba, mira los
retratos de los galanes de 1950). Ah...
ahora entiendo. Vos me querés
modelo 1950. Bah... eso se arre-
gla. (Saca de su bolso una afeitadora
eléctrica a pila). {Esperd! (Entra al

Aemmarsyeas GLOSARIQ *»++++++++: Z
Gwendolyn: personaje de
ficcion, de la historia del rey
Arturo.
Hipadlito Yrigoyen (1852-1933):
presidente de la Argentina de
1916 a1g22y de1gz8 a1930.

| darde bruces: darcon lacara
enalguna parte.
boncha: palabra del lunfardo
que significa "“tonto”.
labor: obra de cosery bordar.
respingo: expresién y movi- |
miento de despego y enfado.
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bafio . Mutis se oye un zumbido. Jocky
se acerca a mirar).

Jocky, ;Qué hace? ;Se la arranca?
Epy. (Salesin barba, mostrando una
fresca y juvenil apostura. Jocky recibe
el impacto. El avanza sobre ella, la
aparta y va hacia la radio. Levanta el
volumen sobre un bolero lento. Vuelve,
la toma de la cintura en seductor).
;Bailamos? (Comienza a bailar. Baja
el tono de voz al registro “bolero”).
Ahora podemos conocernos,
bonita. Porque vos sos bonita,
jsabés? (Baila lento). Sos un cielo,
vos. Y yo... un pobre peregrino
que viaja en el viento de un siglo
a otro, de un ayer a un mafana,
de una noche perdida en el fondo
de la historia a una aurora donde
ni el bien ni el mal se reconocen.
Mil vidas se mezclan en una
eternidad de recuerdos y el cielo
de ahora puede envejecer sobre
mi suefio y tornarse antiguo, an-
tiguo como nadie nunca imagi-
né. (Ella va entregdndose poco a poco
al embrujo de las palabras). Mi vida
es viento, bonita, Mi carne es
viento y solo acaricio centurias
y tiempo cuando pasa por mis
manos. Mirame bien. (Ella estd
absolutamente grogui® y cuelga del
cuello de él en pleno éxtasis). Estos
ojos mios no estdn hechos para
un paisaje sino para un torbe-
llino de afios y adioses. Siempre
huyendo, siempre partiendo.
Tal vez mi ayer no sea mas que
una mentira, Tal vez siempre y
nunca sean la misma palabra.
Soledad, jcomprendés, flaca?...
bonita... soledad de un nadie, de
una nada. (Le toma una mano, muy
tierno). Soy carne de lejanias, per-
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fume de la rosa de los vientos...
Solo en este momento en el que
el tiempo se adormece, puedo ser
feliz... Veni... (Va a besarla. En ese
maomento, en la radio se pasa una frase
publicitaria idiota).

Rapio. Entre pechoy espalda...
pastilla Valda...

Jocky., (Pegaunsalto hacia atrds).
iQué hace, degenerado! {Como se
atreve!

Epy. (Un poco corrido®). jQué raro!
Con este rebusque me morfé a
Cleopatra en Egipto, a Madame
Leblanc de Lavalliére en la corte
de Luis XIV y a la Madre Superio-
ra de las Ursulinas en 1615. jQué
te pasa? No iba a hacerte dano.
(Se sienta malhumorado).

Jocky, No, pero yo no creo una
sola palabra de sus mentiras.
iViajar por el tiempo! No creo que
sea de 1979 ni me gusta que se
burlen de mi.

Epv. (Atacandoporotrodngulo). jLo
que pasa es que sos una cobarde!
(Se levanta y camina enojado). jEso! ;Vos
y las nenitas de tu generacion!
Muertas de ganas, llenas de curio-
sidades, sofiando noche y dia con
el hombre sin cara que las visite
por las noches pero que no exista
durante el dia. jQue no se sepa!
iQue nadie se entere! {Horror!
Necesitarian probarlo con un tipo
que inmediatamente se desva-
neciera en el aire, que no pueda
contarlo. Y pasan noches y noches
tratando de imaginar un tipo asf
ciego, sordo, mudo... jCobardes!
Jocky. {Usted es un mal pensado!
Epv. Yo podria ser tu ideal. Yo
soy eso. El suenio que después
desaparece, se esfuma. jFlop! Y
chau 1950. jTu casa, tu ciudad,
tu mundo, todo! No soy més.
Nada. Yo pedria ser tu hombre
materializado durante una hora.
JPor qué no aprovechds? ;No me
querés un poquito, flaca?

Jocky, Usted solo quiere burlar-
se de mi con esa historia absurda
de viajar por los siglos.

Epy. Una hora, solouna horay
después. iFlop! jProbalo!

Jocky. iDéjeme! ;Qué se ha creido?
;Como se atreve a hablarme asi?
Epy. ;Y como debo hablarte?
jBoleros! jPalabras! jSuefios y
suspiros mentirosos a solas en tu
cuarto! Pavadas y sofar con una
isla desierta junto con ese viejo...
como se llama... jFrank Sinatra!
Jocky. ;Como? ;Viejo Frank
Sinatra? ;Qué dice?

Epy. Claro que viejo. {Tiene mas
de setenta anos!

Jocky. jUsted estd loco! Es un
joven galan divino.

Epy. ;jGaldn? jJa! (Saca de su bolso
una revista del tipo TV Gufa). Aqui
lo tenés. (Le da la revista, después de
buscar la pdgina).

Jocky. (Toma la revista, mira con
curiosidad). jOia! Frank Sinartra...
;Pero qué le han hecho? j;Esun
truco?

Epy. Ningin trucoe... Mirale la
fecha a la revista.

Jocky. (Leyendo). Buenos Aires...
5 de marzo de 1979... (Se queda
congelada. Luego entusiasmada). A
ver... (Recorre las pdginas). Oh... Y
este otro... Oh, Libertad Lamar-
que todavia. ;Y esto...7 j;Qué
revista es esta?

Epy. Una cualquiera de 1979. La
COINPIé ayer.

Jocky. (Silencio primero. Luego en
otro tono, mezcla de timidez y ternu-
ra). Entonces... jes cierto... vos?
Epy. Yo soy ese solitario del
tiempo que te dije, flaca. No te
engarnio.

Jocky. (Ya picara). ;¥ dentro de
una hora...?

Epv. jFlop! Nunca més.

Jocry. Y...

Epy. (Letoma las manos). Queda
poco tiempo, ;sabés? Pueden
arreglar la maquina en cual-
quier momento. No digds nada
mas. Mirame a los ojos...

Jocky., No. No puedo.

Epv. Si, podés. Si querés. Soy...
tu suefio... Te quiero... quiero




que me quieras... Estoy mads solo
que vos, jflaca! No digas nada...
veni... (Se acercan, se miran).

Jocky. ;jSeguro que la maquina
esate.,..?

Epy. jShhhhh! (Se miran, se besan,
una, dos veces. Jocky de pronto se suelta,
correy apaga la luz). ;0ué hacés?
Jocky, No mires.

Epy. ;Pero qué pasa?

Jocky. Con luz me da vergiien-
za, S0y una tonta.

Epv. (Susurrando en plena oscu-
ridad).Chiquitita... flaca... sos

mi descanso... sos... (Silencio).
Quisiera estrangular un reloj

de arena para que los granitos
cayesen uno a uho, lentamente...
suavemnente... (Hay un silencio.
Plena oscuridad. Una pausa apenas
suficiente. Comienzan a oirse los ruidi-
tos electronicos de descarga y estdtica.
Una especie de carraspera electrénica
yluego una voz, la de Jocky, asustada).
Jocky. ;Qué fue eso? ;Oiste?

Epy. (Con un suspiro). Si... eso

es... nuestro adios, flaca. Esla
maquina.

Jocky. Ya... jtan pronto?

Voz oFF, jEdy... Edy...! jComando
llamando a Edy! ;Estis ahi?

Epy. jUfa! ;Si! (Enciende la luz. Estd
en primer plano junto a proscenio.

Jocky estd sentada en el sillén). jAqui
estoy! Les agarrd el apuro, jeh?
Voz oFr. Se te necesita con
urgencia, Edy. Ubicate en las
coordenadas...

Jocky. ;Quién te habla?

Epy, El General, Callate. (Al
micréfono). ;No podrian dejarme
hasta mafiana aqui?

Voz oFf. Esurgente, Edy.
Cambio de emergencia verde a
emergencia roja.

Epv. (Suspira). Bueno... ya voy...
(A Jocky). Bueno, ya ofste, Es...
nuestra despedida. Quisiera
quedarme otro poco mds conti-
go, flaca divina.

Jocky. También yo quisiera. ;No
volverds alguna vez?

Epy. Quién sabe. 1950 no les inte-
resa mucho. A mi si pero a ellos...
Jocky, ;Y unratito mas?

Epv. Todos los ratitos debieran
ser para vos. (Al micréfono). Niuna
horita més, jeh?

Voz orr. Mira, Edy, tenés que
partir inmediatamente para
1996. Acaban de nombrara
Alsogaray Ministro de Economia
y se ha armado un bochinche
bdrbaro. Vamos, jponete en las
coordenadas de una vez!

Epy. (Timido). Bueno... Adiés, fla-

a... (Se ubica en el sitio donde un rayo
de luz verde cae del cieloy lo tifie. Empie-
za a gesticular como si fuera a nadar en
la luz planeando desgravitado).

Jocky. Bueno... Adids... Pero...
;Por qué me llamds flaca? No soy
tan flaca, jno?

Epy. (Mientras gesticula). Costum-
bre carifiosa. Ademads no me has
dicho tu nombre...

Jocky. Minombre... mejor no...
me da vergiienza...

Epy. Dale, flaca... quiero recor-
darte en cualquier siglo donde
vaya. (Luces de varios colores, ahora,
alternan sobre el cuerpo de Edy que
planea). Dale, amor, decime...
Jocky, Me llaman Jocky... Mi
nombre es... Jocasta Bermidez
Covaro... (Edy se paraliza como con-
gelado y sus talones golpean fuerte-
mente el piso como si hubiera caido de
una montaa. Tiene cara de espanto).
Epy. jijjiiiMamaliin

Tel6n vertiginoso.

Agustin Cuzzani, "Complejisima” en
Teatro breve contempordneo argenting.
Buenos Aires: 2000, Colihue,

+(GLOSARIQ +--+veeneve Z

* grogui: atontado, mareado.

corrido: avergonzado, confundido. |

@ Comparen en la carpeta a
Jocky y a Edy.Tengan en cuen-
ta aspectos como la forma de
vestir, gustos, costumbres,

formas de pensar y de hablar,

@y Expliquen oralmente qué
opinién tienen en un principio
~ cada uno de los jévenes sobre
. el otro. ;Se modifican estas
. posturas?

@ Respondan en la carpeta.
. a. jCudl es la revelacién que tie-
ne Edy al final de la obra?

b. ;Cudl habri sido la respuesta
de Jocky frente a esto?

@ Los personajes se expresan

con frases propias de la época

en que viven.

a. Transcriban en la carpeta
algunos ejemplos.

b. Expliquen por qué estas
diferencias son fuente de
conflicto.

@ Lean la frase a continua-
cién y comparen a Jocky con las
mujeres de la actualidad.

6 Relean los reproches que
Jocky le hace a Edy.
a. Debatan. ;Consideran que

Jocky. ;Trabajar? No... yo
me voy a casar. ;Qué otra
cosa puede hacer una joven-
cita de familia como yo?

Edy entenderd mejor a su ma-
dre luego de este viaje?

b. Mencionen reproches que

actualmente les hacen los
adultos y viceversa. Intenten
explicar el porqué de estos
desacuerdos.
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LOS ACTORES DAN VIDA A LOS PERSONAJES Y EL PUBLICO VE LA HISTORIA
TRANSCURRIR FRENTE A 5US 0]J0S EN EL MUNDO RECREADO POR

LA REESCRITURA DE

E LOS CLASICOS

Los tres grandes tragicos de la
antigua Grecia fueron Esquilo, Sé-
focles y Euripides, cuyas obras fue-
ron llevadas a escena por primera
vez durante el siglo v a. C.

Los tres dramarturgos desarrolla-
ron conflictos que involucraban a
la realeza y a personajes miticos.
Es asi como Esquilo escribe sobre la
muerte de Agamendén a manos de
su esposa y sobre la venganza de su
hijo Orestes, Sofocles toma la figu-
ra del rey Edipo y las consecuencias
de su tragico destino. Y Euripides
plasma el deseo de venganza de
Medea, la esposa engafiada,

Todos estos temas, que datan de
siglos, han sido retomados y re-
pensados por escritores contem-
poraneos, quienes consideran que
una vuelta de tuerca mds sobre los
clasicos siempre es necesaria.

EL TEATRO

| easeen ()
w Otra obra de Agustin Cuzzani
p El centrofoward murid al amanecer
w Otras obras con intertextuali-
dades mitol6gicas
» Antigona Vélez, de Leopoldo
Marechal.
p El refiidero, de Sergio de Cecco.
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Edy. (Suspira resignado y con infinita paciencia). ;Qué edad tenés, flaca?
Jocky. Dieciséis, y no soy flaca.

Edy. Yo tengo veintiuno, y soy ingeniero, no vagabundo ni ladrén.

O mads bien si... soy un vagabundo del tiempo.

B

. '-_1_\ L as obras de teatro son aquellas que han sido creadas para ser representadas
En CONTEXTO t@ frente a un pablico. El argumento se desarrolla a partir de las acciones y de los

didlogos de los personajes, encarnados por los actores.

Para poder ser representado, el texto debe estar escrito de tal manera que per-
mita al director, a los actores v a todos los que trabajan en |la puesta en escena
saber qué deben hacery qué elementos necesitan.

(1) Determinen qué elementos de cada uno de los siguientes rubros nece-
sitarian para realizar una puesta en escena de la obra “Complejisima”.

actores (cantidad y caracteristicas) e escenografia e vestuario e
utilerfa e miisica y sonido e iluminacién e otros posibles efectos

El texto teatral esta formado por los siguientes elementos.

El reparto. Es la lista de personajes que forman parte de la obra y que aparece al
comienzo de ella, luego del titulo, En algunos casos, ademas de figurar el nombre
del personaje, también se agrega su edad o titulo nobiliario.

Los parlamentos. Son las frases dichas por los personajes. Estas pueden
presentarse de diferentes formas: como didlogo (cuando hablan dos o mas per-
sonajes), como mondlogo o soliloquio (es |a reflexion en voz alta y a solas del
personaje), como aparte (el personaje se dirige al pablico, pero no es escuchado
por el resto de los que estan en escena) y como apelacién al pablico (el actor se
dirige directamente al pablica).

Las acotaciones o didascalias. Son aclaraciones que el dramaturgo utiliza para
describir el espacio, la escenografia, los movimientos, los gestos y tonos de los per-
sonajes, entre otras cuestiones. Este texto aparece diferenciado del parlamento ya
gue esta entre paréntesis y en letra italica o bastardilla.

Recursos teatrales

Se aplican diversos recursos propios del codigo escénico

_ paralograr la recreacion del mundo imaginado por el dramaturgo.

"'] Un de ellos es la voz off o voz en off, una voz que se escucha en escena, pero

/' que no se materializa en un actor. Puede utilizarse, por ejemplo, como narrador
de la historia o como un personaje mas que no aparece, pero se escucha,

€2 Expliquen oralmente cuél es la funcién de 1a voz off en la obra leida.
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La intertextualidad

@ Lean el texto “Edipo” enla antologfa, pigina 144, y luego marquen con
un ¢ las opciones correctas. Justifiquen oralmente sus respuestas.

“Edipo” y “Complejisima” se relacionan a través de...
(O el autor. () los personajes.
() el argumento. () el marco narrativo.

() el género (teatro).
() la finalidad.

La relacion gue un texto (oral o escrito) mantiene con otros (también orales o
escritos) se denomina intertextualidad. Ningln autor crea su texto sin gue influ-
yan sobre él, consciente o inconscientemente, los conocimientos que tiene sobre
otros textos. El género que elija para su creacidn, las tematicas, algin personaje
seran producto de sus lecturas anteriores. De esta manera todos los textos que
integran la literatura estan relacionados y "dialogan” entre si, de manera que
conocer un texto permite comprender mejor otros textos nuevos.

La parodia

(& piscutan entre todos.

a, jEslo mismo leer “Complejisima” cono-
ciendo el mito de Edipo que sin conocerlo?

b. ;Qué elementos se transformaron del mito a la obra de teatro?

¢, ;Qué conflictos nuevos aparecen entre los protagonistas de “"Compleji-
sima” y no se presentan en el mito de Edipo?

La parodia es una relacion intertextual en la que un texto nuevo reelabora un
texto anterior de manera intencional y marcada. Para ello toma elementos del
texto parodiado vy los modifica de manera tal que produzcan un nuevo texto con
nuevos sentidos. Por esta razén, para poder interpretar plenamente una parodia
es necesario conocer el texto parodiado. Si no se lo conoce la lectura estara limi-
tada a algunos significados y el lector perdera la posibilidad de entender otros.

(8 Marquen con un + la opcién que consideran
correcta y justifiquen oralmente.

Ademds de relacionarse con un mito griego,
“Complejisima” toma elementos del género...
(™ de terror. () policial.

(") de ciencia ficcién. () de aventuras.

El recurso de la parodia puede no solo hacer referencia a un texto sino también
atodo un género o subgénero. Por ejemplo, la novela de Miguel de Cervantes El
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha parodia el género novela caballeresca.
En el caso de la obra "Complejisima”, Agustin Cuzzani toma la idea de las maqui-
nas para viajar en el tiempo, propia de muchas obras de ciencia ficcion. De esta
manera puede hacer que Edy conozca a su madre cuando también ella es joven.

La parodia suele producir un efecto cdmico. Esto se debe a que se reinterpreta
un texto anterior mediante recursos humoristicos. Asi, por ejemplo, se toman
situaciones o personajes y se exageran o se ridiculizan sus caracteristicas. Tam-
bién se recurre a la ironia, que consiste en decir algo de manera tal queseda a
entender gue lo gque se esta queriendo decir es exactamente lo contrario.

] f’é‘,‘l En PRACTICA

HERRAMIENTAS
del lenguaje

@ Cronolectos

En la obra "Complejisima” se produ-
ce un conflicto entre los personajes,
debido a la forma en que hablan
segln la época en la que viven. Para
recordar cémo se crean los crono-
lectos, revisen las padginas 158 y 159.

@ Busquen en “Compleji-
sima” y transcriban en la
carpeta.

e Elementos que se hayan
exagerado o ridiculizado.

e Momentos en los que Edy
use la ironia.

ﬁ Lean la definicién de la
palabra complejisima y luego
respondan,

Muy enmarafiinda, complicada y dificil.

a. ;Cémo aplican la definicién
de complejisima a Jocky?

b. ;Cémo la aplican a la histo-
ria que cuenta la obra?

@' Investiguen sobre la sinte-
sis argumental de las siguien-
tes obras y analicen la inter-
textualidad que plantean.

@ Antigona, de Sofocles y Antigo-
na Vélez, de Leopoldo Marechal.
@ El mito de Ariadna y Teseo
y el cuento “La casa de Aste-
rion”, de Jorge Luis Borges.

@ Recuerden series, peli-
culas, dibujos animados o
personajes que realicen una
parodia, por ejemplo, algunos
capitulos de Los Simpsons. Ex-
pliquen cuiles son los efectos.

Capitulo 5 | Mada se pierde... 81
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| ¥ { PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase:

& jQué formatos utilizan habitualmente en inter- @ Decidan cudl de estos sitios consultarian para
net (paginas web, redes sociales, blogs, documen-  hacer un trabajo sobre |2 tragedia de Sofocles y

tos compartidos, correo electronico, otros)? por qué. ;Como reconecen si la informacian es
@ Lean los titulos de los siguientes textos e confiable?
=] identifiqguen cudl es el tema en coman. @ ;Pueden los lectores participar en estos sitios?
=
=
—_
)
=3 |
http://www.blogedias.bloggers.com . R

B LOG ED IAS I Las tragedias que [~
llaman a mi puerta

| 26 DE OCTUBRE DE 2011
| Edipo regresa

' Una de las tragedias que ha llamado tdltimamente mi atencién es la de Edipe pero no encuen- =M PERFIL

' tro el dato preciso que me confirme si primero fue un mito y después una obra de teatro o si, al  Flavio Mendiburu

revés, primero se escribid la obra y de ahf naci6 el mito. Cirdoba .
Aun asi, sea cual fuere la primera versién hay = B i [

que conocerla. = SEGUIDORES
;Por qué le dedico tiempo a este comentario? - Ya comienza la
Bueno, me ha pasade alge curieso y tiene que funcion
| ver con una serie de coincidencias a propdsito - Lecturas y otras
de este personaje: Edipo. El otro dfa fui a una yerbas
' muestra de arte y me encontré con la pintura + De hoy y de siem-
que posteo a continuacién. Llamé poderosa- pre

mente mi atencién, ya que dias antes habia
( caido en mis manos un libro que habia leido
| en la secundaria: Edipo rey, del escritor romano
| Sdfocles. Pero no todo termind ahi ya que dias
mds tarde, mi hermana hizo una referencia al

- La Orestiada, la
Venganza que no
lleva a nada

curnplEju de Edipo, Edipa en colone, de Pulchran-Jean Harriet (17a8-1799). +Euripides, un gran
Tantas coincidencias hicieron que me pusiera autor

a investigar sobre este personaje sobre el que alguna vez lei algo en el colegio y que hoy se empecina - El teatro que me

en hacerse presente, gusta

Observen la pintura y diganme si no comparten conmigo que esta realmente encierra un pro-
fundo drama v fijense si no le dan un abscluto sentido al leer la frase que les transcribo a conti- s ARCHIVO
nuacién, tomada de la tragedia de Plauto. + Octubre (2}

+ Sepriembre (1)

CORO. jAh generaciones de los mortales! jMe parece que viestra vida es igual a nada! ;Qué hombre, qué hombre )
logea mids felicidad que una simple apariencia y, una vez que ha dado esa impresidn, no vuelve a caer en el infortunio? ;
Tomando tu destine como gjemplo, desdichado Edipo, ya no puedo considerar feliz la vida de ningiin mortal.

Edipo rey, de Sdfocles (Estdsimo IV. Estrofa 1.a)

COMENTARIOS
Manw

Hola. Me dieron muchas ganas de leer Edipo Rey. Pera la verdad que me confundiste un poco, no entiendo
quién es el autor. ¥ ajo, me parece que te equivocaste en un dato de Sofocles. i

AnTicona 2012
jQué interesante tu experiencial Entiendo la pasién que despiertan las tragedias, si no mird mi nick.

FEDE _ TEATRO
Yo también lei la obra en el secundario pero tuve la suerte ademas de hacer la puesta en escena afios

mas tarde, soy actor y me encanta representar a los clasicos.

B2 Pricticas del lenguaje 3
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GRIEGOS

Foro

Buscador

Inicio

Encuestas Contacto

El origen de la tragedia Vi

El teatro se origina con los rituales de la antigua Grecia que se celebraban en honor al dios
Dionisio en el siglo v a. C. En estas celebraciones, ademds del canto y del baile, habfa un
espacio destinado a la competencia de tragedias.

Cada escritor debla presentar tres obras, las que previamente eran seleccionadas por los
funcionarios. El piblico era el que decidia sobre el &xito o fracaso de las presentaciones, pero
quien tenfa la Gitima palabra era el jurado, compuesto por diez Arcontes, representantes de
las diez tribus del Atica.

Los dramaturgos mas importantes de la época fueron Esquilo (525 a 456
a. C.), Sofocles (496 a 406 a. C.) y Euripides (480 a 406 a. C.) -

©  Sdfocles (496 a 406 a. C.)

Es considerado uno de los dramaturgos mas importantes de la his-
toria del teatro. Se dice que ha escrito alrededor de 123 tragedias, de
las que solo se conservan siete: Edipo Rey, Electra, Ayax, Antigona,
Edipo en Colona, Las Traguinianas y Fildctetes.

Una de sus obras mas destacadas y también més representadas
hasta la actualidad es Edipo rey: Esta obra lleva a escena los Gltimos
dias del reinado de Edipo y el momento en el que este personaje descubre
que la tragedia que le habia predestinado el oraculo y de la cual intentd es-
capar se habifa hecho realidad: habia matado a su padre y se habfa casado
con su madre.

A continuacion, se transcribe uno de los fragmentos con mayor tension dramatica de la obra.

Corifen. Habitanfes de Tebas, mi patria, mirad: este es Edipo, el que resolvid los famosos enigmas
¥ fue el hombre mds poderoso, aquel al que fodos los ciudadanos envidiaban por su fortuna. jEn qué
abismo ge femibles desgracias se ha precipitado! Por eso, mo se debe considerar a nadie feliz antes de
ver sy dlitimo dia, hasta que no llegue al final de su vida sin haber sufrido ninguna desgracia.

%

L

EL ABC DE LOS TEXTOS

BLOGEDIAS

dar una opinidn

literatura

académico

PARTICIPACION
DE LOS LECTORES

@ Expliquen en la carpeta a qué se debe la confusién que Manu plantea en su comentario y
cuil es el error que ha detectado en el posteo de Blogedias.

Capitulo 5 | Nada se pierde...
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UNA PALABRA, UN ENTER Y EL BUSCADOR NOS PROPORCIONA MILES DE SITIOS PARA
CONSULTAR. LO IMPORTANTE ES SABER SELECCIONAR Y EVALUAR

LA CONFIABILIDAD DE LA

INFORMACION

P/ 1A INFORMACION EN INTERNET

/

Para investigar sobre algin |
tema es necesario saber a qué

fuentes de informacién recurrir.

La dificultad radica en detectar |
si un sitio web es confiable. Al- |
gunos criterios que favorecen la

credibilidad son;
® Que pertenezca a una organiza-

cién conocida, al gobierno o a en- |
tidades educativas. En estos casos
su dominio serd .org, .gov/.gobo |
.edu. Hay que tener en cuenta que |
las pdginas con dominio .com tie- |

nen una finalidad comercial.

® Que sea actualizado con fre-

cuencia.
@ Que especifique los autores.
@ Que incluya un contacto.

@ Que posea enlaces con pginas

conocidas.

® Que esté coherentemente dise-
niado, que los titulos sean claros y
que se respete la ortografia,

@ Que incluya las referencias de las
citas y la bibliograffa utilizada.

& Que sea un sitio citado por otras
pdiginas prestigiosas (esto se veri-
fica empleando el buscador).

@ Que permita hacer biisquedas |

por palabras,

84 Practicas del lenguaje 3
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I I3
... pero no encuentro el dato preciso que me confirme si primero
fue un mito y después una obra de teatro o si, al revés, primero
se escribid la obra y de ahi nacié el mito.

(Wi

nternet es un conjunto de redes de comunicacion interconectadas, que presenta
I una serie de funciones. Por un lado, es una herramienta fundamental a la hora de
sociabilizar, ya que permite tener una comunicacién instantanea, rapida y general-
mente efectiva. Por otro lado, facilita la bdsqueda de informacion tanto para nece-
sidades cotidianas como también académicas. Asi se recurre a internet ya sea para
leer el diario, buscar un ndmero de teléfono o investigar un determinado tema.

(1) Debatan entre todos. ;Qué diferencias hay entre estudiar a partir de
libros impresos y estudiar a partir de material buscado en internet?

Formatos distintos para objetivos diferentes

Internet funciona desde 2004 a través de la web 2.0, la Gltima versién de la red
de redes que permitid concebir un usuario activo. Esto significd un verdadero
cambio con respecto a la unidireccionalidad caracteristica de los medios masivos
de comunicacidn existentes hasta el momento,

Los distintos formatos existentes en la web permiten diferentes grados de
participacion de los lectores e incluso que cualquier persona con acceso a su red
cree un nuevo espacio virtual.

La pagina web. Fs un documento electrénico que forma parte de un sitio web,
el cual integra un conjunto de paginas web organizadas a partir de una cierta
jerarqufa y conectadas a partir de vinculos o hiperenlaces. ~

Este formato es utilizado principalmente como carta de presentacion para
empresas, organizaciones e instituciones. A través de una pagina web se dan a
conocer textos o documentos multimedia que pueden servir de fuente de infor-
macion para la realizacion de investigaciones.

El blog. Es un sitio web con una estructura mas simple que la de la pagina web.
Puede ser creado libre y gratuitamente por los usuarios. Es muy comin encontrar
blogs administrados por personas particulares o por pequerios grupos de usuarios
(por ejemplo, una divisidn de una escuela). Sus principales caracteristicas son;

e El administrador del blog publica libremente aguel material que le resulte de
interés personal o social.

e 5i el administrador lo permite, los lectores, también denominados visitantes,
pueden participar activamente del blog a través de comentarios.

e Tanto las publicaciones como los comentarios estan ordenados cronoldgica-
mente, desde [o mas reciente a lo menos reciente.

@ Es posible publicar fotografias, archivos de sonido y videos,

e Se pueden crear hipervinculos con otros sitios wel.




La wiki. Es un sitio web en el que pueden participar maltiples usuarios para crear,
madificar y hasta borrar el texte de la pagina. La actualizacién de los textos sucede
de manera instantanea, lo que le da sentido al significado de la palabra wiki, que en
hawaiano quiere decir "rdpido”. Una de las wikis mas conocidas es Wikipedia.

B,
é Observen la siguiente pigina y expliquen oralmente qué sucede si un
usuario hace clic en los siguientes elementos.

8 términos destacados ® editar @ historial

( http://arwikiconsulta.org/wiki/complejo_de_edipo

WIKICONSULTA |

articulo discusion editar historial

EL COMPLE]O DE EDIPO

El psicoanalista austriaco Sigmund Freud
se inspird en la tragedia griega Edipo rey, de
Sofocles, para elaborar una teoria sobre la
tendencia amorosa que los nifios varones
manifiestan hacia la madre. A su vez esto
trae como consecuencia un sentimiento de
celos hacia el padre,

Uno de los puntos fundamentales de este
complejo, segiin Freud, es que estructura
la personalidad del ser humano y también | “ategoria: Psicologia
orienta su deseo, Las identificaciones con
el progenitor del mismo sexo son muy importantes porque con-
dicionan la futura tendencia sexual del nifio,

En el caso de la nifia, Carl C. Jung realizd estudios sobre el
complejo que denominé de Electra, el cual también tiene su
correspondencia con una rragedia griega homénima del dra-
maturgo Séfocles. Freud no aceptd nunca esta teoria,

e

Las distintas paginas que conforman el sitio wiki estin conectadas a través de
miltiples enlaces resaltados.

Algunos sitios wiki permiten que cualquier persona pueda registrarse y es-
cribir o corregir un texto. Otros, en cambio, regulan quiénes pueden participar.
Los usuarios se controlan entre si y pueden, mediante la opcién editar, realizar
cambios en el articulo. Todas las versiones anteriores quedan almacenadas en el
historial, donde pueden ser consultadas.

Esta interesante forma colectiva de generar textos puede contener datos
errbneos que, a la hora de la consulta, todavia no han sido corregidos. El usuario
consciente debe, por lo tanto, cotejar los datos con otras fuentes bibliograficas.

HERRAMIENTAS
del lenguaje

@ Siglas, acrénimos y abreviaturas
Conocer cdmo se usan las siglas o
acrénimos con los que se denomi-
nan ciertas instituciones, o saber

cuales son las abreviaturas de los di-

ferentes dominios de los sitios web,
facilita la bosqueda de informacion
en internet. Para profundizar este

terna consulten la pagina 198.

ok

‘Qo En PRACTICA SN

@ Relacionen el articulo de
Wikiconsulta con la obra de

teatro “Complejisima”,

@ Investiguen en internet

sobre los siguientes conceptos.

@ Tragedia

e Comedia

e Teatro isabelino

@ Teatro del absurdo

a. Evalien la informacion en-
contrada teniendo en cuenta
los criterios de confiabilidad.

b. Escriban en la carpeta (o en
una wiki creada por ustedes)

una entrada para cada uno de

los conceptos. 5i es posible,
senalen hiperenlaces.

@ Una de las caracteristicas
del blog es su interactividad,

ya que permite responder a

las publicaciones del autor a

través de comentarios,

® Escriban en la carpeta un co-

mentario para Blogedias en el que 2+

hagan referencia al contenido

desarrollado por su autor.

Capitulo 5 | Nada se pierde. ,,
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El concepto de parodia estd intimamente ligado al de humor,
por eso, la ridiculizacién no escapa a la historieta. Nik, por
medio del personaje de Gaturro, se encarga una vez mds de
acercarnos una mirada divertida y distinta sobre el arte.

---------------------------------------------------
LR R R DL R I O R O B D D R I L R I R B R IR DRI R R D IR R R B LI

Yo romel UN SARREN.. | [ |

“ Disponible en www.gaturm.com,.rtiras.

| % | POST-TEXTOS |

Luego de observar los cuadros y leer
la historieta, conversen de a dos:

@ /Por qué |a historieta se presenta
como un ejemplo de intertextualidad?
& Investiguen en internet los mo-

tivos que tuvieron los dos pintores
para realizar los cuadros.

8 Comenten qué nuevo sentido cobran
los cuadros dentro de la historieta.

Pricticas del lenguaje 3




@ Del mito al teatro

a, Lean a continuacién la sintesis argumental de los

siguientes mitos.

Dafne y Apolo

Apole quiso competir con Eros en el arte de arrojar
flechas, pero este se sintié tan molesto frente ala
arrogancia del dios que decidi6 vengarse. Con una
flecha de oro hirié a Apolo para que se enamorara
de la primera mujer que viera. Con una flecha de plo-
mo, a la ninfa Dafne, para que sintiera un rechazo
abseluro. Fue asi que cuando Apolo divisé a Dafne
no pudo sino caer perdidamente enamoradoyy, al
instante, comenzd a perseguirla por los bosques.
La joven corrid desesperada y en cuanto pudo pidid
ayuda a su padre, el rio Peneo, quien la convirtid en
una planta de laurel. Apolo, llorando, le jurd que
gerfa su planta predilecta y que sus hojas coronarfan
eternamente su cabeza y la de todos aquellos que se
destacaran en la guerra, las artes y el deporte, como
simbolo de triunfo y honorabilidad.

Orfeo y Euridice

Orfeo habia heredado de su madre, la musa Ca-
liope, los dones de la muisica y de la poesfa. Asi logrd
seducir a la ninfa Euridice, de quien estaba perdi-
damente enamorado. Al poco tiempo de contraer
matrimonio, la hermosa muchacha se vio obligada
aescapar corriendo de Aristeo, hijo de Apolo, quien
pretendia poseerla. Durante la huida pisé una ser-
piente venenosa y, al poco tiempe, murid.

La pena de Orfeo al enterarse de la triste noticia no
tenia consuelo, Desesperado, entond canciones tan
tristes que logré conmover a los dioses y las ninfas.

Fue asi como Hades, el dios del inframundo, lugaren
donde se encontraba Euridice, le diola oportunidad de
recuperarla, con la condicién de que él debfa caminar
adelante y ella debia seguirlo hasta el munde de los
vivos sin que Orfeo se diera
vuelta, Cuando Orfeo ya estaba
llegando a la superficie, giré

su cabeza, convencido de que
su mujer también lo habia
logrado, pero el pie de ella
todavia estaba en la sombra.
Fue asi como la perdié definiti-
vamente,

b. Reiinanse en grupos y elijan una de las sintesis
anteriores,

c. Escriban una obra de teatro en un acto en la que se
realice una parodia del mito elegido. Contextualicen
la accién en la actualidad y en un lugar que ustedes
conozcan: casa, colegio, club, barrio, entre otros.

d. Incluyan en el texto de la obra:

e Titulo.

@ Reparto.

e Diilogo.

@ Acotaciones (sobre la escenografia, los gestos y accio-
nes de los personajes-y su caracterizacion).

@ Recursos humoristicos.

e, Luego de haber revisado y corregido el rexto
dramadtico, hagan la puesta en escena en el lugar
real que indique la escenografia. Por ejemplo, si
eligieron el colegio, entonces deben pedir permiso
para poder hacerla ahi.

f. Filmen la puesta en escena. Recuerden que deberin
designar a un camardégrafo.

g. Designen un dia en el que puedan ver y compar-
tir el rrabajo realizado por cada uno de los grupes.

@ Una red social de teatro

a. Junto con el profesor/a de Informatica, editen las
filmaciones realizadas de las obras para obtener una
versién breve que pueda ser colgada en la pagina
web del colegio 0 en un blog creado por ustedes.

&

Durante algunos dfas anticipen en la pigina lo
que aparecerd proximamente. De esta forma gene-
rardn mas suspenso y ganas de ver las obras.

¢. Cuelguen los videos, habiliten un espacio para co-
mentarios y soliciten a quienes visiten la pagina
gue no solo dejen su opinidn sino también su vota-
cién sobre cudl les resulté la obra mas interesante
y divertida.

Cuando tengan los resultados finales, organicen
una proyeccién para todo el secundario. Pueden
entregar premios, destacando distintos méritos:
la historia, la produccion, la actuacién, el vestua-
rio, el sonido, etcétera.

Capitulo 5 | Nada se pierde. ..
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Enla curvada galeria, Teseo enfrenta al
Minotauro. Seve el extremo del hilo a los
pies del héroe que empuiia la espada.

MinoTauro, jUn hilo! Entonces
puedes salir de aqui.

Teseo. Con mi espada roja.
MinoTauro. Entonces el que
mate al otro puede salir de aqui.
TesEo. Yaloves.

MinoTavro. Habrd tanto sol

en los parios del palacio. Aqui el
sol parece plegarse a la forma de
mi encierro, volverse sinuoso y
furtivo. {Y el agua! Extranio tanto
al agua, era la tinica que acepta-
ba el beso de mi belfo. Se llevaba
mis suerios como una mane tibia.
Mira qué seco es esto, qué blanco
y duro, qué cantar de estatua, El
hilo esta a tus pies como un pri-
mer arroyo, una viborilla de agua
que sefiala hacia el mar.

Teseo. Ariana es el mar.
MinNoTAURO. jAriana es el mar?
Teseo. Me dio este hilo, para reco-
brarme cuando te haya matado.
MinoTauRo. jArianal

Teseo. Después de todo es de tu
sangre. Después de todo es al toro
a quien mato en ti. Si pudiera
salvar el resto, tu cuerpo todavia
adolescente.

MinoTauro. Para qué. Ariana
mezclo sus dedos con los tuyos
para darte el hilo. Ya ves, el hilode
agua se seca como todos, Ahora veo
un mar sin agua, una ola verde y
curva enteramente vacia de agua.

. Ahora veo solamente el laberinto,

| otra vez solamente el laberinto.

| Teseo, Ocurre que tienes mie-

; do de morir. Créeme, no duele

| mucho. Yo podria herirte de un
modo— Pero te acabaré pronta-
mente, siempre que no luches y
bajes la cabeza.

[..).
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@ Lean atentamente el fragmento de la obra Los reyes de Julio Cortdzar (1914-1983).

MinoTauro. Andarian inadver-
tidos, como los gallos espantosos
o los halcones de pesadilla. ;No
comprendes que te estoy pidien-
do que me mates, que te estoy
pidiendo la vida?

Teseo. Vineaeso. Amatartey ca-
llar. Solo mientras Ariana esté en
peligro. Apenas la alce a mi nave,
todo yo seré voz gritando tu muer-
te, para que el aire caiga como una
plaga en la cara de Minos.
MinoTauRro. Iré delantedeti,
trepado en el viento.

Teseo. No seris mas que un re-
cuerdo que morira con el caer del
primer sol.

MinoTauro. Llegaré a Ariana
antes que td. Estaré entre ella y tu
deseo. Alzado como una luna roja
iré en la proa de tu nave. Te acla-
maran los hombres del puerto. Yo
bajaré a habitar los suerios de sus
noches, de sus hijos, del tiempo
inevitable de la estirpe. Desde allf
cornearé tu trono, el cetro insegu-
ro de turaza... Desde mi libertad
final y ubicua, mi laberinto
diminuto y terrible en
cada corazén de hombre.
TESEO. Haré que arras-
tren tu cadaver por las
calles, para queel
pueblo abomine de tu
imagen.

MinoTAURO, Cuan-

do el iltimo hueso

se haya separado de

la carne, y esté mi
figura vuelta olvido,
naceré de verdad

en mi reino incon-
table. Alli habitaré

por siempre, como un
hermano ausente y
magnifico, jOh residencia
diafana del aire! jMar de los
cantos, arbol de murmullo!

Teseo. Asi. Deja quieta la cabeza
y todo serd bien simple.
MiNoTAURO,. Ariana, en tu pro-
fundidad inviolada iré surgiendo
como un delfin azulisimo. Como
la rifaga libre que sofiabas vana-
mente. jYo soy tu esperanza! Tt
volverds a mi porque estaré ins-
taurado, incitante y urgido, en tu
desconcertada doncellez de suefio!
Teseo. jInclinate mas!
Minotauro. jAh, qué torpemen-
te heriste!

Teseo. Te desangrards con suavi-
dad y sin sentirlo.

MinoTauro. Misangre sabe a
adelfas, se me va entre los dedos
llena de pequenios soles movientes.
Teseo. jCalla! jMuere al menos
callado! jEstoy harto de palabras,
perras sedientas! jLos héroes
odian las palabras!

MinoTauro. Salvo las del canto
de alabanza—.

Julio Cortdzar, Los reyes,
Buenos Aires,
Sudamericana, wg70.
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B o i s it e A R
]
N T e e T e R T
e
B g : ; :
b ': @' Caractericen la personalidad de Teseo y del Mi-
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] cena, pero que es nombrade tanto por Teseo como
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] porel Minotauro. Indiquen cudl es su importacia.
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,|' ..........................................................
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@ Interpreten en la carpeta el sentido de los siguien-
, tes parlamentos,

Minotauro. jAriana es el mar?

Teseo. Me dio este hilo, para recobrarme cuando
te haya matado.

MiNoTAURO. jArianal

= x
e e e e e e e e

. todo es al toro a quien mato en ti. Si pudiera salvar
el resto, tu cuerpo todavia adolescente.

Teseo. Después de todo es de tu sangre. Después de

T o

Teseo. jCalla! jMuere al menos callado! jEstoy har-
- tode palabras, perras sedientas! jLos héroes odian
las palabras!
MinoTaURO. Salvo las del canto de alabanza—.

o e e

T T e

ﬁ Lean el siguiente fragmento del mito de Ariad-
nay Teseo.

:  Ellaberinto es inmenso. Falta poco para que el ovillo
i llegue a su fin cuando Teseo presiente que ya no estd

i+ solo con sus compafieros. Se da vuelta rdpidamente.

:: Desde el final del pasillo en el que se encuentran, una
i figura espantosa corre hacia ellos.

.+ Echando vapor por la nariz de toro y espuma por la

‘: boca, bramando con los ojos como fuego, el Minotauro
i llega hasta Teseo y se abalanza sobre é.

Bual i

Otra vez Teseo consigue saltar de lado y descar-
ga sobre la bestia uno, dos, tres golpes, como si su
brazo fuera una poderosa maza de un herrero. El
monstruo tropieza. Estd apenas atontado, pero de su
sien brota ya un hilo de sangre. Teseo aprovechala
situacidn. Antes de que recupere fuerzas, salta hacia
el Minotauro y le hunde la espada en la garganta. El
Minotauro cae sobre su espalda. Sus ojos van perdien-
do brillo, hasta que por fin los apaga la sombra dela
muerte.

Cuando estdn todos convencidos del triunfo, los
atenienses corren a abrazar a Teseo, a besarle las
manos, Varios se hincan ante €l.

Versién de Guillermo Clcharo, en Mitos en accidn 2, Buenos Aires,
La estacién, 2009, (Adaptacién). ::

Expliquen por qué existe intertextualidad entre
este mito y la obra de Cortdzar.

Comparen los dos textos teniendo en cuenta cémo
se caracteriza a los personajes y como se describe la
muerte del Minotauro en cada caso.

i

@ Busquen en internet dos versiones completas
del mito. Léanlas y respondan.

a. ;A qué formato web corresponden los textos leidos?
b. ;Cudl de las dos paginas les resulta mis confiable
y por qué?

@ Relean el texto dramatico.

- a. Sefalen con nimeros los momentos en los que se

podrian insertar acotaciones referidas a:

@ escenografia (1)

e vestuario (2)

- e iluminacién (3)

® movimientos o gesticulacién de los actores (4)
b. Escriban las posibles acotaciones en la carpeta.

@ Hagan un esquema en la carpeta de una pagina
web en la que integren los siguientes conceptos.

e La definicién de intertextualidad.

e La ejemplificacién del concepto a partir de los textos
leidos en el capitulo.

® La ejemplificacién del concepto a partir del cuento
“La casa de Asteridn”, de Jorge Luis Borges.

® La incorporacién de hipervinculos para relacionar
tematicas, autores, personajes, etcétera.

Capitulo 5| Mada se pierde. ..
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EXPERIENCIAS DELIDAS

sy

POR EQUIPOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS ¥ COMPARIANLA CON SUS COMPANERDS.

La Famd.r:a estd en todas Fartts

c.

El cine intertestual

3

ap o

. Entre todos, anoten qué otros progra-

. Tomen nota de las conclusiones

Busquen en el diario la programacién televisiva
diaria. Revisenla y anoten qué programas de los
que estan actualmente en el aire parodian un per-
sonaje, otro programa, un género, etcétera.

mas recuerdan que trabajen el concepto
de parodia.
Escriban sus conclusiones,

Investiguen qué peliculas de la historia del cine trabajan con
el concepto de intertextualidad.

Anoten aquellas que les interesaria ver y por qué,

Entre todos elijan una para ver y compartir en grupo,

. Una vez finalizada la pelicula, hagan un cine-debate sobre

su contenido y las expectativas previas y qué sienten luego de
haberla visto. Tengan en cuenta el género, los
personajes, las actuaciones y por supuesto
cudl es la intertextualidad que se plan-
ted y si estuvo lo suficientemente
lograda.

para luego compartirlas.

(nvestigando la red

a.

2ol

. Seleccionen algunas de las piginas para mirar

Retinanse en grupos y hagan una lista de los temas de
interés comniin. Por ejemplo: cine de terror, juegos on line,
miisica, etcétera.

Elijan un tema para usar como palabra clave en la biisqueda
en internet. De manera individual, hagan una bisqueda
sobre ese concepto. Escriban y registren cudles son los sitios
en los que aparece.

y luego determinen qué formato tienen y cud-
les son las mds interesantes.
Hagan una puesta en comiin entre
todos los integrantes del
grupo y luego registren
cuiles fueron las paginas
mas visitadas y por qué.
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En pocas
palabras

@ El texto teatral es
aquel que se escribe para
ser representado. Por
esta razon, se diferen-
cian los parlamentos de
las acotaciones,

@ La intertextualidad es
la relacidon que un texto
mantiene con otro u
otros textos anteriores.

@ La parodia es una de
las formas de la inter-
textualidad, en la que
un autor modifica un
texto anterior para crear
nuevos significados,
generalmente a través
del humor.

@ Algunos formatos de
internet son la wiki, la
pagina weby el blog.

i@ Los hipervinculos o
enlaces suelen seruna
caracterfstica comina
todos los formatos de
internet,

@Al buscar informacién
en internet, se debe eva-
luar la confiabilidad del
material encontrado.
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EN EL AMBITO DE LA LITERATURA

El lenguaje de la poesia

{ DESDE LA IMAGEN

| @ Observen la imagen y
| respondan en voz alta:
a, ;Donde transcurre la
b escena de la fotografia?
b, jPuede ser gque estas
| personas sean de distintas
' nacionalidades u origenes?
{Qué expresan sus
| [ostros?
| d. Imaginen qué estilo de
| misica y en qué idioma
| estdn cantando.

LA VOZ DE LA CLASE

@ Un/a coordinador/a toma nota de
las ideas que surgen de la clase.

Hagan varias listas de titulos de can-
ciones que les gusten agrupandolas se-
gln tematicas (por ejemplo, enamora-
miento, dolor por una pérdida, melancolia,
etcétera). Las canciones pueden estar
en diferentes idiomas. Escuchen una
de cada lista y analicen si la melodia se
relaciona con el sentido de |a letra.

o0oo RN
; .Ii’,.. SRS
P

EN MI OPINION

EN EL AMBITO DE LA CIUDADANIA

El articulo de opini6n

- .
g =

SO

@ ;La melodia y la letra
de una cancion deben
relacionarse?
& ;Qué sucede si una
cancion es traducida?
% jPuedo diferenciar si
me gusta la letra o la

~ mosica de una cancién?




P i

8 jConocen aigu na de estas tres canciones?

@ ;Alguna vez tradujeron una cancion? ;Para qué?

Help!
L. y M.: John Lennon y Paul McCartney

Help! I need somebody.

Help! Not just anybody.

Help! You know I need someone,
Help!

When [ was younger, so much younger than today,

I never needed anybody to help me in any way.

But now these days are gone, I'm not so
self-assured,

now I find I've changed my mind and opened up
the doors.

Help me if you can, I'm feeling down
and I do appreciate you being round.
Help me, get my feet back on the ground,
won't you please, please help me.

And now my life has changed in oh so many ways,

my independence seems to vanish in the haze.

But every now and then I feel so insecure,

I know thatI just need you like I've never done
before.

Help me if you can, I'm feeling down

| % | PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase: ki

@ jEnquéidioma fue escrita cada una de ellas originalmente?

iISocorro!

iSocorro! Necesito a alguien.

iSocorro! No a cualquiera.

jSocorro! Sabes que necesito a alguien.
iSocorro!

Cuando era mas joven, mucho mas joven que hoy,

nunca necesité la ayuda de nadie para nada.

Y ahora esos dias se han acabado, no estoy tan
seguro de m{ mismo,

Ahora descubro que ha cambiado mi forma de
pensar, he abierto las puertas.

Aytdame si puedes, me siento deprimido

y apreciaria mucho tu companiia.

Ayidame a volver a poner los pies en la tierra,
por favor, por favor, jes que no vas a ayudarme?

Y ahora mi vida ha cambiado de tantas maneras,

mi independencia parece desvanecerse
en la neblina.

Pero a veces me siento tan inseguro

que s€ que e necesito COmMO nunca antes d 4
te habfa necesitado. Yh

Aytdame si puedes, me siento deprimido

o and I do appreciate you being round. y apreciaria mucho tu compania.
o Help me, get my feet back on the ground, Ayidame a volver a poner los pies en la tierra,
%‘ won't you please, please help me. por favor, por favor, jes que no vas a ayudarme?
o
55 When I was younger, so much younger than teday, Cuando era mas joven, mucho mas joven que ahora
LE I never needed anybody’s help in any way. nunca necesité la ayuda de nadie para nada.
ol But now these days are gone, I'm not so Pero ahora esos dias se han acabado, no estoy tan
:‘% self-assured, seguro de mi mismo,
1 E now I find I've changed my mind and opened up ahora descubro que ha cambiado mi forma de
1 g the doors. pensar, he abierto las puertas.
| 2
| :_czl Help me if you can, I'm feeling down Aytdame si puedes, me siento deprimido
' é and I do appreciate you being round. y apreciaria mucho tu comparfiia.
5"3 Help me, get my feet back on the ground, Aytidame a volver a poner los pies en la tierra,
= won't you please, please help me, por favor, por favor, jes que no vas a ayudarme?
5 Aytidame, aytidame, oh.

help me, help me, oh.

|
w
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Hymne & I'amour
L.: Edith Piaf - M.: Marguerite Monnot

Le ciel bleu sur nous peut s'effondrer
et la terre peut bien s'écrouler,

peu m'importe si tu m'aimes,

je me fous du monde entier.

Tant que 'amour inondera mes matins,
tant que mon corps frémira sous tes mains,
peu m’'importe les problémes,

mon amour, puisque tu m'aimes.

J'irais jusqu’au bout du monde,
je me ferais teindre en blonde
si tu me le demandais.

J'irais décrocherla lune,
jirais voler la fortune
si tu me le demandais,

Je renierais ma patrie,
je renierais mes amis
si tu me le demandais.

On peut bien rire de moi
je ferais n'importe quoi
situ me le demandais.

Siun jour la vie t'arrache a moi,

si tu meurs que tu sois loin de moi,
peu m'importe si tu m'aimes.

Car moi je mourrais aussi.

Nous aurons pour nous l'éternité,
dans le bleu de toute 'immensité,
dans le ciel plus de problémes.
Mon amour crois-tu qu'on s'aime
Dieu réunit ceux qui s'aiment.

The Beatles

una exitosa banda in-

glesa de rock que se formé

en Liverpool en 1960. Desde
1962, estuvo integrada por John
Lennon, Paul McCartney, George
Harrison y Ringo Star, A lo largo
de su carrera, trabajaron con dis-
tintos géneros musicales, desde el
folk rock hasta el rock psicodélico.

b st B feribeie RS

Himno al amor

Fg(e]

dture=reg

El cielo azul sobre nosotros puede desplomarse
y la tierra bien puede abrirse,

poco me importa, si me amas,

me da igual el mundo entero.

i

F

ttp://wwwiyoutube com/watchivepuyRlzgBugqctfe

Mientras el amor inunde mis mananas,
mientras mi cuerpo tiemble bajo tus manos,
poco me importan los problemas,

mi amor, porque me amas,

=

Iria hasta el extremo del mundo,
me haria teniir de rubio,
si me lo pidieras.

Irfa a descolgarla luna,
iria a robar a la forruna,
si me lo pidieras.

T

Renegaria de mi patria,
renegaria de mis amigos,
si me lo pidieras.

Bien pueden refrse de mi, (
haria cualquier cosa, iy
si me lo pidieras,

Siun dfa la vida te arranca de mi,
sl mueres, si estds lejos de mi,
poco me importa, si me amas,
porque yo moriria también.

Tendremos para nosotros la eternidad,
en el azul de toda la inmensidad,

en el cielo, no mds problemas.

Mi amor, jcrees que nos amarmnos?
Dios retine a aquellos que se aman.

Edith Piaf (1915-1963)

Su verdadero nombre era Edith
Giovanna Gassion y fue una de

las cantantes francesas mds célebres

del siglo xx. Entre sus canciones mas

conocidas se pueden mencionar “La vie

en rose”, “Non, je ne regrette rien”,

“Hymne i lamour” o “Milord”, También

se destacé como actriz de cine y de teatro.
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Que seri
L. y M.: Chico Buarque

0, que serd, que sera,

que andam suspirando pelas alcobas,

que andam sussurando em versos e trovas,
que andam combinando no breu das tocas,
que anda nas cabecas, anda nas bocas,
que andam acendendo velas nos becos,
que estdo falando alto pelos botecos,

que gritam nos mercados, que com certeza
estd na natureza, sera que sera,

0 que ndo tem certeza, nein nunca terd,

0 que ndo tem conserto, nem nunca tera,

0 que nao tem tamanho.

0, que serd que serd,

que vive nas idéias desses amantes,

que cantam os poetas mais delirantes,
que juram os profetas embriagados,

que esta na romaria dos mutilados,

que estd na fantasia dos infelices,

que estd no dia-a-dia das meretrices,

no plano dos bandidos, dos desvalidos,
em todos os sentidos, serd que serd,

o que ndo tem decéncia, nem nunca terd,
0 que ndo tem censura, nem nunca terd,
o que nao faz sentido.

0, que sera, que sera,

que todos os avisos ndo vao evitar,
porque todos os risos vao desafiar,
porque todos os sinos irdo repicar,
porque todos os hinos irdo consagrar,

e todos os meninos vio desembestar,

e todos os destinos irdo se encontrar,

e o mesmo Padre Eterno que nunca foi la
olhando aquele inferno, vai abbencoar,
0 que ndo tem governo, Nem nunca terd,
o que ndo tem vergonha nem nunca terd,
0 que ndo tem juizo.

Chico Buarque (1944)

1 artista brasilefio Francisco
Buarque de Hollanda com-
pone canciones que tratan desde
temdticas intimistas hasta cues-
tiones como la situacion cultural,

econdmica y social de Brasil,
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f trovadores.
" © * bodegdn: sitio donde se

Qué sera

Oh, qué sera, qué serad,

que andan suspirando por las alcobas®,
que andan susurrando en versos y trovas*,
que andan escondiendo bajo las ropas,

que anda en las cabezas y anda en las bocas,
que va encendiendo velas en callejones,
que estan hablando alto en los bodegones®,
gritan en el mercado, esta con certeza

en la naturaleza, serd qué serd,

que no tiene certeza ni nunca tendri,

lo que no tiene arreglo ni nunca tendra,
que no tiene tamarno.

Oh, qué sera, qué serd,

que vive en las ideas de los amantes,
que cantan los poetas mds delirantes,
que juran los profetas embriagados,
que estd en las romerias® de mutilados®,
que estd en las fantasias mds infelices,
lo suefian de manana las meretrices*,
lo piensan los bandidos los desvalidos*
en todos los sentidos, serd que serd,
que no tiene decencia ni nunca tendra,
que no tiene censura ni nunca tendra,
que no tiene sentido.

Oh, qué sera, qué sera

que todos los avisos no van a evitar,
porque todas las risas van a desafiar,

y todas las campanas van a repicar,
porque todos los himnos van a consagrar,
porque todos los nifios se han de desatar,
y todos los destinos se irdn a encontrar

y el mismo padre eterno que nunca fue alla
al ver aquel infierno lo bendecira,

que no tiene gobierno ni nunca tendr4,
que no tiene vergiienza ni nunca tendra,
lo que no tiene juicio®.

alcoba: dormitorio.
trova: verso, canto de los personaalagquelefalta
cierta parte del cuerpo.
meretriz: prostituta.
venden comidas simples.
romeria: festejo religioso
popular cerca de un san-
tuario.

sin ayuda.

<]

http://wwwyoutube. com/watch?v=FyBLsPjoMNwE

R |+,

4

mutiladeo: discapacitado,

desvalido: desamparado,

juicio: capacidad de razonar
y distinguir el bien del mal.




: @ Distribuyan los siguientes términos en los
recuadros segtin la cancién con la que se relacio-
nan. Algunos pueden repetirse o no utilizarse.

deseo e angustia e alegria e seguridad
inseguridad e amor e odio e incertidumbre
certeza @ entrega  vulnerabilidad
insensibilidad e libertad e vergiienza e confianza

“igndar\'a!ﬂ

"Himno al amor”

1 - n
‘Que serd

a. Agreguen dos términos mis para cada cancién.
b. Expliquen en la carpeta la relacién entre tres de
estos sentimientos y una de las canciones.

@ En la cancién “{Socorro!”, el yo poético habla

de un antes y de un después.

a. Completen el siguiente cuadro con las caracte-
risticas de cada momento.

ANTES

b. Escriban en la carpeta una conclusién sobre si
este cambio es favorable o desfavorable y expli-
quen por qué.

@i Definan en sus carpetas cémo es el amor para
el yo poético en la cancién “Himno al amor”,

@ En la cancién “Qué serd”, se intenta definir
algo. Propongan una respuesta al interrogante
que plantea el titulo justificando sus respuestas
con tres versos del texto,

g e e R mee e e w3 3w e e e B BN A e B B B R BB T e N R R TR M N MR AR R s
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S,

s @ Escuchen las versiones de las canciones en
su idioma original.
a. Expliquen oralmente cémo se relacionan el
ritmeo y la melodia con la letra de cada cancion.
b. Intenten cantar las canciones en sus versiones
traducidas. Luego comenten: ;Cudl les resulté
mas diffcil? ;Cudl mas sencillo? ;Por qué?

2 i i i
- @ Marquen en la cancién de Edith Piaf las re-
© peticiones. ;Pueden reconocerlas en el texto en
francés? ;Producen el mismo efecto?

@ Transcriban versos de “Qué serd” en que se
evidencien las siguientes ideas.

@ Que por mis que alguien nos prevenga y nos
aconseje, lo contrario igual va a ocurrir,

® Que las burlas o las opiniones negativas de otros
no serdn obstdculo.

@i En la cancién “;Socorro!” se realiza un pedido.
Redacten en la carpeta un aviso clasificado que
sintetice esta solicitud.

(9 1venten, siguiendo la idea de Chico Buarque,
- dos versos mas para su enumeracion,

Oh qué serd, qué serd,

@ Imaginen y escriban otra pregunta para el
- antetiltimo verso de “Himmno al amor” y un tltimo
- verso que sugiera un final diferente,

IR LTI oo s i i o ?

&2 @ Busquen en internet y escuchen las canciones
- “Ayer” (“Yesterday"”) de The Beatles y la cancién
. “Mensaje en una botella” (“Message in a bottle”)
. de Sting. Comparenlas oralmente con “;Socorro!”,
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NOS DEJAMOS SEDUCIR POR LA MUSICALIDAD Y POR LOS MULTIPLES
SENTIDOS QUE NOS PROPONE

| TROVADORES ¥ JUGLARES

| Durante la Edad Media, la poe-
sia era difundida por trovadores y
juglares, Estos artistas del entre-
tenimiento eran los encargados
de divulgar canciones, historias
y leyendas en diferentes lenguas
europeas. La diferencia que exis-
tia entre el trovador y el juglar es
que el primero pertenecia a una
condicién social mds elevada y
se acompafiaba siempre de una
melodia fija y un texto preescri-
to, mientras que el juglar lleva-
| bauna vida ambulante, recitaba
con entonacion, improvisaba y

de transmisién oral, Ambos per-
sonajes eran los encargados de di-
fundir canciones y poemas entre
los pueblos medievales.

actuaba una literatura populary |

» Otros poemas cantados
b Letra y misica, La estacién,
2009,
+ Otros poetas
b Mario Benedetti
¥ Miguel Herndndez
¥ Faderico Garcia Lorca
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EL LENGUAJE DE LA POESIA

o

/ que andam suspirando pelas alcobas,

-

... que no tiene vergiienza ni nunca tendrd,
lo que no tiene juicio. ]
L]

| escuchar una cancion percibimos dos codigos que se combinan para producir

un dnico mensaje. Por un lado, la letra, constituida por una poesia. Por otro
lado, la misica, que acompana la musicalidad propia del poema. Ambas se rigen
por la funcion estética del lenguaje, ya que transmiten belleza y buscan que el
receptor disfrute al escucharlas.

- @ Marquen con un v’ aquellas opciones que consideren verdaderas y
* luego debatan sus opiniones con la clase.

Cuando se musicaliza un poema...

(™ se refuerza su sentido. (™ se modifica su sentido.
() es mas sencillo memorizarlo. () mis gente lo conoce.
(") se lo canta sin comprender su sentido. () es mas comprensible.

Muchas veces, una cancién es traducida para ser entendida por el receptor o
incluso para ser cantada también en ese nuevo idioma. La traduccion (del latin
traductio, -onis: hacer pasar de un lugar a otro) tiene como objetivo crear una

_relacion de equivalencia entre el texto de origen y el texto traducido.

Sin embargo, esta relacién no siempre es univoca. A veces existen varias tra-

" ducciones posibles. Ademds, en la poesia es importante no solo el significado de

las palabras sino también su sonoridad. Por lo tanto, al traducirlas, no siempre se
conserva este aspecto, sobre todo si se trata de idiomas muy diferentes entre si.

La musicalidad del lenguaje poético

Si leemos un poema en voz alta, sea o no la letra de una cancidn, reconocemos
cierto ritmo. Esto se debe a la distribucion de los acentos en cada verso y a la
maétrica, que consiste en darle a cada verso determinada cantidad de silabas,

Otro elemento que contribuye a esa "musica de las palabras” es la rima que
consiste en la coincidencia entre los sonidos con que terminan las palabras de dos
0 Mas versos si se cuenta contando a partir de la dltima vocal acentuada. La rima
es consonante si coinciden vocales y consonantes, es asonante si solo coinciden
las vocales y es libre si no hay coincidencia de sonidos. Por ejemplo:

[ VERSO LIBRE j

RIMA CONSONANTE
—_ | (LAVYLABSUENAN IGUAL)
———

O, que serd, que serd,

1 RIMA ASONANTE J

que andam combinando no breu das tocas

que andam sussurando em Versos e trovas, %

—h‘! RIMA CONSONANTE ]
I

que anda nas cabecas, anda nas bocas




Denotacion y connotacion

{2 Indiquen a qué cancién pertenece cada una de las siguien-
tes metaforas y expliquen en la carpeta su sentido.

a. Ayidame a volver a poner los pies en la tierra...
b. Mientras el amor inunde mis mafianas...
C. ...que anda en las cabezas y anda en las bocas...

Las palabras, ademas de su significado propio o literal, pueden tener otros
sentidos agregados que se adoptan cuando se utilizan en determinado contexto.
Entonces, una palabra tiene un significado literal o denotativo y, de acuerdo con
el contexto, un significado figurado o connotativo.

Este significado connotativo otorga la posibilidad de construir metaforas. Por
ejemplo, la frase "He abierto las puertas” puede referirse, en sentido denotativo,
aque alguien realizd la accién de abrir las puertas de su casa, pero en la cancién
esta frase constituye una metafora, por lo tanto se la interpreta en sentido con-
notativo: alguien se permitié cambiar su forma de pensar y esta predispuesto a
aceptar nuevas ideas.

Otros recursos expresivos

El poeta utiliza, ademas de la metafora, otros recursos o herramientas para
sugerir significados connotados y para embellecer su texto. El lector, a partir de
ellos, debe realizar sus interpretacionesy cargar el poema de significado. Algunos
de estos recursos son:

RECURSO DEFINICIGN EJEMPLOS

Expresiones que describen
apelando a los sentidos. Pueden
ser visuales, olfativas, auditivas,
gustativas o tactiles.

“que va encendiendo velas
en callejones,
que estdn hablando alto
en los bodegones”.

Se confronta un elemento o
situacién con algo con lo que
comparte algdn rasgo.

"Mi independencia parece
desvanecerse en fa niebla”,

Cansiste en reiterar conceptos
dentro del poema. 5i esta
repeticion se da al comienzo del
verso se denomina andfora.

"... que andan suspirando por los alcobas,
que andan susurrando versos y trovas”

Consiste en una lista de
elementos a lo largo de uno o
Mds Versos.

“Si un dia la vida te arranca de mi,
si mveres, si estds lejos de mi™

Se trata de repetir estructuras
sintacticas similares en versos
consecutivos,

"Que no tiene gobierno ni nunca tendrd,
que o tiene verglienza ni nunca tendrd”.

“El cielo azul sobre nosotros puede
desplomarse y la tierra bien puede abrirse”,

Consiste en palabras, conceptos

ANTITESIS
RIS o ideas que son contrapuestos.

@ En las canciones de este capitulo hay recursos expresivos que consti-
tuyen la estructura de todo el poema. Identifiquenlos y expliquen entre
todos qué efecto producen.

HERRAMIENTAS

del lenguaje

# Mecanismos de cohesion: refe-
rencia pronominal

En el verso "Poco me importa, 5i me
amas” el pronombre personal me
hace referencia al yo poético. En
las pdginas164 y165 encontrardn la
explicacién sobre este tema.

# Oraciones condicionales

“Si me amas” es una condicion. Para
saber mas sobre las oraciones con-
dicionales consulten las paginas 194
v 195, como asi también la 208,

'37* En PRACTICA

el

ﬁ Indiquen qué tipo de rima
tienen las canciones en su
idioma original, aun cuando
no comprendan el significado.

ﬁ Identifiquen la presencia
del yo poético en las letras

de las canciones y comenten:
japarece también un ta lirice

a quien se dirige?

é‘ Sefialen ejemplos de los
distintos recursos expresivos.

s‘ Busquen un ejemplo de
otra cancion que ustedes
cOnozcan y que esté en otro
idioma. Transcriban en sus
carpetas la letra original y
su traduccién, y analicen sus
diferencias y semejanzas.

Marquen también los recursos -

expresivos.
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| ¥ | PRE-TEXTOS |

viven en esta regidn.

Respondan oralmente y conversen en clase:
-3 Imaginen, d partir de la lectura de los paratextos, sabre qué tratan estos textos.

e Identifiguen dénde fueron publicados vy, si es posible, quiénes fueron sus autores,

& ;Dénde queda Oriente Medio? Comenten lo que saben acerca de los conflictos que se

CLARIN | Opinian | Martes 23 de diciembre de 2008

LA MUSICA

LE ENSENA

A LA POLITICA

Los hombres deben saber que la tnica forma de vida constructiva es la de la
interdependencia. Esto es perfectamente logico en el mundo de la masica, pero por
desgracia esta muy lejos de lo que ocurre en Oriente Medio todos los dias.

For: Daniel Barenboim
Fuente: DIRECTOR DE ORQUESTA

a republica independiente y
soberana de West-Eastern Di-
van, como me gusta llamarla,
comenzd como un experimento
impredecible en 1999. Con los afios, se
ha convertido en un ejemplo de como
podria funcionar la sociedad de Oriente
Medio en las mejores circunstancias:

Nuestros musicos han vivido el dolo-
roso proceso de aprender a expresarse
escuchando al mismo tiempo las pa-
labras de sus compafieros. No puedo
imaginar una mejor manera de implemen-
tar el primero y mas fundamental de los
articulos de la Declaracidn Universal de
los Derechos Humanos: que todos los
seres humanos nacen libres e iguales en
dignidad y derechos, que estan dotados
de razdn y conciencia y que deberian
comportarse fraternalmente™ los unos
con los otros.

Lamentablemente, hoy en Oriente Me-
die no a tedes los seres humanos se les
concede la misma libertad & igualdad en
la dignidad y los derechos. La Orquesta

Précticas del lenguaje 3

West-Eastern Divan es una organizacion
musical, no politica, pero durante sus
seis semanas anuales de vida es capaz
de satisfacer una necesidad basica de
sus miembros: la igualdad.

Es una utopl‘a* realista. Los mismos
dos jovenes que podrian encontrarse
en un puesto de control en el papel de
guardia fronterizo y ciudadano bajo ocu-
pacion se sientan uno junto al otro en
esta orquesta, tocando la misma muisica,
buscando por igual la perfeccion de la
expresion musical e igualmeante respon-
sables del resultado.

A diferencia de cualguier otro arte o
disciplina, la musica exige tener la ca-
pacidad de expresarse con absoluto
compromiso y pasion mientras se es-
cucha atentamente y con sensibilidad
otra voz que incluso podria contradecir
la propia. Esa es la esencia del contra-
punto musical y una fuente ilimitada de
inspiracion para nosotros en nuestros
didlogos extramusicales. Sin la musica,
nuestras conversaciones no podrian ser
tan productivas y enriquecedoras, las
circunstancias imperantes en Oriente
Medio crean demasiada desigualdad y el

requisito previo de cualquier didlogo es
la igualdad. Sin la igualdad no se puede
hablar de didlogo sino solo de solilo-
quio*. Este produce un efecto dramati-
co excelente en el teatro pero causa un
dano imeparable en la vida diaria.

Ante una sinfonia de Beethoven, todos
somos iguales. Provengamos de lIsrael,
Libane, Palestina, Egipto, Jordania, Iran,
Turquia o Siria, debemos acercarnos a
la musica con la misma igualdad, curio-
sidad, conocimiento y pasion. La actitud
que debemos tener hacia la musica nos
obliga a desarrollar correctamente la ra-
zon y la conciencia que el primer articulo
de la Declaracion Universal considera in-
herentes* a la naturaleza del hombre.

La musica hace posible que todos
los integrantes israelies de la orquesta
apoyen un solo® del oboista® egipcio,
y que todos los miembros arabes de
la orquesta apoyen un solo del flautista
israell, porgue la musica engendra sin
esfuerzo un verdadero espiritu de crea-
tividad y hermandad,

Se me ha concedido el titulo de men-
sajero de la paz de las Maciones Uni-
das, algo que, me parece, me da tanto
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|| justicia no habra paz.

el derecho como la responsabilidad
de trabajar para aboli* la ignorancia
y contribuir, aunque sea de manera
modesta, a la verdadera igualdad. Sin
| igualdad no puede haber justicia y sin
—
El ser humano no quiere ser depen-
diente, pero sabe que la completa inde-
pendencia es inalcanzable; por lo tanto,
la tnica forma de vida constructiva es la
de la interdependencia. Esto es perfec-
tamente logico en el mundo de la mu-
sica, pero por desgracia esta muy lejos

Daniel Barenboim (1942)

Miuisico argentino de familia judfa, na-
cionalizado israeli, de gran reconocimiento
como pianista y como director de orquesta.

Con su amigo el intelectual norteame-
ricano de origen palestino Edward Said
fundé en 1994 la Orquesta West-Eastern
Divan (Orquesta del Divin Este-Oeste), un
proyecto para reunir todos los veranos a j6-
venes, nifios y adolescentes israelies, drabes
vy esparioles con talento musical.

En 2008, Barenboim aceptd la cindada-
nia palestina honoraria convirtiéndose asi
en la primera persona del mundo en tener
la cindadania israel{ y palestina. El prodi-
gioso director manifestd su esperanza de
que este gesto sirviera como sefial de paz
entre los pueblos.
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& |
' [ | de lo que ocurre de manera tan irreflexi- Ambos recibieron en 200z el premio
8 | va en Oriente Medio todos los dias. Principe de Asturias por esta iniciativa, y
'S | . en 2004, el premio de la Fundacién Wo =
8§ | 1 de la Fundacion Wolf .
4 | {Copyright Clarin v The Guardian, 2008, de las Artes de ]emsalén. {
l | Traduecion de Elisa Carnelli). ; "
:. f ) s
l i i z .
! 1 .I'll. __________________________________________________________________ GL[}SI‘kRIU ________________________________________________________________ ,‘
e [
2 | fratermalmente: a la manera de soliloquio: mondlogo. pieza musical que ejecuta o canta una :
| hermanos. inherente: que forma parte de algo sola persona. 4
- utopia: proyecto de una sociedad de manera inseparable. oboista: misico que toca el oboe. <
- 4| | ideal que parece irrealizable. solo: composicion o parte de una abolir: suprimir. 3
4 i >
s_ | ki O T e e Py e - e Ty T R e e e
=
:
(
=
' @ Marquen con un ¢ la opcién correcta. @' Completen la lista con otros argumentos
que demuestren que la miisica ensena cémo
West-Eastern Divan es... vivir en sociedad.
() un experimento militar. a. Todos deben aprender a escucharse.
un pafis en Oriente Medio. B Todosaeditd adllieisnt il i) :
(™ un grupo musical, B e e L e
una orquesta. gt RIS e e e ST L e SR S ST
S S S S S
El articulo leido fue escrito por...
(™) una persona reconocida o especialista @ Discutan entre todos la siguiente frase.
8N Un tema. ;Qué significa? ;Coinciden con el autor?
@ un PEI‘iﬂdiStﬂ, - T2 e S ML e e e 3 P S bk 1=V
() el director del diario. | Sin igualdad no puede haber justicia y sin justicia no habrd paz.
() un lector. T e R SR 1 e S
) @ Expliquen en la carpeta la diferencia entre
@' Subrayen una,o mas frases en las que se los siguientes términos y por qué el autor del
compare la vida que los jovenes llevan en la articulo los menciona.
orquesta con su vida cotidiana en sus paises. | e | || i e Y
: ; z dependencin = | interdependencia | = independencia
® Expliquen en la carpeta esas diferencias. | e o [ e et 5l W 4
]
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NO TODOS PENSAMOS LO MISMO SOBRE LOS TEMAS DE ACTUALIDAD Y
NUESTRAS OPINIONES PUEDEN CONSTRUIRSE Y EXPRESARSE A PARTIR DE

Los MULTIMEDIOS

En nuestros dias, las noticias
llegan a los ciudadanos a través de

los medios masivos de comunica- |

cién. Existen empresas piblicas,
privadas o diferentes ONG encar-
gadas de difundir la informacién
a través de los diarios, internet,
la radio o la televisién.

Los multimedios son grandes

EL ARTICULO DE OPINION

empresas que poseen canales de |

televisién, diarios y revistas. Son
grandes formadores de opinién
por el alto alcance de su infor-
macién. Por otro lado, los blogs
y la prensa independiente trans-
miten sus puntos de vista en un
espacio piiblico mas abierto y de
menor alcance.

100 Pricticas del lenguaje 3

i}

La Orquesta West-Eastern Divan es una organizacién musical, no
politica, pero durante sus seis semanas anuales de vida es capaz de
satisfacer una necesidad bdsica de sus miembros: la igualdad.

[ |

demads de brindar informacian, los medios de comunicacién, como los diarios,

la television y la radio, presentan interpretaciones y puntos de vista sobre los
temas de actualidad. Los articulos de opinion son textos escritos para expresarla
postura de un periodista, de un especialista o de una personalidad reconocida.
Su objetivo es llamar la atencién sobre una problematica determinada, z
generar un debate o provocar una reflexion critica en el lector. o
El articulo de opinién siempre lleva la firma de su autor para que R
se reconozea facilmente a quién pertenece esa opinién. |

La estructura de los textos argumentativos

El articulo de opini6n es un texto argumentativo. Esto significa que en él
se plantea una hipétesis (postura del emisor sobre determinado tema) que es._|
demostrada o argumentada a lo largo del texto. Para ello se brindan datos o
razonamientos que constituyen los argumentos.

(@) Relean el primer pérrafo del articulo de Barenboim y transcriban la
oracion que constituye la hipotesis del texto.

B FDETREIES & oaetanaiemssmsi i i e s S S e e

Los textos argumentativos presentan la siguiente estructura:

Introduccion. Se plantea el tema y se formula la hipdtesis del texto. Muchas
veces se cuenta algtin hecho de la actualidad que haya dado lugar a la reflexion
del autor o se brinda la informacidén necesaria para que este sepa de quésevaa
hablar. La introducciéon puede abarcar uno o varios parrafos del comienzo.

Desarrollo o cuerpo. Se explican los diversos argumentos que sirven para sos-
tener la postura o hipdtesis. También se invalidan opiniones contrarias. Para esto
se recurre a diversos recursos, como los ejemplos o las comparaciones.

Conclusion. Al final del texto se evalla la hipdtesis planteada y se reafirma o
se corrige. También se puede incluir una apelacion al lector para que tome una
postura frente a lo planteado (exhortacion), una propuesta o nuevos interrogan-
tes para sequir reflexionando.

@) circulen las dos opciones que corresponden.

En la conclusién de su articulo, Daniel Barenboim [confirmal | [ corrige] | [refuta] su

hipdtesis. Ademas, |plantea nuevos interrogantes | [exhorta al lector a comprometerse con la situacidn |

| s TH Uy it v |
realiza una propuesta .




Sp

Los recursos argumentativos

Para persuadir al receptor y que este adhiera a la hipatesis planteada, el autor
emplea diversas técnicas o recursos que lo ayudan a presentar los argumentos

con mayor eficacia.

@ Unan con flechas cada recurso con un ejemplo. Tengan en cuenta los

elementos destacados.

a. Ejemplificacién. Se brinda

un caso particular que ilus-
tra una situacioén general.

b. Comparacidn. Se sefialan
similitudes o diferencias
entre ideas o situaciones.

c. Enumeracion. Se brinda
una lista de elementos o
ejemplos.

d. Metiforas y personifica-
ciones. Se recurre al uso
connotativo del lenguaje o
se atribuyen rasgos huma-
nos a animales u objetos.

e. Subjetivemas. Se emplean
expresiones valorativas que
manifiestan la subjetividad
del enunciador.

f. Razonamiento logico. Se
plantean hechos relaciona-
dos como causas y conse-
cuencias.

Otros textos de opinién en los medios

Algunos textos periodisticos de opinion manifiestan
la mirada institucional del medio del que forman parte
frente a un hecho actual. Por esta razén, muchas veces
no llevan la firma de su autor. Este tipo de texto se de-

nomina editorial.

También los lectores de un medio pueden brindar su
punto de vista a través de cartas de lectores. Suelen diri-
girse al “Senor Director” del diario y deben cumplir con las
pautas indicadas por el periddico para ser publicadas,

“Provengamos de Israel, Libano,

Palestina, Egipto, Jordania, Iran, Turquia

o Siria, debemos acercarnos a la misica
con la misma igualdad, curiosidad,

conocimiento y pasion”.

"... durante sus seis semanas
anuales de vida es capaz de
satisfacer una necesidad béasica de
sus miembros: la igualdad”.

."El ser humano no quiere ser
dependiente, pero sabe que la completa
independencia es inalcanzable; por lo
tanto, |a dnica forma de vida constructiva
es la de la interdependencia”.

‘Lamentablemente, hoy en Oriente
Medio no a todos los seres humanos se
les concede la misma libertad e igualdad

en la dignidad y los derechos”.

A diferencia de cualquier otro arte
o disciplina, la musica exige tener la
capacidad de expresarse con absoluto
compromiso y pasion mientras se escucha
atentamente y con sensibilidad ofra voz

Sefior Diractor:

La Nacién. Viernes 10 de diciembre de 2010. (Adaptacién).

HERRAMIENTAS
dellenguaje

8 La funcion apelativa del lenguaje
Los articulos de opinidn, las cartas
de lectores (en su mayoria) y las
notas editoriales presentan la fun--
cién apelativa del lenguaje. Revisen
estos temas en las paginas162 y 163,

,‘.________
E

2

&
é

o
2

@ Subrayen en la siguiente
frase los subjetivemas y luego
expliquen en la carpeta qué
comparacion se realiza, Si

es necesario, relean rodo el
parrafo,

Esto es perfectamente ldgico en
el mundo de la misica, pero por
desgracia estd muy lejos de lo que
ocurre de manera tan irreflexiva
en Oriente Medio todos los dias.

~ :
@ Marquen en la carta de lec- -
tores los recursos empleados.

() Busquen en diarios de la
semana un articulo de opinion,
un editorial y una carta de
lector. Péguenlas en la carpeta
y sefialen en cada caso cudl es
la hipétesis que se sostiene.

Quince minutes de aplansos. anuenopﬂﬂn‘.alngrnr
p-amlona.]a alguno de moda lo puede cosechar Daniel
Barenboim en La Scala, dirigiende sin partituras.

Formé con jévenes miisicos talentosos, de origen drabe
& isreeli, la Orquesta del Divén. Su batuia prodigiosa
mdmymmmumnmompréﬂiunpwhpmcmu
dirian mis nietos: idolol

Carlos Augusto Botting
carlosbottino@fibertel.com.ar

e
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Asi como en las canciones las poesias se combinan con la
* T miisica, en los caligramas los poemas incorporan aspectos de las
1 artes pldsticas, ya que introducen el juego visual con el espacio

se destacd en este tipo de composiciones.

' 'Z,* de la hoja. El escritor francés Guillaume Apollinaire (1880-1916)
;- -
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LA COLOMBE POIGNARDEE
ETLEJET D'EAU
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| ¥ | POST-TEXTOS |

Después de leer los textos, conver-

sen entre todos:

e jQuéimagenes sedibujanconlos |

versos del poema?

& Qué relacion guardan con lo que

transmiten sus palabras?

@ ;Qué postura toma el yo lirico ha-

cia los eventos que estan sucediendo
= . enlarealidad?

LA PALOMA APUNALADA Y EL SURTIDOR
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@ 1raducciones ap6crifas

a, Lean las siguientes letras de canciones y elijan
alguna cuya lengua no conozcan.

Non, je ne regrette rien
de Edith Piaf
[ Non, rien de rien,
non, je ne regrette rien,
Ni le bien qu'on m'a fait, ni le mal,
tout ¢a m'est bien égal.
Non, rien de rien,
Non, je ne regrette rien,
C'est payé, balayé, oublié
Je me fous du passé.

Cancdo de Amor
de Caetano Veloso

. Saudade, torrente de paixao
Emocao diferente
Que aniquila a vida da gente
Uma dor que ndo sei de onde vem

Deixaste meu coracao vazio
Deixaste a saudade

Ao desprezares aquela amizade
Que nasceu ao chamar-te meu bem

| Nascinzas do meu sonho
Um hino entio componho

- Sofrendo a desilusio

| Quemeinvade
Cancao de amor, saudade
Saudade

b. Inventen una traduccién para el poema elegido.
Gufiense por el parecido de algunas palabras, por
la puntuacién y por las repeticiones.

¢, Busquen en internet una traduccién de la cancién
original y esctichenla.

d. Mezclen las traducciones inventadas y la traduc-
cion verdadera. Pidanles a los que no trabajaron
con esta letra que adivinen cudl es la original.

@ Music et poesia en debate

a. Dividan la clase en dos grupos y elijan una de las ®
siguientes posturas por grupo. .
g P Parginp ——

Las canciones, para poder difundirse, deben

rraducirse a todos los idiomas posibles. S
°
¥ z ®
Las canciones deben cantarse en su idioma * '
original para no alterar su sentido. %! l

b. Hagan una lista con los diferentes argumentos o
para sostener la hipétesis elegida. Recuerden los b ‘
recursos argumentativos que pueden utilizar,

c. Designen un moderador para organizar el debate. ‘. ' y 4
d. Presenten la postura de cada grupo.

e. Escuchen lo que argumenta el otro grupo y, a su \‘ !*
turno, intenten descalificar estas posiciones con ¥
argumentos vilidos ! ‘.

f. Una vez expuestos y discutidos los diferentes argu-
mentos, analicen entre todos cémo fue el debarte:

@ ;Las posturas se defendieron con argumentos sdlidos?
@ ;Se respetaron los turnos para hablar?
e ;El debate se dio en un clima de dialogo y respeto? A

@) Nuestra opinién

En su articulo, Daniel Barenboim sostenia que la L T 3
miisica ayudaba a fomentar actitudes contrarias a °
las de la guerra, la desigualdad y la falta de dialogo.

a. Piensen si existen otras disciplinas artisticas
o actividades que pueden llevarse a cabo con el
mismo objetivo.

b. Escriban un articulo de opinién sobre este tema. i e
Si conocen experiencias de la realidad que sirvan l
de ejemplo, incliyanlas. ‘ ’
¢. Corrijan el texto hasta obtener una version con la \. =r
que estén conformes y compartanlo con la clase. *
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PRACTICAS DE LECTURA Y ESCRITURA

@ Lean la letra del siguiente tango de Enrique Santos Discépolo (1901-1951).

Cambalache

Que el mundo fue y sera

una porqueria, ya lo sé.

En el quinientos seis

y en el dos mil, también.

Que siempre ha habido chorros,
maquiavelos y estafaos,
contentos y amargaos,

valores y dublés.

Pero que el siglo veinte

es un despliegue

de malda insolente,

ya no hay quien lo niegue.
Vivimos revolcaos en un merengue
y en el mismo lodo

todos manoseados.

Hoy resulta que es lo mismo

ser derecho que traidor,
ignorante, sabio o chorro,
generoso o estafador...

iTodo es igual!

iNada es mejor!

Lo mismo un burro

que un gran profesor.

No hay aplazaos ni escalafén,
los ignorantes nos han igualao.
Siuno vive en la impostura

y otro roba en su ambicién,

da lo mismo que sea cura,
colchonero, Rey de Bastos,
caradura o polizén.

jQué falta de respeto,

qué atropello a la razén!
Cualguiera es un seror,
cualquiera es un ladron...
Mezclao con Stravisky

va Don Bosco y La Mignon,

Don Chicho y Napoleén,
Carnera y San Martin...

Igual que en la vidriera
irresperuosa

de los cambalaches

se ha mezclao la vida,

y herida por un sable sin remache
ves llorar la Biblia

junto a un calefon.

Siglo veinte, cambalache
problematico y febril...

El que no llora no mama

y el que no afana es un gil.

iDale, nomads...!

iDale, que va...!

iQue alld en el Horno

nes vamo' a encontrar...!

No pienses mas; sentate a un lao,

que a nadie importa si naciste honrao...

Es lo mismo el que labura

noche y dia como un buey,

que el que vive de los otros,

que el que mata, que el que cura,
o estd fuera de la ley...

ﬁ%ﬁl‘%ﬁ"’“
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{1 subrayen en el texto con diferentes colores los
siguientes recursos:

e Rojo: metaforas.
o Azul: antitesis,
o Negro: personificaciones.

@ Respondan en la carpeta. ;Cuil de los recursos
nombrados en la consigna anterior predomina en la
estructura del poema? ;Qué efecto produce?

@ En esta cancién se emplean palabras del lunfar-
do, una jerga que se utilizé en algunos sectores so-
ciales y cuyos términos no son conocidos por todos.

a. Las siguientes frases traducen algunos versos a un
espafiol de uso mds corriente. Identifiquen a qué
versos corresponden y transcribanlos.

[ G a0 o S S
o Ignorantes, sabio 0 1adrén. ..o

@ Es lo mismo el que trabaja.

b. Algunos términos de la cancién reproducen en su
escritura una forma particular de ser pronuncia-
dos. Den tres ejemplos.

¢, Respondan. ;Qué efecto producen estas palabras
en el receptor? ;Qué sentimientos provocan?

d. Elaboren en la carpeta una conclusién explicando
cudles serian los aspectos positivos y negativos
de traducir “Cambalache” a un espafiol actual,
correcto y sin términos del lunfardo.

@ “Cambalache” es una cancién que argumenta.
Identifiquen su hipotesis y reddctenla en la carpeta.

@ Expliquen en la carpeta los siguientes argumen-
tos que sostienen la hipdtesis,

a. Hoy resulta que es lo mismo ser derecho que traidor...

b. jQué falta de respeto, qué atropello a la razén!

c. Elque nollora no mama y el que no afana es un gil.

@' Reformulen en prosa los cinco tiltimos versos del
tango a modo de conclusion de la argumentacion.

@ Subrayen en la cancidn los personajes histéricos

que se nombran. Por ejemplo, San Martin.

a. Investiguen sus biografias,

b. Respondan en la carpeta: ;qué sentido tiene esta
enumeracién de personajes histéricos? ;Qué le
aporta a la hipétesis del texto?

@ Lean la siguiente carta de lectores y resuelvan
las consignas en sus carpetas,

<A quién voy a votar?
Seior Director:

&A quién voy a votar? A polfticos, (nicamente, que
sean limpios y honestos, que hablen poco pero bien, Que
con inteligencia, esfuerzo y dedicacién administren esta
querida y fecunda tierra que se llama Argentina.

A congresistas honorables que cumplan con sus fun-
ciones de deliberar, democriticamente, asistiendo a sus
puestos de comando y trabajando con capacidad para
el bien de la ciudadania y no el de sus bolsillos.

A quienes defiendan una justicia independiente. A
quienes luchen por un sindicalismo para el bien de los
trabajadores, convencidos de sus propics valores, A quie-
nes quieran una Argentina con justicia social, con buena
educacidn, con salud piblica.

ISl Quiero votar, para poder gritar: “[Vamos, Argen-
tinal iTodavia podemosl”. Que mis nietos sean testigos
de ello.

Méstor Oscar Linari
LE 4115140
; (La Nacidn. Jueves 14 de abril de 2om).
AAABAAAASDLAAAAAAAAAAAAANAAAASLAAAAAS AL

a. Sinteticen en dos lineas la postura del lector.

b. Sefalen qué recurso utiliza para comenzar el cuer-
po de la carta y cuil es el efecto sobre el lector,

c. Comparen la carta de lectores con el tango “Cam-
balache”, tanto por la forma en que estan escritos
como por su sentido.

Capitulo 6 | Music et poesia...
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POR EQUIPOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS ¥ COMPARTANLA CON SUS CoMPANEERDS.

a.

b.

a.

b.

C

a.

. Armen discos con su propia seleccién

EXPERIENCIAS DEEIDAS

Recitales a qusto del consumidor

Recopilen canciones que les gusten, en diferentes idio-
mas, y agriipenlas por temas: la amistad, el amor, el

fururo, el dolor, etcétera.

. Organicen un mini recital tematico y escu-

chen las canciones en clase.
Pidanles a sus comparieros que
encuentren el tema que tienen en
comiin esas canciones.

de temas acompaniandolos deun tituloy

confeccionando la tapa y el indice de canciones.

Canciones de f’dﬁcufﬁs

Vean la pelicula Moulin Rouge y analicen:
a, ;jQué importancia tienen las canciones en

el desarrollo de la accién?

;Son canciones escritas para ese guién o
ya son conocidas por el piiblico?

;0ué importancia tiene la traduccién de
la letra para comprender el argumento?

. Busquen otros ejemplos en los que las
canciones formen parte de una pelicula.

Aryummfas dia a dia

Analicen durante una semana las notas editoriales que apa-
recen en los principales diarios de nuestro pais y debatan,
;A qué temas de la actualidad les da importancia cada

diario?

;Coinciden los temas entre las diferentes publicaciones?
. ;Qué idea o postura demuestra el diario frente al tema

tratado?

Peliculas Que opinan

Vean la pelicula Perfume de mujer y ana-
licen entre todos la argumentacién con
la que se defiende al protagonista de su
acusacion.

Comenten qué recursos se utilizaron
para defenderlo y cémo se llevé a cabo
esa defensa.

. ;jEstdn de acuerdo con la resolucién final?

Justifiquen oralmente sus respuestas.

Pricticas del lenguaje 3
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4 @ Las canciones combinan
£ misicay poesia. Utilizanun ¢

gﬁ lenguaje connotativo que el
Egg receptor debe interpretar.
2 .

Eg-i @ Enla poesia se emplean
%% diferentes recursos, como
ggj personificaciones, enumera-
Eﬁ ciones y metaforas.

)

b

&4 @ Latraduccion es lainter-

pretacion y el traspaso de un
texto a otro idioma.

& Lamétricaylarima
producen la musicalidad del
texto poético.
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@ Los medios de comuni-
cacién publican diversos
textos argumentativos que
presentan una opinién,
como los articulos de opi-
nidn, las notas editoriales y
las cartas de lectores.
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@ Los articulos de opinidn
son escritos y firmados por
una persona reconocida en
alguna actividad.

2%

i

RPN

BE

K

g

@ Los textos argumentativos
poseen una hipotesis que se
justifica con argumentos.
Pueden emplear recursos para
sostenerla opinidn. i
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| DESDE LA IMAGEN

. @ Observen la imagen y
‘ respondan en voz alta:
a, {Quiénes son los perso-
| najes del cuadro? ;Donde
| estan?
| b, Consideran que el pin-
| tor imagind esta escena o
la tomd de la realidad?
r. ;Esta obra puede pro-
vocar alguna reflexién en
guien la observa?

e - EMN EL AMBITO DE ESTUDIO
| La argumentacion en
* los textos académicos

Martin

T
T g
RO

LA VOZ DE LA CLASE

& Un/a coordinador/a toma nota de EN MI OPINION
las ideas que surgen de la clase. @ @ ;lLei o vi peliculas que
%! narraran hechos sucedidos

Muchos dicen que al leer vivimos 88 en un rio o en un barco?

otras vidas y aprendemos de otras s @ En el ciney en la litera-

experiencias. Comenten las ditimas % tura, ;prefiero las historias

novelas que leyeron. Sefialen cuales de & fantasticas o las realistas?

ellas tratan problemas de la vida real y :

compartan lo que sintieron y pensaron

al leerlas.




| ¥ | PRE-TEXTOS |

I
Respondan oralmente y conversen en clase: |
@ ;Conocen al personaje de Huckleberry Finn o ‘
al deTom Sawyer? ;Qué saben acerca de ellos? [
@ ;Queé aventuras les sugieren las imagenes?

@ ;Conocen otros personajes que hayan vivido
sus aventuras enelrio o en el mar?

Sy

Mark Twain (1835-1910)
eudonimo del escritor y humorista =
estadounidense Samuel Langhorme
Clemens. Nacié en Florida, pero se crié '
en un puerto fluvial del rio Misisipi. -
Sus obras mas conocidas son Las aventu-
ras de Tom Savwyer, Un yangqui en la corte del rey
Arturo, Principe y mendigo, Diario de Addn y Eva.

Las aventuras de Huckleberry Finn

de Mark Twain (fragmento)

Capitulo1

stedes no me conocen si no han leido el libro

titulado Las aventuras de Tom Sawyer; pero no

tiene importancia. Ese libro lo escribié Mark
Twain y basicamente todo lo que conté es verdad;
hay cosas en las que exagerd un poco, pero en defini-
tiva dijo la verdad. No es nada. Nunca escuché que
alguien no mintiera alguna vez, como no fuerala tia
Polly o la viuda, o tal vez Mary. La tia Polly, la tia de
Tom, Mary y la viuda Douglas, todos mencionados en
ese libro, el cual muestra verdades aunque con algu-
nas exageraciones, como lo dije anteriormente.

Es asi, pues, como termina el libro: Tom y yo
encontramos el dinero que los ladrones escondie-
ron en la cueva y que nos hizo ricos. Conseguimos
seis mil dolares cada uno, todo en oro. Era mucho
dinero cuando lo apilamos. Bueno, fue el juez
Thatcher quien lo puso a interés y eso nos daba un
délar a cada uno por cada dia del ano; tanto dinero
gue una sola persona no sabria qué hacer con él. La
viuda Douglas me tomo como a un hijo e intenté
civilizarme, pero no fue ficil estar todo el tiempo
en su casa, considerando la manera aburrida y
decente de vivir que ella llevaba. Por lo que, cuando
no lo pude soportar mas, me escapé. Tomé mis per-
tenencias y volvi a mi barril de cafia donde fui libre
nuevamente. Pero Tom Sawyer me buscd y me dijo
que iba a formar una banda de ladrones a la cual
podia pertenecer si volvia con la viuda y me conver-
tfa en una persona honrada. Asi que volvi.

Al verme, la viuda lloré y me llamé “pobre corde-
ro perdido”, entre otros nombres, pero nunca con la
intencién de lastimarme. Me dio nuevamente ropa
nueva con la que no podia hacer otra cosa que sudar
y sudar, y sentirme aprisionado. Entonces todo el
asunto comenzo otra vez. La viuda tocaba la cam-
pana para la cena y uno debia acudir a horario. Al
llegar a la mesa no se podia comenzar de inmediato

108 Préacticas del lenguaje 3

a comer, habia que esperar a que ella agachara su
cabeza y murmurara algo sobre la comida, aunque
para mi no tenfa nada de malo; salvo que cada ali-
mento se habia preparado de forma separada. En el
tacho de basura es distinto, todo se mezcla y tiende
a saber mejor.

La seriorita Watson, su hermana, una solterona
delgada con anteojos, acababa de venir a vivir con
ella, Fue otra emprendedora en la tarea de ense-
niarme el abecedario. Me hizo trabajar duro y luego
la viuda le pidi6 que acelerara el trabajo. No podria
haber soportado mucho mas. Luego de una hora me
sentia aburrido y ya inquieto. La sefiorita Watson
decia “no te pongas asi, saca el pie de ahi y sentate
derecho, Huckleberry”, y luego repetia “no boste-
ces ni te estires de esa manera, Huckleberry, ;por
qué no te comportas?”, Después me hablé del lugar
malo y yo dije que deseaba estar alli. Se volvié loca,
pero yo no queria lastimarla; todo lo que deseaba
era irme a algin lado, todo lo que queria era un
cambio; yo no tenia preferencia. Ella me decia que
era una maldad decir lo que yo habia dicho, que no
se le ocurriria decirlo jamas; ella viviria para poder
ir al lugar bueno. Sinceramente no veia ningin
beneficio en ir a donde ella iria, asi que me hiceala
idea de que ni siquiera iba a intentarlo. Pero no lo
dije, porque sabia que complicaria las cosas y nada
bueno iba a salir de eso. Ahora que ya habfa empe-
zado, siguié hablando y me conté todo acerca del
lugar bueno. Dijo que ahi arriba lo tinico que habia
que hacer era andar de un lado para otro cantando
con un arpa en la mano. No me pareci6 gran cosa.
Pero no le dije ni una palabra. Le pregunté si ella
creia que Tom Sawyer llegaria a ese lugar y, sin
dudarle, me dijo que no. Me puse contento porque
queria que él y yo estuviéramos juntos.

La sefiorita Watson siguié pinchdndome y todo
se volvid aburrido y selitario. Al rato llamaron a los
negros, hicimes nuestras plegarias® y todes nos




~ espiritu que sabia todo. Entonces esa noche lo

. fuia ver para decirle que habia vuelto mi padre,
~ habia visto sus huellas en la nieve. Lo que yo

* queria saber era qué iba a hacer él y si se
. ibaa quedar. Jim sacé la bola de peloy
.~ hablé conella, luego la tird al piso

fuimos a dormir. Subf a mi habitacién conunavela  solouna pulgada*. Jim lo intenté una y otra vez y

en la mano y la puse sobre la mesa. Luego me senté sucedi6 lo mismo. Jim se arrodills, puso su oreja

en una silla al lade de la ventana e intenté pensar sobre ella y escuchd. Pero fue en vano; dijo que la

en algo alegre, pero no lo consegui. Me sentia tan bola no queria hablar. Dijo que a veces no hablaba si
solo que por momentos deseaba estar muerto. Las no le daban dinero, Le dije que tenia una moneda de
estrellas brillaban y las hojas de los arboles susu- veinticinco centavos falsa que no servirfa porque se
rraban como lamentandose; a lo lejos escuché a le veia el color debajo de la plata y que todo el mundo
un biho y a un perro que aullaba anunciando que lo notaba (pensé en no decir nada del délar que me
alguien estaba muriéndose. El viento intentaba de- habia dado el juez). Le dije que no servia de nada
cirme algo que yo no podia descifrar, y eso me daba pero que tal vez la bola de pelos la aceptaria ya que
escalofrios. Entonces en medio del bosque escuché no veria la diferencia. Jim la olié, la mordié y dijo

el sonido que las almas en pena* hacen cuando que haria lo posible para que la bola de pelos no se
quieren decir algo y no pueden hacerse entender, diera cuenta. Dijo que partiria al medio una papa
para poder descansar tranquilas en su tumba, por y meteria la moneda dentro durante toda la noche,
lo que tienen que deambular por las noches. Me para que al otro dia no se viera el cobre y no quedara
sentia tan desolado® y con tanto miedo que deseaba  tan resbaladiza y asi nadie del pueblo se negarfa a
algo de compania. aceptarla. Yo habia olvidade que las papas servian

para eso, pero lo sabia.
Me senté de nuevo, temblando, saqué mi pipa y me
largué a fumar; alrededor de la casa nada se movia,
por lo que la viuda no se enteraria. Luego de un buen
rato escuché el reloj de la ciudad que sonaba: bum, O—

e exiiinsasn o Ky PRI+ vass e nwuasnnsraiabinss z |

bum, bum, doce campanadas y todo en silencio . Gy '
& 1 Rapid plegaria: rezo. alero: parte inferior del |

nuevan:lente, mas tranquilo que antes. Rapidamente - aimaen pena:espirituc  tejadoque sobresalede |
escuché pasos en medio de la oscuridad que alberga- | fantasmadeunapersona la pared paradesviar el |
ba los arboles; algo se movia. Me quedé quietoyes- % " queha muertoperoque  aguadelluvia. !
cuché. Pude percibir simplemente un “miau, miau”. 10 SE3CA 5/ 8N paz. pulgads; medidaque :

desolado: triste, descon-  equivale a poco masde

“Eso si que estd bien”, pensé. Dije “miau, miau” tan ol5da 2.3 centimetros.

suave como pude. Después apagué la luz y sali por la B
ventana, bajé por el alero® y me deslicé hasta el suelo. «"
Me arrastré entre los drboles; era evidente que Tom G
Sawyer estaba ahf esperindome.

Capitulo 4
Bueno, habian pasado tres o cuatro meses y ya es-
tdbarnos en pleno invierno. Habia ido a 1a escuela
la mayor parte del tiempo; podia deletrear y leer y
escribir un poco, podia repetir la tabla del siete y
pensaba que no llegaria mas lejos aunque viviera
eternamente. De todas maneras, las matemati
cas no eran mi fuerte [...].
Jim, el negro de la sefiora Watson, tenia una
bola de pelo del tamafio de un puiio que habia sa-
cado del cuarto estdmago de un buey y que usaba
para hacer magia. Decia que dentro habitaba un

de una manera muy solida. Rodo



i

! Jim coloco la moneda debajo de la bola de pelo, se

| agaché y escuchd nuevamente. Dijo que me diria
mi futuro si lo deseaba. Le dije que lo hiciera, por
lo que la bola de pelo le habld a Jim y este me conté
lo que dijo:

“No se sabe todavia lo que hard tu viejo, a veces
piensa en irse y a veces piensa en quedarse. Lo mejor
es dejar las cosas como estdn y que el viejo haga lo
que quiera, Hay dos dngeles que dan vueltas a su
alrededor. Uno de ellos es blanco y brillante, el otro
es negro. El blanco lo hace ir por el buen camino
y luego viene el negro y lo molesta. Uno no puede
saber con cudl se quedard finalmente. Peroa ti te
ird bien. Vas a tener muchos problemas en tu vida;
te enfermaras pero volveras a sentirte bien. Hay dos
mujeres importantes en tu vida; unablancayla

otra morena. Una es rica y la otra es pobre. Pri-

mero te casards con la pobre y luego con
la rica. Es mejor que tengas mucho
cuidado con el agua y que no corras
riesgos, porque esta escrito que
te van a ahorcar”.
Cuando en-
cendi mi vela
aquella noche y
subi a mi habita-
cion, alli estaba
mi padre... jen
personal

Capitulo 6

Mi padre comenz6 a rondar mucho la casa de la
viuda y finalmente ella le dijo que si no dejaba de
pasar, tendria problemas. Bueno, en definitiva,
;€1 no estaba loco? Le dijo que él demostraria quién
mandaba en Huck Finn. Asi que un dfa de prima-
vera me esperd, me atrapo y me llevé hasta el rio
en un bote. Cruzamos a Illinois donde solo habia
bosques y ninguna casa, salvo una vieja cabana
rodeada de tantos drboles que nadie que no supiera
dénde estaba la podria encontrar.

Me vigilaba todo el tiempo y nunca me daba una
oportunidad de escapar. Vivimos en aquella cabana
y él siempre cerraba la puerta con la llave que guar-
daba bajo su almohada.

Capitulo 7

Hacia el mediodia nos fuimos para la rivera. El
rio venia bastante ripido y trafa muchas cosas.
De a poco se pudo ver parte de una balsa; nueve
pedazos de madera atados. Salimos con el bote a
recogerla. Luego comimos. Cualquiera habria es-
perado ver qué mas se podia conseguir, sin embar-
go, esa no era la forma de ser de mi padre. Nueve
troncos eran suficientes para una sola vez; debia ir
al pueblo y venderlos. Entonces me encerrd y se fue
en el bote alrededor de las tres y media de la tarde.
Hubiera jurado que esa noche no volveria. Esperé
hasta que me pareci6 que estaba bastante lejos;
luego volvi a sacar mi serrucho para agrandar mi
agujero en la cabafia. Antes de que llegara a la otra
orilla del rio, yo ya habia salido por el agujero. Ely
su bote ya eran una sombra en el agua [...].

Di un par de vueltas para observar. Me quedé en
la orilla y miré hacia el rio. Todo tranquilo. Enton-
ces tomé la escopeta y me meti en el bosque; estaba
por cazar algunos pajaros cuando de repente vi un




cerdo. Los cerdos pronto se volvian salvajes luego de
escaparse de sus granjas. Simplemente le disparé y
me lo llevé al campamento [...].

Bueno, finalmente me arranqué un mechén
de cabello, embadurné el hacha con sangre, y los
pegué alli, luego tiré el hacha a un costado. Recogi
al cerdo y lo llevé envuelto en mi saco para que no
goteara hasta llegar lejos de la casa y tirarlo al rio.
Entonces se me ocurrié algo mejor. Fui a buscar la
bolsa de harina y mi viejo serruchoe que se encon-
traba en la canoa y los llevé a la casa. Dejé la bolsa
donde solia estar y le hice un pequerio agujero con
el serrucho, ya que no habia ningiin cuchillo ni
tenedor. Todo lo que tenia que ver con la cocina, mi
padre lo cocinaba con la navaja. Luego llevé la bolsa
através de la gramilla*, ala parte este de la casa,
hasta un lago poco profundo que se encontraba a
cinco millas, lleno de patos en temporada; no sé a
dénde conducia, pero no era hacia el rio. La harina
iba desparramandose por el camino, dejando una
huella hasta llegar al lago. Tiré también alli la pie-
dra de afilar de mi padre, como si hubiera sido por
accidente. Luego cerré el agujero de la bolsa para
que no perdiera mds y la llevé hacia mi canoa.

Ya oscurecia, por lo que dejé la canoa a la margen
del rio debajo de algunos sauces que se encontra-
ban alli y esperé a que apareciera la luna. Amarré
la canoa a uno de esos sauces, comi algo y, al cabo
de un rato, me tiré en la canoa a fumar pipa y a pla-
nificar. Me dije: “seguirdn la huella de piedras que
dejé y me buscardn en el rio, seguirdn también la
huella de harina que lleva hasta el lago buscando
alos ladrones que me mataren y se llevaron las co-
sas. No buscaran en el rio otra cosa que mi cadaver.
Pronto se cansaran y no se preocuparan mas por
mi. Estd bien; puedo detenerme en cualquier lado.
Laisla de Jackson es un buen lugar, la conozco muy
bien y sé que nunca nadie va ahi. Luego puedo ir al
- pueblo por las noches, merodear por allf y agarrar
las cosas que quiera, Efectivamente, la isla es el
lugar indicado” [...].

. Capitulo 8
La luna brillaba y fuera de las sombras habia
mas luz que en pleno dia. Merodeé por mas de una
hora, todo estaba muy tranguilo, como profunda-
mente dormido. Para entonces ya habia cruzado
toda la isla. Comencé a sentir una fresca brisa que
‘me indicaba que la noche llegaba a su fin. Giré con
elremo y me dirigi con la canoa a la orilla, saqué
- mi escopeta, bajé y me met{ en el bosque. Me quedé
sentado mirando las hojas de los drboles; viala
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luna desvanecerse y al rio volverse oscuro. De re-
pente vi una palida franja en la cima de los arboles
y me imaginé que comenzaba a amanecer. Enton-
ces tomeé mi escopeta y me deslicé hacia aquella
hoguera con la que me habia topado, parando por
momentos para escuchar, Pero no tuve suerte;

era como que no podia encontrar el lugar. En un
momento, estoy seguro, visualicé fuego alo lejos a
través de los arboles. Fui hacia allf con mucho cui-
dado. Al acercarme descubrf que habfa un hombre
tirado en el piso. Casi me muero del susto, Su cabe-
za, cubierta por una manta, estaba cerca del fuego.
Me quedé alejado detrds de algunos arbustos y no
le saqué la vista de encima. Se estaba haciendo de
dia ya. Pronto bostezd, se estird y se quité la manta
de la cabeza; para mi sorpresa, era jJim! jJim el de
la sefiorita Watson! Les aseguro que estaba feliz de
encontrarmelo. Le dije:

—ijHola, Jim! —y pegué un salto.

Se levantd de golpe y me mird desconcertado.
Luego se agachd, junté sus manos y dijo:

—No me lastimes, no lo hagas. Yo nunca le he hecho dafio
a un fantasma. Siempre fui amigo de ellos e hice lo que pude
por ellos. Vuélvete al rio, que es a donde perteneces y no le
hagas nada al viejo Jim que siempre fue tu amigo.

No me llevé mucho tiempo hacerle entender que
yo no estaba muerto. Nunca me habia puesto tan
contento de verlo. Le dije que no tuviera miedo, que
no le dijera a nadie dénde me encontraba. Conti-
nué hablando, pero él solo se senté y me mira.

—;Cémo te viniste para acd, Jim? ;Cémo llegaste?

Parecfa algo inquieto y por un momento guardé
silencio, Luego comentd;

—DMejor no te digo.

—;Por qué, Jim?

—Bueno... es que tengo mis razones. Pero... jno dirds nada
si te cuento, no?

—Prometido.

—Bueno, te creo Huck. Yo... me escapé.

—iJim!

—Pero dijiste que no ibas a decir nada, lo prometiste Huck.

—S8i, lo hice y no diré nada. La gente me llamard pequefio
abolicionista™ y me despreciard por no decir nada, pero no me
importa. No volveré, asi que te pido que me cuentes todo.

gramilla: pasto,
abolicionista: persona
que procura dejarsin
efecto una ley o costum-

bre (se aplicd principal-
mente a los partidarios
delaabolicion dela
esclavitud).

Capitulo 7 | Aungue parezca de novela. ..
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—Verds... todo sucedid de esta manera. La vieja Watson
me trataba todo el tiempo mal, pero siempre me dijo que
no me venderia a Orleans. Sin embargo, me di cuenta de
que dltimamente habia un comprador de negros por aqui
y comencé a ponerme nervioso. Entonces, una noche muy
tarde, me acerco a la puerta donde estaban la vieja y la viu-
da hablando. La sefiorita Watson le decia que me venderia,
aunque no quisiera, por ochocientos délares, ya que no los
podia rechazar. La viuda trataba de convencerla de que no
lo hiciera, pero yo no me quedé hasta el final de la conversa-
cién y sali corriendo. Tenla la intencidn de robarme un bote,
pero habia todavia gente despierta, asi que me escondi en
la orilla hasta que desaparecieran todos. Allf estuve toda
la noche. Hacia las seis de la mafiana comenzaron a pasar
botes que iban y venian, para las ocho todos los que pasaban
decian que te hablfan matado. Estos (ltimos botes estaban
cargados de sefioras y sefiores que iban a ver el lugar. Y por lo
que decian me enteré de tu supuesta muerte. Me puso muy
triste la noticia, pero veo que ahora estds bien |...].

Capitulo 19

Pasaron dos o tres dias con sus noches. Creo que
podria decir que nadaban por la forma en que se
deslizaban, Voy a contar la manera en que pasdba-
mos el tiempo; era un inmenso rio, por momentos
media mas de una milla, navegidbamos de noche
y nos escondiamos de dia. Al alba dejabamos de
navegar, amarrdbamos y enseguida cortdbamos
ramas para tapar la balsa. Después preparabamos
las lineas de pesca. Y nos metiamos en el aguay
nadabamos para refrescarnos y sacarnos el calor;
después nos sentdbamos en el lecho del rio, alli
donde el agua llega hasta las rodillas, esperando
que llegara la luz del dia. No se oia ningiin ruido,
parecia que el mundo estaba dormido, solo de vez
en cuando se escuchaban algunas ranas. Lo prime-
ro que se veia sobre el agua era una borrosa linea
que en definitiva era la sombra de los troncos del
bosque del otro lade. Nada mas se podia percibir,
tal vez un punto pélido en el cielo y mds palidez
que iba desapareciendo. Se podia, tal vez, ver unos
puntos oscuros que bajaban a la deriva. A veces se
oia algiin remo que hacia ruido a lo lejos o voces
mezcladas en el silencio. Y entonces si se
podia ver la niebla sobre el agua y el este
se ponia rojo y también el rio y se podia
ver una cabana viejaen la orilla, allienla
ribera, al otro lado, que probablemente era
un aserradero junto a un montén de madera por
donde los perros pueden pasar. Luego aparecia una
linda brisa que te daba gusto oler, proveniente del
bosque y de las flores del lugar, pero a veces no es
asf porque han dejado pescados tirados todo el dia y
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todo lo que queda bajo el sol es devorado por algu-
nos pajaros.

A esa hora no molestaba hacer un poco de humeo,
por lo que podfamos pescar y tener un desayuno
caliente. Luego podiamos contemplar la soledad del
rioy, de tanto en tanto, tirarnos a dormir. Cuando
nos despertibamos por algin ruido, investigiba-
mos qué pasaba y vefamos barcos a vapor a lo lejos,
del otro lado, de los cuales se veia solo larueda a
popa o a los costados. Pasada una hora no quedaba
nada por ver u oir, solamente la quietud. Luego se
peodia ver una balsa a lo lejos que trafa un lefiador,
porque generalmente es lo que hacen dentro de las
balsas, cortar la lena. Uno puede ver el hacha bajar
y subir pero no se escucha nada, uno la ve subir y ba-
jar, y cada tanto la cabeza del lefiador y de repente se
oye el hachazo. Y asi pasibamos el dia, merodeando
por ahi, escuchando simplemente el silencio.

Traduccién de Maria Soledad Domingo Mangiarotti. InEoiTo.
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ABC DE 103 TEXTOS B 6 Q

'@‘ Completen el siguiente esquema con algunos

- datos del protagonista que sirvan para presentarlo.

Huckleberry Finn;

" @ Fue adoptado por la viuda Douglas.

b @ Cada una de las siguientes frases podria ser el
. titulo de uno de los capitulos leidos.

*. @ Numérenlas segiin el orden en que suceden los

. episodios.

=[] vidaenlabalsa

Vida de Huck con la viuda

Encuentro con Jim en la isla
Escape de la cabafia de su padre

= L
% E Secuestro de Huck
L

R e

@ Describan en la carpeta a los siguientes perso-
' najes con los que se relaciona Huck. Transcriban
- citas que demuestren la vision que el joven tiene

sobre ellos.

@ Seniorita Wartson
e Jim

e Viuda Douglas
e Papd de Huck

3 @ Sefalen en el texto fragmentos que describan

la forma de ser de Huck, Justifiquen oralmente

. qué aspecto de su personalidad muestra.

| @' Completen el cuadro y expliquen cémo se

siente Huck en cada uno de los lugares en los que

2 le toca vivir.

A

@ Relean el primer pirrafo y completen el si-
guiente texto,

El antof del Hbro e ccveccrsnsmsnnsuspssmensnsnmn
pelnartadores e e s
Desde el inicio de la novela el narrador se dirige a
_______________________ Lo extrafio es que el pro-
tagonista sabe que sus aventuras.......o.oocceooe
..................... y opina que el autor ha sido
ceeeieiioeee----.. Sin embargo, sefiala que todo lo
(T30 e R e e S e S
Segtin el narrador, lo que debemos saber es que

g

@ Comparen en la carpeta los motivos de la hui-
da de Jim con los motivos de la huida de Huck.

@ Respondan en la carpeta.

a. ;Cudl es el temor de Jim al encontrarse con Huck?

b. ;Cudl es el temor de Jim una vez que Huck le
cuenta cémo ha pasado los dltimos dias?

¢, ;De qué se entera Huck a través de Jim?

d. ;Cémo deciden pasar sus dias Jim y Huck?

R N R B M N B VB I R R M M I e N D M R M R N NN MM MW R

@ En el primer parrafo de la novela, el narrador

aclara que “este libro es bastante verdadero, aun-

que un poquito exagerado”.

a. Discutan en qué partes de los capitulos leidos
puede verse esa exageracion,

b. Contesten entre todos. ;Qué efecto busca pro-
ducir en el lector este comentario?

@ En varias ocasiones, tanto Huck como Jim se

muestran bastante supersticiosos.

a. Enumeren ejemplos en los que se observe su
supersticién e investiguen si se relaciona con el
tiempo y el espacio de la novela.

b. ;Qué otras supersticiones conocen? Elijan algu-
nas e investiguen su origen.

@ Relean el final del capitulo 1 en el que Huck se
encuentra con Tom,
4. Escriban en sus carpetas comeo podria serla

Cabafade--------

aventura que viven juntos en el capitulo.

b. Busquen y lean ese capitulo y comparenlo con
sus propias producciones,
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HISTORIAS QUE RECREAN MUNDOS Y MUNDOS QUE IMITAN LA REALIDAD.
ESTO ES LO QUE ENCONTRAMOS CUANDO NOS ADENTRAMOS EN EL MUNDO DE ¢

. ' n mente dormido.
[ o @ tranquilo, como profunda

LAS AVENTURAS DE
HUCKLEBERRY FINN

Es una novela clisica publicada
en 1885, considerada una de las
primeras novelas norteamerica-
nas y también la primera en uti-
lizar localismos del sur negro e
introducir el lenguaje comiin de
los esclavos de las grandes plan-
taciones del sur, sociedad que se
satiriza en el libro.

LA NOVELA

k

Apenas publicada, la bibliote- |

ca de Concord, Massachusetts,
prohibid el libro a causa de los
“temas cursis” y del “lenguaje
ignorante” en el que estd narra-
do. Pero el 29 de marzo de 1885
el periddico San Francisco Chronicle

salié en su defensa diciendo que

el lenguaje era muy realista.

| PARALEER lm

w Otra novela de Mark Twain
p Las aventuras de Tom Sawyer
« Otras novelas
» Los ojos del perro siberiano, de
Antonio Santa Ana.
» Desde el ojo del pez, de Pablo
de Santis.
p El gran Gatsby, de Francis
Scott Fitzgerald.

114 Précticas del lenguaje 3

La luna brillaba y fuera de las sombras habia mds luz que en
pleno dia. Merodeé por mds de una hora, todo estaba muy

ra L]

L a novela es una obra literaria generalmente escrita en prosa que relata he-
chos ficcionales. Por su extension puede dividirse en capitulos o en episodios
que desarrollan por partes una trama compleja. Generalmente, las descripciones
son detalladas, presentan variedad de espacios y pueden incluirse didlogos para
construir este mundo imaginario.

O Completen el siguiente cuadro comparativo entre cuento y novela
distribuyendo las siguientes caracteristicas.

presencia de historias secundarias e pocos personajes o uno solo e una
tinica accidn narrativa e personajes principales y secundarios e la lectura
puede interrumpirse e division en episodios e lectura interrumpida

CUENTO 'NOVELA

La novela realista

@ Indiquen en la carpeta el lugar y la época en que transcurre la novela,
Senalen indicios que caractericen esa sociedad (clases sociales, econo-
mia, avances tecnolégicos, costumbres, creencias, etcétera).

La novela ha sido el género mas elegido por los autores realistas, ya que su
extension les permite desarrollar una historia en profundidad, mostrar el fun-

" cionamiento de una sociedad en una determinada época y relacionar miltiples

historias, como sucede en la vida real. Las historias realistas son verosimiles
puesto que narran hechos creibles que pueden o podrian haber ocurrido. Se
caracterizan por:

e Clara ubicacion espacio-temporal.

@ Descripciones detalladas.

e Imitacion del registro propio de cada uno de los personajes relacionado con
su edad, clase social, profesién, etcétera.

e Temas extraidos de la realidad cotidiana (la pobreza, la discriminacion, la
guerra, etcétera).

G Determinen entre todos qué problematicas sociales se plantean a tra-
vés de los personajes de Jim y de Huck. ;Son conflictos actuales?




Los personajes

Una novela puede incluir gran cantidad de personajes, que son aquellos a los
gue les acontecen las acciones que se narran. Segdn su importancia en la trama,
pueden clasificarse en personajes principales, sobre quienes recae el desarrollo
fundamental de la accion, y personajes secundarios, que ayudan a que |a trama
narrativa avance, aungue su incidencia sobre ella no sea elevada y, por lo tanto, su
importancia en el desarrollo de la accion es relativa.

Ademas, segin el papel que desempefien en relacién con los hechos narra-
dos, los personajes pueden ser:

e Protagonista: personaje principal de la accién. Tratara de solucionar los
problemas que se presentan a lo largo de |a historia.

e Antagonista: personaje que se opone al protagonista en el conflicto, trata de
impedir la resolucién de los conflictos que se plantean o es &l mismo el origen de
los conflictos.

e Ayudante: personaje gue colabora con el protagonista en el cumplimiento de
los objetivos.

@ Establezcan la funcién de los personajes que aparecen en los ca-
pitulos leidos de la novela y respondan: jcudles son los motivos de los
antagonistas para actuar como actiian?

La polifonia

® Identifiquen en el texto o infieran a partir de lo que se cuenta cua-
les son las opiniones de los siguientes personajes sobre estos hechos.
Respondan en la carpeta.

@ Fuga de Jim. ;Qué piensa Jim y qué piensa la viuda?
& Derecho sobre la vida de Huck. ;Qué piensa el padre y qué piensa la viuda?

El término polifonia significa “muchas voces” y es una caracteristica de los
textos literarios De esta manera se manifiesta una pluralidad de voces que se co-
rresponden con miltiples y diferentes maneras de pensar. Cada personaje expresa
su forma de ver el mundo, lo que permite al lector conocer otras perspectivas de las
acciones narradas y asi reconstruir la trama de forma completa y enriquecida.

@ Lean la siguiente cita y recuerden en qué momento de la novela
aparece. Luego contesten las preguntas.

La gente me llamard pequefio abolicionista y me despreciard por no decir nada...

a. Através de esta cita, Huck deja ver qué piensa la gente en general so-
bre la esclavitud. Expliquen cual es el discurso tomado como correcto
por la sociedad en la que él vive.

b Expliquen cémo son vistos aquellos que tienen un discurso diferente.

Através de la polifonia no solo se reproducen los enunciados de los personajes,
sino también aquellos discursos sociales sostenidos por los diferentes grupos so-
ciales o instituciones, por ejemplo, la postura del gobierno, lo que dicen las leyes,
lo que se lee en los diarios, lo que afirman las instituciones religiosas, etcétera.

@ Tramas textuales

En una novela podemos encontrar
segmentos correspondientes a dife-
rentes tramas textuales. Para saber
cudles son, consulten las paginas
162 Y163,

@‘ Sefialen en los capitulos
leidos fragmentos de trama
narrativa y otros de trama
dialogal. Expliquen en la car-
peta cudl es la importancia de
cada uno de ellos para que se
lleve a cabo la accidn.

@ Transcriban citas que
permitan apreciar qué postu-
ra tiene Huck frente a lo que
le sucede a él y frente a lo que
ocurre en su sociedad.

@ Analicen cémo aparecen
los siguientes temas en los
capitulos leidos.

@ el racismo

& |a supersticion

@ la amistad
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El polémico escritor
fiarteamericano
mMarlk Twain.

Las AVENTURAS DE
Huerrenerny Frnw

ES COMO EL MI5M0 Rio
Mis1s1r1, MAS COMPLEJA
DE LO QUE APARENTA A
SIMPLE VISTA. AUNQUE LA
OBRA PUEDE EJERGER THA
FASCINACION ILIMITADA
EN LA MENTE DEL NIR0O QUE
LEE LAS EXTHADRDINARIAS
AvenTURAS pE Huck En
COMPARTA DE JIM, ST AMI-
GO T ESOLAVO FUGITIVO,

EL LECTOR ADULTO PURDE
ADENTRARSE UNA Y OTRA
VYEZ EN LAS PROFUNDIDA-
DES DE LA OBRA PARA DES-
CUBRIR NUEVAS CAPAS DE
ALUSIONES, COMENTARIOS
SOCIALES Y ALEGORTAS .

116 | Précticas del lenguaje 3

Respondan oralmente y conversen entre todos:

& ;Leyeron alguna vez un texto que comentara un texto literario?

@ Lean el primer parrafo. ;Podrian anticipar alguna postura u opinién del
autorsobre la novela?

Las aventuras de Huckleberry Finn, de Mark Twain

Por Rox Powens

Transcurridos ya 135 afios desde su primera edicién en Estades Unidos, Las aventu-
ras de Huckleberry Finn (1883) conserva el puesto como una de las grandes obras dela
literatura universal. Para incontables millones de lectores y estudiosos, la obra sigue
siendo la mejor novela jamds escrita por un estadounidense. De los mas de treinta titu-
los que eseribié Mark Twain, Huckleberry Finn es la obra que hace que la figura de lo que
antes era un humorista poco pulido se cuente ahora entre los mis importantes genios
literarios [...].

4 Quién es capaz de no dejarse seducir por este épico y lirico relato de dos compaiieros
de viaje que descienden en balsa por un rio apacible en busea de la libertad y la realiza-
cién de sus suefios? ;A quién no le haria ilusién acompanarlos segiin conocen a perso-
najes fascinantes y se defienden contra los peligros que constantemente les amenazan
desde la orilla? [...]

Afin asi, no todos los leetores se han sentido gratificados por lo que han descubierto
en la novela. Aunque eminencias de la literatura estadounidense, desde H. L. Mencken
aT. S. Eliot, y de Ernest Hemingway a Russell Banks, han dado fe de las cualidades
transformadoras de esta obra, otros han visto en ella una renuncia de los valores que
consideran sagrados. Sus opiniones se pueden elasificar en dos o tres lineas generales
de investigacidn: jeudl es la caracteristica central o la esencia que hace de Huckleberry
Finn una magnifica novela? ; Es una gran novela, una mala novela o incluso una novela
destructiva para la sociedad?

Y, poriltimo, ;qué ha transformado esta obra "transformadora”?

Comencemos por hacer examen de la critica que por més de cuarenta afios dominé
las conjeturas™ sobre las intenciones de Mark Twain al escribir el libro: la idea de que
el autor y su libro eran racistas. Esta polémica estallé en 1957, cuando la Asociacion
Nacional para el Avance de la Gente de Color censurd sus 211 menciones de la palabra
"nigger” (negro), un adjetivo despectivo utilizado para referirse a los esclavos africanos
y a sus descendientes. A partir de entonces, y durante las siguientes cuatro décadas, la
lectura de Huckleberry Finn se prohibié en escuelas y bibliotecas de todo el pais.

Los defensores de la obra se mantuvieron firmes en su postura y respondieron que,
lejos de querer propagar la intolerancia racial, el uso del calificativo era habitual en el
lenguaje de los surefios de la época antes de la Guerra Civil estadounidense, y atin mas,
que el autor recurria a suuso para satirizar™, y no para apoyar, los prejuicios raciales. Un
buen ejemplo del uso de esta palabra figura en el capitulo 32 durante la famosa conversa-
cidén que sostiene Huck con su tia Sally, en la que describe el estallido del barco de vapor:

“Se revento la cabeza de un cilindro”™.

"iSanto Dios! jAlgin herido?”.

"No, sefiora. Matd a un negro”.

"Vaya, pues qué suerte, porque a veces resultan personas heridas”,

El piblico admirador de lectores y eriticos de Twain no entiende cémo es posible que




a alguien se le escape la ironia mordaz™® que se desprende de estas lineas. Se trata de una
broma que el autor juega a Huck y ala tia Sally, quienes parecen ajenos al hecho de que
los "negros” son seres humanos. Ademds, Huck, a diferencia de sutia de més edad, esta
a punto de quitarse la venda de los ojos. En el capitulo anterior, en lo que probablemente

sea el pasaje mas memorable del libro, Mark Twain presenta a Huck rompiendo una carta

dirigida al amo de Jim que vive rio arriba que revelaba el paradero de Jim y aseguraba su
captura y castigo. En esa época, antes de la Guerra Civil estadounidense, dar amparo a
un esclavo fugitivo era considerado por todos como un pecado contra Dios, pero Huck
destruye la carta pronuneiando en tono desafiante: “Pues bien, me iré al infierno”. En
otro pasaje anterior de la novela, y uno menos conocido por partidarios y detractores de
la obra, Huck pide a Jim que le perdone por haberle enganado cuando le hizo creer que
él eraun fantasma. Robert Hirst, director del Proyecto Mark Twain en Berkeley (Califor-
nia), afirma que es el primer ejemplo, de los pocos que se dan en la literatura estadouni-
dense, en el que un hombre blanco pide disculpas a un hombre negro.

No obstante, y aunque con menos encono™, la polémica se mantuvo alo largo de la
décadadeiggo [...].

Pero si aceptamos el supuesto més probable, que Mark Twain no era racista y que su
libro tampoco lo era (como ha sostenido durante mucho tiempo una eminente estudiosa
de su obra, Shelley Fisher Fishkin, la novela es, evidentemente, antirracista), queda atin
sin respuesta la pregunta: jqué fue lo que transformé Las aventuras de Huckleberry Finn?

Es evidente que no transformd las relaciones interraciales en Estados Unidos. De he-
cho, medio siglo después de su publicaeidn, nila amistad entre Huck y Jim, ni los efec-
tos del odioso epiteto™® recibieron mucha atencién de nadie. Lo que si desperté interés,
junto a una amarga controversia, fue un aspecto de la novela que escasamente hubiera
llamado la atencién de ninguno de sus lectores contempordneos. Ese aspecto tiene que
ver con los modos de hablar y el comportamiento poco elegante de sus personajes. Es
decir que Hucky Jim y los demds personajes hablaban como gente comtn y corriente de
Estados Unidos, y no como la alta burguesia inglesa [...].

Y ahi estd la solucién al enigma de la siempre magnifica Huckleberry Finn. ;Qué transfor-
m6? Pues nada menos que el alma literaria de Estados Unidos. Esos mismos lectores "co-
munes y corrientes” que compraron y leyeron la novela a pesar de la censura de los irbitros
de las buenas formas o debido a ellas reconocieron algo que pasaron por alto los ansiosos
guardianes del fervor religioso del pais. Se dieron cuenta de que, por primera vez, una obra
daba voz poétfica y sincera a personajes como ellos mismaos. [...] Mark Twain tuvo la andacia
de hacerlo y el talento para lograrlo. Huckleberry Finn es una novela entrelazada al espiritu
perdurable y regenerador de los Estados Unidos. Eso es lo que la hace magnifica.

En www.caracas.usembassy.gov. (Adaptacion).

'© FELABCDELOS TEXTOS

@ Respondan en sus

carpetas.

a. ;Cual fue la polémica que
generd la novela de Mark
Twain?

b. ;Qué postura presentan
los que la defienden?

. ;Qué es lo rescatable de
la obra segiin el autor del
articulo?

{2) Transcriban y completen
las siguientes afirmaciones.
a. Este articulo informa por-

b. Este articulo brinda una
opinidn porque

@ Debatan, jQué piensan
ustedes sobre el uso del len-
guaje en la novela?

Las aventuras de
Huckleberry Finn

es considerada por
algunos criticos
come la mejor novela
estadounidense.

PoR FIN, UNA OBRA
PRESENTABA PERSONAJES
DESVINCULADOS DE LAS
FRACASADAS TRADICIONES
peL Vigro Muwno soBre BL
DECORGT T LA JEBARQUIA
DE cASTAS™: PERSONAJES
CLABAMENTE EETADOUNI=
DENSES, QUE MIEABAN AL
PUTURO, QUE EMPRENDIAN
EL CAMINO HACIA EL FU-
TURO, QUE IMPROVISABAN
SU FUTURD, ARRIESGANDO
sus PROPIAS VIDAS. [Na
NOVELA EN LA QUE UNOS
PERSONAJES EELATABAN A
OTROS 5US PERIFECIAS EN
UN LENGUAJE NO MUY
PULIDG, FERO AUTENTICO,

GLosARIO

conjetura: juicio u opinion sobre
determinado tema.

satirizar: criticar.

alegoria: representacion simbo-
lica de ideas.

mordaz: que critica.

Encono: rencor.

epiteto: palabra o frase para
caracterizar a alguien.

decoro: honoer, respeto, recato.
casta: ascendencia o linaje.

Capitulo 7 | Aunque parezca de novela...




PARA DAR CUENTA DE UNA INVESTIGACION, PROPONER UN ANALISIS O CONFRONTAR
MIRADAS, CIENTIFICOS, INTELECTUALES Y ESTUDIANTES RECURREN A

A ARGUMENTACION ACADEMICA
-

Y ahi estd la solucién al enigma de la siempre magnifica 5;
Huckleberry Finn. ;Qué transformé? Pues nada menos que el
alma literaria de los Estados Unidos. i

me)

n los ambitos de investigacion y de estudio también se recurre a los textos ar-
gumentativos. En estos textos se difunden conocimientos con el fin de sostener |
una determinada postura. Asi, por ejemplo, un cientifico escribe un articulo para
demostrar que es conveniente emplear recursos renovables para producir energia,
un historiador publica una investigacion para probar que una revolucién tuvo cau-
5as economicas o un critico literario analiza como interpretar una novela.
La trama argumentativa comenta, demuestra o confronta distintas posturas.

@ completen el siguiente cuadro con las posturas opuestas que en-
cuentren en el texto de Ron Powers leido en las paginas anteriores,

POSTURA SOSTENIDA POR EL AUTOR POSTURA A LA OUE EL AUTOR SE OPONE [

EL ENSAYO ¥ LA MONOGRAFia

El ensayo y la monografia son
dos géneros muy empleados en el
dmbito académico que conjugan

la trama argumentativa con la Como todo texto argumentativo, aquellos que se emplean en ambitos de estu-
investigacién y el andlisis pro- dio poseen una hipotesis, que consiste en aquella afirmacion que sera sostenida
fundo de un tema de estudio. por el autor con argumentos (las razones para convencer al lector de gue su

En el ensayo, el autor “ensaya” posicion es la correcta). Asimismo, puede haber una hipotesis refutada, que es
una idea propia que intentara de- aquella postura, sostenida por otras personas, con la que el autor no concuerda.
MOSLIar a través de argumentos, El autor a lo largo del texto intentard demostrar la falsedad de la hip&tesis que
Existen ensayos de distinto tipo: esta refutando. ’

literarios, socioldgicos, econdmi-
cos, politicos, etcétera.Dado que ’
elestiloconel queestdescritoyla LA informacion en los textos argumentativos *
forma en que se atrae la atencién

del lector son elementos a tener @' Marquen con distintos colores en el texto argumen-

en cuenta, el ensayo es conside- = tativo fragmentos que demuestren los siguientes aspec-

rado por algunos como un género |~ tos sobre los conocimientos del autor.

literario. ;
La monografia también desarro- e El autor ha leido muy bien el libro de Mark Twain. !.

lla una hipétesis, pero a diferen- e El autor conoce las caracteristicas histdricas de la época en Z

cia de lo que ocurre en el ensayo | que transcurre la novela.
esta es presentada como mucho = e El autor estd al tanto de lo que otros estudiosos han dicho sobre esta novela.
mas objetiva, se borran todas las

huellas de subjetividad del autor En los textos cientificos o de estudio, el autor presenta su hipdtesis no como
y se exige una detenida investiga- una opinion personal, sino como un hecho que se desprende l6gicamente del
cién bibliografica. anélisis de los datos. Por eso es muy importante que brinde informacién obte-

| nida de una investigacion profunda del tema propuesto.
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Las preguntas retéricas

0 Subrayen en el texto los diferentes ti- ol 2
pos de preguntas formuladas por el autor. E%

Con azul: preguntas cuya respuesta estd implicita (no aparece escrita pero el lector
la infiere).

Con rojo: preguntas cuya respuesta esta explicita (la respuesta aparece escrita en
alguna parte del texto mas adelante),

La inclusién de preguntas dentro del texto es un recurso que contribuye a cap-
tar la atencién del lector y a invitarlo a reflexionar con el autor.

Pueden emplearse distintos tipos de preguntas.

Preguntas retdricas propiamente dichas. Son aquellas que no esperan una
respuesta pues esta esta implicita en la misma pregunta. Por ejemplo, si alguien
escribe: "¢Es necesario que todavia hoy sigamos luchando contra la discriminacién ra-
cial?", el lector entiende que el autor esta afirmando que ya este problema deberia
estar solucionado.

Preguntas retdricas que organizan el discurso. El autor formula uno o mas
interrogantes que ird respondiendo a lo largo del texto. Por ejemplo, "En este
artfculo analizaremos la influencia de la tecniologia en la comunicacidn cotidiana: ila
tecnologia facilita o dificulta las relaciones humanas?”,

La inclusion de la palabra de los otros

@ 1dentifiquen en el texto leido manifestaciones de las siguientes per-
sonas u organizaciones, Expliquen oralmente con qué distintas finali-
dades el escritor incluye en el texto cada una de estas voces.

— —

i 4 -
La Asociacién Nacional para . ; Murk' “7({ H.L Mencken,T.S.Eliot, Ernest 1

| T t [
¢l avance dela G.*a-ntedr&*\f_l:li_-:_l“l_'_“l R b Hemingway, Rusell Banks J;

ede i

Un recurso muy empleado en los textos argumentativos es la inclusidn de citas
gue dan cuenta de lo expresado por otras personas. Estas pueden ser textuales
cuando se realizan a través del discurso directo o pueden ser referidas cuando
se emplea el discurso indirecto.

Algunas de las funciones de las citas son las siguientes.

Citas de autoridad. 5ecita a alguna fuente con autoridad en el tema para ava-
lar la hipdtesis del autor. Por ejemplo, "... como ha sostenido durante mucho tiempo
una eminente estudiosa de su obra, Shelley Fisher Fishkin, la novela es, evidentemente,
antirracista...”.

Citas de la voz refutada. Cuando el texto establece una polémica, cita lavoz de
sus oponentes para dar cuenta de cudl es la idea que se esta invalidando. En este
caso, se introduce |o dicho por otros para descalificarlo o invalidarlo. Por ejemplo,
“... otros han visto en ella [la novela] una renuncia de los valores que consideran sagrados...".

Citas del texto analizado. En el caso de un texto en el que se analice otro, es
muy comun introducir citas de algunas partes que funcionan como ejemplo de
lo que se esta planteando. Esto es, por ejemplo, lo que sucede con el fragmento
citado textualmente de la novela de Mark Twain.

HERRAMIENTAS
del lenguaje

e Discurso directo e indirecto

Para recordar como introducir la
palabra de 105 otros en un texto,
revisen las paginasi1g9o yig1.

@ En PRACTICA

6 Marquen en el texto otras
citas, Tengan en cuenta que
se puede citar a personas,
organizaciones o grupos de
personas (por ejemplo, los
consumidores),
a. Clasifiquen las citas segiin
sean de autoridad o a refutar.
b. Senalen cudles son citas
directas y cudles indirectas.
c. Relean las citas de autoridad
e identifiquen datos sobre
esas personas que demues-
tren que estan calificadas
para opinar sobre el tema.

G Senalen en el texto el
empleo de otros recursos. Por
ejemplo:

e subjetivemas

e generalizaciones
@ comparaciones
e metdforas

e ejemplos

0 Para debatir entre todos:
jconsideran que el autor da

una mirada positiva o negativa
de la cultura norteamericana?

11g



"F3  OTRAS LECTURAS

S — !
= | % | POST-TEXTOS | |

Después de leer los textos, conversen de a dos:

e ;Por qué |es parece gue fue necesario proclamar
estos derechos?

@ Busguen en los diarios ejemplos de noticias en las
que no se respete esta declaracion.

@ /En qué se relacionan estos derechos con lo leido
en la novela de MarkTwain?

El 10 de diciembre de 1948, la Asamblea General
de las Naciones Unidas aprobd y proclamé

la Declaracién Universal de los Derechos
Humanos. Su objetivo es asegurar la dignidad,
la libertad y la igualdad de los seres humanos.

------------------------------------------------------------------------------
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Declaracion Universal de los Derechos Humanos

Articuloa

Todos los seres humanos nacen
libres e iguales en dignidad y
derechos y, dotados como estdn
de razon y conciencia, deben com-
portarse fraternalmente los unos
con los otros.

Articulo 2

Toda persona tiene todos los dere-
chos y libertades proclamados en
esta Declaracién, sin distincién
alguna deraza, color, sexo, idioma,
religién, opinidn politica o de cual-
quier otra indole, origen nacional

o social, posicion econdmica, naci-
miento o cualquier otra condicién.
Ademds, no se hara distincién al-
guna fundada en la condicién po-
litica, juridica o internacional del
pais o territorio de cuya jurisdic-
cién dependa una persona, tanto
si se trata de un pais indepen-
diente, como de un territorio bajo
administracion fiduciaria, no
auténomo o sometido a cualquier
otra limitacion de soberania.
Articulo 3

Todo individuo tiene derecho a la
vida, a la libertad y a la seguridad
de su persona.

Articulo g".

Nadie estard sometido a esclavi-
tud ni a servidumbre, la esclavi-
tud y la trata de esclavos estdn
prohibidas en todas sus formas,
Articulo 5

Nadie serd sometido a torturas ni
a penas o tratos crueles, inhuma-
nos o degradantes.

Articulo 6

Todo ser humano tiene derecho,
en todas partes, al reconocimien-
to de su personalidad juridica.
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Articulo 7

Todos son iguales ante la ley y tie-
nen, sin distincién, derecho a igual
proteccion de la ley. Tedos tienen
derecho a igual proteccién contra
toda discriminacién que infrinja
esta Declaracion y contra toda pro-
vocacién a tal discriminaciém.
Articulo 8

Toda persona tiene derecho a un
recurso efectivo ante los tribuna-
les nacionales competentes, que la
ampare Contra actos que violen sus
derechos fundamentales reconoci-
dos por la Constitucion o por la ley.
Articulo g

Nadie podri ser arbitrariamente
detenido, preso ni desterrado.
Articulo 10

Toda persona tiene derecho, en
condiciones de plena igualdad, a
ser oida priblicamente y con justi-
cia por un tribunal independiente
e imparcial, parala determinacién
de sus derechos y obligaciones o
para el examen de cualquier acusa-
cién contra ella en materia penal.

Articulo 11

1. Toda persona acusada de delito
tiene derecho a que se presuma su
inocencia mientras no se pruebe
su culpabilidad, conforme a la ley
y en juicio piblico en el que se le
hayan asegurado todas las garan-
tias necesarias para su defensa.

2. Nadie sera condenado por actos
u omisiones que en el momento de
cometerse no fueron delictivos se-
giin el Derecho nacional o interna-
cional. Tampoco se impondra pena
mds grave que la aplicable en el
momento de la comisién del delito.
Articulo 12

Nadie serd objeto de injerencias
arbitrarias en su vida privada, su
familia, su domicilio o su corres-
pondencia, ni de ataques a su honra
o0 a su reputacion. Toda persona tie-
ne derecho a la proteccién de la ley
contra tales injerencias o ataques.
Articulo 13

1. Toda persona tiene derecho a
circular libremente y a elegir su
residencia en el territorio de un
Esrado.

2. Toda persona tiene derecho a
salir de cualguier pais, incluse del
propio, y a regresar a su pais.
Articulo1g

1. En caso de persecucidn, toda
persona tiene derecho a buscar
asilo, y a disfrutar de él, en cual-
quier pais.

2. Este derecho no podra ser invo-
cado contra una accién judicial
realmente originada por delitos
COIMUTES 0 POr actos opuestos a
los propésitos y principios de las
Naciones Unidas.

e r—
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@ otro capitulo

a, Reninanse en grupos y elijan uno de los siguientes
comienzos de capitulo.

La noticia corrié por todo el pueblo antes de que hu-
bieran pasado dos minutos, y se podian ver montones
de personas que venian a las apuradas desde todas par-
tes, algunos terminando de ponerse el saco mientras
corrian. (Capitulo 2s).

Cuando llegué alli todo estaba en silencio como si
fuera domingo. Hacia mucho calor y brillaba el sol.
Los trabajadores se habian ido al campo, y el aire es-
taba lleno de bichitos y mosquitas, que es algo que
siempre lo hace a uno sentir muy solo, como si todo el
mundo se hubiese muerto, (Capitule 32).

Asi que me fui para el pueble en el carro, y cuando
estaba a mitad de camino vi otro carro que venia en di-
reccidn ami, y estuve seguro de que era Tom Sawyer, asi
que me detuve y esperé a que se acercara. (Capitulo 13).

Mark Twain, Las aventuras de Huckleberry Finn,
Buenos Aires, Colihue, 1997,

b. Imaginen cémo podria continuar la aventura.

¢. Escriban el borrador de ese capitulo. Intenten
conservar el tono coloquial.

d. Corrijanlo, pdsenlo en limpio y elijan un titulo.

@ Debate literario

a. Organicen una presentacién y lean los capitulos
escritos por cada grupo.

b. Elaboren una hipétesis que muestre su opinién
sobre los capitulos que escucharon. Pueden guiar-
se con las siguientes preguntas:

e ;Tienen relacion con los capitulos leidos?

e ;Respetan el lenguaje de los personajes y el estilo
de la obra?

e ;Resultan interesantes para el lector?

c. Presenten oralmente su opinién y arguméntenla.

@ Argumentos con fundamento

Escriban un texto académico en el que desarrollen
un anilisis critico, Para eso, sigan estos pasos:

a. Elijan una de las signientes temdricas y busquen
informacion sobre ella.

e Historia de la poblacién afroamericana en los Esta-
dos Unidos.

e Nelson Mandela y el apartheid en Sudafrica.

@ El cumplimiento de los derechos humanos.

e El cumplimiento de los derechos del nifio.

e La discriminacién y los jévenes.

b. Luego de leer el material encontrade, formulen
una hipotesis sobre el tema elegido. Por ejemplo:

e Hoy en dia ya no encontramos / aiin encontramos muchas
dificultades para el cumplimiento de los derechos
humanos.

@ En los Estados Unidos, la discriminacién hacia los
afroamericanos termind / no termind una vez abolida la
esclavitud.

c. Escriban un texto en el que demuestren la hipé-
tesis formulada. Recuerden que no se trata solo
de dar una opinién sino de fundamentarla con
informacién brindada a través de ejemplos, citas,
comparaciones y otros recursos estudiados.

Capitule7 | Aunque parezca de novela. ..
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/:?T 5 PRACTICAS DE LECIURA Y ESCRITURA

(1) Lean el signiente fragmento de un capitulo de la novela El espejo africano de Liliana Bodoc.

Capitulo 3

No se lo dijo a nadie, ni a la escudilla donde
comia, ni a su sombra; porque Atima Silencio sabia
que los rumores de fuga renian sus propios pies. Y
corrian a casa de los amos.

Escaparse no era dificil en aquella vasta hacien-
da, con poca custodia. Lo dificil, lo imposible, le
hubiesen dicho algunos esclavos viejos, era evitar
que la capturaran casi de inmediato. Era breve la
libertad de los esclavos préfugos.

Ademas, le hubiesen dicho los mayores, ;qué
destino podia aguardarle a quien se escapaba de
su suerte? ;Dénde encontraria asilo? Fuera adonde
fuera, seria devuelta al amo para recibir castigos
sin nombre.,

Atima Silencio pas6 las noches con los ojos en el
techo de paja del barracén donde dormia con las de-
mads mujeres, Pensaba que no queria enfermar alli,
como casi todas las esclavas, y morir en un camas-
tro sin tener, siquiera, el consuelo de los tambores.
Porque el amo los habia prohibido.

Tam...

Tam, tam...

El ritmo seco y profundo ya no se escuchaba en la
hacienda. Y con él se habia acabado la dnica alegria
de los esclavos.

Aquella noche, igual que las anteriores, Atima Si-
lencio puso sus ojos en el techo. Una fuerte tormen-
ta azotaba. El viento arrastraba el paisaje: hojas,
polvo y estrellas; todo se iba con él.

Un madero flojo, casi desgajado del techo, golpea-
ba contra una de las paredes del barracén..., tam,
tam... El sonido se transformé en una orden. “Va-
mos, Atima Silencio, abandona tu camastro y corre
afuera. Hay caminos, hay tambores para guiarte.
Vamos... este es el momento. jCorre, Atima, corre
tan lejos como puedas!”.

Atima Silencio tomé de debajo de su almohada de
heno el espejo que su madre le habria hereda-
do. Y salié de allf. Caminé sin prisa,
como si fuese de dia y tuviera que
ir a limpiar los gallineros y las
porquerizas. No miré hacia
atras, ni penso hacia

e i e et el et

Una hacienda en la provincia de Mendoza, octubre de 1816

-

adelante. Solo avanzaba paso a paso, ignorante de
su destino.

Los gritos estremecieron la madrugada lluviosa.

jFuga, fugal

Una partida de hombres con rifles salié a seguir el
rastro de la esclava. La lluvia, que atin seguia cayen-
do, les dificultaba el avance. La manana era oscura,
oscuras sus razones, oscura la piel de la préfuga que
respiraba con dificultad a causa del cansancio.

jFuga, fuga!

Los hombres se separaron para cubrir todo el terre-
no. A pesar de sus esfuerzos, Atima Silencio no habia
conseguido alejarse demasiado durante la noche de
tormenta, calzada con sandalias de soga y cuero. Va-
rias veces se habia caido. Siempre se habia levantado.

De pronto...: "iTe tenemos...!".

Atima Silencio giré hacia sus perseguidores. Pero
era solo un espino que habia enganchado su ropa.
Respird hondo, miré el cielo. Y signié avanzando.

iFuga, fuga...!

El hijo mayor del amo iba con la partida. Le
divertia cazar esclavos igual que le divertia derri-
bar pajaros. Era bueno, quizas el mejor en captar
indicios y huellas que sefialaban el rumbo de
los préfugos. Y se jactaba de ello. En esa
ocasién serfa muy ficil puesto que
se trataba de una jovencita que, @
sin duda, dejaria evidencias
por todo el camino.

Y el hijo mayor del amo
no estaba equivocado.

Liliana Badoc, El espejo africano,
Buenos Aires, SM, 2o10.

-
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@ Completen las siguientes oraciones.

a. Este fragmento pertenece a una novela porque

@ Marquen con un ¢ la opcién correcta.

a. La accién transcurre en una zona...

() rural.

(") urbana.

b. Los hechos tienen lugar...

() durante la época de la colonia.

() poco antes de la Revolucién de Mayo.

(") poco antes de la Declaracién de la Independencia.
() poco después de la Declaracién de la Independencia.

c. El objetivo de Atima Silencio es...
(") encontrar a sus padres.

(") obtener su libertad.

(7) salvar a los otros esclavos.

(") volver a Africa.

d. Su/s antagonista/s en este fragmento es/son...
() otros esclavos.

(") suamo.

() los tambores.

() el hijo mayor del amo.

@ Expliquen en la carpeta el sentido de los si-
guientes fragmentos del texto.

a. “Atima Silencio sabfa que los rumores de fuga
tenfan sus propios pies”,

b. “No mird hacia atrds, ni pensé hacia adelante”.

c. “Y el hijo mayor del amo no estaba equivocado™.

@ Subrayen en el texto citas que permitan ver qué
mirada tiene Atima sobre la esclavitud y la liber-
tad. Expliquenlas en la carpeta.

@ Identifiquen elementos de polifonia. Para eso

sefialen qué otras voces aparecen en el texto y qué
posturas manifiestan.

(@ Lean este fragmento del final del capitulo y
respondan a las preguntas en sus carpetas.

“...1a prometida de mi hijo y mi esposa me han pedi-
do por vos. Desean y suplican que, en compensacion
por lo que hiciste, te dé la libertad que tanto querés,
;Y sabés qué haré yo...7 jLes voy a dar el gusto!”.

e

—_——

a. ;Quién pronuncia estas palabras en la novela?
b. Imaginen por qué le es otorgada la libertad a
Atima Silencio.

'@' Lean la siguiente introduccién de un articulo
académico y resuelvan las consignas en la carpeta.

Adolescente y literatura

Muchos son |os escritores y escritoras que orientan, en
la actualidad, su talento a plasmar historias dedicadas
alos jdvenes, al pablico adolescente, y que demuestran
un buen conocimiento y comprension de sus problemas
yemociones. La literatura puede acompanarlo en esos
anos de cambios y de desazdn interna y mostrarle cami-
nosy valores que pueda seguir; pero no se trata deiren
detrimento de la calidad literaria, en absoluto,

Aveces se cree que la literatura infantil y juvenil son
subgéneros de la literatura con maylsculas y eso no es
cierto, si lo pensamos asi seria menospreciar la profesio-
nalidad de un buen grupo de autores que han decidido
cultivar la literatura que estamos comentando ahora
mismao. Aparte, el pdblico juvenil es un pdblico exigente,
igual gque puede serlo el infantil o el adulto e, incluso,
mas. Simplemente, ni mas ni menos, la literatura juvenil
puede cubrir un trecho en el camino del joven y lo invita a
ampliar sus puntos de vista y sus horizontes.

Anabel Sdiz Ripoll, "La literatura juvenil”,
en www.islabahia.com. {Adaptacidn).

a. ;Cudl es la hipdtesis sostenida por la autora?

b. jCuiles son las ideas refutadas?

c. Agreguen un pirrafo al texto comenzando de la
siguiente manera:

Por ejemplo, la novela El espejo africano, de
Liliana Bodoe, permite a los jévenes__________

Capitulo 7 | Aungue parezca de novela,,
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POR EQUIPOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS Y COMPARTANLA CON SUS COMPANERDS.

La realidad en la Panfaffa

a. Hagan una lista de peliculas basadas en problemas de la rea-
lidad. Por ejemplo, la esclavitud, la pobreza, el desempleo, la
inmigracién, la guerra, etcérera. Pueden contar
historias de la actualidad o del pasado.

b. Investiguen sus argumentos y elijan una
para ver todos juntos,

c. Comenten cuiles fueron los temas que
aparecieron en la pelicula y qué visién se
da en el film sobre ellos.

Ratones de biblioteca

a, Vayan a la biblioteca del colegio o a la de su barrio
y consulten con el bibliotecario sobre cudles son las novelas
realistas mas leidas.

b. Averigiien sus tematicas, si son adecuadas para su edad, y
elijan las que les gustaria leer,

c. Organicen grupos de lectura y luego compartan con sus com-
parieros los comentarios sobre lo leido.

ngétcsis sobre la realidad

Todos los dias, investigadores de diferentes dreas proponen

nuevas hipdtesis para entender nuestro mundo o saber como

convendria actuar.

a. Busquen noticias en diarios en las que se exponga
alguna nueva hipdtesis. Por ejemplo:

“Los cientificos afirman que habria vida en Marte”,
“Sostienen que el uso del chat y los mensajes de tex-
to estd modificando la forma de expresarse”.
“Segiin los especialistas, la vitamina C no
ayuda a prevenir los resfrios como se creia
hasta ahora”.

b. Lean el articulo para ver cuiles
son los argumentos para soste-
ner esa hipétesis.

c. Comenten qué importancia
podrian tener estos descu-
brimientos.

124 Practicas del lenguaje 3
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ESCENARIO FINAL...
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& Una novela es un texto
narrativo ficcional que,
por su mayor extension,
permite la division en
capitulos, la mayor can-
tidad de personajes y de
hilos narrativos.

@ Una novela realista
representa fielmente la
sociedad y el ambiente
donde transcurren los
hechosy narra histarias
vergsimiles.

@ La polifonia es la
manifestacion de varias
voces en un texto,

& Los textos de estudio
también pueden ser
textos argumentativos
cuando presentan una
hipotesis.

@ Los textos argumen-
tativos, ademas de
sastener una hipotesis,
muchas veces refutan
hipétesis de otros.

@ Diferentes recursos ar-
gumentativos se utilizan
para sostenery funda-
mentar una postura.




‘ '\ diferentes con el disfraz?

|
1

UN MUNDO DE DISFRACES. ..

DESDE LA IMAGEN

@ Observen la imagen y

| respondan en voz alta.

d. ;En qué situaciones las
personas acostumbran
disfrazarse?

b. ;Qué otras caracterfsti-
cas propias del personaje

! deberd adoptar guien

\ lleve esta mascara?

| . jEsta persona se atre-
| vera a tener actitudes

g

EN EL AMBITO DE LA CIUDADANIA

) Textos

Saieselaleleletelelels

LA VOZ DE LA CLASE

& Un/a coordinador/a toma nota de
las ideas que surgen de la clase.

Hagan una lista de posibles disfraces.
Luego inventen para cada uno una
accion que resultaria extrafia o gra-
ciosa que ese personaje realizara. Por
ejemplo: un monstruo gue toma clases
de magquillaje y buenas maneras, una
dama antigua que pide comida por
teléfono, etcétera.

EN MI OPINION

@ Asi como un chico pue-
de disfrazarse de payaso,
ipuede un cuento “dis-
frazarse" de carta o de
receta de cocina?

@ Si escribiera un cuento
policial, ilo haria como el
informe del detective, la
i del “m"n?.i-




textos literarios? ;Por qué?

les? i¥ de jueves? ;Por qué?

Quiero aclarar que este testamento
no es el corriente colofén® de vida
mas bien se trata de un legado® fragil
vigente solo hacia el final de un dia.

Digamos pues que lego para el jueves
las inquietudes que me puso el martes
cambiadas solo un poco por los suefios
y esa tristeza que es inevitable.

Lego una nube de mosquitos y una
computadora que no tiene pilas

y hasta mi soledad con la esperanza
de que mis legatarios no la admitan.

Lego al jueves cuatro remordimientos
la lluvia que contemplo y no me moja
y el helecho ritual que me intimida
con la vieja elegancia de sus hojas.

Lego el crujido azul de mis bisagras
y una tajada de mi sombra leve

pierde el respeto de la buena gente.

| ¥ | PRE-TEXTOS | Respondan oralmente y conversen en clase:
& Lean los titulos. ;Les parece que seran

& jPuede haber un testamento de miérco-

@
‘ 27 & jles parece necesario un instructivo para

“~ Testamento de miércoles

L.: Mario Benedetti — M.: Joan Manuel Serrat

no toda porque un hombre sin su sombra

Matlo Benedett! (1920-2009)
Fue un extraordinario escritor
¥ poeta uruguayo. Publico
mais de 8o libros, varios de los
cuales fueron traducidos 2 mds
de 20 idiomas, Innumerables
artistas musicalizaron y canta-
| ron sus poemas, como en el caso
| de Joan Manuel Serrat, quien en
1985 edité un disco titulade El Sur
l también existe compuesto integramente por
poemas de Benedetti, entre los cuales se
encontraba “Testamento de miércoles”,

| 126 Pricticas del lenguaje 3

subir escaleras? ;Qué otros instructivos tan
disparatados como este se les ocurren?

@ JA quién solemos darle nuestro "sentido pé-
same"? (Creen que el destinatario de ese texto
serd una persona allegada al enunciador o no?

Lego el pescuezo que he lavado como
para un jueves de horca o guillotina
y un talante® que ignoro si es recato®
o estupidez malsana® o alegrfa.

Lego los arrabales™ de una idea

un triptico® de espejos que me hiere
el mar alla al alcance de la mano

la hiedra que abanica las paredes.

Y solo ahora pienso que en mi arbol

en mis brumas* sin rostro y en mi vino
me quedan por legar tantas historias
que alguna se me esconde en el olvido.

Asi que por si acaso y por las dudas
y para no afligir a quien me herede
las dejo para otro testamento
digamos el del viernes.

4
i




Instrucciones para
subir una escalera

de Julio Cortdzar

adie habrd dejado de observar que con fre-

cuencia el suelo se pliega® de manera tal

que una parte sube en dngulo recto con el
plano del suelo, y luego la parte siguiente se coloca
paralela a este plano, para dar paso a una nueva
perpendicular®, conducta que se repite en espiral o en
linea quebrada hasta alturas sumamente variables.
Agachdndose y poniendo la mano izquierda en una
de las partes verticales, y la derecha en la horizontal
correspondiente, se estd en posesién momentdnea de
un peldafio o escalén. Cada uno de estos peldafios, |

B i
formados como se ve por dos elementos, sesitdaun

tanto mds arriba y adelante que el anterior, principio
que da sentido a la escalera, ya que cualquier otra
combinacién producird formas quiza mas bellas o
pintorescas, pero incapaces de trasladar de una plan-
ta baja a un primer piso.

Las escaleras se suben de frente, pues hacia atras
o de costado resultan particularmente incémodas.

La actitud natural consiste en mantenerse de pie,

los brazos colgando sin esfuerzo, la cabeza erguida®
aunque no tanto que los ojos dejen de ver los peldanos
inmediatamente superiores al que se pisa, y respiran-
do lenta y regularmente. Para subir una escalera se
comienza por levantar esa parte del cuerpo situada a
la derecha abajo, envuelta casi siempre en cuero o ga-
muza, y que salvo excepciones cabe exactamente en
el escalén. Puesta en el primer peldafio dicha parte,
que para abreviar llamaremos pie, se recoge la parte
equivalente de la izquierda (también llamada pie,
pero que no ha de confundirse con el pie antes citado),
y llevindola a la altura del pie, se le hace seguir hasta
colocarla en el segundo peldafio, con lo cual en este
descansara el pie, y en el primero descansara el pie.
(Los primeros peldarios son siempre los mds dificiles,
hasta adquirir la coordinacién necesaria. La coinci-
dencia de nombre entre el pie y el pie hace dificil la
explicacién. Cuidese especialmente de no levantar al
mismo tiempo el pie y el pie).

Llegado en esta forma al segundo peldafio, basta
repetir alternadamente los movimientos hasta en-
contrarse con el final de la escalera. Se sale deella
ficilmente, con un ligero golpe de talén que la fija
en su sitio, del que no se moverd hasta el momento
del descenso.

Julio Cortdzar. "Instrucciones para subir una escalera®, Historias
de Cronopios y de Famas & Herederos de Julio Cortdzar, zomn.

eSS T /"‘»7/7}x

Jullo Cortéizar (1914-1984)
unque nacié en Bruselas y tam-
bién tuve la cindadania francesa, I
es considerado uno de los mas impor- '
tantes escritores argentinos. Fue uno
de los intelectuales mds innovadores de
su tiempo y sus novelas rompieron los
moldes cldsicos con los que la literatura
latinoamericana venia difundiéndose. Un
ejemplo de esto fue su obra Rayuela, que
alcanzaria un gran éxito editorial y lo posicionaria
entre los autores del beom latinoamericano de los 6o.

Avvrerressieninn GLOSARIQ -+ +vxveeveresonennien |

colofon: final, remate. tro urbano,

Anotacién al final de un triptico: espacio dis-
libro indicando editor, lu-  tribuido en tres partes,
gary fechade impresion.  cuyos laterales se doblan
legado: aquello que se hacia el centro.

deja a los herederos. bruma: niebla.

talante: actitud. plegarse: doblarse.
recato: reserva, cautela,  perpendicular: que
malsano: que no es forma angulo recto con

saludable. otro plano.
arrabal: barrioc de las erguido: levantado,
afueras, alejado del cen- elevado.

4“‘9::'
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Sentido pésame

de Esther Cross

amento comunicarle que mi marido no podra

encontrarse con usted esta mafana. Lamento

decirle que estoy al tanto del caracter de dicha
entrevista, que, desgraciadamente, no se concre-
tard. Me resulta muy doloroso aceptar que dicho
encuentro fuera mis intimo que convencional® y
mads comprensible de lo que yo esperaba. Comparto
su dolor porque esa cita -y todas las que él habia
concertado- jamads rendrdn lugar aqui ni en Buda-
pest nii en Santos Lugares ni en ningtin otro maldi-
to lugar. La infortunada causa de esta cancelacién
es, lo siento en el alma, que mi marido murié ayer.
Voy a decepcionarla: yo no lo asesiné. Deplore® un
final tan trivial* para una historia tan amena®*, Es
mi oprobiosa® tarea decirle que no nos queriania
mi ni a usted, o que nos queria a las dos, lo que es
exactamente lo mismo. El doctor Benito Gutiérrez
podra brindarle la informacién necesaria, si es que
la necesita.

Me dirijo a usted porque no tengo a quien mas diri-
girme. Antes de despedirla, leaconsejounviajealas
sierras cordobesas (evite, en lo posible, las Cataratas
del Iguazi, porque alli sufriré yo). Le envio adjunto
algunos folletos de la Secretaria de Turismo de Alta
Gracia. La saludo atentamente.

Posdata: el auto para mf, la ropa y unos délares
501 SUYOS.

Esther Cross. "Sentido pésame” en La diving proparcidn,

Practicas del lenguaje 3

Buenos Aires: 1996, Emecé.

Esther Cross (1961)
Esca escritora nacida en Buenos

Aires ha publicado varios cuentos y
novelas, algunos de los cuales recibieron
importantes distinciones nacionales e
internacionales. Obtuvo la beca Fullbright
otorgada por el Fondo Nacional de las
Attes (1998) y la Civitella Ranieri (z004).
Actualmente colabora con distintos medios
de comunicacién.

A .......................... GLUS.‘\HIU"""" CimsE s R AR Z

convencional: de

acuerdo con los habitosy
* costumbres.

deplorar: rechazar algo

que disgusta con ahincoy

cierto desprecio.

trivial: vulgar, demasia-
do coman.

ameno: grato, placentero.
oprobioso: deshonroso,
que atenta contra la dig-
nidad de una persona.
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@ Si bien los textos anteriores son literarios,
cada uno de ellos se parece bastante a otro tipo
textual. Unan con flechas segiin corresponda.

A e

[“Tgs{.am:n{o de miE'rf.ulcan'

[ “Instruetiones para subir
una estaleva

_wna carta |

un instr Iiuf-‘l.:.'l'fn

L 1 [un dotumento legal|
@‘ Un testamento es la declaracién que hace una
persona para dejar constancia de cudl es su tlti-
ma voluntad y c6mo deben sus herederos distri-
buirse sus bienes y manejar sus asuntos una vez
que esta persona fallezca,

o Teniendo enrcuenta esta definicién, determinen
quién o qué esta por morir en el poema “Testamento
de miércoles”.

| @ En poesia es muy comiin el uso de la metdfo-

ra. Sefialen en el texto de Benedetti dos metiforas
y expliquen su significado en la carpeta.

B i e e i i e ot Tl S e LR

@i' Subrayen en “Instrucciones para subir una
escalera” los siguientes elementos:

® Con verde, un pasaje donde se describa la escalera.
e Con azul, un pasaje donde se describa el calzado.

e Conrojo, un pasaje donde se describa el pie derecho.
@ Connaranja, un pasaje donde se describa el pie
izquierdo.

@ conversen en grupo.

a. ;jPara qué sirve un instructivo? ;Es la misma
funcién que se persigue en el texto de Cortazar?

b. Busquen un pasaje humoristico y traten de
explicar por qué provoca risa, aun cuando en
general los instructivos no son textos graciosos.

@ La persona que escribe la carta en “Sentido
pésame” es muy cordial; sin embargo, es posible
inferir su desprecio hacia el destinatario.

e Fundamenten en la carpeta esta afirmacion con
dos citas textuales: una que refleje su cordialidad y

. otra, su enojo.

@ Siguiendo las “Instrucciones para subir una
escalera”, numeren los pasos.

(") Repetir alternadamente el movimiento,

(") Ponerlo en el segundo peldafio.

(") Levantar el pie derecho.

() Levantar el pie izquierdo.

() Ponerlo en el primer peldafio.

@ Respondan a continuacidn.
a. jQuién es el emisor de la carta en “Sentido pésame™?

c. ;Oué indicios en el texto les sirvieron para de-
ducir la informacién anterior, aun cuando en la
carta ne hay ni encabezado ni firma?

ﬁ-‘ Elijan entre los siguientes refranes el que
. consideren que se relaciona mejor con el poema

de Benedetti.

- ® Compartan en grupo su eleccién: jselecciona-
- ron el mismo refran? ;Es posible elegir de la lista
- mis de uno? ;Cudles no elegirian en absoluto?

- No dejes para marana lo que puedes hacer hoy.
Mas vale tarde que nunca.
Tiempo malaastade nunta vetobrade.

Dies eves el tiempo y el hombre, la prisa.

| Mas vale un ‘“"." que diez mananas.
I, Canta el grillo, tanta la vana: lo que no se haga

I hoy se havd manana.

| M

: @‘ Repongan las partes que faltan de la carta
- en “Sentido pésame”: lugar, fecha, encabezado y
- firma. Transcriban el texto en la carpeta,

Capitulo & | Un mundo de disfraces...
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LA LITERATURA, A VECES, SE APROPIA DE TEXTOS NO LITERARIOS. LOS INCLUYE, LOS |
IMITA, LOS MODIFICA Y PARTICIPA ASf EN

En CONTEXTO

L0oS CONOCIMIENTOS
DE LOS HABLANTES

La comunicacién humana es
un hecho complejo, por lo que la
riqueza y diversidad de géneros
discursivos usados por el hombre
en los distintos Ambitos sociales
es inmensa. Todos los hablantes
de una lengua disponen de un
rico repertorio de géneros discur-
sivos orales y escritos; y aunque
en la practica los utilicen con se-
guridad y destreza es probable que
desde un punto de vista tedrico
ignoren que los estan utilizando.

Existen muchos géneros dis-
cursivos vinculados a alguna
actividad especifica, que por lo
mismo no son accesibles a todos
los hablantes. Para participar ac-
tivamente en un congreso de me-
dicina, por ejemplo, el hablante
necesitard tener una serie de co-

EL JUEGO DE LOS GENEROS DISCURSIVOS

nocimientos previos, manejar un |

léxico determinado y contar con
cierta experiencia en el dmbito
de la salud para poder interactuar
con sus colegas.

|
| _F'ﬂl'\i‘.l LEER '

+ Un libro con mas cuentos-ins-
tructivos de Cortazar

p Historias de cronopios y de famas
+ Otro poema-documento de
Benedetti cantado por Serrat en
El sur también existe

p "Curriculum™

130 Précticas del lenguaje 3
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l Las escaleras se suben de frente, pues hacia atrds o de costado resultan
particularmente incomodas. La actitud natural consiste en mantenerse
de pie, los brazos colgando sin esfuerzo, la cabeza erguida. . .

{6 b |

os géneros discursivos son conjuntos de enunciados relativamente estables
L gue se han fijado con el uso y se repiten en situaciones comunicativas simi- |
lares. Por ejemplo, son géneros discursivos la receta de cocina, la carta, el examen,
el mensaje de texto, la noticia periodistica, etcétera. Los géneros literarios, como g
poesia, el cuento o la novela, pueden integrar otros géneros en su construccion, ya
sea imitandolos, incluyéndolos o transformandolos.

@Marquen conun v los géneros discursivos que les parece que se podrian
incluir dentro de una novela y expliquen oralmente de qué manera.

() un didlogo una receta de cocina
() un monalogo un acta de nacimiento
una carta () una tesis de doctorado

() un poema

() una publicidad

() la escritura de una casa
() una nota periodistica

Hay géneros discursivos mas complejos que otros. Los primarios son aquellos
gue se enmarcan generalmente en la oralidad y son relativamente sencillos e
informales (un didlogo con un vecing, por ejemplo). Los secundarios, en cambio,
surgen de una comunicacion cultural mas compleja, relativamen- P
te mds desarrollada y organizada, principalmente escrita (una  Hfil
novela, una investigacién cientifica, etcétera). %

Los géneros secundarios suelen absorber y reelaborar
diversos géneros primarios, es por eso que dentro de una
novela, por ejemplo, podemos encontrar practicamen-  §
cualquier otro género discursivo. '

@ Comparen el poema de Benedetti y un testamento de verdad.

e Similitudes: - oL

S8 B ) e e s e LD e A RO 8

Cuando el texto literario adopta la forma de otro género, por ejemplo, un cuen-
to escrito como si fuera una carta, el lector debe reconocer al texto como literario
y, & sU vez, reconocer cudl es el género que se esta reelaborando. Al realizar esta
operacion, el texto literario adquiere caracteristicas que el lector asocia con este
otro género. Por ejemplo, el poema de Benedetti toma la finalidad de "legar”, fi-
nalidad propia del testamento. Pero, por otra parte, el lector debera darse cuenta
de cudles son los aspectos en los que el poema se aleja del género reelaborado y
crea asi nuevos sentidos.
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Caracteristicas de los géneros discursivos

Los textos que pertenecen a un mismo género discursivo comparten caracteris-
ticas, como la estructura, el temay el estilo. Estas son algunas de las particulari-
dades que los textos literarios reelaboran, manteniéndolas o modificandolas,

ﬁ‘ Conversende a dos. ;Qué caracteristicas tiene un instructivo? ;Cémo
estd organizado?

Estructura. Es posible reconocer un género discursivo por su estructura, por
como se estructuran los distintos enunciados. Una receta de cocina, por gjemplo,
suele organizarse en dos partes: [a enumeracion de los ingredientes, por un lado,
y el procedimiento para combinarlos, por el otro. En la poesia, los enunciados se
organizan en versos y estrofas. Un contrato laboral se organiza en clausulas que
ponen de manifiesto los acuerdos entre las partes firmantes.

& Marquen con un / los géneros discursivos
que versen sobre el mismo tema y completen
la linea de puntos.

(O) carta de pésame
() testamento

() felicitacién

() acta de defuncién
() epitafio

() diploma

() reglamento

() obituario

() postal

TEME G COTII s i p e e s i e

Tema. El contenido tematico es otra cuestion que permite agrupar en un mismo
género distintas formas discursivas. Asi, en lalista anterior hay una serie de discursos
funerarios, los cuales a su vez pueden agruparse en distintos subgéneros en funcion
de su estilo y composicion (el testamento, el epitafio, el acta de defuncidn, etcétera).

Estilo. Al reelaborar otro texto, ademas de su tema y su estructura, el texto
literario imitara algunos rasgos de estilo propios del género original. Por ejemplo,
"Sentido pésame” mantiene un estilo epistolar y formal, propio de las cartas de
pésame enviadas a personas no muy conocidas.

Aungue todo enunciado (oral y escrito) en cualquier esfera de la comunicacion
discursiva es individual y por lo tanto puede reflejar la individualidad del hablante
(su estilo personal), existen géneros que requieren de formas mas estandariza-
das y responden a un estilo mas genérico que personal. Asi, por ejemplo, en la
literatura es posible percibir el estilo de un escritor en particular (es mas poético
o mads sarcastico o mas formal, etc.), pero en el ambito juridico dificilmente se
distingue el estilo personal de cada abogado o escribano.

@ Reflexionen en grupo: ;qué caracteristicas propias del tema, de la
organizacion y del estilo de otro género tomaron los textos de Benedetti,
Cortazar y Cross?

HERRAMIENTAS
del lenguaje

@ Situacion comunicativa

Para entender los géneros discur-
sivos es necesario reconocer la
situacién comunicativa en la cual
se inscriben.Vayan a las paginas 156
¥ 157 para saber cuales son los facto-
res que se involucran en ella.

e Géneros discursivos

Pueden encontrar explicaciones

y ejemplos sobre el concepto de
géneros discursivos en las paginas
162 ¥ 163.

ﬁ Escriban su propio tes-
tamento de miércoles (no es
necesario que lo hagan en for-
ma de poesia); ;qué legarin y
quiénes serdan sus legatarios?

) Respondan la carta de
“Sentido pésame”. Mantengan
el mismo estilo solemne y
formal.

6 Lean el comienzo del si-
guiente cuento y resuelvan las
consignas en la carpeta.

Ella tuvo la culpa, sefior juez. Hasta
entonces, hasta el dia que llegd, nadie
se quejd de mi conducta. Puedo decirlo

con la frente bien alta.
(Fragmento de “La intrusa®,
de Pedro Orgambide).

a. Expliquen cudl es el género
reelaborado.

b. Imaginen dénde esta el
personaje y por qué.

c. Escriban la continuacion del
cuento.

13
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En Buenos Aires, a 16 de marzo de 2011,
siendo las 19:30 horas y en el Salon de Actos
del Colegio n.” 903 tiene lugar en segunda
convocatoria la celebracidn de 1la Asamblea

~ General Extraordinaria de esta Asociacién

¢

de Madres y Padres de Alumnos del Colegio

903 de Buenos Aires, a pedido del senor Vic-
tor Edgardo Fargaa con arreglo nl 3iguien-
te orden del dia:

1.Revisidén de 1a Ley 962 perteneciente al
Codigo de Edificacidn de la Cindad Autdéno-
ma de Buenos Aires, especialmente de los
articulos 4.6.3.4 y 76.1.1 que estin siendo
incumplidos en este establecimiento,

2, Situacidn del alumno Vargas Nifez,

de 3.°" ano divisidon B, quien se ve impedido
de acceder libremente al establecimiento
poruna lesion que le impedird caminar
durante 90 dias corridos, de acuerdo con
lo certificado por el Dr. Hass (Matricula
Nacional 4356789).

3. Conclusiones y plan de accidn.

1. Con la asistencia de 12 padres/madres,
el Director del Colegio y 7 miembros de la
Asociacidén, inicid la asamblea la Presiden-
ta de la Asociacidn de Madres y Padres de
Alumnos del Colegio 903 de Buenos Aires,

““-1,n, senora Paula Feites, agradeciendo la

4

m

132

asistencia a todos los presentes. A conti-
nuacién se procedid a leer la legislacion
vigente en 1a Ciudad Auténoma de Buenos
Aires en 1o que concierne® a la instalacién
de escaleras segursas y rampas de acceso
para discapacitados en los establecimientos
educativos.

2. El padre de Juan Cruz Vargas Nifez,
Victor Edgardo Vargas, expuso el caso de su
hijo, haciendo notar que no puede entrar ni
salir del establecimiento sin ayuda de por
1o menos dos personas adultas que alcen la

‘r

Respondan oralmente y conversen entre todos:

® Lean los titulos y subtitulos de los siguientes textos, observen la
disposicion de las palabras en el espacio de la hoja (sin leer todavia el
contenido) y respondan. ;Sobre qué tratan? ;Qué relacion puede haber
entre ellos? ;En qué dmbitos podemos encontrar estos tipos textuales?

| ACTA ASAMBLEA GENERAL EXTRAORDINARIA MARZO DE 2011

gilla de ruedas para subir los 14 escalones
que separan la via publica de la institucién
educativa, Asimismo, el senor Vargas senala
la ausencia de baranda reglamentaria, que
permitiria tener al menos algiin punto de
apoyo. Una vez expuesto el caso, ha tomado
la palabra el senor director del colegio, Jor-
ge Omar Aznarez, para manifestar su pre-
ocupacién y apoyar la iniciativa tomada por
el senor Vargas al solicitar una asamblea -
extraordinaria para tratar este tema impos-
tergable. Por pedido de un grupo de padres,
se deja constancia en la presente acta de las
palabras textuales que el sefior director
expreso como conclusién de la reunién: "El
colegio tiene 1a obligacién de ofrecer las
normas de infegracion y seguridad mini-
mag parsa recibir a cualguier alumno con
discapacidad transitoria o permanente.

3. Por unidnime acuerdo, se decide redactar
una carta, en principlo dirigida a la Di-

- recclon Genersal de Educacidn de Gestién

Estatal de la Ciudad de Buenos Aires, para
exigir gque se regularice cuanto antes la
situacion edilicia del colegio en funcion de
lo explicitado en la Ley 962. La carta serd
firmada por el personal del colegio, los
padres y los vecinos que encuentren justa la
medida a fin de poner de manifiesto el total
acuerdo de la comunidad educativa respecto
a este tema.

No habiendo més asuntos que tratar, se dio
por finalizada la Asamblea siendo las 21:00
horas del dia de 1a fecha.

/g

Francisco Carrasco
Secretario

Paula Feites
Fresidenta

(]

Textb 1

-1

Ay ._:i
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Ley (N.® 962), Coédigo de Edificacidén de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires

[-]

4.6.3.4. Escaleras principales y sus caracteristicas

Las escaleras principales de un edificic serdn practicables y estardn provistas de pasa-
manos, siendo parte integrante de la misma los rellanos o descansos.

El acceso a una escalera prineipal serd fécil y franco®* a través de lugares comunes de
paso gue comuniguen con cada unidad de usoc y a cada piso, segiin se establece en “De los
medios de salida”[..].

97. Incorpérase el Art. 7.6.1.1. "Locales principales en la escuela” al Cédigo de la
Edificacién, cuyoc texto es el siguiente:

7.6.1.1. Locales principales en la escuela:

Todos los establecimientes de educacidn, en cualguiera de sus niveles y modalidades,
sean estos del ambito oficial o privado, cualgquiera sea el nimeroc de alumnos, deberdn
cumplir con la presente normativas

a) Acceso a la escuela

El acceso a la escuela se hara directamente desde la via piblica o desde la Linea Oficial
hasta el establecimiente, sin la interposicién de desniveles. Cuando estos sean impres-
cindibles por razones ceonstructivas, seran salvados por escalones o escaleras, segfin

el Art. 4.6.3.4., "Escaleras principales -sus caracteristicas-", o por rampas fijas que
cumplirdn lo establecido en el Art. 4.6.3.8., “Rampas”. En el caso de disponerse esca-
leones o escaleras siempre serdn complementados por rampas, ejecutadas segin el articulo
anteriormente mencionado, o por medios de elevacidn mecanicos, segin lo prescritc*
Art. 5.11.4.2. “Usc de los medics alternativos de elevacidn”[..].

en el

| T | Airs, 23 de 20Nl
e ¢ Buswos Aires, £ de marzo
| ?Text05 A rrenrmsaannery GLOSARIQ:+++++++-ero I
concernir: atafer, relacionarse.
Sr. director geerul de Estuelns de (o Civdad, de Buewos Aires * franco: libre,
; s prescrito: ordenado, dictaminado.
De vuestra mayor considerndién N ted 2 fin de solc irrestricto: ilimitado.
o dmﬁ,ﬂms a a solieitarle

 bion rgulaizar (o stuacion cdilcia del Colegio w” 903, sito

mﬁmkoMWSZ,d@mmﬂm&xmm
umummﬁwdm?ms@wcm#&ﬁa*demnﬁwm.

mmwhm&m
ﬂﬁwﬁm@nﬁﬁwkhmmpfmm#w
ﬁmfm&sfnﬂamma‘pwdcfanmmﬂmymcmhadm, Yye3Y
de la Ley " 962 del Corigo de Edificaciion de westra cudad,

Asimismo, ¢l colegio arece de. rawpas
Wwiwm&wwmmMysk
que s eidge o d art. 7.6.11. de la ya wencionada Ley.

EL ABC DE LOS TEXTOS

A
Gl r
S

@ Senalen oralmente qué tienen
en comiin los textos leidos y cudl
es una ley, cual es una carta for-

mal y cudl es un acta.

ool e
M

U
R

Sl

@ Colequen el niimero del texto
que corresponda.

s

R
s

Sin ot F‘W‘““f“" yala espern de wna oo [ ] seestablecen los derechos y
provta. respuests, (e saludan o . way atadumente. %z”j obligaciones de los ciudadanos y las
R .
%ﬁi‘ instituciones.
mq M—— %—— B Los cindadanos realizan un re-
nckin ot Rodolfy Sala %@%‘: clamo a una entidad institucional,
iw][ﬂ 7 w.'ﬁ im %@\.‘i . . .
DVE 4009723 DMl 6834727 DIVl 5957384 ;%5:5 Se deja por escrito lo sucedido,

tratado o acordado en una junta.
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COMO CIUDADANOS Y MIEMBROS DE UNA COMUNIDAD, PODEMOS COMUNICARNOS CON LAS
INSTITUCIONES Y CONOCER LAS NORMAS QUE RIGEN EN NUESTRA SOCIEDAD A TRAVES DE

PRECISION Y AMBIGUEDAD

LOS TEXTOS JURIDICOS E INSTITUCIONALES W3

Aunque en los textos juridicos e |

institucionales se intenta conse-
guir la maxima precisién, general-
mente resultan ambiguos y com-
plejos para el ciudadano comin.
Como todo lenguaje especializado,
el juridico tiene un cédigo propio
y algunas expresiones o palabras
que pueden resultar confusas para

quien no ha tenido una formacién |

en derecho o en administracién,

encierran una precisién y con- |
cisién juridicas que si resultan |

provechosas para que diferentes
letrados, jueces y magistrados se
comuniquen con eficacia.

En los iltimos afios se ha es- |
tado desarrollando una politica |

educativa para formar a las dos

partes involucradas y resolver |

este problema: por un lado, se
estd ensefiando en las escuelas a
leer, interpretar y producir textos
juridicos e institucionales; por el
otro, también se ofrecen cursos
para que los profesionales que
trabajan en el dmbito juridico

puedan generar mensajes mds |

claros y asequibles para el ciunda-
dano comin,

134 Précticas del lenguaje 3

{7l |
| Todos los establecimientos de educacion, en cualquiera de sus
niveles y modalidades, sean estos del dmbito oficial o privado,
cualquiera sea el niimero de alumnos, deberdn cumplir con la
presente normativa...

|

L os textos juridicos e institucionales son aquellos a través de los cuales los
ciudadanos interactlan con los organismos de la administracién publica y
judicial, las instituciones estatales o privadas y las personas fisicas y juridicas. .

o ] " * r
@ Marquen con un ¢ aquellas situaciones en las que recurririan
a un texto institucional.

(7) Conocer las normas de la escuela acerca de la realizacién de eventos.
(O) Pedir autorizacién a las autoridades del colegio para realizar un recital
por el Dia de la Primavera.

(©) contactar bandas musicales de amigos que participen.

(O) Invitar al resto de los alumnos de la escuela al recital.

Pedir permiso a tus padres para asistir al festejo. _——
(_) Conseguir un permiso municipal para realizar el recital en una plaza.
O Organizar la distribucién de tareas entre quienes crganizan el evento.

Son escritos, tienen un lenguaje muy especifico y una funcién normativa, ya
que son textos que sirven para regular el comportamiento social: leyes, actas,
convocatorias, estatutos, notificaciones, oficios son algunos de los muchos textos
juridicos e institucionales que circulan en nuestra sociedad.

Posicion de dominio y posicién de subordinacion

@ Reflexionen en grupo sobre las siguientes preguntas.

a. ;Quién es el emisor en cada uno de los textos de las paginas anteriores?

b. ;Y el receptor?

c. ;Ambos tienen la misma autoridad sobre los temas tratados o uno
ejerce cierto dominio sobre el otro?

La relacién que se establece entre emisor y receptor en los textos juridicos es
compleja. Uno tiene cierta autoridad sobre el otro. La voz que ocupa una po-
sicion de dominio suele ser mas abstracta y genérica mientras que aquella que
esta en posicion subordinada tiende a ser mas especifica e individual.

Estos roles no se corresponden necesariamente con las voces del emisor y el
receptor. En una ley, por gjemplo, el emisor es el Estado, que esta claramente en
una posicion de dominio frente al ciudadano que tiene la obligacion de cumplir
con la legislacién. Cuando es el ciudadano el que se dirige al Estado, mantiene
su posicion subordinada: los padres del Colegio n.” go3 hacen un reclamo justoy
constitucional y, sin embargo, la decision dltima no depende de ellos.




Gramatica y léxico

8 Comparen entre todos los siguientes fragmentos.

Las escaleras principales
de un edificio serén practi-
cables y estarén provistas
de pasamanos, siendo parte
integrante de la misma los
rellanos o descansos.

Las escaleras de un edifi-
cio deberian ser précticas,
con pasamanos, ¥ deberia ha-
ber en alguna parte rellanos

o descansos. %

La finalidad de los textos juridicos es fundamentalmente practica: se informa,
se ordena, se solicita, se reclama. Por lo tanto, se busca un lenguaje preciso, im-
personal y que no permita libres interpretaciones.

Existen marcas léxicas y gramaticales que permiten caracterizarlo como gé-
nero. En las leyes, por ejemplo, suelen presentarse estos usos:

& Tiempo futuro con valor prescriptivo. Por ejemplo, "El acceso a la escuela se hard
directamente desde la via piblica” (es una obligacidn que se haga de esta forma).

e Construcciones pasivas. Sirven para "ocultar” la presencia de un sujeto. Por
ejemplo, “En el caso de disponerse escalones o escaleras siempre serdn complementados
por rampas..." (no se dice quién complementara los escalones o escaleras).

# Perifrasis verbales. Se las prefiere antes que a las formas simples. Por gjem-
plo, "se procede a presentar reclamacidn” en lugar de “reclamamaos”,

@ Oraciones que tienden a ser largas y complejas.

Estructura y finalidad

@& Busquen mads actas de asambleas (pueden ser de consorcio, gremia-
les, estudiantiles, etc.) y determinen su estructura.

Los textos juridicos tienen una estructura bastante fija; se organizan siempre
de la rmisma manera. Asi, un acta de asamblea generalmente se construye como
un texto narrativo y se organiza en el tiempo: qué se planifica y en qué orden,
cémo se fue desarrollando cada punto tratado y a qué conclusion se llegd.

Muchos textos juridicos, incluso, se completan sobre un papel oficial en el que
ya esta pautado el orden y la disposicion de los espacios. Las actas de nacimiento
y de defuncién son un buen gjemplo de ello.

Registro y formulas de tratamiento

@ Imaginen que son amigos del director general de Escuelas y alguien
les pide que intercedan para regular la situacién del Colegio n.” go3. Es-
criban en la carpeta un correo electrénico para este amigo funcionario
explicdndole la situacién y solicitando su ayuda.

El registro de los textos juridicos e institucionales es formal. Se recurre a formulas
de tratamiento y respeto cuando se explicita una segunda persona gramatical
(usted): Sr, Sra., Lic., Dr., Dra., Ing., etcétera. Asimismo, se utilizan encabezados como
“De nuestra mayor consideracion” y formulas de cierre como "Salude a Ud. atentomente”,

@ Proposiciones incluidas

Lna de las caracterfsticas formales
del lenguaje juridico-administrativo
es el uso de proposiciones incluidas.
Encontraran mas informacion sobre
el tema en las paginas 186 a195.

@ Abreviaciones

Para saber como se construyen
consulten la pagina 198.

@ En grupo, elaboren un
mapa conceptual con las
caracteristicas de los textos
juridices e institucionales
para exponer en el aula.

@ Visiten la pagina
www.discapacitados.org.ar
para conocer la legislacién vi-
gente en nuestro pais en torno
al tema de la discapacidadya
las situaciones problematicas
con las que deben enfrentarse
estos grupos dia tras dia.

e Elijan entre estas problema-
ticas alguna que les interese en
particular y escriban una carta
a alguna autoridad que podria
ayudar a revertir la situacién.
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“_ " seruna piedra (rock) y no para rodar (rell): en inglés,
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[ Reina de Mayo: reina de la primavera.
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¢ 2 A A AR Después de escuchar la cancién y
Las escaleras siempre han sido motivo de inspiracion para los leer su letra, conversen de a dos:
artistas por su enorme valor simbélico. El cantante Robert Plant ~ © {Qué valorsimbdlicoledanala

& - . . i figura de la escalera? Recuerden que
y el guitarrista Jimmy Page, integrantes del grupo britdnicoLed | . \ecesario e hein

Zeppelin, compusieron en 1971 “Escalera al cielo”, una de las @ JQué les sugiere a ustedes la idea

canciones mds exitosas en la historia del rock. el excaleraal clelol | (0
e ;Como relacionan la melodia con el

« =+ =+ tftuloylaletra dela cancién?

T W oW oEETEEEEEEE TN RS F WS AW EEE SRR EE SR EEEEE NN
WO R R EE AR d B SRS E R R W E R RS AR R R R R R AR R

Escalera al cielo (Stairway to Heaven)
L. y M.: Led Zeppelin

Hay una dama que asegura =
que todo lo que brilla es oro — ! Ill
y estd comprando una escalera al cielo,
Cuando llega alli sabe '
si las tiendas estdn todas cerradas,

con una palabra ella puede obtener lo que vino a buscar.
Oh oh oh oh, y estd comprando una escalera al ciele.

Hay una sefial en la pared,
pero ella quiere estar segura
porque sabe que a veces las palabras tienen dos significados,

Si hay bullicio en tu vallado

En el drbol por el riachuelo no te alarmes ahora,

hay un pdjaro que canta y dice es solo limpieza de primavera para la Reina de Mayo*.

que a veces todos IUestros pensamientos Som un §i, hay dos caminos por donde puedes ir,
presentimiento. peroen lalarga carrera,

Oh oh oh oh, y estd comprando una escalera al cielo. atin hay tiempo para cambiar tu ruta.

Y esto me hace cuestionarme,
Hay un sentimiento que tengo

cuando miro al oeste Tu cabeza estd zumbando y no se ird
y mi espfritu clama® por salir. porque no sabes .
En mis pensamientos he visto que el flautista te esta llamando a que te unas a él.
anillos de humo a través de los drboles,
y las voces de aquellos que estin parades mirando. Querida dama, no puedes ofr el viento soplar
Oh oh oh oh, y estd comprando una escalera al ciele, y tu sabias
tu escalera yace en el viento susurrante.
| Y se susurra que pronto,
si nosotros llamamos la melodia. Y mientras nosotros seguimos por el camino,
entonces el flautista nos llevari a razonar, nuestras sombras mas altas que nuestras almas,
¥ un nuevo dia amanecera allf camina una dama que todes conocemos
para aquellos que estdn de pie que resplandece luz blanca y quiere mostrar
y el bosque hard eco de risas. como todo alin se convierte en oro.
Y si tu escuchas muy atento
i la melodia vendra a ti al fin
f G e P GLOSARID «++vvrvrevrmsrmmmrernsnen T | cuando todo es unoe y uno es todo,
~ . clamar: exigir, lamar, manifestar necesidad. ser una piedra y no para rodar®,

Oh oh oh oh, vy esta comprando una escalera al cielo.
juego de palabras con la expresion reck and roll.

Practicas del lenguaje 3 ven [ wwwiyoutube.com /watchiv=ogTzFdIGUdg |Q|




@ 1deas prestadas

a. Lean los siguientes titulos de cuentos.

“Manuscrito hallado en una botella”, de Edgar
Allan Poe.

“El informe de Brodie”, de Jorge Luis Borges.

“Cartas a una sefiorita en Paris”, de Julio Cortazar.

b, Elijan alguno e identifiquen el género que este
cuento reelabora,

c. Imaginen la situacién comunicativa. ;Qué per-
sonaje produce el texto? ;Quién o quiénes son sus
receptores? ;Donde estd? ;Cudl es su situacion?

d. Escriban un borrador del cuento, corrijanlo y
pasenlo en limpio.

e. Intercambien sus producciones con un compa-
fiero. Denle el cuento sin titulo y pidanle que le
invente uno nuevo,

@ Recetas infalibles (y atipicas)

a. Revisen recetarios de cocina para sistematizar
cémo se escriben las recetas: jcomo se distribuye
la informacién? ;Qué tiempos y modos verbales
se utilizan? ;Cuales son los verbos y palabras mds
comunes?

b. De la siguiente lista, elijan un titulo.

# Receta para conseguir amigos.

@ Receta para hacer enojar a mi hermano.

@ Receta para que me dejen salir el sibado por la noche.
e Receta para perder un novio en diez minutos,

e Receta para conquistar una chica en diez minutos,

® Receta para aprobar Historia.

@ Receta para tolerar la miisica que escucha mi papai.

® Receta para refrse.

® Receta para tropezarse con estilo.

E c. Conversen de a dos: jcudles serfan los “ingredien-
| tes” necesarios para conseguir ese plato?

d. Escriban el instructivo elegido como si fuera una
receta de cocina.

@ Escaleras complicadas

En “Instrucciones para subir una escalera” se
sefiala que “las escaleras se suben de frente, pues
hacia atrds o de costado resultan particularmente
incémodas”,

a. De a dos, escriban las instrucciones para subir
una escalera hacia atrds o de costado.

w4
% L'.

3]

14
'}
a. En grupos, recorran el barrio y hagan un releva-

miento de las necesidades e irregularidades que ‘
encuentren (falta de alumbrado piblico, basura- s 1/
les, zonas que se inundan, etcétera),

b. Acomparfien el instructivo con grificos que permi-
tan seguir los distintos pasos.

@ Un justo reclamo

=3

Compartan la informacién recabada con el resto ’
de la clase de modo que entre todos puedan tener \‘
un paneo general de las necesidades del barrio.

€. Elijan una problemadtica distinta por grupo. Si co

<o

inciden dos en el mismo tema, hagan un sorteo. 1
- ' *
d. Averigiien todo lo que puedan sobre el tema. Por l- *
ejemplo, si hay un basural en un baldio hablen % o
con los vecinos para saber desde cudndo estd all{ ‘5
o si alguien hizo alguna vez un reclamo formal y .
cuil fue el resultado, etcétera, ‘ e
e. Consulten la legislacién vigente (municipal, n *
provincial o nacional) para constatar si algunaley ™= -
establece como debe actuarse ante estos casos. *
f. Piensen en hacer una carta de reclamo para re- !0 #
vertir la situacion. jA quién deberian dirigirla? ;A o
donde la enviarian? " *
: - " ¢
g. Escriban la carta, revisen la ortografia y la gra- ‘3
mdtica y pasenla en limpio. . '
®

L.
h. Envien la carta, quédense con una copia. l

e

. De no tener respuesta, elijan un nuevo destinata-
rio: recuerden que estan haciendo un justo recla-
mo y merecen ser escuchados. =
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.‘—J argentino Julio Mauricio.
o

=l Me dijo:

= —;NACIONALIDAD?

Otro lio. Porque cuando una se pone a pensar en las
cosas mas sencillas descubre que no son tan sen-
cillas. {Usted, sefior!, ;se puso a pensar alguna vez
en las cosas sencillas? jHagalo, es barbaro lo que se
puede descubrir! Mire...: mis padres eran gallegos;
y los primos de mis padres también. Asi que creci
entre gallegos. Y la otra gente hablaba distinto.

De chica, mi mejor amiga —jay, ;por dénde andara
ahora?!-era Carmela. Y los padres eran italianos.
Yo iba a la casa de ella, dos piezas mas al fondo que
lamia. Y en la pared tenian un retrato de un sefior
que miraba con los ojos muy abiertos. Después supe
que era Benito Mussolini. Bueno, en esa casa se
hablaba de otra manera.

Y en el taller tengo dos compartieras de mesa. Una
es correntina, se llama Alicia. La otra es jujefia y

se llama Josefina. Bueno, una habla y habla y va
viendo que no parece que hayamos nacido en el mis-
mo pais. Entonces tendria que decir...: “soy hija de
gallegos, nacida en la Capital”.

Pero dije lo mismo que dicen la jujefia y la correnti-
na. Les dije...:

—ARGCENTINA.

Me dijo:

—;CASADA O SOLTERA?

jAy! (Pausita). Soltera. Pero no cien por ciento.
(Pausita). Tengo una hija de catorce anos. Se
llama Marta. Estd en segundo afio del Liceo y
va por la tarde. Por la mafiana cose corpifios
para el taller donde trabajo. Le puse Marta por
la mejor amiga que tengo. jAy, miren...! jMe
parece mentira que yo sea la madre! (Une las
manos y mira hacia arriba, conmovida).jEs tan inte-
ligente y tan fina! El padre, por lo que recuer-
do, era simpético, pero no creo que fuera muy
inteligente. Tal vez por falta de instruccién.

A mi, ustedes ya me ven, ;qué se puede i
esperar? =
Miren, yo pienso a veces en cosas muy
tristes. Pienso en cuando quedé emba-
razada. Claro, cuando mama lo supo
habia pasado bastante tiempo. Miren...
ino me animabal! jAy, cémo se puso!

jAy, qué cosa mas horrible! jParecia loca!
Cuando leo en los diarios que han tortu-
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PRACTICAS DE LECTURA Y ESCRITURA

ﬁ%}ﬁ!ﬁS@MvHWH.

(1) Lean el siguiente fragmento de la obra teatral “Los datos personales”, del dramaturgo

rado a alguno, yo pienso si serd peor que lo mio
cuando mis padres lo supieron. ;Y todo por qué...7
Siuno la ve a Marta, puede preguntarse eso...: “;Por
qué tanto lio?”. Mi padre, que en paz descanse,
después se puso chocho con la nieta. A mi madre

la veo cuando charla con Marta y pienso...: “;Y si

le digo ahora, ‘"Mama4, ;por qué me hiciste tanto
lio?™. No jclaro que no se lo voy a decir! Ella tenia
sus ideas en la cabeza. Ahora todavia me aguanto
cosas del chusmerio, pero yo la miro a Marta y me
digo...: “;Qué me importa?”. Marta es lo mejor que
hice en mi vida. Una tia mia se murié soltera y sin
hijos. jPobre! jSi por lo menos hubiera tenido un
hijo! Porque después de todo, el marido es secunda-
rio si una puede trabajar.[...] Ahora estoy saliendo
con el Daniel. Porque las mujeres también tenemos
sentidos. Vamos a ver qué pasa.

Pero al fin de cuentas soy soltera, asi que le dije...:
—SOLTERA.

Julie Mauricio, “Los datos personales”, en AANV., Teatro breve
contempordnes argentino, Buenos Aires, Collhue, 1989. (Fragmento).
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@ Revisen el capitulo 5 para repasar las caracte-
risticas del género teatral y sefialen en el texto de
Mauricio los pasajes en los que se pone de mani-
fiesto que, efectivamente, “Los datos personales”
es una obra de teatro.

@ Sefalen con un ¢ las afirmaciones verdaderas

y con una X las falsas.

[ ] Todo lo que dice la protagonista es escuchado por
la persona que la estd entrevistando.

[ ] Enun determinado momento la protagonista
habla con una persona del piblico.

[] Laprotagonista es una persona muy joven, de no
mds de 20 afios.
La protagenista vivi6 su infancia en los afios 8o.
La protagonista trabaja en un taller de costura.

@ La protagonista realiza un monélogo en el que
cuenta algo que le sucedid recientemente,

a. Marquen con un ¥’ uno o més contexto/s
posible/s en los que se podrian haber desarrollado
esos hechos pasados.

C} Una entrevista laboral,

() Una charla entre amigos.

O Un examen universitario.

(O Un tramite en una oficina piblica.

b. Caractericen en la carpeta el género discursivo
que se emplea en la situacién o las situaciones
que tildaron en el punto anterior: jcémo se orga-
niza el discurso? ;Cémo interactiian los interlo-
cutores? ;0ué temas se tratan? ;El registro serd
formal o informal?

- €. Contesten: j;cumple la protagonista con las nor-
mas esperadas en esta situacién?

d. Imaginen qué habria pasado si en esa situacién
la mujer hubiera dicho lo que le conté luego al
ptiblico.

1 R N @

it . madre argentino, pueden optar por la nacionalidad

PR,
BEi (:;i c\‘?.n

@ Lean el siguiente fragmento del Régimen de
Ciudadania Argentina,

ART. 1.2: Argentinos nativos.
Son argentinos nativos: i
a)Todas las personas nacidas en el territorio de la Rep(- i
blica Argentina, sus aguas jurisdiccionales o espacios
aeéreos, con excepcidn de los hijos de extranjeras cuyo
padre o madre se encontraren en el pais como agentes
del servicio exterior o en funcidn oficial de un Estado
extranjero o en representacion de organismaos inter-
nacionales reconocidos porla Repliblica, siempre que,
conforme a la legislacion del Estado cuya nacionalidad
posean los padres, no les correspondiere la nacionali-
dad argentina; i
b} las personas nacidas en las legaciones, sedes de las
representaciones diplomaticas, aeronaves y buques
de guerra argentinos;

c) los nacidos en alta mar o en zona internacional, y en
sus respectivos espacios aéreos, bajo pabellén argentino;
d) los hijos de padre o madre argentinos que nacieren
en territoric extranjero, siempre que el padre o la ma-
dre se encontraren en el exterior prestando servicios
oficiales para los gobiernos nacionales, provinciales o
municipales; u organizaciones internacionales de las
cuales la Replblica es Estado miembro.

Art. 2.2: Argentinos por opcidn
Las personas nacidas en el extranjero, de padre o

argentina, en las siguientes condiciones:

a) los que tengan 18 afios pueden ejercer la opcidn por
si mismos;

b) los menores de 12 a 17 afios pueden manifestar su
opcién de ser argentinos debiendo cumplimentar el
tramite pertinente el progenitor que ejerza la patria
potestad o quien tenga discernida la tutoria.

ART. 3%: Argentinos naturalizados

Los extranjeros podran obtener la nacionalidad ar-
gentina cuando se acredite:

a) ser mayores de dieciocho afos de edad;

b) tener dos afios de residencia legal continuada en
territorio de la Repidblica;

t) tener medios honestos de vida;

d) ser capaz segin las leyes de |a Repiblica.

En www.consuladosembajadas.com.ar, i

a. Determinen por qué Clara Garcia es argentina.

b. Expliquen si sus padres podrian ser argentinos.

. Respondan. Si el padre de Marta no fuera argenti-
no, jpodria ella tener nacionalidad argentina?

Capitulo & | Un mundo de disfraces...
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FOR EQUIPOS, REALICEN UNA DE LAS SIGUIENTES
EXPERIENCIAS ¥ COMPARTANLA CON SUS COMPANERDS.

Con formato de..

a. Hagan una lista y escuchen canciones que tomen el tema,
la organizacién o el estilo de otro género discursivo. Pueden
empezar comn estas:

@ “Cartade un leén a otro”, de Chico Novarro.

@ “Papa, cuéntame otra vez”, de Ismael Serrano.

e “Disculpe el sefior”, de Joan Manuel Serrat. e

@ “Unicornio”, de Silvio Rodriguez.

b. Determinen cual es el género en el que ﬁ
cada cancidn se estd basando. Por ejemplo, en
el primer caso es facil darse cuenta de que es
la carta. En otros, tal vez haya que escuchar
toda la cancién. Recuerden que los géneros
discursivos pueden ser orales o escritos.

c. Elijan una cancién y, sin dar el titulo, inventen y dramaticen
la situacién comunicativa en la que se produce el texto, por
ejemplo, el momento en que el leén escribe la carta. Imaginen
otros personajes que puedan intervenir en ese momento.

-
X X oy b_---'-.'

Sin tanto formalisme

a. Elijan algiin acta, carta enviada por alguna institucién, for-
mulario de trdmites, reglamento, bases de concursos, orde-
nanza o cualquier otro texto institucional,

b. Recorten o tachen algunas partes y reempldcenlas por otras de
su propia invencién. También pueden agregar nuevos elementos
que permitan convertir el texto original en un texto disparatado.

¢. Compartan sus producciones y elijan las tres mas divertidas.

Hace falts un traductor

a. Busquen algiin articulo de una ley que les interese.

b. Cépienla en la carpeta y reescribanla para volverla accesible
para un chico de diez afios: jqué cambios harfan para facilitar
la comprensién del texto? Tengan cuidado en no cambiar el
sentido de la legislacion. Pueden ayudarse con un diccionario.

Netarias

a, Participen de alguna reunién o junta que se desarrolle en su
ciudad o en su barrio (un acto escolar, una asamblea de veci-
nos, un evento cultural, etcétera).

b. Escriban un acta para contar lo que pasé en ese evento o
reunién. Mantengan el vocabulario formal y el tono solemne

e e

que suele haber en este tipo de textos.

i
y
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En pocas
palabras

& Los géneros discursi-
vos son formas estereoti-
padas, que se han fijado
con el uso y se repiten en
situaciones comunicati-
vas similares.

& La literatura puede
reelaborar otros géneros
discursivos,

@& Los lectores de textos
literarios reconocen qué
caracteristicas de otros
géneros se conservany
cudles se transforman
para producir nuevos
sentidos.

& A través de los textos
juridicos e instituciona-
les los ciudadanos inte-
ractiian con el Estado y

las instituciones.

& Estos textos son es-
critos y emplean un len-
guaje muy especifico que
tiende a lo impersonal.

& El registro de los
textos juridicos e ins-
titucionales es formal.
Se recurre a formulas de
tratamiento y respeto.
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Asi Pan Gu lo cred todo como lo conocemos hasta hoy,
version de Fabian Sevilla

Edipo, version deValeria Stefani

El regreso de Ulises, version deValeria Stefani
Penélope, de ). M. Serrat y A. Alguerd

La muerta, de Guy de Mauppasant

Los fabuladores, de Saki

Milagro en Parque Chas, de Inés Fernandez Moreno
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Asi Pan Gu lo creo todo como lo conocemos hasta hoy

Mito cosmogd Oni
(Version de Fabidn Sevilla).

co chino

vacio y la oscuridad. El cielo y la tierra eran uno
solo, lo mismo: sin arriba o abajo, ni aqui o all.
Surgieron entonces dos energias: Yin y Yang. Tan
opuestas como equilibradas, tan independientes
como complementarias.
Yin era (y atin es) lo negativo, lo femenino, frio,
oscuro, pesado...
Yang era (y todavia es) positivo, masculino, calien-
te, luminoso, liviano...
Se seguian, se buscaban, se eludian hasta que
finalmente, en algiin rincén de tanta nada, Yiny
Yang se encontraron. Fue violento pero creador el

F n los tiempos del caos®, habia nada; reinaban el
e |

- impacto, porque de la fusion® de ambos se formé un

huevo. Inmenso y oscuro era ese huevo, tanto como
el caos que reinaba en torno a él.

Dentro, protegido por un grosisimo cascaron,
comenzo a gestarse Pan Gu. Pasaron 18,000 anos, a
lo largo de los cuales crecié hasta transformarse en
un gigante.

Fueron tantisimos anos en los que durmié un lar-
go suefio sin suefio y ciando finalmente desperté,
se sintié sofocado dentro del huevo que habia sido
sucuna.

Con la asistencia de sus potentes manos, Pan Gu
partio6 en dos el huevo. Finalmente emergio, pero no
le gustd ver el caos y se propuso reemplazarlo.

“Algo tengo que crear para llenar todo esto”, se
propuso el gigante.

Usando sus manos, separd nuevamente al Yin
del Yang y ambos quedaron, hasta hoy, en delicado
equilibrio.

Pan Gu aprovecho la energia de Yin para empujar
por encima de su cabeza la clara del huevo donde
habia dormido: surgieron asi la luz y el cielo.

Con la yema y los trozos del cascarén, mas la
potencia inquieta de Yang, Pan Gu hizo emerger la
tierra bajo sus pies.

Para evitar que el cielo y la tierra volvieran a ser
uno, él se puso entre ambos,

Y vio crecer y elevarse al cielo, extenderse y hun-
dirse a la tierra en idéntica proporcién, mientras él
también iba creciendo.

Pasaron otros 18.000 anos y Pan Gu se dio cuenta
de algo:

“Sigo sintiendo el vacio. Voy a llenarlo, creando
mas, mucho mas... {Todo!".

Practicas del lenguaje 3

Como entendié que solo no podria emprender

semejante tarea, primero hizo varies ayudantes:

undragén, un ave fénix*, un unicornio®, un tigre

y una tortuga; los llamé animales. Luego, les fabricé
un cincel” y un martillo a cada uno; les indicé que
estas eran sus herramientas.

El dragdn, el ave fénix, el unicornio, el tigre y la
tortuga se pusieron a trabajar, mientras Pan Gu se
mantenia entre el cielo y la tierra como un pilar*
que impedia que volvieran a unirse y arruinaran
todo lo que se iba creando.

Fueron otros 18.000 anos de labor, incansable
pero fructifera. Entonces, luego de contemplar lo
que habian hecho sus ayudantes para acabar con el
vacio, el gigante creyd que era tiempo de descansar.

“Debo buscar a alguien que me reemplace”, se
dijo, y surgio Nii Wa, a quien dot6 de sus mismas
virtudes creadoras.

Luego de darle indicaciones y poner bajo su man-
do a los ayudantes, el agotado Pan Gu por fin pudo
recostarse. De a poco, fue envuelte por un tibio,
confortable suefio, que lo fue llevando lenta, muy
lentamente hacia la muerte.

¥ aun asi, no dejo de crear.

Su suspiro final se convirtié en el viento y las nu-
bes, que el ave fénix hizo circular en todas direccio-
nes y subir a las alturas. Un tiltimo quejido se troco
en el trueno.

Uno de sus ojos se transformé en el sol, que el
dragén encendid con una bocanada de fueg-::, el otro
fuela luna. 2 _

Luego, de la cabellera y barba de Pan Gu, el dragén
extrajo estrellas sin cuenta. Con ellas y la luna y el
sol sobre el lomo, volé al cielo; ahi dejé todo colgado.

El cuerpo colosal se fue secando y trizando®,
hasta formar cinco montafas descomunales. De su
sangre se formo el agua. Con sus venas, la tortuga
dibujé los caminos que lo surcaron® todo; y en sus
miisculos, el unicornio cultivé hasta que hubo férti-
les praderas. A la par, de la piel del gigante cubierta
por un fino vello nacieron flores y arboles.

El tigre se ocupd de que el sudor de Pan Gu cayera
sobre todo: fue entonces el surgimiento de la lluvia
que da y quita vida, y de] rocio que preanuncia cada
maifana,

si Pan Gu lo cred todo como lo conocemos hasta

“Hoy. Péro llegé el turno de Nii Wa: ella se encargaria



de poblar lo que los demas habian construido. _ >
Comenzo con otros nuevos animales: el primer abidn Sevilla (1970) gt
dia, cred el gallo; el segundo, el perro; el tercero, E - periodista mendocino in-

. 5 teresado sobre todo en la literatura
la oveja; el cnarto, el cerdo; el quinto, la vaca; yel e e e
L Eibalia para nifios y adolescentes, Sus cuentos

sexto, el ca . .

y obras de teatro se destacan por sus

Al séptimo dia, Nii Wa se propuso originar a los situaciones insé su sentido del hu-
hombres y mujeres. Pensé hacerlos surgir de las mor. Ademds, investiga y escribe sobre
pu}gas que pnhlaban el cuerpo ann tibio del gigante_ ]1]?['0-5 y ].E_';'E‘l'Ld-E.S d.f_‘ diversas Icultl..l.l'as,
Peronorella queria comienzar desde un verdadero Algunos de sus libros son Vacaciones entre

AR centauros y Mails espantosos,
Principio.

Por eso, amaso arcilla amarilla para esculpirlos
uno por uno y conferirles vida con un soplido. A
medida que se animaban, esos hombres y mujeres TR A
corrian a ocupar un lugar en el mundo que se habia
dispuesto para ellos.

Sin embargo, vino el momento en que Nii Wa se
cansod. Como atin queria seguir creando hombres y
mujeres, introdujo una cuerda en la arcilla amarilla
y, al tirar ripidamente de ella hacia afuera, se des-
parramaron miles de gotas que cayeron al suelo. De
cada una se formaba un nuevo ser humano.

En China, hasta hoy, algunos sostienen que
cuando el tiempo pasé y ya el poblamiento de todo
fue responsabilidad de los hombres y mujeres, Nii
Wa ordend que los descendientes de aquellos que
habia esculpido individualmente fueran los nobles.
Ellos fundarfan imperios y comandarian al pueblo,
formado por quienes habian surgido de
las simples gotas de arcilla al chocar
contra el piso.

la propiedad de renacer
de
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Edipo

(Version de Valeria Stefani).

1 ordculo* de Delfos habia vaticinado*® al rey

de Tebas, Layo, que si tenia un hijo con su

esposa Yocasta, este se convertiria en su ase-
sino. Asf que, cuando meses después Yocasta dio a
luz un bebé, Layo ordend que lo abandonaran en el
monte Citerén.

Un pastor recogié al pequefio, lo llamé Edipoylo
llevé a Corinto, donde reinaba Pélibo. Comeo el rey y
su esposa Peribea no podian tener hijos, se alegra-
ron de poder criarlo.

Edipo creci6 desconociendo su verdadero origen.
Intrigado por lo que le deparaba el futuro, se diri-
gi6 a consultar al ordculo de Delfos.

—ijMatards a tu padre y te casards con tu madre! —le res-
pondié la pitonisa.

Horrorizado, Edipo se propuso evadir ese terrible
destino. Decidié no regresar a Corinto. De esa manera
no podria causarles ningiin danio a Pélibo y Peribea.

Andando a pie por un estrecho desfiladero, Edipo se
topd con un carro que se dirigia en sentido contrario y
cuyos pasajeros pretendian a toda costa pasar prime-
ro. La discusién se fue haciendo cada vez mds violen-
ta, Edipo dio muerte al cochero con una lanza y luego
derribé a su amo. Al caer, el hombre se enredé en las
riendas y fue arrastrado por los caballos hasta morir.

Lo que Edipo no sabfa era que aquel hombre era
Layo, su padre natural, que en ese momento se
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o (I dotes como dada por los dioses en ciertos templos.

dirigfa al ordculo para preguntarle como liberar Te-
bas de la amenaza de la Esfinge, un monstruo con
cabeza de mujer, cuerpo de leén, cola de serpiente y
alas de dguila.

Esta criatura detenia a los viajeros para plantear-
les un acertijo. i no lo resolvian, eran devorados.
Hasta entonces, nadie habfa podido encontrar la
respuesta.

Edipo encontrd a la fiera y la escuch6 atentamente:

—Dime, joven vigjero, jcudl es el ser que por la mafiana anda
en cuatro patas, por la tarde en dos y al anochecer en tres, y es
mis débil cuantos mds pies tiene? —preguntd, soberbia,
la Esfinge.

—El hombre —contestd Edipo—, pues gatea cuando es
pequeiio, anda firme cuando es adulto y, en la vejez, se apoya
en un bastdn,

La Esfinge, ofendida y humillada, salté desde
un acantilado y murié. Los tebanos, agradecidos,
aclamaron a Edipo y lo consagraron como su rey
casandolo con Yocasta, la reciente vinda de Layo,

Pero entonces una peste asol6 Tebas, El oraculo,
consultado una vez mas, proclamé que la peste se
acabaria cuando expulsaran al asesino de Layo.
Edipo, sin sospechar la dura verdad, prometio bus-
car al culpable y condenarlo al destierro®.

Un famoso adivino llamado Tiresias se presentd
ante el rey Edipo y anuncié:

—Para aplacar la peste, los dioses exigen castigar al hombre
que ha matado a su padre y se ha casado con su madre, Yocasta.

Al principio nadie quiso creer esto, pero pronto
los hechos confirmaron lo que Tiresias decia.

Yocasta, llena de pena y vergiienza, se ahorcé, y
Edipo se cegd con un alfiler de su vestido, tal vez
como una forma de negarse a ver la realidad. Cum-
plid con la condena que él mismo se habia impues-
to y se desterrd. Durante anos, vagd de un paisa
otro guiado por su fiel hija Antigona.

Ahora sabia que todos sus pasos no habian hecho
otra cosa que conducirlo al destino que los dioses le
habian anunciado.

A ooorreerre e, GLOSARIQ === vrmssremmrerrmnannnns 7
ordculo: respuesta pronunciada por pitonisas o sacer-

vaticinar: pronosticar, profetizar.

destierro: castigo que consiste en expulsar a alguien
de un territorio, temporal o permanentemente. Entre
los griegos era una pena utilizada para faltas graves.
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 El regreso de Ulises

(Version de Valeria Stefani).

: acia anos que la reina Fenélope esperaba a su
' H esposo Ulises* en la isla de [taca. El soberano
y habia partido para luchar en la guerra de
| Troyay atin no regresaba. Lo demoraban aventuras
~ de todo tipo: el dios Eolo* que, enojado, hacia retro-
ceder su embarcacién, el ciclope* que lo mantuvo
cautivo junto con su tripulacién, la bruja Circe que
convirtié a sus hombres en animales, las sirenas
que intentaron seducirlo con sus cantos.
Mientras tanto, los pretendientes acosaban a
Penélope para poder asf reinar [taca. Como excusa,

M ella declaré que no elegiria nuevo marido hasta que

no terminara de tejer un manto. De dia, todos la
vefan tejiendo afanosamente. Pero por las noches,
destejfa gran parte de lo que habia hecho.

Finalmente, Penélope debid aceptar que habia lle-
gado la hora de elegir nuevo marido. Anuncié que se
casaria con aquel que lograra llevar a cabo la hazafa
de Ulises: hacer pasar una flecha por doce anillos
utilizando el arco del héroe.

Uno a uno lo fueron intentando,
pero fracasaban indefectiblemente.

Ni siquiera lograban tensar* la cuerda
del arco. Mientras tanto, un mendigo
que se encontraba en un rincoén tomo el
arma en sus manos y con suma facilidad
dispard una flecha que pasé a través de los

doce anillos.

Asi descubrieron que se trataba de Ulises, dis-
frazado. Ni siquiera Penélope lo habia reconocido.
Pero luego de vencer a quienes lo habian traiciona-
do, los esposos felices pudieron reencontarse.

| LG LTI ST TP PPT PP CILBBRRID -~ rondossasatuinian. 7
Ulises: sunombre griego es Odiseo. Poreso el relato

f de sus aventuras se titula Odisea.
Eolo: dios griego del viento.
ciclope: gigante de la mitologia griega con un sclo gjo.
tensar: poner tenso algo, en este caso, |a cuerda del
arco para disparar.

Carae s T ——

Penélope

Joan Manuel Serrat (1943) — Augusto Alguerd (1934-2011)

Estos dos artistas catalanes, el cantautor Serrat y el compositor, arre-
glista y director de orquesta Alguerd combinaron sus talentos para

crear esta conocidisima cancién que trae a la actualidad un mito griego.

L. y M.: J. M. Serrat y A. Algueré

Penélope,

con su bolso de piel marrén

y sus zapatos de tacén

y su vestido de domingo.
Penélope

se sienta en un banco en el andén
y espera que llegue el primer tren
meneando el abanico.

Dicen en el pueblo

que un caminante paro
su reloj

una tarde de primavera.
“adios, amor mio,

no nte lores, volveré

antes que

de los sauces caigan las hojas.
Piensa en m{

volveré porti..."

Pobre infeliz

se pard tu reloj infantil

una tarde plomiza de abril
cuando se fue tu amante.

Se marchitd

en tu huerto hasta la dltima flor.
No hay un sauce en la calle Mayor
para Penélope,

Penélope,

tristes a fuerza de esperar,
sus ojos, parecen brillar

siun tren silba a lo lejos.
Penélope

uno tras otro los ve pasar,
mira sus caras, les oye hablar,
para ella son mufiecos.

Dicen en el pueblo

que el caminante volvié,
La encontrd

en su banco de pino verde.
La llamé: “Penélope,
miamante fiel, mi paz,

deja ya

de tejer suefios en tu mente,
mirame,

soy tu amor, regres¢”,

Le sonrid

con los ojos llenitos de ayer,
no era asi su cara ni su piel.
“Tii no eres quien yo espera”.

Y se quedd

con el bolso de piel marrén
y sus zapatitos de tacén
sentada en la estacion.

iQué locural Mas lectura...
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La muerta

de Guy de Maupassant

mos! Qué extrano es ver un solo ser en el

mundo, tener un solo pensamiento en la
mente, un solo deseo en el corazén y un solo nom-
bre en la boca... un nombre que asciende sin cesar,
como el agua de un manantial, desde las profundi-
dades del alma hasta los labios, un nombre que se
repite una y otra vez, gque se susuIrd Incesantemen-
te, en todas partes, como una plegaria®.

No voy a contarles nuestra historia, ya que el
amor solo tiene una, que es siempre la misma. La
conoci y la amé. Eso es todo. Vivi durante un afio
de su ternura, de sus caricias, de sus palabras, en
sus brazos tan absolutamente envuelto, atado y
absorbido por todo lo que procedia de ella, que no
sabia ya si era de dia o de noche, ni si estaba muer-
to o vivo, en este antiguo mundo o en otro.

® I‘ a habia amado locamente! ;Por qué ama-

Y luego ella murio. ;Cémo? No lo sé; hace riempo
que no sé nada.

Pero una noche de intensa lluvia volvio a casa
muy mojada y al dia siguiente tosia, y tosié duran-
te una semana, y tuvo que guardar cama.

;Qué sucedié? No lo sé.

Los médicos llegaban, escribian y se marchaban.
Se compraban medicinas y una mujer se las hacia
tomar. Sus manos estaban muy calientes, su frente
ardiente y hiimeda, su mirada brillante y triste. Yo
le hablaba, ella me contestaba. ;Qué nos deciamos?
No lo sé. jLo he olvidado todo, todo! Ella murié,

y recuerdo perfectamente su leve, su leve y débil
suspiro, el iltimo. La enfermera dijo: “jAy!”. {Y yo
comprendi! {¥ yo comprendi!

No supe nada mas. Nada. Vi a un sacerdote que
pronuncid estas palabras: “Su querida”. Me parecié
que la insultaba. Ya que ella habia muerto, nadie
tenfa derecho a saber eso. Lo despedi. Vino otro que
fue muy bondadoso, muy dulce. Lloré cuando él me
hablé de ella.

Me consultaron mil cosas acerca del entierro
pero no recuerdo nada de lo que dijeron, aunque si
recuerdo el ataid y el sonido del martillo cuando
clavaban la tapa, encerrdndola a ella dentro. jOh!
iDios mio!

iElla estaba enterradal jEnterradal jElla! {En
aquel agujero! Vinieron algunas personas... mu-
jeres amigas. Me marché de alli corriendo. Corriy
luego anduve a través de las calles, regresé acasay
al dia siguiente parti de viaje.
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Ayer regresé a Paris.

Cuando vi de nuevo mi habitacién, nuestra habi-
tacién, nuestra cama, nuestros muebles, todo lo que
queda de la vida de un ser humano después de su
muerte, me invadio tal oleada de nostalgia y de pe-
sar, que senti deseos de abrir la ventana y de arrojar-
me a la calle. No podia permanecer ya entre aquellas
cosas, entre aquellas paredes que la habian encerra-
do y la habfan cobijado®, y que debian conservar en
sus imperceptibles grietas un millén de atomos de
ella, de su piel y de su aliento. Tomé mi sombrero
para marcharme, y antes de llegar a la puerta pasé
junto al gran espejo del vestibulo®, el espejo que ella
habia hecho colocar alli para contemplarse todos los
dias antes de salir, de la cabeza a los pies, para ver si
lo que llevaba le quedaba bien y era bonito, desde sus
pequeiios zapatos hasta su sombrero.

Y me detuve délante de aquel espejo en el cual
se habia contemplado ella tantas veces... tantas
veces, tantas veces que el espejo tendria que haber
conservado también su imagen. Estaba alli de pie,
temblando, con los ojos clavados en el cristal —en
aquel liso, enorme, vacio cristal- que la habia con-
tenido por entero y la habia poseido tanto como yo,
tanto como mis apasionadas miradas. Senti como
siamara a aquel cristal. Lo toqué; jestaba frio! jOh,
el recuerdo! {D juridica oloroso espejo, ardiente
espejo, espejo con vida! jHorrible espejo que haces
sufrir estos tormentos! {Dichosos los hombres cuyo
corazén, como un espejo por el que se deslizan y se
borran los reflejos, olvida todo lo que ha contenido,
todo lo que ha pasado delante de él, todo lo que se
ha mirado a s mismo en él o ha sido reflejado en
su afecto, en su amor! jCudnto sufro!

Saliy, a mi pesar, sin darme cuenta, sin de-
searlo, marché hacia el cementerio. Encontré su
sencilla tumba, una cruz de marmol blanco, con
esta breve inscripcion:

L “Amd, fue amaday murid”.

aestaba ahf, ahf debajo, podrida! jQué ho-

son mucho mas numerosos los muertos que los
vivos, Nosotros necesitamos grandes casas, anchas
calles y mucho espacio para las cuatro generacio-
nes* que ven la luz del dia al mismo tiempo, beben
agua del manantial, el vino de las vides*, y comen
el pan de las llanuras.

Y para todas estas generaciones de muertos, para
todos los que nos han precedide®, jcasi nada, un
campo, casi nada! La tierra los recobra y el olvido
los borra. jAdids!

Al final del cementerio, reconoci de repente la
parte mds antigua, abandonada, donde los que
murieron hace tiempo estin mezclados con la
tierra, donde las propias cruces estan podridas,
donde posiblemente enterrardn a los que lleguen
manana. Esta lleno de rosales silvestres, de altos y
oscuros cipreses; un triste y soberbio jardin ali-
mentado con carne humana.

Yo estaba solo, completamente solo. De modo que
me acurruqué debajo de un arbusto. Me escondi
entre las frondosas™ y sombrias ramas. Esperé,
agarrandome al tronco como un naufrago se agarra
a una tabla,

Cuando la noche fue oscura, bien oscura, abando-
né el refugio y eché a andar suavemente, con paso
lento y sordo, sobre aquel terreno lleno de muertos.

Anduve de un lado para otro muche tiempo, mu-
cho tiempo, pero no conseguia encontrar de nuevo
la tumba de mi amada. Avancé con los brazos
extendidos, chocando contra las tumbas con mis
manos, mis pies, mis rodillas, mi pecho, incluso

Guy de Maupassant (1850-1893)

ovelista y cuentista francés que, P
ademds de destacarse dentro de la ’1%
corriente realista y naturalista de la épo- o
ca, incursiond en los relatos de cardcter : 2

fantistico o extrafio. “Bola de sebo” y e -,
“El Horla” son ejemplos de estas distintas QA / #

facetas de su trabajo. ula‘
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plegaria: oracién religio- personasde edad cerca-
sa para pediralgo. na. En este caso se refie-
cobijar: dar refugio, realainfancia, juventud,
amparar. adultez y vejez.
vestibulo: pieza que vid: planta cuyo fruto es
comunica la entrada lauva.

de |a casa con los otros preceder: ir delante.
ambientes. frondoso: abundante en
generacidn: conjuntode  hojasyramas.
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‘con mi cabeza, sin hallarla. A tientas*, como un
" ciego que busca su camino, tocaba las lapidas, las

cruces, las verjas de hierro, las coronas de metal y
las coronas de flores marchitas. Lefa los nombres
pasando mis dedos por encima de las letras. jQué
noche! jQué noche! ;¥ no la encontraba! No habia
luna. jQué noche! Estaba asustado, terriblemente
asustado, en aquellos angostos senderos entre dos
hileras de tumbas. jTumbas! jTumbas! jTumbas!
iSolo tumbas! A mi derecha, alaizquierda, de-
lante de mi, a mi alrededor, en todas partes habia
tumbas. Me senté en una de ellas, ya que no podia
caminar mas. Las redillas se me doblaban. jOia
los latidos de mi corazén! Y of algo mas. ;Qué? Un
ruido confuso, indefinible. ;jAquel ruido estaba en
mi cabeza enloquecida, en la impenetrable noche,
o debajo de la misteriosa tierra, la tierra sembrada
de cadaveres humanos? Miré a mi alrededor.

;Cuanto tiempo permaneci asi? No lo sé. Estaba
paralizado de terror, helado de espanto, dispuesto
a morir,

Siibitamente, tuve la impresién de que la losa*
de marmol sobre la cual estaba sentado se movia.
Ciertamente se movia, como si alguien tratara
de levantarla. Di un salto que me llevé hasta una
tumba vecina, y vi, si, vi claramente como la losa
que acababa de abandonar se elevaba. Y aparecio
el muerto, un esqueleto pelado, empujando la losa
desde abajo con su encorvada espalda. Lo vi, lo vi
claramente, a pesar de que la noche era oscura. En
la cruz pude leer:

“Aqui'yace Jacques Olivant, fallecido a la edad de cincuenta
yun aros. Amd a su familia, fue bueno y honrado, y murid en la
gracia de Dios”.

El muerto leyd también la inscripcion sobre su
tumba. Luego agarrd una piedra del sendero, una
piedra pequenia y afilada, y empezé a raspar las
letras con sumo cuidado. Las borré lentamente, y con
las cuencas® de sus ojos contemplé el lugar donde ha-
bian estado grabadas. A continuacion, con la punta
del hueso de lo que habia sido su dedo indice, escribié

cuenca: cavidad del craneo
enla que se encuentra
cada uno de los ojos.

ruin: de malas costumbres,
mezquino.

atientas: emplearel tacto
para guiarse en la oscuridad.
losa: piedra plana gque se
utiliza, entre otras cosas,
para cubrir las sepulturas.
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en letras luminosas, como esas lineas que se trazan
en las paredes con la cabeza de un fosforo:

“Aquiyace Jacques Olivant, fallecido a la edad de cincuenta
y un afios. Matd a su padre a disqustos porque deseaba heredar
su fortuna; torturd a su esposa, atormentd a sus hijos, enganda
sus vecinos, robd todo lo que pudo y murié miserablemente”.

Cuando hubo terminado de escribir, el muerto
se quedd inmévil, contemplando su obra, Al mirar
ami alrededor vi que todas las tumbas estaban
abiertas, que todos los muertos habfan salido de
ellas y que todos habian borrado las inscripciones
que sus parientes habian grabado en las lapidas, !
sustituyéndolas por la verdad. ¥ vi que todos
habian sido verdugos de sus vecinos, maliciosos,
deshonestos, hipdcritas, embusteros, ruines*,
calumniadores®, envidiosos; que habian robado,
engafado, y habian cometido los peores delitos;
aquellos buenos padres, aquellas fieles esposas, |
aquellos hijos devotos*, aquellas jovenes castas*, |
aquellos honrados comerciantes, aquellos hombres
y mujeres presuntamente® irreprochables. Escri-
bian todos al mismo tiempo la verdad, la terrible y
sagrada verdad, la cual todo el mundo ignoraba, o
fingia ignorar, mientras estaban vivos. ..

Pensé que también ella habria escrito algo en su j
tumba. Entonces, corriendo sin miedo entre los ‘

|
|

atarides medio abiertos, entre los cadaveres y esque-
letos, fui hacia ella, convencido de que la encontra-
ria inmediatamente. La reconoci al instante, sin
llegar a ver su rostro cubierto por un velo negro; y
en la cruz de marmol donde poco antes habia leido:

“Amd, fue amada y murid”,

“Habiendo salido un dia de lluvia para engafiar a su amado,
enfermad de pulmonia y murig".

ahora lef:

Parece que me encontraron al romper el dia, ten-
dide sobre una tumba, sin conocimiento.

Traduccidn de Valeria Stefani.

G;rnsﬁnm. ....................................................................

calumniador: quien habla
mal de’otra persona, min-
tiendo.

devoto: dedicado fervoro-
samente a algo o alguien.

casto: que se abstiene del
goce sexual o se atienealo
que se considera decente.
presuntamente: de forma
supuesta.




entre la aspereza del invierno y las falsedades

del verano; una estacién confiable cuando se
compran bulbos y cada uno procede a registrar su
voto, creyendo perpetuamerte en la primavera y en
un cambio de gobierno.

Morton Crosby estaba sentado en un banco en un
apartado rincén de Hyde Park*, disfrutando relaja-
damente de un cigarrillo y observando el paseo de
un par de gansos articos que pastaban lentamente;
el macho parecia una versién albina de la rojiza
hembra. Con el rabillo del ojo*, Crosby también
advertia con cierto interés los vacilantes rodeos de
una figura humana, que habia pasado y vueltoa
pasar por su asiento dos o tres veces a intervalos
cada vez mis cortos, como un cuervo cautelosc® a
punto de posarse cerca de un bocado posiblemen-
te comestible. Inevitablemente, la figura vinoa
ubicarse en el banco a una distancia adecuada
COIMO para conversar con su ocupante original. La
vestimenta desalifiada®, la agresiva barba grisicea
y la mirada furtiva, evasiva®, del recién llegado,
delataban al vendedor ambulante profesional, el
hombre que soportaria horas humillantes de hilva-
nar™ historias y soportar desaires® antes que aven-
turarse en un trabajo decente de media jornada.

Durante un rato, el recién llegado mantuve la
mirada fija hacia el frente, con energia, aunque
sin ver nada; luego su voz resoné con la inflexi6n®
insinuante de alguien que tiene una historia para
contar digna del tiempo requerido por cualquier
persona inactiva para escucharla.

i —Es un mundo extraiio —dijo.

Como la declaracién no recibié repuesta, le dio
forma de pregunta.

—Me atrevo a decir que usted ha descublerto que este es un
| mundo extrafio, ;no, sefior?

—En lo que me concierne —dijo Crosby—, la extrafieza se
ha agotado en el curso de treinta y seis afios.

E ra otofio en Londres, esa bendita estacion

Hyde Park: uno de los
pargues mas grandes de
Londres.

rabillo del ojo: dngulo del
ojo. Mirar por el rabillo del
ajo es una expresion que

se utiliza para indicarque
se mira de lado, de manera
disimulada.

cauteloso: cuidadoso,
precavido, que obra con
astucia para engafar.

(GLOSARIO

Saki (1870-1916)

S

tinico nacido en Birmania. Se destacd
en la produccién de cuentos cortos que,
con ironia y mucho sentido del humor,
criticaban la sociedad y las costumbres
de la época.

desalifiado: desprolijo,
desarreglado.

evasivo: que se escapa,
que elude una dificultad.
hilvanar: unir con un hilo
lo que luego seva a coser.
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euddnimo con el que se conocio a
Héctor Hugo Munro, escritor bri-

En sentido metaférico
significa enlazar ideas.
desaire: falta de gentileza,
ofensa, humillacian.
inflexidn: cambio de tono
en lavoz.

jQué locura! Mas lectura...
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—ijAh! —dijo el de la barba gris—, podria contarle
cosas que le costarfa creer. Cosas maravillosas que realmente
me han sucedido.

—Hoy en dia no hay demanda de cosas maravillosas que
realmente hayan sucedido —dijo Crosby con tono des-
alentador—, los escritores profesionales de ficcidn elaboran
esas cosas mucho mejor. Por ejemplo, mis vecinos me cuentan
cosas maravillosas, increibles, que han hecho sus aberdeen y
chowy borzoi*®, pero nunca los escucho. En cambio, he leido E1
sabueso de los Baskerville* tres veces.

El de la barba gris se movié incomodamente en
su asiento; luego se aventuro en otro terreno.

—Deduzco que usted es un cristiano profeso® —observa.,

—Soy un miembro destacado y creo poder decir influyente de
la comunidad musulmana® de Persia® oriental —dijo Crosby,
incursionando* a su vez en el reino de la ficcién.

El de la barba gris se sintié obviamente desconcer-
tado por este nuevo impedimento para introducir su
conversacion, pero la derrota fue solo momentanea.

—Persia. Nunca lo hubiera tomado por un persa —remar-
cd, con un aire algo apenado.

—No lo soy —dijo Crosby—, mi padre era afganc*.

—iUn afgano! —dijo el otro, sumido por un mo-
mento en un perplejo silencio. Luego se recupero y
renovo su ataque.

—Afganistdn. jAh! Hemos tenido algunas guerras con ese
pais, pero me atrevo a decir que en lugar de luchar

podriamos haber aprendido algo de él. Un pais muy rico, seqiin
creo. No hay verdadera pobreza alli.

Levantd la voz en 1a palabra “pobreza” sugiriendo un
vivo sentimiento. Crosby capté la apertura y la evitd.

—Posee, sin embargo, una cantidad de mendigos ingenio-
sos y de gran talento —dijo—; siyo no hubiera hablado tan
despreciativamente de las cosas maravillosas que han sucedido
realmente, le contaria la historia de Ibrahim y los once came-
llos cargados con papel secante. Ademds me he olvidado de
como terminaba exactamente.

—La historia de mi propia vida es curiosa—dijo el foraste-
ro, aparentemente ahogando todo deseo de oir la his-
toria de Ibrahim—, no siempre fui como usted me ve ahora.

—Se supone que sufrimos un cambio completo cada siete afios
—dijo Crosby, como explicacion del anuncio anterior.

—Quiero decir que no siempre estuve en las circunstancias
penosas en que me encuentro actualmente —prosiguié el
forastero con terquedad.

—Eso suena algo ofensivo —dijo Crosby rigidamen-
te—, considerando que usted estd hablando en este momento
con alguien considerado como uno de los hombres mds dotados
para la conversacidn de la frontera de Afganistdn.

—No lo dije en ese sentido —dijo apresuradamente
el de la barba gris—, he estado muy interesado en su
conversacion. Aludia a mi infortunada situacion financiera.

Le costard creerlo, pero en este momento estoy sin un céntirmo,
Tampoco tengo la perspectiva de obtener ningtin dinero duran-




te los préximos dias. Supongo que usted no se ha encontrado
nunca en esta posicidn —anadio.

—Enlaciudad de Yom —dijo Crosby—, situada al sur de
Afganistdn, que es también mi lugar de nacimiento, habla un
fildsofo chino que decia que una de las tres bendiciones huma-
nas era no poseer absolutamente ningtin dinero. He olvidado
cudles eran las otras dos.

—ijAh! —dijo el forastero en un tono que delataba
su falta de entusiasmo por la memoria del fil6sofo—,
;v él practicaba lo que predicaba? Esa es la prueba.

—Vivia muy feliz con muy poco dinero o recursos —dijo
Crosby.

—Entonces espero que tuviese amigos que lo ayudaran
holgadamente cuando estaba en dificultades, como me sucede
a mi ahora. :

—En Yom —dijo Crosby— no es necesario tener amigos
para obtener ayuda, Es algo natural que cualquier ciudadano
de Yom ayude a un forastero®.

El de la barba gris se sintié ahora genuinamente
interesado. La conversacién habia por fin tomado
un giro favorable,

—Si alguien como yo, por ejemplo, que se encontrara en di-
ficultades no merecidas, pidiera a un ciudadano de esa ciudad
dela que usted habla un pequefio préstamo para ayudarla
durante algunos dias de indigencia®, digamos cinco chelines* o
quizds una suma mayor, ;le serfa otorgado como algo natural?

—Habria ciertos preliminares* —dijo Crosby—, lo
llevarian a una vineria y le obsequiarian una medida de vino, y
luego, después de una ruidosa conversacién, pondrian la suma
deseada en su mano y le desearian un buen dia. Es una manera
indirecta de realizar una simple transaccidn, pero en Oriente
todos los caminos son indirectos.

Los ojos del que escuchaba relucian.

—jAh! —exclamd, con una ligera mueca de desdén
remarcando significativamente sus palabras—,
supongo que usted ha abandonado todas esas costumbres
generosas desde que dejd su ciudad. Supongo que ahora no las
practica,

—Nadie que haya vivido en Yom —dijo Crosby con
fervor— y recuerde sus verdes colinas cubiertas con drboles
de albaricoques® y almendras, y la fria agua que se precipita
cormo una caricia desde las nieves de la altura y corre bajo los
pequerios puentes de madera, nadie que recuerde esas cosas y
las atesore en su memoria abandonaria jamds una sola de sus
leyes y costumbres no escritas. Para mi son tan obligatorias
como si todavia viviera en ese sagrado hogar de mi juventud.

—Entonces, si yo le pidiera un pequefio préstamo.., —em-
pezd el de barba gris aduladoramente, acercindose
en el asiento y preguntandose con apuro qué canti-
dad podria pedir sin riesgo— sile pidiera, digamos...

—En cualquier otro momento, con seguridad —dijo Cros-
by—, noobstante, en los meses de noviembrey diciembre estd
absolutamente prohibido para cualquiera de nuestra raza daro
recibir préstamos o donaciones; de hecho, no se habla volun-
tariamente de ello. Se considera que atrae la mala suerte. Par
tanto, cerraremos esta discusion.

—iPero todavia es octubre! —exclamé el aventurero
con un quejido ansioso y resentido, mientras Cros-
by se levantaba de su asiento—; faltan ocho dias para
fin de mes!

—El noviembre afgano comenzd ayer —dijo Crosby
severamente, y al momento siguiente caminaba a
través del parque, dejando a su reciente compariero
cefiudo y refunfufiando en el banco.

—Nao creo una palabra de su historia —se decia a si mis-

mo—, todas mentiras desagradables de principio a fin. Quisie-
ra habérselo dicho en la cara. jLlamarse a simismo afgano!
Los bufidos y grunidos que emitié durante el
siguiente cuarto de hora eran un fuerte apoyo de
la verdad del antiguo dicho de que dos del mismo
oficio nunca estan de acuerdo.

aberdeen, chow y bor-
zol: tresrazas distintas
de perros.

El sabueso de los
Baskerville: titulo de una
novela de Arthur Conan

Doyle protagonizada
por el detective Sherlock
Holmes,

profeso: que practica
una religidn.
musulman: que profesa
lz religion de Mahoma.
Persia: hoyen dia Irén.

incursionar: realizaruna
actividad nueva.
afgano: persona natural
del Afganistan.
forastero: extranjero.
indigencia: pobreza.
chelin: moneda inglesa
actualmente en desuso.
preliminar: que se da an-
tes de tratarun asuntoy
sirve coma introduccion.
albaricoque: fruto del al-
baricoque, arbol que crece
en la reqion de Persia.




+ Milagro en Parque Chas

de Inés Fernindez Moreno

recordaban mas que nunca el cementerio de

La Chacarita. Esas modicas* casitas de la ca-
lle Berlin o Varsovia, de ventanas estrechas y mu-
ros grises, se correspondian indudablemente con
aquellas bévedas de marmol y piedra del cemen-
terio vecino. Unas casas un poco mds reducidas al
fin y al cabo, un poco mas silenciosas, pero esen-
cialmente iguales. Boveda o casita, alli estaba la
misma orgullosa clausura de la propiedad privada,
el mismo persistente deseo de jardinete delante,
de cantero florido, la misma respetuosa interdic-
cién* en el umbral, Hasta los enanitos de jardin y
los perros de terraza mantenian su parentesco con
ciertas figuras de virgenes o de angeles guardianes
en lo alto de los mausoleos™.

Admito que yo estaba deprimido.

g quella noche, las calles de Parque Chas™ me
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= Me paré detras de todos y me dejé mag-

Inés Fernindez Moreno (1947)

acio en Buenos Aires y es vecina

del barrio de Parque Chas. Su
obra literaria ha merecido numerosos
premios nacionales e internacionales.
También se ha dedicado a la escritura
periodistica y ha trabajado en agencias
de publicidad. |

Este cuento lo escribié especialmente |

para la antologia realizada por Roberto ]
Fontanarrosa titulada Cuentos de fiithol argentino. ‘

Hacia pocos dias que me habia quedado sin tra-
bajo y los brasileros nos ganaban uno a cero en la
Copa Ameérica. Asi me lo habia dicho durante todo ;
el primer tiempo la voz impiadosa del relator. Yasf
me lo seguia diciendo, a través del walkman®, en :
los comienzos del segundo. Por eso, tal vez, aquella
nube de pensamientos fiinebres se las arreglaba
para trabajarme el Animo, en segundo plano, pero
en una univoca direccién de melancolia y derrota.

Llegué hasta la avenida Triunvirato en busca de
un quiosco abierto para comprar cigarrillos y me
detuve frente a la vidriera de una casa de articulos
para el hogar.

Un grupo de seis o siete hombres seguia las
alternativas del partido a través de varias panta-
llas encendidas. Siempre me ha producido cierta
desazén® ver a esos solitarios, es ficil imaginarlos
con hambre, con frio, sometidos a un deseo que se

conforma con las migajas del confort. Pese a todo,
2 en medio del abandono y la luz mortecina de
la avenida, el grupo resultaba una isla espe-
ranzada de humanidad.

' netizar como ellos por las imagenes mudas
de la pantalla. Yo tenfa la dudosa ventaja
del sonido, con la voz del relator puntuando
el movimiento de los jugadores. Es decir:
los errores de nuestra Seleccion y el avance
avasallante de los brasileros.




Sibitamente las luces parpadearon, las pantallas
dejaron ver un tltimo destello luminoso y después
se oscurecieron por completo, dejandonos descon-
solados y boqueando como cachorros a los que hu-
bieran arrancado de su teta. No sé por qué razon,
tal vez porque yo era el que habia llegado 1iltimo,
todas las caras se volvieron hacia mi. Levanté los
hombros, un poco desconcertado.

—Se debe haber cortado una fase —aventuré.,

Me siguieron mirando. Yo, de electricidad, sabia
poco y nada.

;Qué querian de mf?

—Vamos, hombre — aclard por fin un viejo de boina
gris—, diga usté, que estd conectado, como va el partido.

Todes hemos tenido, de chicos, 1a fantasia de ser
relatores de fitbol, todos hemos intentado alguna
vez alcanzar la portentosa® velocidad necesaria
para seguir la carrera de una pelota y la de los juga-
dores tras ella. No lo niego. Pero verme lanzado as{
a relator, de buenas a primeras, era otra cosa,

Algunos avanzaron un paso hacia mi, no supe
entonces si en actitud amenazante o mas bien como
buscando una mejor ubicacién. Los miré. Vien pri-
mer plano a un muchachito ojeroso envuelto en una
bufanda verde, a un morocho corpulento de campera
de cuero, a un hombre rubio de cara gastada con el
diario doblado bajo el brazo... Eran hombres abati-
dos, lo suficientemente castigados por los politicos,
por la falta de trabajo, de esperanzas, por la torpeza
de nuestra Seleccién y ahora, ademas, por ese corte
inesperado que los dejaba otra vez afuera del partido.

Era un deber solidario agarrar esa pelota.

Empecé timidamente a reproducir las palabras
del relator.

—... recibe la pelota Aldair... Aldair para Ronaldo... sigue
Ronaldo... sotana para el Tulu... jqué bien la hizo Ronaldo!...
pasa mitad de cancha... pelota para Romario que estd habili-
tado... se viene Romario... jay, ay, ayl... jjpeligro de gol...!!

Apenas iniciado el relato pude notar céme las
palabras, entumecidas® al principio, se daban ca-
lor unas a otras, cémo se volvian resueltas y hasta

Parque Chas: barrio de

la ciudad de Buenos Aires
famoso porque sus calles,
con nombres de ciudades
europeas, sedisponen en
forma de circulos concén-
tricos que confunden al
visitante.

modico: modesto, humil-

de, poco costoso,
interdiccidn: prohibicién.
mausoleo: sepulcro de
caracteristicas suntuosas.
walkman: reproductor
portatil que permitia escu-
char mdsica por medio de
auriculares. Fue suplanta-
do por los reproductores

temerarias* —ya me lo habia
comentado un amigo que
estudiaba teatro, la voz
emitida piiblicamente
se anima de otra fuerza,
se enamora de su propio
arrullo® y termina ha-
ciendo su propio juego.

Fui casi el primer
sorprendido cuando
en lugar de cantar el
poderoso gol de Roma-
rio con el que Brasil
se ponia dos a cero, :
desvié unos centimetros
la pelota en el aire y la hic:
pegar en el travesanio,

—... pega la pelota en el travesano...
—dije—, increible, sefiores —agre-
gué—, increible... Argentina se salva por
milagro de un nuevo gol brasilero.

Mi tribuna suspiré aliviada y yo
segui adelante, sin vacilaciones.

—... viene el Zurdo... toca para Angelini...
Angelini para Pedrete... Pedrete para Con-
zalito... Gonzalito... Gonzalitoooo...

La ofensiva argentina hubiera continuado lim-
piamente su avance si no fuera por Quindim, el
central brasilero, un mulate descomunal que
traba con Gonzalito, gana firme en la linea ¥4
de fondo, y pone un pelotazo en el drea
argentina.

No resulté igual de ficil desviar la
direccién en que rodaban mis palabras.

De manera que digo:

—... Quindim traba fuerte abajo... tropieza, caey sigue Gon-
zalito... ahora nadie lo para... se viene el mano a mano... tira
Gonzalitoy... jgooool! jjigooooooocooool de Argentinaaaalll...
—canto— que se pone uno a uno con los brasileros... jjjGra-
anande, Gonzalito!!! —apunto, ganado sinceramente 4
por la euforia* del empate. s

teacausa del frio.
temerario: arriesgado,
imprudente.

arrullo: sonido mondtono
y musical con el que se
enamora a alguien o se
adormece a los nifios.
euforia: entusiasmo, opti-
mismao.

portatiles de compact disc

y, actualmente, por los de
MP3y de MP4.

desazon: disgusto, desilu-
sidn, pesadumbre.
portentoso: tan extrano
que causa asombro.
entumecido: que no se
puede mover, generalmen-
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Mi tribuna salta de alegria. El grito crece hasta
estremecer la impavida quietud de Triunvirato.

El jubilado se saca la boina gris y la agita en un
arco enorme, como si quisiera saludar con ella
! al universo entero. El pibe ojeroso de la bufanda
' se abalanza sobre la espalda del morocho, que lo
agarra de las piernas y le hace dar varias vueltas
a caballito. Mds atrds un grupo de tres o cuatro se
abraza y salta ritmicamente. Yo mismo corro hacia
la esquina con los brazos en alto. Un motociclista,
contagiado por el entusiasmo, se detiene en el
semaforo y hace sonar su bocina.

El festejo se silencia apenas retomo el relato, pero
persiste en los ojos brillantes y la actitud expectan-
te del grupo.

Con un vértigo de angustia entiendo que todo
ha quedado ahora en mis manos, en mi voz. Que
puedo hacerlos caer nuevamente en el desconsuelo
o hacerlos vivir momentos de gloria.

El frio se ha vuelto mas penetrante y desde las
pantallas de la casa de electrodomésticos me llega,
como una advertencia, un guino de luz.

Empiezo a desplazarme por Triunvirato hacia
La Haya. Y ellos detras de mi, siguiendo el hilo
tenso de mi voz que consigna cada vez con mayor
profesionalismo el increible vuelco de la Seleccién
argentina en el segundo tiempo.

Me basta con corregir apenas al relator. Cuando
habla del avance seguro “delosbrasileros”, digo “delos ar-
gentinos”; cuando dice “Bertotto se durmid en el pase”, digo
“Branquinho se durmid”; cuando dice “uhhh, qué gol se comid
el arquero argentino”, digo “uhhh, qué gol secomid el carioca”.

Una pareja que se besa lentamente en La Haya se
suma a la hinchada. Un ciruja* nos saluda con su
linterna y echa a rodar su carro detrds del grupo.
Un hombre que pasea dos perros salchicha por las
veredas de Berlin empieza a seguirnos. Una mujer
desmelenada, en pantuflas, corre por Varsovia
y nos alcanza. Dos pibes que estin fumando en
Amsterdam, también. Como en “El flautista de Ha-
melin”, el despliegue arménico y consistente de la
Seleccién argentina resulta una muisica irresistible.

Llegamos al fin a la plaza Exodo Jujefio. Aunque
el verano ya ha quedado atrds, hay en el aire un
recuerdo de jazmines. Dejo entonces de escuchar al
relator, a aquel que sole me hablaba a mi, con la voz
soberbia y estridente de quien se cree duerio de la
verdad. No lo necesito. Me irrita con su voz chaba-
cana® y sus goles mentirosos. Ellos, los de mi grey®*,
solo escuchan mi voz, ven a través de mis palabras,
se elevan y gozan y temen pero solo para volver a
gozar porque, como nunca, la accién se ajusta a una
estrategia inteligente y rigurosa: los delanteros ata-
can, los defensores defienden, los arqueros atajan.

Los errores brasileros, en cambio, se multiplican.

Equivocan los pases, se comen los amagues, se
arman mal en la linea de fondo, erran dos penales
imperdibles...

El equipo argentino se perfecciona, se vuelve
imaginativo, deja jugadas —un cano, un taquito,
un gol de media cancha- que podran recordarse por
anos. Los goles, en esa fiesta de grandeza, son casi
lo de menos y llegan con asombrosa puntualidad.
Ganamos cinco a uno.

Ni la niebla que desciende sobre el parque, ni
la pobre claridad de los faroles, logran opacar la
alegria. Por el contrario, les confieren a los abra-
z0s, a las camperas y las bufandas desplegadas, a
las manos que se agitan, a los que caen de rodillas,
se santiguan® y se besan y cantan y bailan, una
dimensién de misteriosa epopeya®.

Parque Chas es territorio liberado®, y lo ha sido
por la vibracién de mis palabras, por las imdgenes
que ellas han convocado frente a todos aquellos ojos.

La hinchada por fin se dispersa lentamente. Yo
camino a la deriva. Voy como entre nubes, agotado,
pero sereno y orgulloso.

Una lucecita, comno una boya®, me guia hasta el
quiosco de Gindara y Tréveris, que ahora estd abierto.

—Antes no estaba abierto —le comento al quiosquero.

—Las cosas cambian —me dice con filosofia —. ;No
vio acaso cdmo termind el partido?

Lo dice con una sonrisa que bastaria para ilumi-
nar el barrio entero.

—Todos lo vieron —digo yo, tratando de recordar su
rostro entre los hombres de mi hinchada.

Después le cabeceo un saludo y sigo mi camino.

Lanzo hacia el cielo una bocanada de humo que
se prolonga en una nube tenue de vapor.

En el techo de una casita gira locamenteuna 4
figura oscura. Es una veleta, Un perro de azotea.
Un angel que festeja el milagro de Parque Chas.

Cuentos de fiithal argenting
© 1997, Inés Ferndndez Moreno © 1997, Alfaguara.

ciruja: persona que
busca en la'basura para
encontrar algo aprove-
chable.

chabacano: grosero, de
mal gusto.

grey: rebafio o conjunto
de personas que persi-
guen un objetivo comdn.
santiguarse: costumbre
cristiana de realizar la se-
fial de la cruz para invocar

2 la Santisima Trinidad.
epopeya: conjunto de
hechos gloriosos que
merecen ser cantados.
territorio liberado:
Zona que no responde
aninguna leyonorma
establecida.

boya: cuerpo flotante
que se coloca en las
aguas como senal para
las embarcaciones.
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La comunicacion

@ Observen los siguientes eventos comunicativos y luego completen el cuadro comparativo.

Curriculum
Vitae
e — i

—_—

' '{La gsfevames Para una \'.
entrevista el lunes...

] -'Lﬁ?fﬁ'ﬁ;?__'_ i

FATmALE »
I NENES BRODLCEN | R h

!

1

EL MENSATETD

NCEUALESIELASUINTG

AL OUESSEREFIERET

Llamamos emisor a quien produce un determina-
do mensaje y receptor a quien recibe e interpreta
este mensaje. El emisor y el receptor pueden no ser
una dnica persona, sino un conjunto de ellas. Pue-
den incluso conformar organizaciones, empresas o
instituciones. Por eso, al emisor se lo denomina mas
apropiadamente instancia emisora y al receptor
instancia receptora.

En muchas situaciones comunicativas los ro-
les de emisor y receptor pueden intercambiarse.
Alguien emite un mensaje y la respuesta a ese
mensaje hace que el receptor se convierta en emi-
sor y viceversa. Este proceso recibe el nombre de
retroalimentacion o feedback.

Todo mensaje se construye a partir de un cédigo,
que es un sistema de signos convencionales que al
combinarse permite construir distintos significados
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en contextos determinados. El medio a través del
cual se transmite el mensaje se denomina canal,
mientras que aquello a lo que se refiere el mensaje
es su referente. Por ejemplo, en la primera vifieta
se emplea el codigo del espariol a través de un canal
escritoy el referente es el puesto de trabajo para el
que se estan solicitando aspirantes.

@ Expliquen oralmente qué significan las expre-
siones CVy PC y por qué es importante que quien
desee postularse al empleo las conozca.

@ Imaginen y comenten qué hubiera sucedido sila
mujer no hubiera sabido enviar un correo electrénico,




F Tanto la instancia emisora como la instancia re-
ceptora ponen en juego ciertos conocimientos y
capacidades gque les permiten entenderse y rela-
cionarse, Estas capacidades, a las que se denomina
competencias, incluyen:

Competencia lingiiistica. Es el conocimiento y
uso del codigo lingiiistico (oral y/o escrito).

Competencia paralingiiistica. Es el conocimien-
to y empleo adecuado de gestos, posturas, tonos
devoz, formas de moverse, proximidad con el otro,
significado de los silencios, etcétera.

Competencia cultural e ideolagica. Es el conjun-
to de conocimientos del mundo que una persona
posee y la aceptacion de reglas sociales, asf como el
hecho de compartir unas determinadas creencias y
valores de una comunidad o grupo.

Competencia técnica. Es el conocimiento del uso de
las tecnologias que intervienen en la comunicacion. “J

@ Comenten. ;Como creen que se sintio la postulante
il cargo de secretaria en el momento de la entrevista?

r Los participantes de un evento comunicativo ela-
boran una cierta imagen de si mismos y de los otros,
lo que produce una determinada predisposicidn, po-
sitiva 0 negativa, hacia la comunicacion.

Por otra parte, los rasgos de personalidad de cada
uno los haran conducirse de una manera particular,
segan, por ejemplo, la timidez, la seguridad o inse-
guridad, la admiracion, la presion o el respeto. Estos
tomponentes constituyen las determinaciones psi-
cologicas y emocionales del discurso. m]

| Competencia lingistica_ 8)—————

E:npetencia_pamlingiﬂstica 8—

Competencia s
cultural e ideoldgica | :

{8 CONTEXTO @

[ Referente |

lﬂ Los usuarios de la lengua saben qué tipo de men-
saje es preciso emitir de acuerdo con la situacion en
la que se encuentran. Deben evaluar la relacién que
tienen con sus interlocutores (@migos, familiares,
personas que tienen una mayor jerarquia o que son
desconocidas), el Ambito en que se produce (labo-
ral, familiar, académico, etcétera) y el tipo de texto
que se emplea en esa circunstancia para lograr cier-
to propdsito (un curriculum vitae, una carta, una
entrevista, un discurso, etcétera). Estos factores
constituyen las restricciones discursivas. EJ

@ Indiquen en la carpeta si fallé alguna compe-
tencia en cada una de las siguientes situaciones.
Establezcan, ademads, si interviene alguna deter-
minacién psicoldgica o restriccién del discurso.

a. Nacho y Luis discutieron en el recreo porque creen
que sus respectivos equipos de fiitbol debieron
ganar el torneo de verano.

b. Miabuela no sabe como enviarme un mensaje de tex-
to a través del celular que le regalamos para Navidad.

c. Nahiara es una nueva compafera, ella es japone-
sa. Es muy callada porque todavia no habla bien
nuestro idioma y eso le genera mucha vergiienza.

d. La profesora de Biologia sancioné a Bruno cuando
él le dijo: “Me revienta que me pongas un uno”.

I'E' A partir de la incorporacion de las competencias,
determinaciones y restricciones, el esquema de la
comunicacién puede graficarse como se muestra

a pie de pagina. E']

.j__f Competencia linglistica ]

———{® Competencia paralingiifstica ]

Competencia

A/(J.I cultural e ideolagica

e

Competencia técnica ]

(@ Determinaciones psicol6gicas 1

Restricciones discursivas ?—

L (® Restricciones discursivas |
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Situacion comunicativa y enunciado

ﬁ Describan oralmente la situacién en la que pudo
haberse producido el siguiente didloge. Tengan en
cuenta quiénes pueden ser los participantes, en
qué lugar y tiempo se encuentran y cudl es el canal
mediante el cual se comunican.

7l e —cad
[ IPavece que N\ _—
| Lueas vine a

W,

Nl fiestal

b
.

Vo Melo o

4 ZCOM sabes? Y, wn f‘a‘jari‘bﬂ..v Py

f,»"\\fe ne lo ueu.../;’“'*w..._____ i s
S _— o 'l__‘::L|

. — e

et

@ Analicen entre todos si es posible que se dé la
siguiente conversacién.

P PN b e b b
/ %u::::r j:l l': profe..? En mi libre ne :I
| Et-ahimn:tdg . aparece ¢l nombre del auém-._,’ >

leer es Horatioc | e

‘ Quivosa.. i |-'; Me lo eonts j
) _, e Y un f‘ijﬂ'ﬂ‘bﬂ
=

— -

i
, A = ___-"-j.

s ! T el

ol
rm La lengua es un codigo producido y compartido
por los miembros de una sociedad. Cada vez que es
usada para producir mensajes concretos debemos
reconocer una situacién comunicativa.

Las situaciones comunicativas estan determina-
das por los siguientes factores:

e Los participantes que intervienen (quiénes
s0n, cuantos son y qué relacién hay entre ellos).

e El lugary tiempo en los que se realiza el inter-
cambio comunicativo.

e Elasunto o tema.

@ El canal elegido para transmitir el mensaje.

Si el mensaje que se emite tiene en cuenta la rela-
cion entre los interlocutores y el lugar y tiempo en
los que estos se encuentran, diremos que el mensa-
je cumple con un requisito fundamental para que
sea posible la comunicacién: la adecuacién. Asi,
por ejemplo, no es adecuado a la situacion de una
clase que la profesora responda a la pregunta del
alumno: “Me lo contd un pajarito.. .. ,J

Iz
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@ Lean el siguiente relato de origen japonés y
resuelvan las consignas en la carpeta.

Cierto dia, hace miles de afios, un cieryo estaba bebiendo agua
del lago llamado Mashu. O-Amemasu, dios de las aguas cuyo cuerpo
era semejante al de una ballena, salid del aguayse lo comié. Den-
tro de O-Amemasu, el ciervo llord unas ligrimas tan amargas que
le perforaron el estémagn y lo llevaron a la muerte. en cercanias de
un lago que desemboca en el mar Pacifico.

Un péjaro que poralli pasaba vio el desastre que estaba a punto de
suceder, al estar el enorme cuerpo del dios bloqueando la corriente
delas aguas de Japdn, y volé a las aldeas mds cercanas para avisara
los pobladores de la inminente catéstrofe. La aldea de los Ainu co-
rri6 a refugiarse a las montaiias; mientras que las deméds aldeas no
Ie ereyeron al péjaro y decidieron ir a investigar qué sucedia,

Cuentala historia que al vera O-Amemasn, los habitantes se comie-
ronal dios, sin guardar respeto por su cuerpo. Asf, seliberaron todas
las aguas que rodeaban Japén de una forma estrepitosa, destruyendo
todas ]as aldeas cercanas y matando a sus habitantes,

Los Ainus, pueblo que perdurd en la historia japonesa durante
millones de afios, cuentan que cada vez que un tsunami afecta ala
isla de Japdn es O-Amemasu que despliega la ira contra su pueblo
envenganza por la matanza de animales marinos.

a. Determinen quién/es podria/n haber dicho la
frase “Me lo conté un pajarito...” en esta historia.

b. Comparen el significado que adopta la fraseenla
situacion que recién indicaron con el significado
que adopta en los didlogos de la consigna 1.

i |

[m Cuando un hablante hace uso de la lengua pro-
duce enunciados. Estos enunciados pueden variar
su significado de acuerdo con la situacién comu-
nicativa. Asi, en el relato ficcional es posible que
un ave hable, pero en la vida cotidiana la frase "Me
lo contd un pajarito...” hace referencia a que no se
desea revelar cdmo se obtuvo cierta infarmaciﬁnJ

@ Escriban en la carpeta dos sitnaciones comu-
nicativas distintas para cada uno de los siguientes
enunciados en las que varie su significado,

a. Lacaida de la bolsa. b. Rompieron el corddn,




!

| Esti estationande la n-iﬂg.-ina ||
A que le veaals el vigjo...

Los lectos

6’4 Comparen entre todos estos globos de didlogo.

[Pavete que pints Lucas! Creo que Lutas ha llegado
Para dis-fru{a-r de esta
velada, estd estationando

su vehiculs...

: @
I

IPavete que Lutas vine 3 la fiestal Mira,
estd apartande su tarve..

i

ru Las personas emplean una misma lengua de for-
mas distintas. Cuando la diferencia se debe a las ca-
racteristicas de los hablantes, estas distintas formas

se denominan lectos. Pueden ser de tres tipos:
Dialectos. Son las variedades del lenguaje seglin
diferencias geograficas. Dependen del lugar de origen
o procedencia del hablante. Por ejemplo, las diferen-
clas entre el espaniol dedistintas regiones de la Argen-

tina, el de otros paises de América y el de Espania.
Sociolectos. Son las variedades que se manifies-
tan a causa del nivel de educacién del hablantey su
grupo social de pertenencia. Su profesion, oficiou

ocupacidn afectan su utilizacion de la lengua.
Cronolectos. Son las variedades que dependen
de la edad del hablante y de la época en que vive.
Por ejemplo, no hablan igual los nifios que los ado-

lescentes o las personas de mayor edad.

[ 0

@ Determinen en la carpeta a qué lecto corres-
ponde cada globo de didlogo de la actividad s.

a En la carpeta, indigquen qué lectos se manifies-

tan en los siguientes enunciados,

1, Un tsunami es una serie de olas que se generana
causa de terremotos, deslizamientos de tierra, erup-
ciones volcdnicas o impacto de meteoritos,

b. Mafiana, prueba de Matemjtica, se viene el tsunami.

¢, M'hijo, se me cuida si anda por el Japon... Usté sabe
que acd con su madre lo esperamos sano y salvo...

| Chabo

Los registros

@i Lean las siguientes vifietas y expliquen cudl es
la inadecuacién que se produce y a qué se debe,

me thES el awto |

de a‘m no seas ovtiba...

r Los hablantes evaldan y adecuan su forma de
emplear el lenguaje a las caracteristicas de la si-
tuacidon comunicativa en que se encuentran. Estas
variedades se denominan registros y se clasifican
del siguiente modo:

e Oral / escrito. Segun el canal. Por ejemplo, no
es igual la manera en gue se cuenta una anécdota
en una conversacién que en una carta.

e Profesional / no profesional. Seg(n el contex-
to. Por ejemplo, alguien que ejerce una disciplina
o profesion emplea un lenguaje especializado dur-
nate su actividad, distinto al que utiliza en su casa
con su familia.

e Formal / informal. Seg(n el tipo de relacién y
el grado de confianza entre los participantes. Por
ejemplo, un chico no habla de la misma forma con
su novia que con el director del colegio. |

IS

@ Reescriban el primer globo de la situacién plan-
teada en la vifieta empleando un registro formal.

@ En el primer globo de la consigna 8 aparece el
término ortiba, Esta palabra proviene de una jerga
conocida con el nombre de lunfardo y se formé a par-
tir del verbo ortibar que significaba delatar, Busquen
la siguiente informacioén acerca del lunfardo,

@ Por qué es una jerga.

e Ddnde y cudndo se origind y quiénes lo hablaban,

e Ejemplos de términos propios del lunfardo.
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Actos de habla

== ke . .
(""j- Observen las siguientes situaciones y luego

respondan a las tas, —
p preguntas e —my
i C—‘\, " o Prefeviria |
éTe podes ir? |
: que te |
: 4 fueras.. |

s

a. ;Qué es lo que busca conseguir el emisor que ha-
bla desde detris de la puerta?

b. ;jCudles son las diferencias en la manera de enun-
ciar su mensaje?

c. Relacionen cada una de las vinetas con al menos
una de las siguientes acciones:

expresar un deseo e ordenar e pedir e
sugerir @ echar e lastimar

rﬂ Cada vez que alguien habla o escribe no solo emi-
te un mensaje con determinado significado sino
gue, ademas, le da a ese mensaje una intencidn.
Se puede decir, entonces, que al usar la lengua se
realizan también acciones, tales como ordenar, invi-
tar, declarar, aseverar, comprometer, etcétera. A estos
enunciados cargados de una intencién se los de-
nomina actos de habla. m]

Indiquen junto a cada enunciado qué acto de
habla se realiza. Por ejemplo:

negar e sugerir @ ordenar e invitar e felicitar

a. Profe, le prometo que voy a estudiar. ...............
b. Prohibido estacionar, —ooo oo
c. Ay, cémo me gustarfa un vestidoasf. ....______.____
d. Entonces... te espero a las ocho, ni un minuto an-

tesniun minutodespués, ...

'@ En algunos de los enunciados de la actividad an-
terior, el verbo que se utiliza expresa el acto de habla
que se realiza. Indiquen en qué casos ocurre esto.

rm En ocasiones, el verbo del enunciado designa el
acto de habla que se realiza, por ello, este verbo se
denomina realizativo. Por ejemplo:
Te ruego que me ayudes.
Se sentencia al acusado a cinco afios de prisién.
En estos casos, los actos de habla de rogar y de
sentenciar estan explicitados en las oraciones. ul

@ Escriban en la carpeta enunciados que respon-
dan a los siguientes actos de habla. En aquellos
que sea posible, empleen verbos realizativos.

amenazar @ ofrecer e rogar e jurar e afirmar

@9 Vuelvan a observar las imigenes correspondien-
tes a la actividad 1 y contesten oralmente, ;Como
creen que habri reaccionado el interlocutor en
cada una de las situaciones? ;Su reaccién habra
sido la misma en los tres casos? ;Por qué?

rﬁ En cada acto de habla podemos reconocer tres
momentos o instancias que se denominan acte
locutivo, acto ilocutivo y acto perlocutivo.

Actos locutivos. Agrupan todas las acciones que
realizamos por el simple hecho de construir mensa-
jes: actos fonéticos, gramaticales y semanticos.

Actos ilocutivos. Hacen referencia a las acciones
intencionadas que realizamos mediante el uso de
enunciados. Por ejemplo, en el enunciado "Veni
a cenar a mi casa y vemos las fotos del vigje” estamos
realizando una invitacion.

Actos perlocutivos. Se trata del efecto que cau-
sa en el interlocutor el acto ilocutivo. Asi, en el
ejemplo anterior, quien recibe la invitacién puede
negarse, excusarse y postergar la invitacion, o bien

aceptarla. EJ
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| Actos de habla directos e indirectos

(@ comparen entre todos los siguientes enunciados.

' Por faver, Te pide 0111.3.. dEsB: vame |
Perdename. me Pevdones. i de tores es
i s Para wes.

a, ;Qué actos de habla ilocutivo y perlocutivo realiza
el emisor con estos enunciados?

I, sEn cudl de ellos se emplea un verbo realizativo?

| c. Sefalen en cudl o cudles el emisor expresa de
forma directa su acto de habla y en cudl lo hace de
forma indirecta.

N EOTI R IO e i S i o e

rj Se pueden reconocer dos grupos de actos de ha-
bla segln la manera que elija el hablante para dar
a entender su propdsito.

Actos de habla directos. Son aquellos en los
que el hablante pone de manifiesto el verdadero
propésito del enunciado. Por ejemplo, "jAndate!”,
Los verbos realizativos contribuyen a explicitaradn
mas el acto de habla directo, como es el caso de "jTe
ordeno que te vayas!”.

Actos de habla indirectos. Son aquellos en los
gue el hablante no manifiesta explicitamente su
intencidn perlocutiva y es el oyente quien debe
interpretarla. Por ejernplo, la pregunta "/Te podés ir?”
no es en verdad una interrogacioén que espera ser
respondida por si o por no, sino que es una forma
de ordenarle al interlocutor que se vaya.

En muchas situaciones comunicativas, los actos
de habla indirectos son exigidos por las normas de
cortesia. Por ejemplo, la expresion "Estoy tan can-
sado...” puede ser mas que un comentario y estar
formulada para pedir ayuda. |

==

@ Indiquen en los siguientes pares de enuncia-
dos cuil corresponde a un acto directo (D) y cudl
corresponde aun acto indirecto (I), Luego sefialen
cuil es el acto de habla que se realiza.

[ ] ;Mo te parece que
hace demasiado frio
como para tener la
puerta abierta?

a, [ ] jCerrdlapuerta!

b. [ ] ;Estoymuylejos [ | Decime cémo llego
de la plaza? hasta la plaza, por

favor.
c. [ ] Parece que hoy [] Eslaterceravezen
tampoco sond el und semadana que
despertador... llegés tarde...

() Lean las siguientes vifietas y reescriban los
globos de didlogo transformando los actos de habla
directos en indirectos y viceversa.

iNo tenes
ganas de
ir al tine?

2No e habras
olvidado el

[ Mahana hay que
ir a la estuela.
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Clasificacion de textos

Géneros discursivos

0 Lean los siguientes textos,

ﬂ craneo: esunacaja 6sea que contiene
y protege, principalmente, el encéfalo.
Junto con los huesos de la cara, forma el
esqueleto de |la cabeza, 0 macizo esquelé-
tico neofacial, conocide comao calavera en
términos cologuiales, aunque anatémica-
mente se denormina cabeza dsea.

¥ N ~
GRAMATICA

r

/>

© o0da al créineo :

[...] herido atin
e este

canto alabo

el erdneo, el tuyo,
el mio,

el craneo,

la espesura...
protectora, ,
la caja fuerte, el casco |
de la vida, la nuez de la existencia.

Pablo Neruda (fragmento),

icuidé tu cabeza, usd cascol

o Ha!a, Lu,\’ ~.|f il‘ll. H‘l

K.a tomo BS":E-‘?' duele wn Pm‘.a la
i gy \_tabeza. Vos? /[ —

"'--\ \ .,
‘\-___I i =" ,-an bich- \
e 22 "'"F-f/

e ——— e

-~ ek
oféCrinea y tabeza sh
.  inonimos, ?ro£e? "
. -

‘.."-’

o Juan:

Mi eabeza no hate otra tosa que pensar
en vos, mi torazdn me logra olvidarte.
Mavce
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a. Sefalen oralmente qué tienen en comiin los
textos leidos.

b. Mencionen quién y con qué finalidad pudo haber
dicho o escrito cada uno de los textos.

c. Reconozcan qué tipo de texto es cada uno de ellos.
Algunas opciones son: noticia, receta de cocina, exa-
men, discurso politico, conversacién, poesia, etcétera,

rﬂ Los hablantes de una lengua reconocen conjun-
tos de textos que comparten ciertas caracterfsti-
cas, como su tema, su estilo o su estructura. Estos
conjuntos se denominan géneros discursivos. De
esta manera, pueden distinguir una carta, un exa-
men, una factura, un dis juridica curso, etcétera.

Los géneros discursivos pueden ser:

e Primarios: son los que surgen de los intercam-
bios que las personas realizan diariamente. Por
ejemplo, un correo electronico, una receta, una
conversacion cotidiana.

@ Secundarios: son los gue surgen en unasituacion
de elaboracién mas complejay, por lo tanto, han per-
dido su relacién con lo cotidiano. Por ejemplo, todos
los textos literarios, los textos surgidos del periodis-
mo o los textos cientificos. Los géneros secundarios
pueden reelaborar otros géneros. Asi, por ejemplo,
una carta puede ser parte de una novela, o un poema
puede escribirse a modo de un testamento. J

.

@ Lean el siguiente didlogo y luego expliquen
entre todos por qué es importante conocer los gé-
neros discursivos.

( éCome aue te Fue WL_; p-o-Fe dice que

en el trabajo prictico si 3 v Tl
\eseribiste mj;/m. s g

& p o

Jﬂ Conocer los distintos géneros discursivos contribu-
ye a la comunicacién, dado que, por un lado, le per-
mite al receptor identificar las intenciones del emisor
y anticipar el contenido del mensaje; por otro lado,
el emisor selecciona entre los géneros existentes el
maés adecuado para lograr su propésito. J




-

—————lf |

‘ E*imcinnes y tramas

Los géneros discursivos surgen en relacion con
las diversas actividades humanas. Por eso, son
innumerables. Existen clasificaciones mas precisas
para agrupar mediante una caracteristica comun
diversos géneros discursivos. Por ejemplo, la clasi-
ficacion por funciones o por tramas.

Funciones

De acuerdo con las intenciones de los textos, se
pueden reconocer las siguientes funciones:

Funcién informativa o referencial. Se emplea
cuando el emisor busca transmitir una informacion
sin hacer valoraciones sobre ella ni pretender reaccio-
nes en el interlocutor. El mensaje se centra en la rea-
lidad exterior o referente. Por ejemplo, una maestra
que dice en una clase "La capital de ltalia es Roma",

Funcitn expresiva o emotiva. Es utilizada cuan-
do el emisor pretende dar cuenta de su estado fisico
o animico. Porejemplo, “Me encanta el chocolate” o “jTe
extrafio tanto!”.

Funcién apelativa o conativa. Se pretende pro-
vocar una reaccidn en el receptor, quiere que haga
algo, o que deje de hacerlo. Por ejemplo, "Abri la
ventana, por favor”,

Funcion fatica. Se usa para comprobar que el ca-
nal esta abierto y que la comunicacién es posible.
Por ejemplo, saludos, pruebas de sonido o charlas
que solo se tienen para no permanecer callados.
Por ejemplo, "Ayer lo pasé genial en la fiesta, ¢sabés?".

Funcion estética. Se pretende crear belleza usan-
do el lenguaje. Esta funcidn se centraen la formay
no en el contenido del mensaje. Cualquier poema
es un ejemplo de esta funcion: “En esta historia solo
yo me muero /'y moriré de amor porque te guiero, / porque
te quiero, amor, a sangre y fuego” (Pablo Neruda).

Funcién metalingiiistica. Se utiliza cuando se
usa la lengua para hablar de la misma lengua u otra
cualquiera. Por ejemplo, cuando decimos: "Burro se
escribe con b* o "The es el articulo en inglés”. J

@ Identifiguen qué funcién predomina en cada
uno de los textos de la actividad 1.

I-"i'tamas
Deacuerdo con la forma en que se organiza el con-
tenido, se pueden reconocer las siguientes tramas.
Descriptiva. Presenta objetos, personas, lugares,
procesos, etcétera, a través de sus rasgos sobresa-
lientes. Se la encuentra, por ejemplo, en retratos,
poesias, cronicas, informes de laboratorio.
Narrativa. Relata acciones ubicadas en un espa-
cioy tiempo determinados. Se la puede encontrar,
por ejemplo, en cuentos, novelas, fabulas leyendas,
mitos, cronicas, noticias, biografias.
Expositivo-explicativa. Presenta untemaconla
finalidad de darlo a conocer al destinatario o am-
pliar la informacion que este tiene sobre ese tema.
Se la encuentra, por ejemplo, en clases orales, tex-
tos de libros de estudio, articulos de divulgacion.
Argumentativa. Expone una idea u opinion soste-
nida con argumentos o fundamentos. Se la encuen-
tra, por ejemplo, en cartas de lectores, editoriales,
sentencias judiciales, publicidades, propagandas.
Convencional o dialogal. Muestra en estilo di-
recto la interaccion lingiiistica entre dos o mas
interlocutores. Se la puede encontrar, por ejemplo,
en textos teatrales, guiones televisivos, entrevis-
tas, conversaciones. J

@ Determinen en la carpeta qué tramas se combi-
nan en cada uno de los textos de la actividad 1.

Soportes y portadores

@ Expliquen qué diferencia hay entre leer una
noticia en el diario impreso o en su versién digital.

r- La base material sobre la que se inscribe un texto
es su soporte. Uno de los soportes mas utilizados
es el papel. El soporte de un grafiti, en cambio, es
una pared. Al escribir en la computadora, se utiliza
un soporte electronico.

Existen distintos portadores para un mismo so-
porte. Por ejemplo, un libro, una revista y un folleto
son portadores hechos en soporte papel. Tienen
diferentes formatos y se leen de diferente maneri.-l
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) Coherencia y cohesion

Coherencia

0 Lean el siguiente fragmento y expliquen por
qué no es un texto.

Chuang Tzu sofid que era una mariposa, Cérdoba es una de las |
veintitrés provineias que componen la Argentina, Situada en la i
regitn centro, limita al norte con las provincias de Catamarcayde |
Santiago del Estero, al este con Santa Fe, al sureste con Buenos Aires, |
alsurcon La Pampa, yal oeste con San Luisy con La Rioja. Al desper- i
tar, ignoraba si era Tzu que habia sofiado que era una mariposaosi |
erauna mariposay estaba sofando que era Tzu, Con 165,321 km?de |
extension, esla quinta provincia més extensa de rmestro pais yocupa
el 5.94% de su superficie total. Su capital es la ciudad homdnima.

sl e i

a, Empleen las oraciones del fragmento anterior
para escibir dos textos en la carpeta.

b. Respondan. ;Cémo lograron identificar cada uno
de los textos?

[n Una de las caracteristicas que define un texto es su
coherencia. Para eso, es necesario que las partes que
lo componen (parrafos y oraciones) estén relaciona-
das entre si por un tema en comun. Enl

@ Expliquen oralmente cudl es el problema en el
siguiente fragmento.

Con 165,321 km® de extensidn, ez la quinta provincia més exten-
sa de nuestro pafs y ocupa el 5.94% de su superficie total. Su capital
es la cindad homénima. Cérdoba es una de las veintitrés provineias
tue componen la Argentina. Situada en la regidn centro, limita al
norte con las provincias de Catamarea y de Santiago del Estero, al
este con Santa Fe, al sureste con Buenos Aires, al sur con LaPampa,
yal oeste con San Luis y con La Rioja.

I'E' Para que un texto sea coherente, es preciso no
solo que tenga un tema global, sino también una
cierta organizacién del contenido. EJ
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Cohesion

@ Identifiquen cudl es el preblema del siguiente
texto. Reescribanlo corregido en la carpeta.

Cérdoba es un sitio privilegiado para que usted y su familia dis- ‘1
fruten de un merecido descanso. Usted y su familia encontrarin l
en esta provincia naturaleza, historiay cultura, Los hermosos pai-
sajes de Cdrdoba y la cantidad de opciones naturales, historicasy |
culturales que presenta le brindardn a usted y su familia descanso \]
yun amplio abanico de opeiones a la hora de elegir un lugar donde |
veranear. Este verano, no se aburra, venga a Cordobay jdiviértase! |

l”" La cohesién es el conjunto de relaciones que los
distintos elementos del texto establecen entre si
para construir una unidad coherente y facilitar la
comprension del lector.

Los recursos cohesivos permiten evitar repeti-
ciones innecesarias y sefialar qué tipo de relacién
existe entre distintos nicleos de informacion. J

@ Indiquen a qué se refieren los términos desta-
cados en las siguientes oraciones.

a, Con165.321 km de extensién, es la quinta pro-
vincia més extensa de nuestto pafs y ocupa el
5,94% de su superficie total. Su‘fapltal esla ciudad
homénima.

nuestm ----------------- ey :]

b. Cérdoba es un sitio privilegiado para que usted y
su familia disfruten de un merecido descanso.

| S

l“" Referencia pronominal. Este recurso cohesivo con-
siste en emplear pronombres para hacer referencia a
un elemento expresado en el texto o presente en el
contexto y que los receptores pueden identificar. Los
pronombres que permiten este tipo de relacion son

~ los personales, los posesivos y los demostrativos. EJ




@ Identifiquen qué palabra se sobrentiende en la
siguiente oracién aunque no esté escrita.

Durante el dia, lo esperan las sierras y los rios. Por la
noche, los restaurantes y la hoteleria de primer nivel.

rﬂ Elipsis. Consiste en la supresion de palabras que
el lector o el oyente pueden reponer para darle sen-
tido al enunciado. Este recurso cohesivo permite
evitar repeticiones innecesarias. Por ejemplo:
Llegué temprano a la fiesta. (Se elide la palabra yo.)
Yo llegué temprano; Martin, tarde. (Se elide llegd.)
La casa de Daniela queda muy cerca; la de Fabiana, no
tanto. (Se elide casa) m]

@ Relean el fragmento de la actividad 3 y sefialen
en la carpeta los siguientes elementos,

a. La palabra sitio ha sido reemplazada en la peniiltima
oracién por otra de significado similar. ;Cudl es?

b, Enladltima oracién hay dos verbos de significado
opuesto, jcudles son?

¢. ;Qué relacién hay entre las palabras destacadas?

rl Cohesién léxica. Las palabras establecen relacio-
nes a partir de su significado. Esto permite referir-
se a una misma idea empleando otros términos.
Algunas de estas relaciones son las siguientes.

@ Sindnimos: son palabras que significan lo mis-
mo o que, al menos, estan muy préximas en su
sentido. Por ejemplo:

Todo estaba limpio. Nunca habia visto algo tan pulcro.

e Antdnimos: son palabras que presentan un
significado opuesto. Por ejemplo;

Realmente la limpieza del lugar asombraba. No se veia
la menor sefial de suciedad.

@ Hiperénimos: son términos que por su signifi-
cado aluden a un conjunto de elementos particula-
res o hipénimos. Por ejemplo, la palabra flor es un
hiperénimo que comprende a los hipdnimos rosa,
Jjazmin, margarita, violeta. nl

ﬁ Reescriban en la carpeta el siguiente texto
agregando los términos a continuacién,

r = =
ademas e sin embargo e |

en primer lugar e en conclusién e finalmente J

' en primer lugar e poriltimo |
» S WA T=I
- ™

Me invitaron a Cérdoba. No s€ sivoy a ir. A mi me gusta mds el
mar. Tengo varias razones para ir a las sierras. Al marvoy tedos los
afios. Voy a estar con amigos. Me va a salir mds barato. Pensdndolo
mejor, estas van a ser unas excelentes vacaciones.

1

lm Conectores. Los conectores son elementos dela
lengua que manifiestan |a relacién que existe entre
distintas partes de un texto. La funcién de los co-
nectores puede ser desempefiada por algunas pa-
labras de distintas clases (conjunciones, adverbios,
gerundios) y por ciertas construcciones. Pueden
clasificarse de la siguiente manera:

® Aditivos: y, ni, ademds, también, encima, mds an,
incluso, etcétera.

e Adversativos: pero, sin embargo, no obstante, si bien,
por otra parte, mientras que, a pesar de, aunque, etcétera.

e Consecutivos: por lo tanto, por consiguiente, de ahf
que, en consecuencia, asi pues, por eso, por lo que sigue,
por esta razGn, entonces, de manera que, etcétera.

e Causales: porque, pues, puesto que, ya qgue, como,
€n Consecuencia, por eso, etcétera.

e Comparativos: del mismo modo, igualmente, and-
logamente, de modo similar, asimismo, contrariamente.

e Reformulativos: es decir, 0 sea, a saber, en otras
palabras, dicho de otro modo, etcétera.

# Ordenadores:

- de comienzo de discurso: ante todo, antes que
nada, en primer lugar, para comenzar, etcétera;

- de transicién: por otro lado, por otra parte, en otro
orden de cosas, a continuacidn, acto seguido, etcétera;

- de cierre de discurso: en fin, por ditimo, en suma,
finalmente, por (iltimo, terminando, para resumir.

e Temporales: después (de), después (que), luego,
desde (que), desde (entonces), a partir de, antes de, antes
que, hasta que, en cuanto, al principio, en el comienzo, a
continuacién, inmediatamente, temporalmente, actual-
mente, finalmente, por (ltimo, cuando, etcétera. J
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@ Formacién de palabras

0 Lean el siguiente texto.

Querida Methe:
" Te eseribo pava tontarte algo que me sutedic ayer
ymmamm..éwa%?u
Wmm%n?ord%dthﬁim
hate ya mutho tiempo, teniamos wnos eatorte o quinte
ahos fyer la volvi a ver en una exposicion de pintuva,
leasi no la vetonoztol Me aterqué y la salude, ella supo
quien erd yo inmediatamente y se divigic 8 mi de wna
manera muy afettuosa Le dije que admivaba su obra,
Pere que desconotia que ella se hubiera tonvertido en
unaarﬁrta-l?mm:hnﬁwhaﬁad@dom
sewdinimo Para firmar sus tuadvos y que su imagen
no solia aparecer en vevistas ni en television Quedames
en volver 3 vernos Pronts, estoy ansiesa Por ello.. [Me
alegrs tanto veentontravlal

Lau

e -

F o

a. Busquen en el texto tres palabras de la familia de
conocer y transcribanlas.

BT B e S P

b. Sefalen qué parte de la palabra conocer se reite-
ra en los términos transcriptos y qué partes son
agregadas.

¢. Busquen tres palabras terminadasen-osay
transcribanlas,

d. Expliquen qué tienen en comiin las palabras
anteriores.

rﬂ Muchas palabras de nuestra lengua son palabras
complejas. Este tipo de palabras se caracteriza
por estar formado por una palabra simple a la que
se le agregan algunas particulas que modifican su
significado.
La palabra simple a partir de la cual se forma una
palabra compleja es la raiz. Las particulas que se
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agregan antes de la raiz se denominan prefijos, mien-
tras que las particulas que se agregan pospuestasala
raiz se denominan sufijos. Por ejemplo:

=

:_IN CONTA BLE

prefijo raiz sufijo

Los prefijos aportan significacion léxica. Esto
implica que varian el significado de la palabra. Por
ejemplo, desconocer es lo opuesto de conocer, rehacer
es muy distinto de hacer.

Los sufijos aportan significacién flexiva. Esto
implica que dan informacién de tipo gramatical,
como la clase de palabra (conocer, conocimiento, cono-
cido) y sus accidentes (conocer, conocimos, conocieron,
conocido, conocidos, conocidas). J

I

@' Reconozcan otras palabras con sufijos/prefi-
jos en el texto de la consigna 1y transcribanlas a
continuacion:

@ Formen todas las palabras posibles agregando
prefijos y sufijos al siguiente término.

e
ihaﬂ-lah 4_-

[n Se puede agregar mias de un prefijo o de un sufijo

en la misma palabra. Por ejemplo:

[ Dessprevocuprad+a]

prefijo: prefijo: raiz sufijo: sufijo:
negacidn  anterioridad participio  femenino

Este sistema de formacion de palabras permite
que las personas puedan reconocer parte del signi-
ficado o de la funcién de un término aun cuando no
la hayan escuchado antes.

Ademas, se pueden crear nuevos vocablos. Estos
constituyen neologismos, como chatear y googlear,
que se formaron a partir de chaty de google agregan-
doles la terminacion verbal propia del espariol. J




(@) completen los siguientes cuadros con ejemplos
de palabras formadas con prefijos y con sufijos.

a- negacisn MO, «meeeeeemm \
| in-, im-, i- privacion incults, imposible, ilegal,
| circun-, peri- alrededor circunscripcidn, perimetro, :
pre- anterioridad premel, e eicnaaea
pos- posterioridad posmoderng, - - ..o _.. |
mono-, uni- uno mondloge, unipersonal, {

-al, -ano, -ante, indican cua- triunfol, cercana, fascinante, '
-dor, -ento, lidad, forman  bronceador, hambviento, varonil, |
j -iento, adjetivos amaroso, amable, |

«il, =050, -ble P o L e |
-ancia, -ez, forman sustan- wagancia, vejez, belteza, |
-87a, tivos abstractos  conocimiento, - ..o ..., !
el R TR L — |

-ero, -era, -ista  oficio, profesion ferretern, dentista, |

@ Observen las palabras sefialadas e indiquen
cudl es su forma completa.

B s o e =
-~ e e
1 < 2Viniste en aute ™ {’“ Dale, sacam
Z
e R mote? N ‘Foha._‘j

et
e
i - —
| r’ Algunos prefijos se independizan con el uso y se

transforman en palabras simples. Por ejemplo, es
muy comin decir |a tele para referimos ala teleﬁsiﬁru

6 Reconozcan los sufijos y los prefijos de las
siguientes palabras e indiquen en la carpeta de qué
palabras derivan.

militancia @ hambriento e superpoderoso e delgadez @
hiperabundancia e francés e prehistoria @ afable ®
anteayer ® carpintero ® cachetazo

Palabras compuestas

& Unan con flechas los términos de ambas colum-
nas con el fin de obtener nuevas palabras.

[ tela ] [lata: |
[ vompe | avaha |
[ abre | | eabezas |

2|
l- Las palabras complejas se forman a partir de la
unién de dos 0 mas palabras simples. Estas pala-
bras tienen significados independientes, pero al
unirse adquieren un nuevo significado.

CLASES DE PALABRAS

EIEMPLOS

sustantivo + sustantivo casaquinta
sustantivo + adjetivo pelirrojo
adjetivo + sustantivo medialuna |
- adjetivo + adjetivo agridulce
verbo + verbo valvén
pronombre + verbo quienguiera
verbo + sustantivo rompecabezas

Algunas palabras cambian su ortografia al inte-
grar una palabra compuesta. Por ejemplo:
agrio + dulce = agridulce.
Encuanto ala tildacidn, este tipo de palabras sigue
las reglas generales de acentuacion. Por ejemplo:
veinte + tres = veintitrés, lleva tilde porque es una
palabra aguda terminada en -s. FJ

@ Formen en la carpeta palabras compuestas a
partir de los siguientes verbos,

|_ lava e saca e pisa J

@ Clasifiquen en la carpeta los términos de la si-
guiente lista en palabras complejas y compuestas.
En cada caso, sefialen las partes que las conforman
(raiz, prefijo, sufijo, palabras simples).

latinoamericano e furioso e sociopolitico  hincapié

@ artista @ ultramar ® duermevela @ hazmerreir ®
boquiabierto  archifamoso e hiperinflacién e
mediodia @ cabizbajo e bisabuelo e dieciséis
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) Palabras variables

Sustantivos, adjetivos y articulos

@ Propongan palabras para completar los espa-
cios vacios del siguiente fragmento y comparen su
propuesta con la de un compafiero.

ElSr. _.oeeeooo...... permanecié enlaentrada,
estupefactoytemblandode_ ... ___. _acabe-
za. [...| Fueconsuma................que, un ins-
tante después, seobligbasubirlas..____..________
yentrarporla oo principal.

(Fragmento de El extrofio casoe de Benjamin Button,
de Francis Scott Fitzgerald, Buenos Aires, La estacion, 2om).

1‘“’ Las palabras se clasifican de acuerdo con tres ni-
veles de la gramatica: la semantica, la morfologia
y la sintaxis.

La semantica es el nivel de la gramatica que es-
tudia el significado de las palabras,

Desde el punto de vista semantico, el sustantivo
es la clase de palabra que sirve para designar se-
res individuales o conjuntos de seres, animados o
inanimados, cuya existencia puede ser real 0 ima-
ginaria, independiente o no, objetos, materiales,
lugares, cualidades, sentimientos y otras entida-
des, Su clasificacion es la siguiente:

— Sustantivos ———

o

R —— -\ i ; r s -
| Comunes. Mombran personas, objetos, | | Propios. Dan
Iugares o seres sin individualizar a nombreaun

; ninguno en particular, sin diferenciarlo | | serolugaren
deaquellos que pertenecenasumisma | | particular. Por

especu! Pc-re,;empli:- alumno. | ejempla: Jarge. |
i | +

|

[ - B t.\ S — T  W—— | :
| Individuales. Designanun [’ [ Colectivos. Se refieren en

| ser,un objeto, unlugar, etc. | 4@ singular a un conjunto. Por
| Porejemplo: pino, gorridn. ‘ ejemplo: pinar, bandada.

4

Desde un punto de vista filoséfico, también se
clasifica a los sutantivos comunes en concretos
v en abstractos. Los concretos son aquellos de
existencia independiente. Por ejemplo:; escritoric. En
cambio, los abstractos son aquellos que no tienen
existencia propia y se refieren, por ejemplo, a cua-
lidades o acciones que necesitan de algo o alguien
para existir. Por ejemplo, solidaridad, blancura. J

I
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@ Reescriban en la carpeta el siguiente texto
agregando estos términos:

muchas e angosto viejo @ pequefio @ mendocino
e intenso e mereclda

|
| N T P TR T W

Elmédico vivia del otro lado del valle, De modo que
debieron andar durante horas por aquel camino. A
medianoche, el frio se hizo insoportable y decidieron
hacer un descanso bajo un roble. Cuando el sol apa-
recid en el horizonte, retomaron la marcha.

r El adjetivo es la clase de palabra que expresa cua-
lidades, rasgos o propiedades; aporta caracteristi-
cas o especifica el sustantivo al cual se refiere.

Los adjetivos se clasifican en:

Calificativos. Otorgan rasgos o cualidades al
sustantivo. Por ejemplo: enorme.

Gentilicios. Se refieren al origen o a la proceden-
cia. Por ejemplo: espafiol. '

Numerales. Aportan datos en relacion con una
cantidad. Pueden ser:

e Cardinales: cuando hacen mencién a los nid-
meros naturales, como dos, tres, cuatro, etcétera.

e Ordinales: implican un orden, por ejemplo,
tercero, cuarto, quinto, etcétera,

e Partitivos: hacen referenciaa una parte, auna
divisién; medio, cuarto, etcétera.

e Miltiplos: indican multiplicacion; doble, triple,
cuddruple, quintuple, etcétera.

La morfologia es un nivel de la gramatica que es-
tudia las variaciones de las palabras. El sustantivoy
el adjetivo son palabras variables en género (mas-
culino/femenino) y en niimero (singular/plural). La
coincidencia de género y nimero entre el adjetivo
y el sustantivo se denomina concordancia. n]

@ Comparen entre todos el significado de las si-
guientes frases.

La amiga de Luisa llegé mads tarde.

' Una amiga de Luisa liego mads tarde.




rﬂ El articulo es |a clase de palabra que se antepone
al sustantivo e indica su género y su ndmero. Se
distinguen dos clases de articulos:

Articulo definido o determinado. Indica que la
entidad a la que se refiere el sustantivo es conocida
e identificable por el receptor (La amiga de Luisa).

Articulo indefinido o indeterminado. Indica que
la entidad a la que se refiere el sustantivo no es cono-
cida, porlotanto, no es necesariamente identificable
por el receptor del mensaje (Una amiga de Luisa).

La clasificacién seria, entonces, la siguiente:

DETERMINADOS Las

INDETERMINADOS Un Una Unos Unas

El articulo el también puede usarse para el feme-
nino ante una palabra femenina que empieza con
vocal a tonica, por ejemplo:
El aula queda desordenada al terminar la jornada.
Las aulas quedan desordenadas al terminar la jornada.
Al igual que el articulo, existen algunos
pronombres que también funcionan como el
adjetivo. Su significado varia de acuerdo con el
contexto en que se emplean. Ellos son:
o Posesivos: sefialan pertenencia, por ejemplo,
. mio, tuyo, suyo.
e Demostrativos: establecen una relacién espa-
cial con el sustantivo, por ejemplo, este, ese, aquel.
e Indefinidos: aportamun caracter de impreci-
si6n, como algunos, poco, ningdn. K

55

El verbo

@ Realicen los cambios necesarios en los verbos
entre paréntes:s para completar el siguiente texto.

Roma. El avién........ (tener) algunos inconvenien-
tes durante el despegue, por eso Nos ... (re-
trasar). Adnno.........__(recorrer) la cindad, pero
desde el taxi que nos ........ (traer) hasta el hotel
________ (ver) que es realmente bellisima. ---....cco..
(Esperar) que vos y tu familia......_. {estar) bien, Te
ceeeeeeeen..(escribir) pronto.

Carlos y Marisa

l

W _"I'

Querldc- Luis: Ayer finalmente ........ (llegar) a i

- mantico del verbo y se |a reconoce a partir del in-

|

[m Los verbos son palabras que, desde el punto de
vista semantico, indican acciones (llegd), procesos
{anochezca), existencia y estado (estamos).

Desde el punto de vista morfélégico, los verbos
varfan segln persona (1.7, 22y 3.* personas gramati-
cales), niimero (singulary plural) , tiempo (pretérito,
presente, futurg), medo (indicativo, subjuntivo, im-
perativo) y aspecto (perfectivo o imperfectivo).

Todo verbo esté formado por dos partes: |a raiz
vy la desinencia.

La raiz es la parte que expresa el contenido se-

finitivo, la forma no conjugada del verbo, cuyas
terminaciones son en -ar, -er, -ir. Por ejemplo:
mirar: mir- (raiz) -ar (desinencia de infinitivo).

La desinencia es la parte del verbo en la que se
manifiestan la persona, el ndmero, el tiempo y el
modo. Por ejemplo: '

miraban; mir-(raiz)-aban (desinencia de3.* persona
del plural, pretérito imperfecto, modo indicativo). “I

@ Sefialen con un v aquellas conversaciones en las
que el verbo destacado cambia su raiz.,

(O —Podrfamos t:omprar otro televisor para la sala...,
;o te parece?
—;Lo comprariamos con tus ahorros?
() —;No sienten olor a quemado?
—iSi! Yo comienzo a sentir las consecuencias de
olvidar las tostadas sobre el fuego...
(™) —Cuando era joven, cantaba en el coro de la iglesia.
—Y luego, abuela, j;nunca mas volviste a cantar?
() —No, pero lo que daria por volver a hacerlo...

—Te propongo alge: dar un concierto para toda la
familia durante la cena del préximo sibado.

r Los verbos regulares son aquellos que no varian
la forma de su raiz y que utilizan las mismas desi-
nencias que los verbos modelo de su conjugacién
en todos los tiempos.

En cambio, los verbos irregulares pueden mo-
dificar su raiz respecto de la forma en infinitivo
(poder - puedad), cambiar la desinencia respecto del
verbo modelo (andar - anduve) o cambiar tanto raiz
como desinencia (saber - supe). EJ
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'(.‘8\\ Paradigma de los verbos regulares

Modo indicativo

e
o PERSONA PRESENTE : PRETERITO PERFECTO COMPUESTO
® = Yo canto / como / vivo he cantado / comido / vivido
"‘ ﬁ ; \os cantds / comés / vivis has cantado / comido / vivido
e i T cantas / comes / vives has cantado / comido / vivido 1
e ' Usted canta / come / vive ha cantade / comido / vivido .
] El / Ella canta / come / vive ha cantado / comido / vivido ]
*L i Mosotros / Nosotras cantamos / comemos f vivimos hemos cantade / comido / vivido
S \. ! i ; Ustedes cantan / comen / viven han cantado / comido f vivido
. PR Viosotros / Vosotras cantdis / coméis / vivis habéis cantado / comido / vivido
i Ellos / Ellas cantan / comen / viven han cantado / comido / vivido j
®
) *‘ & PERSONA PRETERITO IMPERFECTO PRETERITO. PLUSCUAMPERFECTO
%L L i Wiy cantaba / comia / vivia habla cantado / comido / vivido
M ‘ E Vos /Ta cantabas / comias / vivias habias cantado / comido / vivido
‘ Usted cantaba / comia / vivia habia cantado / comido / vivido
3 * El / Ella cantaba / comia / vivia habia cantado / comido / vivido
*" i MNosotros / Mosotras cantdbamos / comiamos / viviamos habiamos cantado / comido / vivido
- . T Ustedes cantaban / comian / vivian habian cantado / comido / vivido
! -" - - i Vosatros / Vosotras cantabais / comiais / viviais habiais cantado / comido / vivido
I /‘ - | Ellos / Ellas cantaban / comian / vivian habian cantado / comido / vivido
W K o= .
.-_ PERSONA PRETERITO! PERFECTO SIMPLE PRETERITO ANTERIOR
s * Yo canté / comi / vivi hube cantado / comido / vivido 1
Vos / Ta cantaste / comiste / viviste hubiste cantado / comido / vivido
(A 4 Usted cantd / comit / vivid hubo cantado / comido / vivido
::D : El / Ella canté / comid / vivid hubo cantado / comido / vivido
- 3 Mosotros / Nosotras cantamos / comimos / vivimos hubimeos cantade / comide / vivido
= k Ustedes cantaron / comieron / vivieran hubieron cantado / comide / vivido
- | osotros / Viosotras cantasteis / comisteis / vivisteis hubisteiz cantado / comido / vivido
* > r‘,_‘_ |_ Ellos / Ellas cantaron / comieron / vivieron hubieron cantado / comideo / vivido
o * )
) ‘ * PERSOMA FUTURD SIMPLE : FUTURD COMPUESTO
L Ir Yo cantaré / comeré / viviré habré cantado / comido / vivido
* | Vos / Td cantaras / comerds / vivirds habrés cantado / comido / vivido
2 Usted cantard / comerd / vivira habré cantado / comido / vivido
.’ - ' El / Ella cantard / comerd / vivird habra cantado / comido / vivido
'c_\)' * E Mosotros / Mosotras cantaremos / comeramos / viviremos habremos cantado / comido / vivido
; | Ustedes cantaran / comeran / vivirdn habran cantado / comido / vivido i
» o * I Vosotros / Vosotras cantaréis / comeréis / viviréis habréis cantado / comido / vivido
* ! Ellos / Ellas cantaran / comeran / viviran habran cantado / cormido / vivido
- L)
H’D PERSOMA CONDICIONAL SIMPLE CONDICIONAL COMPUESTD
® Yo cantaria / comeria / viviria habria cantado / comido / vivido
* / ! Vos /Ta cantarias / comerias / vivirias habrias cantado / comido / vivido
— * f Usted cantarfa / comerfa / viviria habria cantado / comido / vivido
' ! {-\ IL El / Ella cantaria / comeria / viviria habria cantado / comido / vivido
Ty ¥
- * ot 1 Mosotros / Nosotras cantarfamos / comerfamos / vivirlamos habriamos cantado / comido / vivido
: I
-
¥ * * ! Ustades cantarfan / comerian / vivirlan habrian cantado / comido / vivido
b I Vosotros / Vosotras cantariais / comeriais / vivirfais habriais cantado / comido / vivido
+ e [ Ellos / Ellas cantarfan / comerian / vivirian habrian cantado / comido / vivido
_— .
|
£y *.* ‘
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| Modo subjuntivo

PERSOMNA \FRESENTE FUTURG SIMPLE
Yo cante / coma / viva cantare / comiere / viviere i
J Vios /T cantes / comas / vivas cantares / comieres / vivieres 1
Usted cante / coma / viva cantare / comiere / viviere 1
1 €l / Ella cante / coma / viva cantare / comiere / viviere 3

Mosotras / Nosotras

cantemos / comamos / vivamos

cantdramos / comiéremos / viviéremos

Ustedes canten / coman / vivan cantaren / comieren / vivieren E
Vosotros / Viosotras cantéis / comdis / vivais cantareis / comiereis / viviereis 1
Ellos / Ellas canten / coman / vivan cantaren / comieren / vivieren ‘

PERSONA

EU'I'IJRU COMPUESTO

PRETERITO FERFECTO

Yo hubiere cantado / comido / vivido haya cantado / comido / vivido "%
Vos / Ta hubieres cantado / comido / vivido hayas cantado / comido / vivido j
Usted hubiere cantade / comido / vivido haya cantado / comido / vivido 3
El / Ella hubiere cantado / comido / vivido haya cantade / comido / vivido :

Mosotros / Nosotras

hubiéremos cantado / comido / vivido

hayamos cantado / comido / vivido

Ustades hubieren cantado / camido /7 vivido hayan cantado / comido / vivido
Vosotros / Vosotras hubiereis cantado / comido / vivido haydis cantado / comido / vivido
Ellos / Ellas hubieren cantado / comida / vivido hayan cantado / comido / vivido r

PERSONA

PRETERITOIMPEREECTD

cantara o cantase / comiera o comiese /

PRETERITO PLUSCUAMPERFECTO

Yo vidTaa Uiece hubiera o hubiese cantado / comido / vivido
Vips / Ta cantaras o cantases / comieras o hubieras o hubieses cantado /

comiesas / vivieras o vivieses comido / vivido ]

Usted cantara o cantase / comiera o comiese / hubiera o hubfese cantado / comido / vivido

viviera o viviese i

£l /Ella cantara o cantase / comiera o comiese / ., iniars o hublese cantado / comida / vivido |

viviera o viviese

Mosotros / Nosotras

cantaramos o cantdsemos / comiéramos o
comiésemos / vivieramos o viviésemos

hubiéramos o hubiésemos cantado /
comido / vivido

Ustedes

Vosotros / Vosotras

cantaran o cantasen / comieran o comiesen /
vivieran o viviesan

cantarais o cantaseis / comierais o comiesejs /
vivierais o vivieseis

hubieran o hubiesen cantado / -
comido / vivido ;

hubierais o hubieseis cantado /
comide / vivido

Ellos / Ellas

cantaran o cantasen / comieran o comiesen /

vivieran o viviesan

hubieran o hubiesen cantado / i
comido / vivido :

Modo imperativo

PERSONA

Verboides

. PRESENTE INEINITIVO

GERUNDIO

PARTICIPIO

Vas cantd / comé / vivi
Ta canta / come / vive
Usted cante / coma /f viva 1
Ustedes canten / coman / vivan
Vosotros / Vosotras cantad / comed / vivid

cantar comer vivir
cantando comiendo viviendo
cantado comido vivido
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Palabras invariables

G Indiquen con un ¢ las variaciones morfoldgi-
cas que presentan las siguientes palabras y respon-
dan entre todos, ;Hay palabras que no presentan
ninguna variacién?

rias conjunciones

Las conjunciones son palabras de enlace que es-
tablecen relaciones entre elementos que estan en
un mismo nivel sintactico. De acuerdo con el matiz
designificado que aportan, pueden clasificarse del

PALABRA GENERO | NUMERO | TIEMPG_ MoDo
— siguiente modo.
intensivo
n o -“;'III.I:__.-:'I' -éq'uj:;l._r-:'_c'iéﬁ'ﬁli'_:-E]l-'IPI;'IiE;Sj.
Carre y :
ciertamente . Establecen ; vuela.
Copiluthms una unidn. yia=nk Mi corre, |
diferentes fil vuela. &
Ademds de
reina establecer una :
- = unién, plantean ¢Con azicar b
Disyuntivas TAT o () o edulco- |
sefald una eleccion; i 8
un término
7 excluye a otro,
sin embargo
Uneny
et plantean una pero - sino - Eﬂj’.ﬂf ]
Adversativas adversidad, mas - o te'n-
. oposicién o sin embargo e i
dificultad. il
R Voy a estu-
Relacionan :
pues - porgue - diar porgue
rn I Causales un hecho con va que mafiana hay
. ) SU Causa. i
Existen palabras que no presentan cambios mor- ki 1
fc_-l:?g?cos, por eso se llaman inuariables_. No ma- iiatimann [ moriihidten Maﬁphm hay
nifiestan cambios de género, nimero, tiempo ni Consecutivas  hecho con su entonces - PTUEb ﬂ
modo. Las preposiciones, las conjunciones y los consecuencia. luego & i
adverbios pertenecen a este grupo. EJ
r’ . () Elijan uno de los siguientes fragmentos y rees-
Las PprﬂSiCiﬂﬂES cribanlo en la carpeta incluyendo 1a mayor cantidad

Las preposiciones son palabras de enlace que
establecen relaciones entre elementos que estan
en distinto nivel sintactico. Desde la sintaxis, se
las denomina nexos subordinantes. Ellas son: g
- ante - bajo - con - contra - de - desde - durante - en
- entre - hacia - hasta - mediante - para - por - segtin -
sin - sobre - tras.

Actualmente, también se consideran preposicio-
nes via y versus.

Existen, ademds, determinadas frases o locucio-
nes prepositivas formadas por dos o mas palabras
que desempefian la funcién de preposicién, por
ejemplo, antes de, debajo de, delante de, dentro de, des-
pués de, detrds de, etcétera. EJ
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de preposiciones y conjunciones que puedan.

a. “Todos sabemos que el tinel que pasa bajo las
vias en la estacidn de Flores es una de las entradas

al infierno”,
(Fragmento de "Diablo”, de Alejandro Dolina
en El libro del fantasma, Buenos Aires, Colihue, 1994).

b. “Durante todos aquellos meses trabajé como
nunca. La esperanza de conseguir la flor prodi-
giosa me habfa devuelto la energia. En agosto, el
fantasma me pregunté por la Mujer Mds Amada”,

(Fragmento de “El fantasma NlI", de Alejandro Dolina, ep. dt)
€. “Dicen que en el barrio de Flores hay dos libros
mdgicos. Uno es el libro de la verdad, el otro es el

de la mentira”,
(Fragmento de “Libros extrafios”, de Alejandro Dolina, op. dt)




'El adverbio

B .
1 Alentrar Malcolmson alacasa, elruidodelasratas
cesd, pero solo por unos minutos. Durante una hora,
trabajé muy bien. Para ese entonces ya se habia des-
encadenado una tormenta, Sintié ruidos en la soga
de la campanay, levantando la vista instintivamen-
te, vio la cara enorme de la rata bajando lentamente
hacia él, mirdndolo furiosa, clavindole los ojos. En-
tonces, el animal corrié hacia arriba y desaparecié
como la noche anterior detrds del cuadro.

(Fragmento adaptado de “La casa del juez®, de Bram Stoker).

r] El adverbio es una clase de palabra cuya funcién
consiste en complementar la significacién del ver-
bo, de un adjetivo o de otro adverbio. Morfoldgica-
mente, es invariable. Desde el nivel seméantico, los
adverbios se clasifican del siguiente modo:

hoy - mariana - luego - ahora - antes - |
DE Til
d después - entonces |
DE LUGAR cerca - lejos - agui - alli - arriba - abgjo !
bien - mal - asi y la mayoria de los terminados
PE mMopo en -mente: rdpidamente, alegremente
DE CANTIDAD mds - menos - poco - tanto - tan - apenas -
O INTENSIDAD mucho - muy - poco
DE MEGACION no - Lampoco - nunca |
|
DE AFIRMACION si - también - clertamente - charo - asimismo |
i
DE pupa acaso - quizds - tal vez - probablemente |

Algunos adverbios presentan una doble clasifi-
cacién. Por ejemplo, ciertamente es un adverbio de
modo, pero también puede serlo de afirmacion;
nunca puede indicar tanto negacién como tiempo‘;’!

|

@ Lean los signientes fragmentos e indiquen qué palabras se han omitido en el segundo caso. Luego res-
pondan. ;Qué diferencias de significado encuentran entre uno y otro texto?

Al entrar Malcolmson a la casa, el ruido de las ra-
tas cesé, pero solo por unos minutos. Durante una
hora, trabajé. Para ese entonces ya se habia desenca-
denado una rormenta. Sinti6 ruidos en la soga dela
campana y, levantando la vista, vio la cara enorme
de la rata bajando hacia él, mirandolo furiosa, cla-
vandole los ojos. Entonces, el animal corrié hacia
arriba y desaparecié como la noche anterior detrds
del cuadro.

@ Reemplacen las expresiones destacadas por un
adverbio.

a. Todo sucedié en un abrir y cerrar de gjos. - ..
b. Cumplié las érdenes al piedelaletra, .........._.....

€. Enverdad, te confieso que tengo cierto temor,

l‘m La locucion adverbial es la combinacién estable
de dos o mas palabras que funcionan como un solo
elemento (adverbio). Aungque consiste en mas de
una palabra, la locucidn tiene un sentido y signifi-
cadofijo, “en un abriry cerrar de ojos” significa siempre
rdpidamente, con celeridad. Generalmente incluyen
una preposicidn y un sustantivoe, un adjetivo o un
adverbio.

Pueden clasificarse en los mismos grupos que los
adverbios: de tiempo, de lugar, de modo, de canti-
dad, de afirmacién, de negacién y de duda.

Otras locuciones adverbiales son:

al instante - a medias - a lo lejos - desde lejos - ni mds ni
menos - sin duda -por poco - desde luego - en efecto - en
verdad - a diestra y siniestra - a ciegas - a fuerza de - de
cuande en cuando - de cabo a rabo - para colmo - a la
moda - como si nada - de par en par - en punto - poco a
poco - tal vez, etcétera.
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Oraciones bimembres y unimembres

Oracion bimembre 0 Transcriban las siguientes oraciones en la

carpeta corrigiendo los problemas de concordancia
cuando sea necesario. Sefialen sujeto y predicado.
G Marquen con un ¢ cuil de las siguientes ora-

ciones esta formulada de forma correcta. Justifi- a. A Virginia y Daniel nadie les avisd del evento.
quen oralmente su respuesta. b, Mi compafiero de banco y el tuyo estd ausente hoy.
c¢. El comunicado lo dicté el preceptor, pero no lo firma,
™ La familia de Mirta partié durante la madrugada a d. Mariana salié temprano y ain no volvid.
Bahia Blanca.
> @ La familia de Mirta partieron durante la madruga-
da a Bahfa Blanca,

mudlﬂcadures del niicleo sustantivo

r?' Un niicleo sustantivo puede ser modificado por
Las oraciones bimembres pueden dividirse en las siguientes construcciones:
sujetoy predicado. Cada uno de estos dos miembros

tiene siempre uno 0 mas ndcleos. Eé: Uit articulo s
Fn elcasodel su]em la palabra que funciona como (R :ﬁﬂ:ﬂn ri ::::Iunr:; Bl ol ool
A nuclec:_ es un sustantive o un pronombre en funcién de QEEREHCERR | in 2 presencia llegd primero.
ot sustantivo. de un nexo. _
En el caso del predicado verbal, el nicleo es -
" & Es un sustantivo o
siempre un verbo conjugado. construccion sus-
El nicleo del sujeto concuerda en personay nime- tiantjvla R 0 L;:: careras de |
- - al NUCIeo median | mdviles eran
ro con el nicleo del predicado verbal. Por ejemplo: i BEED e e e suidinas. |
funciona como nexo
' SS. P\, subordinante, i
\ [ El principe anuncié un gran baile. ] O.B. Es un sustantivo o
/ n. n.yv. construccion sus-
' % " i o tantiva equivalente : f
anuncid =3.2 p. sing. (principe) AROSICION Al kb ;‘, iy Mirta, mi novia, ‘grmﬁ
r\,\_ {ar.) modifica. Funciona el piimer. peeio. S
como una aclaracién
£ i va entre comas. 3
El sujeto es simple (5.S.) porque hay un solo nicleo, V 5 it ot
y es compuesto (5.C)) cuando hay dos o mas nicleos. Es Un sustantivo
Lo mismo ocurre con el predicado. Por ejemplo: o construccitn El piblico, como
sustantiva encabe- !
un gran monstruo
zada por los nexos d J
: vociferante, la
comg o cual que sirve
.S.C. ' PN.C. : Cara EsFablspacii aclamaba,
[ El principe y su padre anunciaron un gran baile comparacién.
n. n.  nw. J
PV.C. :
e invitaron a todas las jovenes del reino. ] O.B.
n.v.
J e Subrayen los niicleos de los sujetos de las
- siguientes oraciones y sefialen qué tipos de modifi-
v cadores poseen.
(L 6 Sefialen los niicleos del sujeto y del predicado. Su principal contrincante, una joven de fuerte
caracter, la saludé en primer lugar. Un hombre
La miisica, la decoracion y las delicias de la mesa ~despeinado como un espantapdjaros le entregé el
encantaron a todos y crearon el clima ideal para . trofeo. Finalmente, el suefio de toda su vida se ha-

una fiesta magica e inolvidable. _ bfa cumplido.
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Sujeto tdcito

@ Observen la signiente oracion. ;Podrian decir
cudl es el sujeto? ;Cémo lo supieron?

Nunca mas volvid a correr,

r En algunas oraciones el sujeto no aparece expre-
sado en la oracion, sino que debemos reponerlo a
partir de la desinencia del verbo; a este sujeto se lo
denomina tacito o desinencial. Por lo tanto, la ora-
cién anterior se analizara de la siguiente forma:

P.V.5.

[ Nunca mds volvié a correr. ] O.B. (5.T.: &l / ella)
n.v.

Oraciones unimembres

@ Lean las oraciones que conforman el siguien-
te texto y determinen entre todos en cudles no es
posible reconocer sujeto y predicado.

Aquellas eran horas decisivas. La decisién mas
' importante de toda mi vida. Un destino posible, Un
- desafio mas. Pronto llegaria a la meta anhelada.

; |
r Las oraciones unimembres (O.U.) son aquellas
gue no pueden dividirse en sujeto y predicado.

Pueden estar formadas de las siguientes maneras:

@ Construcciones nominales (cuyo nlcleoesun
sustantivo). Por ejemplo:

La casa de paredes blancas.

e Construcciones preposicionales. Por ejemplo:

De noche.

# Construcciones adverbiales. Por ejemplo:

Ayer por la noche.

s Interjecciones. Por ejemplo:

Ayl

@ Oraciones impersonales con se. Por ejemplo:

Se tarda muy pocos minutos en prepararlo.

S R g e

~

e Oraciones con verbos impersonales. Son
verbos que no admiten un sujeto. Ellos son:

1. Los referidos a fendmenos climaticos o atmosfé-
ricos: llover, tronar, granizar, nevar, diluviar, lloviznar, ama-
necer, atardecer, anochecer, etcétera. Por ejemplo:

Graniza en Buenos Aires.

2. Verbos hacer, ser, haber + fenémeno climatico.
Por ejemplo:

Hace calor. Es de dia. Hay viento.

3. Verbo haber en 3.2 persona del singular no usa-
do como auxiliar. Por ejemplo:

Hubo disturbios después del partido.

4. A veces, no se conoce al sujeto que realiza la
accidn, entonces se usa el verbo en plural para no
especificar. Porejemplo, cuando se dice "llaman por
teléfono” porque no se sabe quién llama o "tocan el
timbre” porque no sabe quién es. Otros ejemplos:

Te buscan. En este lugar, admiten a cualquiera.

e Lean el siguiente fragmento.

Hoy no tuve un buen dfa. El despertador soné a
las seis de la manana. Como de costumbre, me di
cuenta de la hora recién a las seis y media. No habfa
tiempo para el desayuno. Afuera llovia a cintaros.

-

El colectivo tardé en venir. Después demord como

veinte minutos en llegar, Hubo un accidente en
Panamericana. Pero eso lo supe luego de protestar
por la demora.

El viaje fue tranquilo, aunque yo estaba nerviosa

porque llegaria con cuarenta y cinco minutos de

retraso. Pensaba en posibilidades absurdas, como
tener un hada madrina que con su varita migica
paralizara el tiempo... pero no, eso pasa solo en
los cuentos. Cuando abri la puerta de la oficina,

| escuché de boca de mi jefe... Llega tarde, Zamora,
Efectivamente, era tarde...

Ll = =

— = oL i - a e - -:

a. Subrayen las oraciones unimembres,

b. Sefialen en la carpeta a qué caso corresponde cada

una de las oraciones unimembres subrayadas.

¢, Indiquen en la carpeta cudl es el sujeto de las
oraciones destacadas.

d. Escriban una oracién con sujeto ticito para in-
sertar en alguna parte del texto. Hagan una cruz
para sefialarlo.
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Predicado verbal

0 Indiquen si las estructuras sefialadas en el
siguiente titular estin dentre del sujeto o del pre-
dicado de las oraciones a las que pertenecen.

EL EXITOSO CANTANTE VOLVIO A LOS
ESCENARIOS ARGENTINOS

Luego de varios afios de ausencia, Pepe Jaleo pre-
sentd su dltimo trabajo discografico en nuestro pais el
pasado sabado. El piblico estuvo exultante durante la
presentacion en el estadio de Vélez. Pepe dedico, es-
pecialmente, la primera cancién del espectdculo a sus
seguidores argentinos.

1
[“ En el predicado verbal se pueden encontrar
construcciones que modifican a su nicleo. Estos
modificadores son los siguientes: objeto directo,
objeto indirecto, complemento agente, circuns-
tancial y predicativo. EJ
[

[n;hjetn directo

El objeto directo (0.d.) es el modificador verbal
que introduce aquello sobre lo que recae la accién
del verbo. Su nicleo es un sustantivo y puede ser
reemplazado por los pronembres lo, la, los o las.
Por ejemplo:

Pepe Jaleo presentd su dltimo trabajo discogrdfico.
Pepe Jaleo lo presentd.

El objeto directo puede presentarse sin prepo-
sicién o encabezado por la preposicidn a cuando
se refiere a persona, animal o cosa personificada.

Por ejemplo:

Los seguidores aplaudieron a Pepe Jaleo. J
@ Subrayen los objetos directos que se presentan
en las oraciones del siguiente texto, incluso cuan-
do estén en su forma pronominal.

Admiramos el trabajo de este joven cantautor. Proxi-
mamente estard a la venta su nuevo CD. Este trabajo
incluye doce temas y un DVD del recital en Madrid.
Conseguilo en todas las disquerias del pais.
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rzlbjeto indirecto

El objeto indirecto (0.1.) es el modificador ver-
bal que introduce al destinatario de la accion del
verbo. Su ndcleo es siempre un sustantivo y se lo
puede reemplazar por los pronombres le o les an-
tepuestos al verbo. Siempre esta encabezado por
las preposiciones a o para. Por ejemplo:

Pepe dedicd, especialmente, la primera cancin del es-
pectdculo a sus seguidores argentinos. / Pepe les dedicd,
especialmente, la primera cancion del espectdculo .

Cuando tanto el objeto directo como el objeto
indirecto son reemplazados por pronombres, en
vez de usarse le o les se utiliza el pronombre se con
el fin de evitar una cacofonia. Por ejemplo:

[ ss. PV.S. 1;

[Pepe dedicd, especialmente, la primera cancidn

n.nv. od. i

P.V.S.
del espectdculo a sus seguidores argentinos.] O.B.
| od. o.i.

L

el P

I El pﬁﬂfm arjentfna esperaba ansioso su nueva
cancidn. Pepe _iag la dedicd especialmente.

| o.l. 0.d. |

@ Reescriban en la carpeta las siguientes oracio-
nes de modo que el objeto directo y el objero indi-
recto sean reemplazados por pronombres.

a, Llamé la atencion de Magali la cantidad de gente a
en la puerta del estadio.

eI

b. Manifestd a sus amigas su asombro.

il s T T

c. Sus amigas escucharon el relato ansiosas.

rzircunstan:ial
Los circunstanciales son modificadores verbales
que expresan las circunstancias en que se realiza la
accién indicada por el verbo. Semanticamente se
clasifican de la misma manera que los adverbios:
modo, tiempo, lugar, causa, cantidad, finalidad, compariia,
instrumento, afirmacion, negacion, duda.




Los adverbios o las construcciones adverbiales
funcionan comeo circunstanciales. Cuando esta fun-
cion la desempefia una construccién encabezada
por preposicidn recibe la denominacion de comple-
mento circunstancial, que puede ser reemplazado
por un adverbio de la misma clase. Por ejemplo:

_ | g : P.ir.s- | -
[El cantante volvié a la Argentina.] O.B.
md. n. nv. cclugar
_S5. __PVS.
[El cantante volvié alli.] O.B.
m.d. n. nv. clugar

Predicativo

Se trata de una construccion que, ademas de
modificar al ndcleo verbal, modifica al nicleo del
sujeto o del objeto. Pueden reconocerse tres tipos
de predicativos:

= Predicativo subjetivo (p.s.). Su ndcleo es un ad-
jetivo. Se lo reconoce ya que al modificar al niicleo
del sujeto (un sustantivo) concuerda en género y
ndmero con este. Si el sustantivo varfa su género
y/o namero, también lo hara el predicativo subje-
tivo. Por ejemplo:

—

55. P.\V.5.

- [Sus amigas escucharon el relato ansiosas.] O.B.
| md. n. n.Vv. od. ps.

|
L

Su amiga escuchd el relato ansiosa.
Sus amigos escucharon el relato ansiosos.
Su amigo escuchd el relato ansioso.

= Predicativo subjetivo obligatorio (p.s.0.). Sundg-
cleo puede ser un sustantivo o un adjetivo. También
modifica al nicleo del sujeto, pero es obligatorio
porque acompana a un verbo copulativo (ser, estar,
parecer, permanecer, semejar, resultar, quedar, yacer). Estos
verbos siempre van acompaniados de un predicativo
subjetivo obligatorio, necesario para que la oracion
tenga sentido completo. Por ejemplo:

2 : i : e .

[ ss. PA.S. .
' [El piiblico estuvo exultante.] O.B.
m.d. n. nv. psSs.o.

* Predicativo objetivo (p.obj.). Se trata de una
construccion que, ademas de modificar al nicleo
del predicado, concuerda con el nicleo de un obje-
to directo, al que también modifica. Por ejemplo:

[ e T

i [ Exultante vimos al piiblico] O.B. ,
p.obj. nw. - od. (5T.:nosotros) |

-

@ Analicen en sus carpetas las siguientes oraciones.

L

a. Muy joven, resulté ganador de un importante
concurso de canto,

T T A

b. Cansados pero felices vimos a los fandticosen |
las filas de ingreso al show, '

Complemento agente

@ Comparen oralmente las siguientes oraciones.
;Tienen el mismo sentido?

!_ Pepe Jaleo presenté un nuevo trabajo discografico. |
Un nuevo trabajo discografico fue presentado por -‘
Pepe Jaleo. J

rﬂ En las oraciones en voz activa, quien realiza la ac-
cién expresada por el verbo es el sujeto. En cambio,
en la oracién en voz pasiva, quien realiza la accion
es el complemento agente, por lo tanto el sujeto
es aquello sobre lo que recae la accién del verbo. El
ntcleo verbal es una frase verbal pasiva (f.v.p)
formada por el verbo serconjugado vy un participio.
Por ejemplo:

r

SS. P.V.S.
[Un nuevo trabajo discogrdfico fue presentado
m.d.m.d. n. m.d. nv(fv.p)
PV.S.

por Pepe Jaleo] O.B. (voz pasiva)
| = c.ag' ]m]]
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Predicado no verbal

ﬁ Lean los siguientes afiches publicitarios y res-
pondan a las consignas.

Cafetin el sabor
de la amistad.

Princesa,
:&/;..' r)(*.{“w)w‘hh /E

a. Indiquen qué signo de puntuacién divide a estas
oraciones en dos partes y discutan si pueden ser
consideradas sujeto y predicado.

b. Reescriban en la carpeta las oraciones reempla-
zando el signo de puntuacién por un verbo.

al |

Existen oraciones cuyo predicado no tiene verbo;
sin embargo, poseen un sujeto y un predicado. Ge-
neralmente, hay una coma que indica la omisidn
del verbo. El verbo omitido puede ser reemplazado.
Por ejemplo, “Cafetin es el sabor de la amistad”,

Seqg(n su nicleo, los predicados no verbales
pueden ser nominales, adverbiales o verboidales.
Puede ser un predicado simple si tiene un solo na-
cleo, o compuesto si tiene dos o mas.

Predicado no verbal nominal. Su nicleo puede
ser un sustantivo o un adjetivo. Permite la reposi-
cion de un verbo copulativo ser o estar. En los predica-
dos cuyo nicleo es un adjetivo, este concuerda con el
ndcleo del sujeto en género y ndmero. Por ejemplo:
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Con nicleo sustantivo:

D s o
| _SS. _ PNV.Nom.S.

| [Cafetin, el sabor de la amistad.] O.B.

| Th. m.d.n. m.i.

Con niicleo adjetivo:
| _SS. P.N.V.Nom.S.

; [Cafetin, msabmsa.] 0.B.
| n md n

— e d

Predicado no verbal adverbial. Su niicleo es un
adverbio o construccién equivalente: construc
cion preposicional o construccion adverbial. Por
ejemplo:

SS.  P.NM.Adv.C.
' [Migoso, siempre en tu mesa.] O.B.
! n. n. n.

e — —— e e

En la oracién anterior, "siempre” es un adverbio,
en cambio “en tu mesa” se trata de una construccion
encabezada por una preposicion (podria ser reem-
plazada, por ejemplo, por el adverbio "alii").

Predicado no verbal verboidal. Se construye
con verboides: infinitivo, participio o gerundio. Es-
tos admiten modificadores del nicleo verbal: o.d,,
0.i., circunstanciales, predicativos y complemento
agente. Por ejemplo:

SS. _ P.NMAdwS.
[Migoso, amasado por expertos.] O.B.
: n. n. c.ag.

L SETN ST

@ Recuerden cudles son los verboides. Para ello
consulten el paradigma verbal en las piginas 170y
171, y completen el siguiente cuadro,

-'VEI:IEIIOII:DE EJEMPLOS

INFINITIVD -ar, -er, -ir

PaRTICIPIO cansado |

GERUNDIO llJ |




@ Lean las siguientes oraciones.

® Mara llegd ayer por la mafiana. (......) Su esposo,
porlatarde (... ).

# Estuve toda la noche con la tele encendida y vi la
transmisién completa. ... ) Vos, durmiendo. {______ )

# A Juan nadie le avisé de la reunién.(...___) Yo no soy
responsable, (... }Vos, &f......- )

® Todas las mafianas de verano me parecen muy ale-
gres. (... ) Las de invierno, demasiado tristes.(...... )

a. Completen los espacios entre paréntesis sefia-
lando si la oracién anterior tiene predicado verbal
(P.V.) o predicado no verbal (P.N.V.).

b, Indiquen luego de qué tipo de predicado no verbal
se trata en cada caso de acuerdo con la palabra que
funciona como nicleo.

¢. Reconozcan qué clase de palabra es la que se ha
omitido y reemplazado por una coma en los predi-
cados no verbales.

d. Expliquen por qué es posible omitir esa palabra
y qué nombre recibe este procedimiento. Sino lo
recuerdan, consulten las piginas 164 y 165.

@ El empleo de predicados no verbales suele dar-
| se en algunos refranes.

a. Escriban en sus carpetas refranes que recuerden y
que cumplan con esta condicion,

b, Repongan el verbo elidido.
1

Ejemplo: En casa de herrero, cuchillo de palo = En casa

]
3
de herrero (usan) cuchillo de palo, %

t. Escriban ahora en sus carpetas sus propios refra-
nes. Empleen predicados no verbales.

& Inventen una marca y escriban esléganes publi-
citarios para los siguientes productos.

e Indiquen qué tipo de predicado han empleado
en los esléganes que han escrito.
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Los verboides

Im Los verboides son formas verbales no conjuga-
das. Esto significa que no sufren los accidentes

propios del verbo: modo, tiempo, persona. Existen
tres clases de verboides:
e Infinitivo (-ar, -er, -ir): amar, temer, partir.
e Participio (-ado, -ido): amado, temido, partido.
e Gerundio (-ando, -iendo): amando, temiendo,

partiendo. ml

0 Sefialen qué tipo de verboide se emplea en las
siguientes oraciones marcando con un ¢ en el
recuadro correspondiente.

GERUNDIO

INFINITIVO PARTICIRIO

ORragiOM

Te noto
preocupada.

Cerrar la puerta.

Pasé e dig
eseribiendo.

a. Completen los casilleros restantes con las formas

indicadas.
b. Respondan oralmente, ;Qué sucede con el parti-
cipio de escribir?

1
rn Existen participios que se denominan irregulares
y que se forman con las desinencias -so, como en
impreso; =to, como en roto y -cho, como en hecho.
Algunos verbos tienen doble participio; conservan
la forma en -ado/-ido, pero ademas tienen una forma
con la terminacion -to, -so o -cho. Por ejemplo:

atender: atendido / atento
comprimir: comprimido / compreso
concluir: concluido / concluso
confundir: confundido / confuso
corregir: corregido / correcto
corromper: corrompido / corrupto
despertar: despertado / despierto
e elegir: elegido / electo

@ expresar: expresado / expreso

® imprimir: imprimido / impreso

@ insertar: insertado / inserto
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¢, jLlegué corriendo una

maldecir: maldecido / maldito
manifestar: manifestado / manifiesto
nacer: nacido / nato

sustituir: sustituido / sustituto
sujetar: sujetado / sujeto

suspender: suspendido / suspenso

e o 2 o 00

En general, los participios irregulares se usan
como adjetivos y no pueden servir para formar los
tiempos compuestos de la conjugacion, como si
sucede con los regulares. Por ejemplo:

Habia elegido este vestido para ir a tu fiesta.

El candidato electo se mostré prudente ante el triunfo.

Funciones sintdcticas de los verboides

Infinitive. Desempefia las mismas funciones que
el sustantivo: sujeto, ndcleo del término, ndcleo de
una aposicion, ndcleo del objeto directo, nicleo del
objeto indirecto, niicleo del circunstancial, nicleo
del predicativo subjetivo obligatorio y nicleo del
predicado no verbal verboidal. Por ejemplo:

Cantar me pone de buen humor. (Cantar es el sujeto
de la oracion).

Participio. Desempefia las mismas funciones
que el adjetivo: modificador directo, niicleo de to-
dos los predicativos, ncleo del predicado no verbal
verboidal. Por ejemplo:

Un amigo visitade es un amigo feliz. (Visitado es mo-
dificador directo de amigo).

Gerundio. Desempenia algunas de las funciones
del adverbio: nicleo del circunstancial, nicleo del
predicado no verbal verboidal. Por ejemplo:

jLlegué corriendo! (Corriendo es circunstancial del
nicleo verbal llegug). HJ

I

@ Observen qué ocurre al reescribir las oraciones
anteriores del siguiente modo,

a. Cantar esta melodia me pone de buen humor.

i Ir_ =

b. Un amigo visitado por otro amigo |
es un amigo feliz. i

e
carreral




- lﬂ Los verboides tienen una doble funcion. Ademas
. defuncionar como sustantivo, adjetivo o adverbio,
los verboides admiten los mismos modificadores
- que el verbo. Asf, un verboide puede admitir ob-
. jeto directo, objeto indirecto, circunstanciales,
l predicativos y complemento agente. Las oraciones
. anteriores se analizan del siguiente modo:
| e o
SS. P\.S.
[ Cantar esta melodia me pone de buen humor. ] O.B.
| m od. o.d.nv. p.obj. |
| SS. o BVS. |
| [ Unamigo visitado por otro amigo es un amigo feliz. ] O.B..
n. )

m.d. n.

m.d. p.s.o.

|

M.v. |
PALS. !
|

[ iLlegué corriendo una carreral ] O.B.
| | n. o.d.
| | nw circ. modo

— ——— e - —_—

| @ Analicen en la carpeta las siguientes oraciones
‘ y reconozcan el doble desempeiio de los verboides.
|

a. Preocupado por la situacién, decidi cambiar el
|
rumbo.

'| b. Todos los alumnos mencionados en la siguiente
. lista se ponen de pie.

' ¢. Llegds mds rapido doblando a la izquierda.

d. Salcar ese obstaculo te permitird vivir mejor.

La frase verbal

@ Sefialen con un " aquellas oraciones en las que
puedan reemplazar los dos términos destacados
por una sola palabra e indiquen cudl es.

(®) Me gusta caminar porlaplaza. ..........__........
() El médico me recomendé caminar mas, ...
(") Estoy caminado todos los das un poco mas. ...
() Voy caminando al trabajo. -----.-.--
() He caminado estas cuadras miles de veces. - ...

|
rm En algunos casos, los verboides acompafiana un
verbo conjugado, de tal manera que constituyen
una unidad con sentido propio que se denomina
frase verbal y que cumple la funcién de nicleo de
un predicado. Por ejemplo:

Tengo que comer sin sal por prescripcion médica. (Como
sin sal por prescripcidn médica.)

Sigue comiendo sin cuidarse. (Come sin cuidarse.)

En cambio, no son frases verbales aquellas com-
binaciones donde el verbo y el verboide tienen sig-
nificado independiente. Por ejemplo:

Me invitaron a comer en ese restaurant. (Me invi-
taron a ese restaurant.)

Algunos casos de frases verbales son:

e Tiempos compuestos: haber + participio (he corri-
do, habrdn llegado).

e Frase verbal pasiva; ser + participio (fue aclamado,
seré convocado).

e Verbos modales que expresan posibilidad, de-
seo, voluntad, habito, etcétera. Los mas usados
son: poder, soler, deber, querer, tener + infinitivo.

e Verbos que expresan obligacion, hipotesis, po-
sibilidad: deber + infinitivo, tener que + infinitivo, ir +
gerundio (suele expresar una accién mas larga inte-
rrumpida por otra: "Iba caminando cuando...") o ira +
infinitivo (con idea de futuro: "Voy a hacer la tarea.” en
lugar de “Haré la tarea.").

e Otros casos con gerundio: venir + gerundio, estar
+ gerundio, seguir + gerundio.

G Subrayen en el siguniente fragmento los verboi-
des que conforman una frase verbal.

o'pasear porlascallesde
la ciudad; a veces, lo/hagojacompatiade por mi mas-
cota: un cachorro que @staba al(baﬁunadu en la calle

Los sabados porla l:a.rd

y rafEii:?n\qs con mi farilia.(Debg de haber pasado

-H“"—\__. ] 3
hambrey frio, pero hoy se fueds decir qu (esun ca-
chorro feliz. Durante nuestros paseos, lefascina jugar
con los chicos que pasan y lo acarician. Las sefioras
mayores le tienen miedo, pero yo decirqueesel
o AT
perromas bueno que haya conocido, Durantemuchos
dias nojtuvo nombre, pero finalmente decidimos lla-
marlo Lalo: La eleccién nofue simple y mas de una vez

terminaimos discutiendo cofi mis hermanos.
L)
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Oracion compuesta

0 Subrayen los verbos del siguiente fragmento.

En los valles profundos, los negros ﬁbem“uban
sobre la nieve recién caida. Los bosques se cerraban sobre
nosotros y los pasajeros estaban atrapados en pensamientos
liigubres. En algunos tramos, los caballos debian ir a paso de
hombre. Quise bajarme, pero el cochero no lo consintid.

(Fragmente adaptado de Drdcula, de Bram Stoker,
Buenos Aires, La Estacidn, 2o0g).

a. Unan con flechas cada verbo con su respectivo
sujeto.

b. Transcriban las eraciones que tienen varios ver-
bos correspondientes a distintos sujetos.

r Las oraciones compuestas (O.C.) unen en un
mismo nivel dos o0 mas estructuras que poseen
en si mismas las propiedades de una oracién (por
ejemplo, tener sujeto y predicado). Sin embargo,
al formar parte de una estructura mayor, estas
estructuras pierden su autonomia sintactica.

Cada una de estas es una proposicion. Las pro-
posiciones pueden ser unimembres (P.U.) o bimem-
bres (P.B.). Por ejemplo:

55 PV.S. PB. S55. i
[ (La manana era tranquila), (la llegada de Juan |
n. nw r';ﬂ/c’Q n. |

PNV.S. PB.(5T.: nosotros)
nos perturbd).] O.C. |
n.v. |
4

r——— SR ———

PU. P.V.S.
[ (Liueve), por lo tanto fdefamos la cita
n.v. n./c. n.v.
PV.5. PB.(5T.:nosotros)
para mafana).] O.C.

| bkt

SR |

i
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Coordinacion

6 Transcriban las palabras que unen las proposi-
ciones en el texto de la actividad 1y en los ejem-
plos anteriores e indiquen a qué clase de palabra
pertenecen.

-
r' Las conjunciones funcionan como nexos coordi-
nantes (n./c.), ya que unen proposiciones. J
[

@ Unan en la carpeta cada par de oraciones con
un coordinante para formar una tinica oracién.
Empleen conjunciones de distinto tipo en cada
caso (copulativa, disyuntiva, adversativa, causal o
consecutiva),

a. La primera pelicula de Dricula se hizo en 1931, El
famoso vampiro de Transilvania fue encarnado
por un actor de origen rumano.

b. Diversos directores de cine intentaron renovar el
mito de Dricula en sus peliculas, El film mas dis-
tinguido siempre fue Drdcula, principe de las tinieblas.

c. ;Te gusta este personaje? ;Su imagen te provoca
miedo?

d. Los vampiros contindan atrayendo hoy en dia el
interés de los espectadores. Los productores invier-
ten en series cuyos protagonistas son vampiros,

Yuxtaposicion

@ Reescriban dos de las oraciones de la actividad 3
sin emplear nexos coordinantes, de modo que cada
una siga siendo una oracién.




|
r Las proposiciones pueden no estar unidas por

un nexo coordinante, sino por un signo de pun-
tuacion, tal como la coma, el punto y coma o los
dos puntos. En este caso, |as oraciones son com-
puestas debido a una relacion sintactica que se
denomina yuxtaposicién. Por ejemplo:

[(EI personaje de Drdcula llegd al cine); (su imagen tras-
cendid la literatura).]

ﬁ' Completen las siguientes oraciones con nexos

coordinantes o signos de puntuacién de acuerdo

con la que considefen que es la mejor opcidn.

a. El paisaje de Transilvania es de relieve montafio-
s0, con sus espesos bosques y misteriosos castillos

................................ muchos turistas

eligen este destino.

b. Laciudad tiene muchos lugares fascinantes
smeRaRaRsRasRms RS s asaas—e] Cagtlla da Bran e

S mayor atractivo.

c. ;El principe Vlad Tepes fue un vampiro real
________________________________ este personaje solo

inspiré a Stoker?

d. Las once torres del castillo le imprimen un marca-
do cardcter Misreriosn coceoceccccccce e anas
su arquitectura lo transforma en un lugar propicio

para el desarrollo de la leyenda.

rm Matizadures

Los nexos coordinantes o los signos de puntua-
cién pueden estar acompafiados por ciertos térmi-
nos o giros que funcionan como matizadores, que
especifican el tipo de relacion que existe entre las
proposiciones. Algunos de ellos son: o bien, no obs-
tante, o sea, es decir, mds bien, antes bien, por el contrario,
etcétera. Por ejemplo:

Muchas leyendas se fueron tejiendo en torno a este ac-
tor, por gjemplo, algunos cuentan que murid creyendo ser
el conde Drdcula. Ill|

"

@ Empleen nexos coordinantes, signos de pun-
tuacién y matizadores para completar el siguiente
fragmento.

Drdeula, la novela de Bram Stoker, es una nove-

R 1] 101 OO SRS R estd conformada
por cartas. Stoker no inventé la leyenda del
VAIMPIIo...cvaeeeeeennz-------dio al personaje la

fama y el renombre de los que goza en la actuali-
dad. La influencia de la novela en la popularidad
de los vampiros ha sido notable y ha hecho que
la historia llegara al teatro, al cine y a la tele-
VS s v e ha hecho que Dricula
trascendiera la literatura. El solo nombre del
conde de Transilvania puede despertar temor en
AlgunNos csessiaiaa s iz otros son atraides por |
su historia.

@ Redacten un texto sobre alguno de los temas

y géneros que se enuncian a continuacién en el
que empleen nexos y signos de puntuacion. Luego
sefialen las oraciones y las proposiciones, Indiquen
en cada caso si entre las proposiciones hay una
relacién de coordinacién o yuxtaposicién,

e Una narracion en la que se cuente un hecho de la vida
de Dricula si fuera un personaje de nuestro tiempo.

@ Una critica de la novela de Bram Stoker o de alguna
de las versiones cinematograficas de Drdcula.

@ Una noticia periodistica acerca del estreno de una
nueva pelicula o puesta teatral de una version de la
historia del vampiro.
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%\’ Pronombres

G Expliquen qué palabras de la primera vifieta co-
bran sentido recién en la segunda vifieta y por qué,

- 2Te qustan
estos megros
o €503
mavrrones
que estin

| ateds?

" Ehbh... Ella 12 |
tonote bien
L AT \a

. éTe qustan estos
negros o esos marrones i 3 Fabiana Ella la
que estan atras? tonote hien.

[E—

J‘E’ Los pronombres son una clase de palabra de
significado ocasional. Esto significa que no tienen
un significado propio, sino que reciben su valor
referencial del contexto, ya sea porque se refieren
a la situacion comunicativa en la que se utilizan o
a otros elementos del discurso. Por ejemplo, en las
vifietas, estos se refiere a lo que estan viendo las
chicas, mientras que ella se refiere a Fabiana, una
persona a la que se acaba de nombrar.

Otra caracteristica de los pronombres es que pue-
den desempefiarse como sustantivos, adjetivos o ad-
verbios seg(in el caso y el grupo al que pertenezcan.

Pronombres de primer grupo

El primer grupo de pronombres comprende los pro-
nombres personales, posesivos y demostrativos.

Pronombres personales. Son la representacion
de las personas gramaticales (entendiendo por
tales: la1.* asociada al emisor, la 2.2 al receptory la
3.2 ajena al emisor y al receptor). En la oracion se
desempenan como sustantivos y pueden cumplir
las mismas funciones que dicha clase de palabra.

184 Practicas del lenguaje 3

| Mejor preguntemosle '

mi / conmigo

| e i S vos te ti / contiga / vos
. Bl usted o /la /e /se 5F / consigo / usted
I |
i 3.2sc. £l /eflafello o Sla /e /e si / consigo / &l / el

1.* pL. nasatros/as oS nosotros/as

20 P ViSOLros/as o5 vgsoLros/as

5 ustedes los # las / les / se ustedes |

| 3apL elios/as fos / las / les / se ellos/os

Pronombres posesivos. Vinculan los objetos a
las personas gramaticales por una relacion de per-
tenencia. En la oracién desempefian las funciones
del sustantivo o del adjetivo.

 FUNCIONAN CoMo!
CuC ol

[ 1.* s6. mio g mios  mios

| 22sc. tuyo tuya tupos tuyas o tus
3.% s SUY0  sSUya sUyos  suyas 50U sus
s o S SR !
2.3 pL. viuestrofa/osdas 000 e
S0 SUYE SUWOS  Supas su SUS
3.2 pL. SUMD  SUYD SUYOS Suyas su sus l

Pronombres demostrativos. Indican la distan-
cia relativa entre dos objetos, entre una persona
¥ una cosa o entre dos personas. Desempefian las
funciones del sustantivo y del adjetivo.

 SECUNDO SRADD!

|DEIDISTANCIA

" (CERCANOIAILA)

\ 2lpERsona)
I este esg aquel |
| |
| Bsta esa aquella
i BsL0 250 aguelio |
|
i estos B505 aquellos
I estas B53s aquellas

o




Pronombres de segundo grado

'@ Unan en la carpeta las siguientes oraciones
para formar una tinica oracién sin emplear conjun-
ciones ni signos de puntuacién.

La mujer comprd un vestido mjo.

La mujer me resulta conocida.

|r Los pronombres del sequndo grupo pueden ser
- relativos, enfaticos o indefinidos.

Pronombres relativos. Se refieren a un concepto
mencionado anteriormentey sirven especialmente
para enlazar una proposicidn con otra. Por ejem-
plo, Yo vi todo lo que ocurrid. Este es el sitio donde se
| produjo el accidente.

. Los pronombres relativos son:
e Variables: quien/es; cuyos/a/os/as; el cual, la cual,
' los cuales, las cuales; cuanto/a/os/as, el que, la que, los
que, las que, lo que.

e Invariables: que, cuando, donde, como.

Pronombres enfiticos. Tienen matiz interro-
gativo o exclamativo y su significado depende del
contexto. Por ejemplo;

jQué desastre! ;Quién fue el responsable?

Los pronombres enfaticos son: qué, quién/es, cudl/
es, como, ddnde, cudndo, cudnto/a,/05/as.

Pronombres indefinidos. Expresan una canti-
dad de cardcter incierto. Por ejemplo;

Nadie sabe con certeza lo que ocurrié. Algunos dicen
que el semdforo no funcionaba. Otros testigos aseguran
que el chofer no frend a tiempo.

Los pronombres indefinidos son: algo, alguien,
alguno/a/0s/as, bastante/s, cualquier/a, demasiado/a/
os/as, mucho/a/os/as, nada, ninguno/a/os/as, otro/a/
0s/as, poco/a/os/as, tanto/a/os/as, todo/a/0s/as, uno/a/
0s/0s, varios/as.

Los pronombres pueden desempeniar las funcio-
nes del sustantivo, el adjetivo o el adverbio de
acuerdo con la oracién en la que se encuentren.
Por ejemplo:

Este es nuestro (ltimo ensayo. jCudnto trabajamos!

adverbio J

sustantivo adjetivo

6 * #*-—
a_— S F e N

@ Completen el siguiente texto con pronombres
del segundo grupo (pueden repetir alguno).

El principito y el hembre de negocios

R se pueden poseer las estrellas?
—;De...........son? —replicé, grundn, el hom-
bre de negocios.

s s sé yo. De nadie,

—Entonces son mias, porque se me ocurrié pri-

| mero.

—;Es suficiente?

—Desde luego. Cuando encuentras un diamante

. quenoesdenadie, es tuyo. Cuandoencuentrasuna
islaquenoesde. ... , es tuya. Cuando eres
el primero en tener una idea, la haces patentar: es
tuya. Yo poseo las estrellas, nunca. ... antes
penso en poseerlas. Las estrellas son mias.

—Eso es verdad —dijo el principito—. j........___
haces con ellas?

—Las administro. Las cuento y las recuento
—dijo el hombre—. Es dificil. jPero yo soy una per-
sona seria!

El principito no estaba aiin satisfecho.

—Yo, si poseo un pafiuelo, puedo ponérmelo al-
rededor del cuello y llevarlo. Yo, si poseo una flor,
puedo recogerla y llevarla. jPero ti no puedes reco-
ger las estrellas!

—No, pero puedo invertirlas en el banco.

—;0Qué significa eso?

—Significa que anoto en un papelito la cantidad
que tengo de estrellas, Y luego guardo ese papel en
un cajén y lo cierro con llave.

— ;Y eso es todo?

—iCon eso bastal

Esdivertido, pensé el principito. Es bastante poé-
tico. Pero no es muy serio.

El principito tenia sobre las cosas serias ideas
muy diferentes a las de los adultos.

(Fragmento de Ef principito, de Saint-Exupéry,
Buenos Aires, Emecé, 1951).

a. Subrayen los pronombres del primer grupo. Ten-
gan en cuenta que algunos pronombres pueden
unirse al verbo, por ejemplo, mirarla, contdrselo.

b. Indiquen a qué se refieren los pronombres que

subrayaron. Por ejemplo:
—Entonces son mias... — hombre de negotios
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W) Oracién compleja
C_
Utaciﬁﬂ mmp]eja PGI' adju]lciﬁn @ Analicen sinticticamente en la carpeta las

siguientes oraciones.
ﬁ Lean la siguiente historieta y contesten las pre-
guntas entre todos. a. Chicos, sacamos el libro y lo abrimos en la prime-

Ovdend +u euarto ra pagina.
antes de que vuelva.
i o

;‘-I'aru, ya llegue...

: iﬁ‘f.’: mE
o!vidz-

b. Lo vijay!, y me volvi a enamorar.
U

| IUfal,

siemPre me dite

c. Che, esto no es lo convenido.

d. jUy!, jqué linda!

@ Lean la siguiente oracién y expliquen oralmente
cudl es la funcién de la expresion entre rayas.

a. ;Para qué se utilizan los términos ufa y ay?

b. ;Qué funcién cumple la palabra “Maru"? Mi cuarto -mi mama lo ordena todas las mana-
nas- estd impecable.

c. 5ise quitan esas palabras, ;qué sucede con el - - S

enunciado del que forman parte?

['“' Una oracién puede contener una construccion en-

|
r Las interjecciones son una clase de palabra que tre rayas o entre paréntesis, cuya funcion es hacer
expresa alguna impresién o sentimiento, tales una aclaracion. Estas construcciones son otra clase de
como asombro, sorpresa, dolor, molestia, amor, adjuntos y se denominan adjuntos parentéticos. J
etcétera. Por ejemplo, ufa, ay, ah, oh, epa, etcétera. '

Los vocativos sirven para invocar, llamar o nom-
brara la persona a la que el emisor se esta dirigien-

do. A veces, van precedidos de interjecciones. Por @ Reescriban en la carpeta las oraciones insertan-
ejemplo: do los siguientes adjuntos parentéticos:

Ey, Carlos, salimos este sdbado. ’

Las interjecciones y los vocativos funcionan i oy L 3 i
como adjuntos. Esto significa que son elementos viven muy cerca  me lo regalé mi abuela cuando |
agregados en la oracion, pero que mantienen su cumpli doce afios e no sé qué hacer con mi cabeza e |
independencia. Por lo tanto, la oracidn esta for- recuerden que hay evaluacién

mada por dos o mas proposiciones. A este tipo de
oraciones se las denomina oraciones complejas
adjuntivas. Por ejemplo: a, Marta y Susana toman mate juntas por la tarde
cuando llegan de trabajar.

PU. PV.S. P.B.(S.T.:yo)

[ /Maruy/, (ya llegué). ] O.Compl. b. Fuia la peluqueria, se equivocaron en el tenodela
L Adj.ugnr_;.r . tintura,

c. Los alumnos que mafiana no vengan tendrdn que

PU. PV.S. P.B.(S.T.:yo) presentar justificativo.

[ /iAyY/, (me olvidé). ] O.Compl.
Adj.interj. n.w

.d. Telo presto, pero cuidalo; es un libro muy impor-
| tante para mi y no lo he vuelto a ver a la venta.
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Proposicién incluida adjetiva

@ Reemplacen en cada caso las construcciones
destacadas por alguna de las siguientes palabras.

|—.ausente5 @ destruido e blanca

' a. Los alumnos que maiiana no vengan a clase presenta-

| ran justificativo.
|

i
' b. Estuve en la casa cuyas paredes estdn pintadas de blanco.

. c. Volvié al pueblo donde todo es destruccién.

' r Una oracidn puede contener otra estructura sin-
tactica que, a su vez, posee sujeto y predicado. Se
trata de una proposicion incluida. Cuando una de
estas proposiciones cumple la funcion de un adje-
tivo, se denomina proposicion incluida adjetiva
(P.ILA) v dentro de la oracién cumple, por lo tanto,
la funcion de modificador directo.

Estan encabezadas siempre por un pronombre
relativo que funciona como nexo y serefierea una
palabra anterior o antecedente. Ese pronombre, a
su vez, realiza una funcidn sintactica dentro de la
proposicion incluida. Por ejemplo:

5.5.
[ Los alumnos (que mafiana no vengan a clase)

md. n m.d.(P.LLA.)
PM.S.

‘presentardn justificativo. ] O.B.Compl.
ny. o.d.

| SS. PMV.S.
. | (que mafana  no vengan
n. c.tiempo c.negacion n.v.

aclase )
c.circ.lugar

En el ejemplo, que es el ndcleo del sujeto de la pro-
posicién subordinada adjetiva porque reemplaza a
los alumnos. J

r

& Transcriban las siguientes oraciones en la
carpeta insertando estas proposiciones incluidas
adjetivas segiin corresponda.

e quienes me escribieron desde Génova
e cuyo resultado sabré recién el préximo martes
e que vimos ayer en el cine

a. La pelicula resulté bastante entretenida.
b. Encontré algunos familiares lejanos.

¢, Diunexamen.

& Expliquen entre todos qué diferencia de signifi-
cado encuentran entre las siguientes oraciones.
A

% ] : ¥ 5 §
s W % i £ R ! bl ol p R

L

Los ejercicios, que estaban bien resueltos,
los hice ayer. i

i B Y 5wy

e g !
Los ejercicios que estaban bien resueltos g
los hice ayer,

r Las proposiciones incluidas adjetivas pueden ser
de dos tipos: explicativas y especificativas, segln
la forma en que modifican el antecedente.

Proposiciones incluidas adjetivas explicativas.
Se limitan a ampliar la informacion sobre el ante-
cedente y, por lo tanto, se escriben entre comas.
En el ejemplo anterior se entiende que todos los
ejercicios se hicieron el dia anterior y se informa
que estuvieron bien resueltos. La aclaracién entre
paréntesis se podria omitir.

Proposiciones incluidas adjetivas especificativas.
Seleccionan o determinan rasgos del significado del
antecedente y se presentan sin comas. En el ejemplo
se interpreta que solamente |os ejercicios realizados
el dia anterior estuvieron bien, pero puede haber
otros realizados en otro momento que estuvieron
mal. No se puede omitir la proposicion. J

i
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Proposicion incluida sustantiva

@ Comparen las siguientes oraciones y respondan Nexos incluyentes. Son aquellos cuya Gnica fun-
a las preguntas en la carpeta. cion es incluir la proposicion sin desempenfar nin-
guna funcién sintactica dentro de ella. Ellos son: si,
Me ?'Idis thotolates. qgue. Por ejgmpk):
Me pidic que le ompPrava thotolates. [ PVS. '
: [ Me preguntd (si te qustaban las violetas).] ©.B.Compl. |
a. ;Qué clase de palabra es chocolate? | od nw o.d. (P.L5.) -
PV S
b. ;Qué funcién sintictica desempena la palabra cho- (t_Elgusrﬂbﬂn las wolel:as) (5.T.: vos)
colate en la primera oracién? ;C6mo la reconocen? |

Las proposiciones incluidas sutantivas pueden

c. Apliquen ese modo de reconocimiento a la cons- ser sustituidas por un pronombre demostrativo
truccidn que le comprara chocolate del segundo ejemplo. (este, ese, eso, etcétera). Por ejemplo:

Me pidié que le comprara chocolates. = Me pidio esto.

Este tipo de proposiciones cumplen las mismas fun-
.......................................................... ciones sintacticas que el sustantivo. Por ejemplo:

e Nicleo del sujeto:

Me gusta que las peliculas tengan un final feliz.

rﬂ h ® Aposicion:
La construccién que le comprara chocolate es una Fabricia, quien siempre cumple, hoy ha fallado.
proposicion incluida sustantiva (P.1.S.). Estas son » Objeto directo:
unidades menaores que van enmarcadas dentro de Preguntd si pueden ir.
una oracién principal y que cumplen la funcion de e Predicativo subjetivo obligatorio:
un sustantivo. Son sintacticamente independien- Soy el que mds te ha querido.
tes. Se pueden relacionar con la oracién principal # Término de complemento:
a través de un nexo que puede ser relacionante o Tenia la esperanza de que llegaras temprano.
subordinante. @ Predicado nominal:
Ellos, los que te saludaron. ml
Nexos relacionantes. Son aquellos que, ademds '
de introducir la proposicion, tienen una funcién
sintactica dentro de ella. Ellos son: el que, lo que, la
que, los que, las que, quien/es, cuanto/a/os/as. @ Lean las siguientes oraciones.
Por ejemplo, en la siguiente oracion, quien es un
nexo que dentro de la proposicion desempefa la Le adverti tomaria medidas la proxima vez.
funcidn de sujeto, ya que reemplaza a Gastan. ; :
Solicito presenten la documentacién a la brevedad]
SS. p'.,.r 3. | a. Encierren entre paréntesis una proposicién in-
: [ Gastén fue (quien te envié las flores). ] ©.B.Compl. | - luida =g ”P P
I n. nw. p.s.o. (Pl 5 ) clul s_ustantwa en cada oracidn. )
; s PVS b. ff.EESICFlbﬂn las frases con un nexo sin alterar su
' : = !' 'ﬂéres) significado.
| {qu‘fn ﬁ e:l,:a HSOI T c. Expliquen cual es la diferencia de registro y en
B e Rl U iy qué situacion utilizarian las frases anteriores,
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['3’ Hay proposiciones que no estan encabezadas
por nexos incluyentes ni relacionantes. Pueden
presentarse los siguientes casos:

e Proposiciones precedidas por ciertos verbos
gue permiten tanto que se coloque el nexo como
que se omita. Por ejemplo:

Le solicité llegara temprano. (= Le solicité que llegara
temprano.)

e Proposiciones interrogativas o exclamativas
indirectas. Por ejemplo:

Le pregunté cudnto demoraria en terminar el trabajo.

e Proposiciones que incluyen discurso directo.
Por ejemplo:

Le pregunté: ";Cudntd demorarias en terminar el trabaja?‘;ul

H

@ Analicen sintdcticamente en la carpeta las si-
guientes oraciones.

a. Quien mal anda mal acaba.
b. A quienes avisé confirmaron su asistencia.

¢. Le pregunté si aceptaba trabajar conmigo en el
proyecto y contestd que si.

d. No entiendo cual es el problema.

@ Determinen si las siguientes oraciones tienen
proposiciones incluidas adjetivas (P.I.A.) o tienen
proposiciones incluidas sustantivas (P.1.S.).

El color de pintura que elegi te va a gustar.
Que lo quieras no significa que te lo compres.

Las obras cuyes titulos me agradan suelen no gus-
tarme durante la lectura.

["] Lo que necesitamos ya lo tenemos.

@ Marquen con un " la forma correcta en cada
par de oraciones.

a. (O) Nos dijo que era una persona optimista.
() Nos dijo de que era una persona optimista.

b. @ Estoy convencida de que es una gran persona.
() Estoy convencida que es una gran persona.,

1
[H El queismo y el dequeismo son dos fendmenos
muy difundidos entre los hablantes del espafiol
considerados como errores gramaticales.

Dequeismo. Se produce cuando se agrega inne-
cesariamente la preposicion de delante del nexo
que. Por ejemplo:

Me contd que ella vendria. (Correcto).

“Me contd de que ella vendria. (Incorrecta).

Queismo. Es el uso indebido de la preposicion de
delante del nexo gue. Por ejemplo:

Se dio cuenta de que no vendrias. (Correcto).

*Se dio cuenta que no vendrias. (Incorrecto).

Una forma simple de reconocer cuando debe o no
ir la preposicién es reemplazar la proposicién por
las formas esto o de esto. Por ejemplo:

Me contd esto. / Se dio cuenta de esto. mJ

=

G Completen las siguientes oraciones con deo con
de que segtin corresponda.

a. Mihermanatevaapedir...___._..__..._______ le
devuelvas el CD.

BBt separascsiaisiisiiaeg es mejor asf.

s PETIBATOE ssnunssnscomsmesms esa era la solucién.

6 Unan los siguientes pares de oraciones para for-
mar una sola con de o con de que segiin corresponda.

a. Es lo que yo considero. Hay que empezar ya mismo.
Considere que hay que empezar ya mismo.

b. Enseguida me di cuenta. Era una fiesta sorpresa.

@' Escriban en la carpeta oraciones en las que la
proposicién incluida sustantiva “quien duda” se des-
empenie en distintas funciones sintacticas.
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.t E\ Discursos directo e indirecto

G

GRAMATICA

0 Lean atentamente el siguiente texto que sirve
de introduccién a una entrevista,

Julio Chévez protagoniza Ef puntero por el Trece

“Necesito construir un espacio que
pueda albergarme”

Por Emanuel Respighi

[...] En tiempos de popularidad fugaz y egos inflados a
presion, el reconocido actor sobresale por su trato amable
y respetuoso, pero fundamentalmente por la seriedad
con la que encara cada proyecto que emprende. "5i no
me comprometo con lo que hago, siento que traiciono
no solo a mis comparieros, al piblico y al productor, sino
también a m{ mismo”, subraya, como una declaracién
de principios irrenunciables. [...] A Chivez no le dalo
mismo cualquier cosa. Le dedica mds de media hora de
produccién y ensayo a una escena en apariencia simple,
que en pantalla no durard mds de 15 segundos: su per-
sonaje, Pablo Perotti, sale de una parrilla hablando por
celular. Todo lo que dice es: "Clarita, quiero que vengas a
mi casa. Necesito hablar con vos”. Evidentemente, detrds
de esa simpleza que el espectador percibe en pantalla se
esconde un mecanismo l6gico y coherente de engranajes
en red que no se ve pero que termina de darle formaala
trama de El puntero[...].

Pagina/12, domingo 15 de mayo de 2011. (Adaptaciin).

a. Subrayen los fragmentos del texto en que se em-
plean comillas.

b. Expliquen entre todos para qué se emplea esta
marca gréfica.

¢, Indiquen si hay algiin signo de puntuacién que
acomparie dichos fragmentos.

I- El discurso directo sirve para reproducir las pala-
bras de otro emisor exactamente igual a como fue-
ron dichas. El discurso ajeno citado textualmente
se encierra entre comillas y se conecta con el resto
del texto a través de la coma o de los dos puntos.

El fragmento de discurso directo se introduce

190 Pricticas del lenguaje 3

|

por medio de verbos que se denominan de decir

o de pensamiento y gue ponen de manifiesto el

matiz con que se expresa lo dicho. Por ejemplo,

decir, contestar, responder, opinar, acotar, afirmar, pen-

sar, etcétera. Para tomar un caso, no es lo mismo

acotar, opinar o inquirir. J
[

@ Sefialen qué verbos de decir se emplean para
introducir el discurso directo en el texto de la
actividad 1.

@ Elijan cuatro verbos de decir o de pensamiento
y redacten en la carpeta distintas formas para in-
troducir el siguiente enunciado en estilo directo.

“Podr{amos hacer esta tarea juntos... jno te parece?"

@ Comparen el siguiente enunciado con el que
aparece en el articulo periodistico.

Todo lo qﬁe le decfa a Clarita era que fuera a su casa
- porque necesitaba hablar con ella,

a4

I- El discurso indirecto refiere el discurso de otro
hablante, pero no sus palabras textuales, El dis-
curso ajeno se introduce mediante el nexo que y
no requiere del uso de signos graficos especificos.
En este estilo, es necesario modificar los tiempos
verbales, los pronombres y otros elementos que se
refieran a la situacién de enunciacion, por ejemplo,
marcas temporales o espaciales.

6 Reescriban en sus carpetas las siguientes ora-
ciones en estilo indirecto y sefialen los elementos
que debieron reemplazar en cada caso,

a, En el escenario del crimen, el acusado declard: “Yo
no he cometido ese delito, nunca he estado aqui”.

b. Mi abuela me dijo: “Te felicito por tus logros”.

€. Martina pensaba: “;Cémo puedes dejar que te
mientan de esta manera?”,




Ebrrelaclén verbal

Los verbos deben reflejar el nuevo contexto en el
que se produce el discurso. El enunciador y el mo-
mento pueden habervariado. Los cambios verbales
en el pasaje de un estilo a otro son:

1, Cuando el tiempo del verbo principal esta en
presente, no varia el tiempo verbal de lo dicho.

2, Cuando el verbo principal esta en pasado o
enfuturo, el tiempo verbal de lo comunicado varia
seg(n el que aparezca en el texto reproducido, de
manera que quedaria segcn el siguiente esquema:

ESTILODIRECTO = ESTILO! INDIRECTO!

Presente del indicativo
£l dijo: “Estoy muy contenta”,

Pretérito imperfecto
del indicativo |
El dijo que estabia muy contento,

Pretérito imperfecto
del indicativo
Ei dijo: "Estaba dormido”,

Pretérito imperfecto :
del indicative i
£l dijo que estaba dormido.

Pretérito perfecto simple
del indicativo
El dijo: "Ful o la fiesta®

1

1

Pretérito pluscuamperfecto d
del indicativo Il

El dijo que habia ido a o flesta. 1

Pretérito pluscuamperfecto
del indicativo
El dijo; *Habla salide cuando
me amaste®,

Pretérito pluscuamperfecto |
del indicativo
El dijo que habia salido cuando
lo llamaron.

tante fria",

: Condicional simple del indica-
F"';""? imperfecto tivo / perifrasis de futuro |
el indicativo £l dijo que cocinaria /ibaa ||
El dijo: "Cocinaré algo especial”. coddairalgs I ;
Condicional simple Condicional simple dll
del indicativo del indicativo
El dijo: "Iria si no hiciera El difo gue irfa si no hiciera
1

tanto frio.

Futuro perfecto del indicativo
El dijo: "Habré llegads a los diez
si no hay trdnsito”,

Condicional compuesto
del indicativo b

€1 dijo que habria llegado a las |
diez 5i no hubiera habido trdnsito.

Condicional compuesto
del indicativo
El dife: "Habria Negado antes
si hubiera podido®.

Condicional compuesto
del indicativo

A
El diio que habria Negado antes :.
i hubiera podido.

Imperativo
El dijo: "venl a la
fiesta conmigo”.

Pretérito imperfecto
del subjuntive
El me dijo que fuera
@ la fiesta con él.

-l

_en mi vida"

@ Cuandoloveome dice: - occm oo

a. Conviertan en la carpeta las oraciones que han
hecho a discurso indirecto. Por ejemplo:

b. En la carpeta, reescriban en pasado las oraciones
en discurso indirecto. Por ejemplo:

e En el siguiente articulo subrayen con rojo los
pasajes en discurso directo y con azul los pasajes
en discurso indirecto.

Julio Chévez adelanta cémo serd El puntero

En este nuevo desafio, Julio Chdvez encarnard a El
Gitano, un antihéroe, que no es muy diferente a muchos
de nosotros, segiin el actor,

“El Gitano es un hombre que tiene muchos ideales, los
ha tenido y los sigue teniendo. Es un hombre que estd en
un lugar elemental en la politica. Muy en iiltimo plano, de
alguna manera, es un intermediario entre lugares muy ca-
renciados y la administracién de un municipio. El querrfa
llegar ala intendencia, tiene un proyecto de urbanizacion”
expresd el actor con relacién a su personaje.[...]

Acompafiado porun elencode lujo [...], Julio Chédvez nos
cuenta por qué el piblico no puede perderse El punteroy,
entre otras cosas, asegura que el relato es entretenidoy que
su protagonista va camino a un lugar bastante complejo.

En www.eltrecetv.com.ar. (Fragmento).

Laiatics
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Proposiciones adverbiales propias

-._-:'_‘
é @ Teseo es un héroe griego que debe luchar 15':' !
et contra el Minotauro, un ser con cuerpo de hombre Las proposiciones incluidas adverbiales son
| = y cabeza de toro encerrado en un laberinto por aquellas que equivalen a un adverbio y, por lo tan-
| < decisién del rey Minos. Todos los afios el pueblo de to, pueden desempefiar las funciones sintacticas
g Teseo debe sacrificar nueve jovenes para ser devo- de esta clase de palabra: circunstancial, complemento
| rados por el monstruo. circunstancial, aposicién de un adverbio, modificador di-
recto de un adverbio o predicado no verbal adverbial.
a. Lean el comienzo de su historia en forma de his- Pueden estar encabezadas por un nexo relativo

torieta. que, dentro de la proposicion, funciona siempre
- 5 como circunstancial. Por ejemplo:

Cuande lleguemes a 1
Creta, bustaremos el P.V.5.
modo de entrar en [ Lucharé por ti (cuanto me pidas).] O.B. Compl. (5.T.: yo) |

el labevinte. | 0T cfin. c.cant. (P.LAdv. de cant.)

1'

Hijo mio, salva a
i tu ?ucl}lo toms te

,  inditaren les dioses.

= |

La proposicion se analiza del siguiente modo:

Ir i
|

| PV.S.
(cuanto me pidas) P.B. (S.T.: vos)
c.cant. o.d.n.v.

eTT—— Desde el punto de vista semantico, las proposi-
| Tervuege qeme | ciones adverbiales propias se clasifican en:

llever donde estd

o Moot e Modales (o de modo): nexo como.

; s’ e Temporales (o de tiempo): nexo cuando.
' e Locativas (o de lugar): nexo donde.

e De cantidad: nexo cuanto.

Existen otros nexos que pueden encabezar este
tipo de proposiciones: mientras, siempre que, no bien,
una vez que, en cuanto, en tanto, entre tanto, a medida
que, cada vez que, de modo que, segiin que, a la manera
de, etcétera. Para saber a qué grupo de la clasi-
ficacion semantica pertenece la proposicion, se
reemplazan estos nexos por alguno de los cuatro
ya mencionados. Por ejemplo:

Una vez que (cuando) lleguernos a Creta, buscaremos
el modo de entrar en el laberinto. 1]

i

[ Sey Aviadna, hija
' del ey

| Luthare por +i
| tvanto me pidas.

b. Transcriban a continuacion los parlamentos de los
personajes reemplazando las construcciones sefia-
ladas por un adverbie o construccién adverbial.

@ Encierren entre paréntesis las proposiciones

W it e e S e e s el el incluidas adverbiales y determinen a qué clase
semdntica pertenecen.
s e s e L e o

a. Losiré contando a medida que lleguen. ...______.

b. Activd su equipo segiin decfan las instrucciones
D S D S e S del manual. cceeeeeena--
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@ Completen las siguientes oraciones con el tipo
de proposicién indicada.

e e (P.1.Adv.
Temporal), todavia estaba allf.

b, Desde hace urios afios ViVe oo oo ciecicaiaan
........................ (P.I.Adv. Locativa).

c. Siempre hace las cosas ..o
_____________________ (P.I.Adv. Modal), pero nunca
___________________________________ (P.I.Adv. Modal).

W EIICITN0E et
(P.I.Adv. de cantidad) para cumplir con las metas.

@ Marquen entre corchetes las proposiciones
incluidas que aparecen en las siguientes oraciones
e indiquen en cada caso de qué tipo de proposicion
se trata,

a. Ellaberinto donde estaba el Minotauro habia sido
constrids por DEdalo; wceerrmas s

b. Preguntd dénde estaba ese famoso laberinto.

¢, Fuedondele indicd Ariadna, aeocomamoocaooaaaos

|
r Ya que los nexos que encabezan proposiciones
incluidas adverbiales propias pueden, ademas,
encabezar proposiciones incluidas adjetivas y pro-
posiciones sustantivas de discurso indirecto, es
importante no confundirlas. Para eso, se deben
tener en cuenta las siguientes diferencias:

@ Las proposiciones adjetivas siempre modifican
un antecedente. Por ejemplo, donde estaba el Minotauro
modifica el antecedente laberinto. En cambio, las pro-
posiciones adverbiales carecen de antecedente.

e En las proposiciones sustantivas incluidas sin
la presencia de un nexo, los términos cémo, cudn-
do, dénde y cdmo llevaran tilde, ya que se trata de
pronombres enfaticos. Por otra parte, las propo-
siciones incluidas sustantivas cumplen, en estos
casos, la funcién de objeto directo, funcién que no
desempenfian los otros dos tipos de proposicio nesc.ml

@ Analicen sintdcticamente en sus carpetas las
siguientes oraciones reconociendo qué tipo de pro-
posicién hay en cada caso.

a. Cuantas mds veces hago los ejercicios, mis me
equivoco.

&

Después de salir de tu casa, mandame un men-
saje al ndmero que te indiqué y decime dénde nos
encontramos,

c. Hizo hasta donde pudo y quizds mds; por lo tanto,
su esfuerzo es meritorio.

d. Me cuestiono cudntos habrd en el mundo que ac-
tidan de ese modo sin recibir ninguna sancién,

e. Una vez que salgamos a la ruta, podés calcular la
distancia en los mapas que trajimos mientras yo
preparo mate.

f. Cuando me busques estaré donde quieras que esté,

£
[“‘ En muchos casos, el nexo puede estar precedido
por una preposicion. Por ejemplo:

e -
|7 55 P.\.5.

[ Teseo se dirigio hacia (donde estaba el Minotauro).] O.B.
nv. n.s.  t (PLAdv.delugar) Compl.

c.circ.lugar

P.V.S.
- (donde estaba el Minotauro ) ] P-B.

c.circ. n.v. m.d. n.
lugar

.

@ Subrayen el adverbio presente en cada oracion
y luego redacten en la carpeta una proposicion que
pueda sustituirlo,

a. Después devolveme el libro,

b. Te visitaré pronto.

€. A tu casa llego rapidamente.

d. Nosotros nos encontraremos allf.
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@ Lean la continuacién de la historia de Ariadna [‘1”
y Teseo presentada en la ficha anterior. Las proposiciones incluidas adverbiales impro-
pias son aquellas que no pueden ser sustituidas por
No Leman, un adverbio; sin embargo, expresan determinadas
porque esta vez circunstancias que afectan no solo al verbo princi-
el Minotaure pal, sino a toda la oracion. Por ejemplo, en la oracion
sevd dervotade.  "SiTeseo triunfa, Atenas serd libre.” es necesario que se
cumpla la circunstancia de que Teseo triunfe para
que se produzca el hecho de que Atenas sea libre.
Este tipo de proposiciones se clasifican del si-
guiente modo seglin el aspecto semantico:

€i atas el extremo de este
hile a la entrada del laberinto,
Podris luege ententrar la salida.

NEXO

CARACTE= EJEMPLOS
RiSTICO

ayudado
tante que | Ariadna se ird
deseo llevavte | & i m:;ﬂj:h
P . | Condicionales. Im- (i FJ
Opmie: ! ponen una condicién s guiena.
" ' para el cumplimiento s cwﬁ;? .............
de la proposicién
principaliiiitise - ESSREER =T T
iblun.n‘u esta es mi E
" g A .
tiudad, me ire t-owbﬁn- |
i Arfadng se
i ird con Teseo,
Causales. Expresan GUE, PUESIO  pyioctn que
la causa por la que se que, ya que,  gyiere hacerlo. |
produce o predicado porgque dado que, |
en la proposicion envisty  =------=---es '
principal. T . |
i
Ariadna dio un ||
f 4 ovilfo a Tesen, |
|
Consecutivas. ;;'; ngf: uEe' de manera que |
Expresan la conse- " majﬂ " pudiern salir del |
cuencia de la accidn  tan... que o et laberinte. |
| dela proposicién & o O ;
a. Sefialen en qué vifieta sucede cada uno de los principal. S i
siguientes hechos.
[ ] Ariadna impone una condicién a Teseo. =
Aun cugndoel |
; o Minotauro era ua||
D Ariadna eXpresa ula Concesiorn, Concesivas. Expre- 5 ey manstrie muy
san una dificultad qramal' ful'!n’i':’r.f Ti‘sfﬁdo
: {para el cumplimiento ) pudo enfrénta
[ ]Teseo plantea un hecho como consecuencia de otro. delaproposicion | n4ue e ain ooy iy
| principal, pero que s o0 R !
| ]Teseo expresa un hecho como causa de otro. QEGATRICEREE - MCEeaeEN . 5
oo e 0 U 8 |
b. Respondan oralmente. ;Es posible reemplazar las |
expresiones destacadas por un adverbio?
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@) Transcriban las oraciones de la historieta en Confio
la columna de ejemplos del cuadro anterior en el de Gustavo Cordera
casillero correspondiente.
Abrazate a tus deseos que refrescan
como dos buenos amigos que comparten libertad
@ En las siguientes frases estin mezcladas par- para que de cuando en cuando tu alma presa
' tes correspondientes a distintas oraciones. haga un viaje de aventuraa la intensa soledad.

Detris de la desconfianza estd la vida,
detrds de la mentira, el miedo a la verdad,
aunque asuste la idea de perderte,

( es mds grande la vergiienza de no dejarte volar,
. ® Hay tanta humedad que parecés otro.

e Ellalo seguia amando como el primer dia que no
puedo arreglar mi pelo,

(Estribillo)
e Te veo tan cambiado con tal de que me guardes el
secreto. — ¥ caen los dias y las verdades en picada,
; son los anuncios en las arrugas de la piel,
- @ Puedo preparar esta nueva receta que copié de la tele- cuanto mds quiero aferrarme a la vida,
. visién porque estas estin demasiado deterioradas. mds la empiezo a perder.

; ¥ confio aungue no es lo conveniente
® Compraremos unas sillas nuevas para el cornedor ' -
. P e i hoy en dia todo el mundo estd armado hasta los dientes,

si te gustan los dulces. el amor se hizo un juego inteligente

o ) que se usa de disfraz para enganiarala gente.
® Aunque hacia afios que no se veian, te lo cuento.

Y no tengo mds mensajes para darte,

4. Rearmen en sus carpetas las oraciones recono- mas que esta sonrisa inmensa, gratitud y devocién,
ciendo qué proposicién adverbial corresponde a es que nunca nada pudo apartarte
cada proposicién principal. de esa forma tan valiente de poner el corazén.

b. Indiquen qué tipo de proposicién es cada una. (Estribillo)

G Lean la siguiente letra de la cancién “Confio”,

de Gustavo Cordera. EE N SIS S S e e e

a. Subrayen los nexos que encabecen proposiciones
incluidas adjetivas, sustantivas y adverbiales y

- TTT, YT
g

encierren las proposiciones entre paréntesis. I i e i s ot ek o Bbiece
P

b. Determinen cudles de las proposiciones son I -

" . . v )
adverbiales impropias y transcribanlas en la =
carpeta. |_ = =

c. Sefialen si son condicionales, consecutivas, cau- B Siea i dgbile soni inla Lo b Ullp el o ey L ;
sales o concesivas. |
d. Cimbienles el nexo que las encabeza por uno del ‘
|

mismo tipo. Por ejemplo, porque = pues. | Por o/t to st el L D L

e, Escriban dos nuevas estrofas para la cancién ST S S I o e N T M P
respetando las estructuras dadas en los recuadros,
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NORMATIVA | b=}

Reglas de tildacion I

ﬁ Lean el siguiente fragmento.

La tormenta se abati6 sobre el pueblo como un
siniestro especticulo de feria ambulante. En
unos minutos, el cielo se transformé en una bé-
veda de color plomizo y el mar adquirié un tinte
metdlico y opaco.

Fragmento de El principe de la nieblo, de Carlos Ruiz Zafén,

Buenos Aires, Booket, 2009, {Adaptacion).

a. Subrayen la sflaba ténica de las palabras
destacadas.

b. Expliquen por qué algunas palabras llevan tilde y

olras no.

1
r! Las palabras pueden separase en silabas y cada

una de ellas es pronunciada con una intensidad
distinta. Por ejemplo, al separar la palabra li-bro, la
primera silaba se pronuncia con mayor intensidad
v se denomina silaba ténica, mientras que la se-
gunda silaba se llama atona porgue la intensidad
de la pronunciacién es menor.

Todas las palabras tienen silabas tonicas o acen-
tuadas, pero no todas se manifiestan de manera
grafica. Esto significa que todas tienen acento
prosédico, pero solo algunas lo manifiestan a tra-
vés del acento ortografico o tilde. Por ejemplo: la
palabra tormenta (tor-men-ta) solo tiene acento pro-
sddico, en cambio relampago (re-ldm-pa-go) posee
acento ortografico.

rﬁ Las palabras pueden clasificarse en agudas, graves o
esdrijulas segln el lugar que ocupe la silaba tonica.
Las palabras agudas llevan acento prosédicoen la
tltima silaba y se escriben con tilde cuando terminan
enn, s ovocal.
Las palabras graves se acentdan en la pendltima si-
laba vy llevan tilde cuando no terminan en n, s o vocal.
Las palabras esdriijulas llevan acento prosadico en
la antependlitima silaba y siempre llevan tilde. EHJ
I

@' Expliquen en la carpeta cuailes de las siguientes
palabras cumplen con las reglas anteriores y cudles
no. Formulen una explicacion para estas iiltimas,

miel @ dio e ortografia @ atadd e ruido e

|[— sinfonia ® decoracién e cuento ® sonrié @
1
IL pianc e increible e oir e traia

1
l'“' Las vocales se diferencian en abiertas (a, e y 0)
y cerradas (i y u) segtin la posicion de la boca en el
momento de pronunciarlas.

Se llama diptongo la unién en una misma silaba
de una vocal abierta ténica y una cerrada (ai-re),
una cerrada y una abierta ténica (mo-vi-mien-to) o
dos cerradas (ciu-dad). Las palabras con diptongo
siguen las reglas generales de acentuacion.

Se denomina hiato el encuentro de dos vocales
que forman parte de silabas distintas. Existen tres
clases de hiatos: dos vocales abiertas (te-g-tro), una
vocal abierta y una cerrada tonica (ca-i-da), una
cerrada ténica y una abierta (vol-vi-a-mos). En estos
dos dltimos casos, para indicar que la vocal cerrada

@ Completen con palabras tomadas del texto de la es la tonica, se le agrega una tilde. “]
actividad 1. G
® Ultima sflaba acenruada sin tilde: ..o coomemmeecens
@ Agreguen las tildes que faltan y justifiquen.

e Ultima silaba acentuada con tilde: - ...
Los primeros relampagos vinieron acompaniados de
la ventisca que empujaba la tormenta desde el mar.
Max pedaleo con fuerza, pero el aguacero le alcanzo
de pleno cuando todavia le quedaban unos quinien-
tos metros de camino hasta la casa de la playa.

Carlos Ruiz Zafon, op. cit.

@ Penultima silaba acentuadasintilde: oo

e Antepemiiltima silaba acentuada contilde: .. ___
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@ Completen las siguientes oraciones con las pa-
labras a continuacién.
e miemleses seaies e |

skt

a. AUnno...ooowo.. cuintos invitados tiene Julia en
la lista de la fiesra,

b. Agustin piensa que el cambio de fecha del
campamento fue ...._.._.__. decision, peroyale
expliqué que llamaron los duenios del camping para
cambiarla.

¢. Podrfamos organizarun..__..._________la préxima

semana para conversar sobre los dltimos eventos.

d. A............me parece que deberias llamarlo.

- lo agradeci apenas lo vi, fue un gran
gesto de su parte,

| e S P llamé para contarte lo que pasé ayer?

@ Transcriban en la carpeta las palabras emplea-
das en el ejercicio anterior y sefialen en cada caso
cuil es su funcién. Por ejemplo;

r mi: ?ronom‘.}rlﬁ" Fﬂl'!-o.l\"i.l-l }

L

o |
1"" La tilde diacritica se utiliza para diferenciar pala-
bras que, salvo por la tilde, se escriben igual, pero
tienen diferentes significados.
Si bien por regla general los monosilabos no

llevan tilde, en muchos casos se recurre a |a tilde .

diacritica para desambiguar el sentido. Por ejem-
plo: de (preposicion) y dé (verbo).

También se utiliza la tilde diacritica para diferen-
ciar pronombres interrogativos (c6mo, donde, cudn-
do) de pronombres relativos (como, donde, cuando];]

.

Reglas de tildacion II

6 Coloquen tildes en las siguientes palabras se-
giin corresponda,
teorico-practico @ debilmente e puntapie @

cortesmente @ veintidos e franco-aleman
R RITIRE :

|
rm Las palabras compuestas que se escriben sin

guién mantienen la tilde del sequndo componente.
Por ejemplo, tragicdmico. En cambio, si las palabras
compuestas tienen un guidn intermedio, cada par-
te conservara su independencia, de esta forma, la
tilde se utilizara en ambas de ser necesario. Por
gjemplo, histérico-critico.

Los adverbios terminados en -mente se acentdan
seg(n el adjetivo que los origind. Por ejemplo:

dgil ——— dgilmente J

e

@ Averigiien cuil es el origen de las siguientes
palabras y su significado en caso de desconocerlo.
Luego coloquen tildes en caso de ser necesario.

estandar: _______

DODEY] cocadiaia

BT TP i il i S ki

'}
4 FTY b D49 2 Y8 11111 51 1R S0 s S (R

1
l" Las palabras extranjeras que ya han sido acep-
tadas en la lengua espafiola deben acentuarse se-
g(n las reglas generales de acentuacién; lo mismo
sucede con las voces o expresiones latinas. Por
ejemplo, fiitbol, pedigrf, quérum, alma mdter. J
[
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) Las abreviaciones

0 Unan las abreviaturas con la/s palabra/s a la/s
que se refiere/n.

 pégs. | préximo pasado

cast. | licenciado |

[rsowp.] Buenos Aires

' bibl. | autores varios

: N. del A. bibliografia

Lic. | piginas |

" Bs. As. | castellano |

- p. pdo. nota del autor

AAVV.] | récipe (tomese) |

[ Rp.] " répondez s'il vous plait
' (sirvase responder)

6 Completen las siguientes explicaciones con
ejemplos tomados de la actividad 1.

rn Las abreviaciones se utilizan para hacer mas
simple el lenguaje escrito. Hay diferentes tipos de
abreviaciones: abreviaturas, siglas y acrénimos.

Abreviaturas. Reducen la extension de las pala-
bras. Por ejemplo: abr, ———— abreviatura. Estas
presentan una serie de reglas:

e Siempre finalizan con un punto. Por ejemplo:

e Enelcasodequelapalabra abrewada tengauna
vocal acentuada, la tilde se conserva. Por ejemplo:

® Hay abreviaturas que surgen de dos o mas pa-
labras, en ese caso hay diferentes criterios:

-Seutilizan las letras iniciales de cada palabra. Por
] [ ] o] 2 o

-Seusanlasletrasinicialesylasfinales. Porejemplo:

- Se utiliza la letra inicial de la primera palabra
mas la abreviatura de la segunda. Por gjemplo;

e La mayoria de las abreviaturas se escriben con
mindscula, pero las formulas de tratamiento o ex-
presiones de respeto se expresan con maytscula. Por
BIEMPHE e oo o
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e En |las formas del plural puede agregarse s o es
(por ejemplo: ......................) o duplicarse la

letra inicial (porejemplo: ...} EIJ

9 Completen el crucigrama o sus definiciones
segiin corresponda.

+ A
OO00E
- BEE
ACEOEODC
IO
HOEOEC
e o]
v BIGED

d Mercado Comiin del Cone Sur.

e, Acido desoxirribonucleico.

f. United Nations International Children’s
Emergency Fund.

@ Lean las siguientes explicaciones y determi-
nen en la carpeta qué palabras del crucigrama son
siglas y cudles son acrénimos. Justifiquen.

[m Siglas. Se forman con la union de las iniciales de
las palabras que conforman el nombre de una insti-
tucién u organismo politico, social, sindical, etcéte-
ra. Porejemplo, oni (Documento Nacional de Identidad).
Se escriben con maydscula, no se separan al final del
renglén, no se deja espacio entre las letras, no llevan
punto final y no pueden pasarse al plural.

Acrdnimos. Reproducen una o varias silabas de
las palabras que representan el nombre de un orga-
nismo o institucién. Salvo la letra inicial que se es-
cribe con maydscula, el resto se escribe con mints-
cula. Por ejemplo, Adelco (Accidn del Consumidor). .:nl




Puntuacion

0 Lean el texto a continuacién.

Antoinette se habia puesto de pie y se mantenia
en torpe equilibrio sobre una pierna __Era una
jovencita alta y plana de catorce afos ___con la
palidez propia de esa edad, y la cara tan des-
carnada ___una mancha redonda y clara ___sin
rasgos ___ con los parpados bajos ojerosos ___la
pequeria boca cerrada [...).

_..Comprenderas___Antoinette___que hay para
desesperarse con tusmodales___pobrehija___Sién-
tate___Voy a volver a entrar y me haras el favor de
levantarte inmediatamente ___;entiendes?

La senora Kampf retrocedié unos pasos . __salio
y abrié la puerta por segunda vez___Antoinette se
levantd con una lentitud desganada tan evidente
que su madre apretd los labios con aire amenaza-

dor y preguntd ___
...;Le molesta a la senorita?
__.No___mamd___dijo Antoinette en voz baja___

... Entonces jpor qué pones esa cara?

Fragmento de El baile, de Iréne Némirovsky,
Barcelona, Ediciones Salamandra, 2010.

a. Expliguen entre todos qué dificultad presenta el
texto para ser comprendido.

b. Completen los espacios en blanco con los
signientes signos de puntuacién:

punto y aparte @ punto y seguido e
coma e dos puntos e raya

c. Completen la teoria con el concepte que
corresponda.

lm = e e s, separa las oraciones que
forman parte de un parrafo. Mediante la utilizacién
de este signo, se sefiala que se continda tratando el
mismo tema. Después de este signo se escribe en
el mismo renglon sin dejar sangria.

e El __________._.______sefalalafinalizacion de
un escrito o de un parrafo. Después de este signo
se continda en el renglén de abajo, dejando sangria
en la primera linea del parrafo siguiente.

e Los_____________________seutilizan para sefialar
una enumeracion, antes de una cita textual en
estilo directo, en el encabezado de una carta o

documento, cuando se introduce un ejemplo, an-
tes y después de un vocativo.

e La___.________.._..____seusacuando hayuna
enumeracion, cuando se presenta una aclaracion,
luego de un adverbio de afirmacion o de negacion
ubicado al comienzo de la oracion.

T - L P se utiliza para sefalarque
una persona esta hablando, que es un didlogo. EJ

'@ Numeren los siguientes parrafos y luego colo-
quen los signos de puntuacién que correspondan,

E:] ... Siéntate aqui ___ Voy a dictarte las di-
recciones ___;Viene usted ___querido amigo? ___
dijo en voz alta a su marido ___ ya que el sir-
viente estaba quitando la mesa en la estancia
contigua ___Desde hacia varios meses ___en su

presencia los Kampf se trataban de “usted”. __

[] A continuacién
en silencio

... los tres se quedaron
petrificados en sus asientos ___
Cuando el sirviente salié ___ la sefiora Kampf
dejd escapar un suspiro ___

[] ..Enfin
porqué___Cuandosirve la mesa y lonotoa mies-
palda___seme quita el apetito ___;De qué te ries
comounatonta___Antoinette? Vamos___atraba-

jar___;Tienes la lista de invitados ___Alfred?

detesto a ese Georges ___no sé

[_] Aquella noche ___ Antoinette .__a quien
la inglesa llevaba a acostarse por lo comtin al
dar las nueve ___se quedd en el salén con sus
padres___Entraba en él tan pocas veces que exa-
miné con atencién los artesonados blancos y
los muebles dorados ___ como cuando visitaba
una casa desconocida ___Sumadre le mostréun
pequerio velador donde habia tinta ___ plumas

y un paquete de cartas y sobres ___

{Iréne Mémirovsky, op. cit.).

@ Formulen en la carpeta una pregunta diferente
para cada una de estas respuestas.

a. Noirds al baile. b. No, irds al baile.
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ﬁ Completen el didlogo con las palabras o frases
propuestas.

adénde e adonde e sobretodo e sobre todo e
tan bien e también e tan poco e tampoco e
van a ser e van a hacer

—;Qué ... ....ceoo........ en las vacacio-
MBBY i s i piensan ir?

—Habiamos pensado ir a Bariloche, pero
....................... se nos ocurrié que podia-
mos ir al glaciar Perito Moreno.

—iQué bueno! Te aseguroque _____.__________
quiera que vayan lavanapasar______.__..______
quenosevanaarrepentir, .______
sivan en grupo.

—Estoy de acuerdo CON VOS, «.cueemeeeannean-
unas vacaciones inolvidables.

—Te aconsejo que lleven abrigo, ya que cuando
NOSOLTos estuvimos teniamos . ............. que
pasamos mucho frio. Lo mejor es una buena
campera comoda e impermeable, ni se te ocurra
Sl o) (M b e e que usds para
ir al trabajo.

—Sf, ya estuve revisando el pronéstico y la
verdad es que no pensdbamos llevar demasia-
Q35 CO8A8, PEIO covamnercosimmsmpine queremos
pasar frio. Igualmente, jmuchas gracias por los
consejos! ;Qué lugares nos recomendas?

lm Al escribir, muchas veces se cometen errores or-
tograficos, ya que se confunden palabras o locucio-
nes que suenan igual, pero se escriben diferente y
tienen significados distintos. A estas palabras se
las denomina homéfonos. Por ejemplo:

tuvo /tubo  vaya /valla  sima /cima

Algunas veces, la homofonia se produce seg(in el
corte de las palabras. Por ejemplo:

va a ver /va g haber sino /sino

Otras veces, las expresiones son parecidas aun-
que se escriben y pronuncian con alguna diferen-
cia. Se trata de parbnimos. Por ejemplo:

actitud / aptitud  tan bien /también creo / creé

En algunos casos, la acentuacion marca diferen-
cias de sentido y de pronunciacion. Por ejemplo:

creo /cred  secretaria / secretatia I

[
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@ Lean las definiciones y luego completen con los
términos homofonos del ejercicio anterior,

@ Adverbio relativo que se utiliza con verbo de movi-
miento: adonde.

e Adverbio interrogativo que significa a quélu-

gar. Se puede escribir todo junto en una sola pa-
labra o separadoendos: ...........___.____...,a
eiassesssmemes-a------. EN ambos casos lleva tilde.

@ Sustantivo que refiere a una prenda de vestir:

________________________

@ Frase formada por un adverbio de cantidad y
uno de mode con una connotacion afirmariva;

@ Frase formada por un adverbio de cantidad
y uno de modo con una connoetacién negativa:

@ Frase verbal formada por el verbo ir + preposicion +
1717 B SR

'@ Elijan la opcién correcta para cada una de las
siguientes oraciones.

a. No pudo explicarme porgue / por qué / porqué se habia
olvidado de llamarme si lo habfa anotado.

b. ;Porque /Porqué nio le pediste la direccidn exacta de
la casa? Me parece que asimismo /asimisme /a si mismo
nos perdimos la iltima vez, por culpa de un olvido.

c. Sino/Sino le escribis un correo electrénico, novasa
enterarte de cdmo /como le fue en el examen.

d. No fuimes a Salta sino /sino a Misiones, cdmo / como
vos nos recomendaste.

e. El se saca fotos asimismo /asf mismo /a si mismo para
luego enviarlas a las agencias publicitarias.

@ Expliquen las diferencias entre los siguientes
términos y marquen con un v aquel conjunto for-
mado por tres homéfonos.

(*) hacia e hacia e Asia
(Dahehaea
() haya e halla e alld




ﬁ Unan con flechas el prefijo con su significado y
luego agreguen un ejemplo.

[ sewdo— | [ dos | | PR———y
L hemi— | falso | i
_swb= [ libro | f -
[ bi-] [infeviovidad | [ ]
ru.l"""’l"'" _: [_"“bd_: hizems '_“_"_'_‘f_“_"_"L]

'@ Completen la siguiente explicacién con el signi-
ficado de cada prefijo.

rm Los prefijos hemi- ( .._...____________.._._.), he-
o= ¢ ovmmmenas e ), hema- ( _..____
...................... Y hidro= (...
.......................... Yyhomo=( ... ...

__________________________ ) se escriben con h.
El prefijo seudo- se escribe con s.

Los prefijos bi= ( --eceeoeeeeeeeeoo.. ), biD-
PR PO SR S 2 } y biblio~ ( .oeeeeeee
_________________ )asicomo el prefijosub-(..........
__________________________ ) se escriben con b. EJ
L

@ Completen la conversacién de chat con los
sufijos que correspondan de los que se presentan a
continuacion.

-eno/a @ -azo/a e -cito/a @ -efio/a @ |
-ito/a e -eco/a ‘

Ana dijo...

Ayer llegé mi primo, el formos._______. Nos dio
una gran sorpresa, hacfa un monton...._._ gue
no lo vefamos. Si bien charlabamos por chat, no
es lo mismo,

Laura dijo...

Me Imagino y te entiendo, mi familia también
tiene diferentes origenes. Por ejemplo, mis tios
sonchil______ , mientras que los padres de mi
novio son guatemalt...____.___. Por suerte, noso-
tros tenemos una cas...._. tan grande que nos

Uso de prefijos y de sufijos

permite reunirnos una vez al afio para reencon-

trarnos.

Ana dijo...

iQuégal ....... | Mosotros hace poco encon-
tramos un lugar.______ cerca de casa para las
reuniones familiares, es pequefi _______, pero

aun asi entra toda la familia.

el b e e % ot =S A e st

J
rm El sufijo aumentativo -azo/a se escribe con z; en

cambio el sufijo diminutivo -cito/a se escribe con
c (por ejemplo, lugarcito, pancita), excepto cuando
la palabra de la que deriva ya tiene una s en su
terminacién (por ejemplo, casa / casita, 0so / osito o
princesa / princesita). En otros casos, solo se agrega
el sufijo -ito/ita (por ejemplo, asadite, salita).

Algunos sufijos gque indican procedencia son
-ense, -efio y -eco. Estos se escriben cons, confiy
con ¢ respectivamente. E.l

L

'@ Cambien en la carpeta las palabras destacadas
del primer texto por diminutivos y las del segundo
por aumentativos.

Mi hermana me conté que su amiga, la que
estaba embarazada, tuvo el jueves un varén
hermoso y le puso de nombre Rafael. También
me conté que le arreglé una habitacién deco-
rada con un armario, un sillén, una biblio-
teca y muchos muiecos. Las paredes son de
colores claros y estan decoradas con animales
de diferentes tamanos.

o b s RO R S o

La supuesta pelicula que nos recomendaste y
que vimos el fin de semana, la verdad, fue un
plomo. Si tuviera que calificarla deluno al diez,
le daria sin dudarlo un dos. El protagonista era
un hombre con una nariz grande, un aspecto
desagradable y de actor no tenia nada. Se la
pasé diciendo palabras sin sentido alguno.
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0 Completen las siguientes oraciones conjugando & Completen las palabras del crucigrama o sus
los verbos que se encuentran a continuacién segiin definiciones segiin corresponda.

la indicacion entre paréntesis,
il . LH:]JJE‘H L] ._.DL_
atribuir e escribir e contribuir e distribuire | I::]
transcribir e recibir b L ][5—'“][ H:r ‘DL -
o | ST | S

o | goninnnEn
a. Elanfitribn dijoque_._____________________(furure [:l DDE‘ DD%EEIL]

simple del indicativo) a los invitados en el jardin.

NORMATIVA

b, Luis, porfavor e cem e (modo [Z[ : =
imperativo) equitativamente los libros en las . E] ].[j‘ E@Lﬂj

aulas para poder comenzar con la campania de

promocién de la lectura. a. 3.* persona del singular del verbo cicatrizar en
pretérito perfecto simple del indicativo.
ey - (pretérito imperfecto del b. 1.* persona del singular del verbo bautizar en
subjuntivo) mds rapido, entonces seria siempre el presente del subjuntiveo,
primero en entregar.
' " . S PSS :
d. La consigna del ejerciciodice: * __________.______.._
(presente del indicativo) a continuacién las citas d. 3.* persona del plural del verbo protagonizar en
mds importantes del texto ", pretérito perfecto simple del subjuntivo.
L (presente del subjuntivo) con B e A e
la limpieza de la ciudad, no tire papeles, use los
tachos de basura,
e (pretérito perfecto rﬂ Los verbos terminados en -izar se escriben con
simple del modo indicativo) su falta de memoria z. Por ejemplo, analizar, autorizar, monopolizar. Las
a la cantidad de preocupaciones que tuvo excepciones son alisar, avisar, visar, divisar, revisar,
tltimamente. irisar, improvisar, frisar, guisar, pisar.

La z siempre es sustituida por la c delante de las
letras e o i. Esto se aplica también a estos verbos.
e Completen la siguiente explicacion con los Por ejemplo, analizar, analicemos; autorizar, aumrfcéé.J
ejemplos del ejercicio anterior,

r“ : @ Completen las palabras con las letras que co-
e Los verbos terminadosen............_..5e es- rrespondan.
criben con b. Por ejemplo: atribuir, .______________ :
e mmemm e e eeeme 300N VETDOS irregulares que Marga, es sumamente importante que se
en algunos tiempos y personas cambian la i de exhi___a el cuadro en la galeria, ya que de esta
su desinencia (-ir) por la y. Por ejemplo, retribuir / forma optimi __aremos los recursos publici-
retribuyan. tarios para finali _ar con el lanzamiento de
e También se escriben con b los verbos ter- la produccién del nuevo pintor argentine. Es
minados L [RSRRSERER - Por ejemplo, necesario que él canali __e su energia en conce
_______________________________________________ Son __ir una serie de pinturas que se distribu___an
excepciones: hervir, serwr Vivir y sus compuestos. J mundialmente. Por favor, llamalo.
i I R .
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ﬁ Lean el didlogo a continuacién y escriban en el
paréntesis a qué o a quién se refiere el pronombre
destacado.

Luz. ;Trajiste el regalo para entregarle (______
................ )a Marcela?

Diego. Repetime (......_........ ) lo que dijis-
te porque note (.....eceeeeeeen- ) escuché.

Luz, ;No me escuchaste o no estabas prestan-
dome (s sasanans: ) atencién? Creeme
AN Jenandote (.._________.___)
digo que andas muy distraido.

Diego. Tenés razén, estoy tan distraido que
me olvidé decomprarlo(___________________ ).
Perdén, ;y ahora, qué hacemos? }/

rans pronombres encliticos son aquellos que se

colocan a continuaciéon del verbo. Al unirse a la
forma verbal, se escriben como una Gnica palabra.
Por ejemplo: compralo, llamame.

Puede agregarse mas de un pronombre enclitico.
Por ejemplo:

Ahl estd Marcela. Tomd el regalo. Entregdselo.

En el ejemplo, el se hace referencia a Marcela y

el lo a regalo. I

@ Reescriban en la carpeta el siguiente texto
reemplazando las repeticiones por pronombres
encliticos.

Ayer salimosala tarde a caminary verropa,
ya que en los tltimos meses mi hijo Javier cre-
cié tanto que todo le queda chico. Lo primero
que vimos fue una campera. “Compremos la
campera”, dije sin pensarlo dos veces. Entra-
mos y compramos la campera. Ahi mismo
vimos unas zapatillas y también decidimos
comprar las zapatillas.

Después de caminar varias horas, tuvimos
hambre. Decidimos ir a una pizzeria que ha-
biamos visto por ahi, pero nos costd ubicar la
pizzeria. Finalmente, pudimos encontrar la
pizzeria y sentarnos a disfrutar de una riqui-
sima fugazzeta.

£ Uso de pronombres

ﬁ' Reescriban las siguientes frases como en el
ejemplo.

a, Quiero que vos me lo consigas.
b. Por favor, que se la preparen ya.
¢. Te ruego que nos lo expliquen.
d. Te aconsejo que te las compres.
e, Quiero que td me lo consigas.

FLas formas verbales compuestas por pronom-
bres encliticos siguen las reglas generales de acen-
tuacién. Por ejemplo:

e conseguimelo; es una palabra esdrdjula, porlo
tanto lleva tilde.

e llevale: es una palabra grave terminada en vo-
cal, por lo tanto no lleva tilde.

e devuélvaselo: es una palabra sobresdrajula, por
lo tanto lleva tilde. E-I

@ Marquen con un ¢ a continuacién la forma
correcta de cada oracién

a. () Vamonos de viaje.
(") Vimosnos de viaje. :
b. () Diganmen dénde han puesto los libros.
(7)) Diganme dénde han puesto los libros.
c. () Chicos, por favor cillensen y esciichensen
cuando hablan.
() Chicos, por favor cillense y esclichense
cuando hablan.
d. () Yaestamos todos listos, sentémosnos a la mesa.
(7) Ya estamos todos listos, sentémonos a la mesa.

rﬂ Es necesario prestar atencién a la forma en que
se adicionan los pronombres encliticos a algunas
conjugaciones verbales en particular.

e Los verbos conjugados en 1.2 persona del plural
pierden la s al unirse al pronombre nos. Por ejemplo,
reundmonos (es incorrecta la forma reundmaosnas).

@ En los verbos conjugados en 2.2 persona del
plural del imperativo, debe evitarseeluso de la
n al final de la palabra. Por ejemplo, siéntense (es
incorrecta la forma siéntensen). LJ
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0 Corrijan las signientes oraciones y justifiquen
oralmente sus respuestas,

a. No cref que tengas que llamar para cancelar la
reserva 48 horas antes.

b. Me molesta que no cumpliste con lo prometido.
¢. Lo hard aunque protestara.

d. ;Era necesario que hubieras llamado a tanta gente?

1

I““ Las oraciones pueden presentar dos partes, una
principal y una subordinada, que tienen reglas de
correlaciéon temporal para ser usadas correcta-
mente. El cuadro a continuacién muestra algunas
relaciones posibles entre los tiempos y modos ver-
bales que deben utilizarse en la oracion principal y
en la subordinada.

VERBD DE LA
PROPOSICION
SUBORDINADA

VERBO DE
LA ORACION
PRINCIPAL

EJEMPLOS

Me enconta que nos
juntemos a festejor el

|

I

i D del Amigo.

el Spreeme Ve olorunn,

i S Butiio del subjuntiva aungue se queje.

| . Arregld tu cuarto antes
@ |mperativo de gue flegue.

| @ Pretérito

Mo pensé gue te moles-
- perfecto del tara tanto levantarte
' indicativo temprang.
@ Pretérito & Pretérito Era importante que par-
. imperfecto del imperfecto ticiparas del evento.
“indicativo del subjuntivo Mo quise que winierg g
@ Pretérito visitarta,

- perfecto simple Saldria si tuviera tiempo.
del indicativo

- @ Condicional
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00 Correlacién de tiempos verbales

@ Agreguen en el cuadro anterior un ejemplo

para cada caso,

@ Completen las siguientes oraciones.

a; No PIeNS0 que sisssstes st st iiamw oy

b. Eraimprescindible que oo oo e

B s D A A R e B B
apareciera en este momento.

d. Biosencantdane. oo e

D V. a pesar de que

haya mucha neblina.

ﬁ Subrayen la opcién correcta para el verbo.

@ No nos parecié que el plan era / fuera perfecto.

verbo principal: ...
verbo de la proposiciba: - oo s
@ Tal vez seria una buena idea que fuéramos /vamos a
conocer las Cataratas del Iguazi,

verbo de la proposicion: oo __________
e ;Te parece que vamos /vayamos?

verbo de la proposieién: . ____.________________________

a. Encierren entre corchetes la oracién subordinada.
b. Determinen en qué tiempo y modo se encuentran
el verbo principal y el de la proposicién incluida.

6 Comparen el significado de los siguientes pares
de oraciones y expliquen en la carpeta en qué situa-
cién se podria emplear cada una,

a. Aunque esté nublade, mafiana haremos
la excursién a la reserva natural.
Aunque estd nublado, mafiana haremos
la excursion a la reserva natural,

b.-Me pidi6 que fuéramos al acto,
Me pidid que vayamos al acto.




'ﬁ Lean las siguientes oraciones.

@ 5i me acuesto a las 10, dormiré ocho horas.

il |

i TR |

IS IO T— T T T A SRR TR W S UL TR R
e Si me acostara a las10, dormirfa ocho horas.

-

L . a3 p— = " " = |
@ Si me hubiera acostado a las 10, habria dormido
ocho horas.

r T ——————rT————

| 4

a. Marquen con un ¢’ qué tienen en comin las
oraciones anteriores.

() Sejustifica el porqué de las horas de suefio.

(7) Se expresa una condicién para que otra se cumpla.

(7) Las oraciones estin encabezadas por la palabra si,
que expresa condicion.

() Las tres oraciones utilizan los mismos modos y
tiempos verbales.

b. Ubiquen al lado de cada oracién qué grado de
probabilidad presenta cada una y justifiquen
oralmente sus respuestas.

|imposible e probable & menos probable, pero posible

|

|
[m Las relaciones condicionales se presentan de
tres modos: reales, posibles e imposibles. Cada
una de ellas presenta diferencias en la utilizacion
de los modos y tiempos verbales.

. SENTIDO Los hechos se presentan como probables.
| Compician si + presente del indicativo
HEcHo futuro imperfecto del indicativo (o futuro
perifrdstico o presente con valor de futura)
Eimario 5i salgo temprano del trobajo, pasaré / voy a
pasar / paso por tu casa.

i Es menos probable que sucedan los hechos,

' BRIz pero adn es posible,
CoNDICION s+ pretérito imperfecto del subjuntivo
HecHo condicional simple
EjEMPLO 5i salfera temprano del trabajo, pasaria por te cosg.

Imposible

1 SENTIDO Es imposible que los hechos sucedan porque
va se dieron de otra manera.
! CoNDICION si + pretérito pluscuamperfecto del subjuntiva.
HECHD condicional compuesto / condicional simple.
Si hubiera salido temprane del trabajo, habria

pasado por tu casa.
5i hubfera salide temprano del trabojo,

|
i EJEMPLOS
1
|
| ahora estaria en tu casa.
=

@' Indiquen qué tipo de condicién se expresa en
cada oracidn (real, posible o imposible):

a. Si hubieras ordenado el placar, no habrias perdide
BBETIZIN. | sttt o S SRR

b. Iremos el fin de semana a pasear a Tigre si el
pronéstico anuncia buen tiempo. - ..

c. Sifuera mas ordenada, encontraria sus cosas mas

d. Me habria sacado una mejor nota si hubiera
estudiado losuficiente, o coccomoomooa

e, Prepararé una torta para tu cumplearios siempre y
cuando compres los ingredientes, ... ST

[}

l-‘ Las oraciones condicionales también pueden
expresarse invirtiendo el orden de la condicién y
el hecho condicionado. Por ejemplo;

S5i hubiera llamado, me habria enterado de la noticia.
Me habria enterado de la noticia si hubiera llamado. ml
E

@ Completen las oraciones teniendo en cuenta el
tipo de condicién que se pide.

R CR—— la pelicula Toy Story3, --------------
el chiste, (Imposible).

b. - -—._los libros que nos pidieron si---«..-....
los titulos y los autores. (Posible).

o () - 1 (1= v-1 1)1 |\ A — artu
casa para ver una pelfcula.(Real).

Mormativa 205




NORMATIVA

o Marquen con una X aquellas oraciones que
sean incorrectas y reescribanlas en la carpeta.

| | Ellugar por cuando habia ingresado lo cerraron
donde comenzs el recital.

[7] Fue el momento donde nos escondimos para darle
la sorpresa.

E Ahf, donde vive mi familia, festejamos cada afio
la llegada del carnaval.

[] Fuelamineria quien arruiné la regién.

[} Fue mi entrenador quien me recomendé presen-
tarme en el torneo.

[j Horas mas tarde, donde Rafael escuchd el sonido
de las bicicletas llegando al jardin de su casa, supo que
ya no habia nada que temer.

rﬂ Los pronombres relativos donde, cuando y quien
tienen significados distintos. Donde hace referencia
a un lugar; cuando, al tiempo y quien, a una persona
o ser animado. Esto lo determina su antecedente,
que es el sustantivo al cual hacen referencia. Por
ejemplo:

En el barrio donde vivia lo conocian como el aventurero,
ya que siempre tenia una buena anécdota sobre su pasado
para contar. Py

El reencuentro se produjo en el afio cuando Argentina gané
la copa ica.

Es ella quien debe dar explicaciones.

El pronombre relativo cuande no es muy usado en
estos casos y es reemplazado por la opcién en querJ

I i

e Reescriban en la carpeta las siguientes oracio-
nes conectindolas con un pronombre relativo (el
que, la que, las que, los que, que).

a. Reservé el hotel de la ciudad. En ese hotel pasaron
su luna de miel.

» Reservs el hotel de la ciudad en el que }

£ Ppasaron su luna de miel. _;f,
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b. Lacasa de piedra estd en Cérdoba. En esa casa
veranean todos los afios.

c. Consiguieron que les donaran la pintura. Pudieron
terminar de pintar la escuela con esa pintura.

d. Yallegaron muchos invitados. A estos invitados
les habian diche que vinieran a las ocho.

Hi |
["' Los pronombres relativos concuerdan en género
y en namero con el antecedente que modifican.

Los pronombres la/s que, el/los que y lo que se uti-
lizan en las proposiciones incluidas sustantivas y
adjetivas para evitar la repeticion del sustantivo
al que refieren.

Muchas veces estos relativos van precedidos de
una preposicién segdn la funcién que la proposi-
cién tenga en la oracién. Por ejemplo, las siguien-
tes oraciones no significan lo mismo:

Ella es la joven que llamé ayer. / Ella es la joven a la
que llamé ayer.

En muchos casos de preposicidn + articulo + que
es posible suprimir el articulo. Por ejemplo:

Este es el cine en (el) que se conocieron. :.-]

G Marquen con un ¢ la oracién correcta.

a. (O) Fuimos al cine y vimos la pelicula que su
titulo es Harry Pottery las reliquias de la muerte.
(©) Fuimos al cine y vimos la pelicula cuyo titulo
es Harry Pottery las reliquias de la muerte,

b. () Aquel hombre, cuya esposa es amiga mia, no
me reconocid y siguié de largo.
() Aquel hombre el que su esposa es amiga mia,
no me reconocié y siguié de largo.

H 1
r Los pronombres cuyo/s y cuya/s denotan posesion
y siempre deben mantener la concordancia con lo
poseido en lugar de con el poseedor. Por ejemplo:
La madre, cuyo hijo gané el primer premio en las olim-
pladas de ciencias, estd sentada a la derecha de la direc-
tora, conversando. ]J
IS
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