» o 3
R N i

L A WG . ' . - x : T T

| Lenguay
| Literatura

|
i
|
|

\,.lﬂz

Llaues

R R i el Lz

Scanned with CamScanner



Ambito de La literatura

leyenda medieval
y el relato maravilloso
s Lectura de una leyenda
medieval
La leyenda del rey Arturo,
version de N Schuff. . .
e Guia de analisis literario .. .. ... ...
» Teoria literaria
v La leyenda medieval . ... .. .. ... ..
~ Caracterisucas de la
{eyenda medieval .. i
~ E{ Marco Narralivo e
~ LOS Personares.. ...
v La leyenda medieval en contexto
v ELrev A0 e
~ Los cantares de gesta.....irenn 19
¢ Guia de estudio literario
® Lectura de un relato
maravilloso
La maga de Arannar, A Erbeiti . .2
« Guia de analisis literario .2
= Teoria en dialogo
v Dela leyenda medieval
al relato maravilloso ... .. . ... .
v Los actantes en {os relatos
maravitlosos.. ... . )
v Marco sobrenatural: el fantasy .23
* Leyenda medieval y relato marav;lloso.
Guia integradora....... ... ... .....2%

* Taller de produccién..._.___ 2
*InformArte . . .. .. 26

jc'm;gw o iz
= Lectura de un cuento fantéstlco
Sredni Vashtar, Saki Y.L |
e Guia de analisis literario. ...
= Teoria literaria
v El cuento fantdstico ..
~ Los verosimiles .. o
~ Vacios, indicios y lcctores acllvos
~ El narrador .
~ la descnipcion Interarna
v El cuento fantdstico en contexto
~ Literatura y cultura popular.
el carnaval .
* Guia de estuduo llterano
= Lectura de una historieta
Ezra Winston, el anticuario,
H. G Qesterheld y A Breccia...
+ Guia de analisis literario. . .............
= Teoria en dialogo
v Del cuento fnntéstico
ala historieta
~ la focahzduon en la hlsmnela
* Cuento fantastico e historieta.
Guia integradora....
= Taller de producmon
= InformArte ...

CAPITULO 03
'La novela de aventuras:
ca y moderna

= Lectura de una aventura clasica
Moby Dick, H. Melville ... )
* Guia de analisis literario
= Teoria literaria
v La novela de aventuras cldsica. .
~ Caracteristicas de la novela
de aventuras...
~ La estructura de la narramor
Vv Lanouvela de aventuras en contexto 55
~ Lugares exoticoS. ... .
~ El mar y los motivos l:'crarzos
* Guia de estudio literario._ s
®* Lectura de una aventura
moderna
Y sitienes que partir. S. Daniel
* Guia de analisis literario
* Teoria en didlogo
v Delaaventura clasica
a la aventura moderna S-S
v Valoresy antinéroe .
> Las aventuras en otros géneros..____
* Aventuras clasicas y modernas. ”
Guia integradora .
* Taller de pmduccmn
* InformArte

EL poucml. fuera de ley
~. y negro

= Lectura de un policial
fuera de ley

La pista de los dientes de oro, R Arlt ¢

* Guia de analisis literario.........___
= Teoria literaria
v El policial fuera de ley

~ Caracteristicas del fuera de ley.. ... 3
« La temporalidad en la narracion..... . :

v El policial en contexto ...
~ Sherlock Holmes, la revista ...

® Guia de estudio literario............... e

= Lectura de un policial negro
Estaba escrito, V. Battista
« Guia de anlisis literario

» Teoria en dialogo

v Del policial fuera de ley
al policial negro ...
~ Qrigenes del policial N€gro ...

¢ policial fuera de ley y negro.
Guia integradora

» Taller de produccion
BINfOrmAIte ..o

CAPITULO 05
El guion de cine
s

= Lectura de un guion de cine
El oso, C. Maurer...
* Guia de analisis llterano

® Teoria literaria

v Elguiondecine.. ...
~ Caracteristicas del guion

anematografico ... et

~ La presentacion del guion
~ Eltiempo enelcine. . .

v Comediay tragedid .o .9

v Elguion de cine en contexto. .. ..
~ La comediay el cine..
* Guia de estudio llterano

® Lectura de un texto teatral
Un duelo, & Cheéjov

* Guia de analisis literario.._ . ..98

® Teoria en didlogo

v Del guionat textoteatral . .99

v La version ...

* Guion y texto teatral.

Guia integradora . .
= Taller de produccxon
*InformArte ...

Scanned with CamScanner

SERRRL

3

S e Ao 5. e A IR T

I, P TP WSS ST g

L MR

g

il

T




s Lectura de romances
Elreino perdido anomimo
Romance del enamorado
y la muerte, arommo.
Romance &1 1 Hernances
« Guia de analisis literario
» Teoria literaria
vlopoesiayelromance . 109
« Caracterishicas generales de los
mantes - — e 109
w El yo linico. DO e ol [
~ la metnzay la musicahidad de los
poemas.. S {1
~ LS tecurses semanticos. . 10
v Elromanceencontexto 111
w Pomanges antiguls y modernos — 111
* Guia de estudio literario .. 1M1
* Lectura de sonetos
Soneto de repente, L deVega 112
1964 | LBorges — N3
Pil avantil A mafuere
« Guia de andlisis literario .. 174
= Teoria en didlogo
« Delromance ol soneto
~ Pecursos famcos y sintdcticos.
* Romances y sonetos.
Guia integradora . _

* Taller de produccién _ A
¢InformArte

— 114

IR | | .

Ambitos del estudie

y de Ld formacion cudodana 1271 |

¢Qué es el discurso? 122
GEneras discursnvos @ framas testuales
Estrateqias y herrarmientas de comunicacidn @
Ststematuzar el estudio

CcAPiTULO 01
El relato historico

* Lectura de un relato historico
Ludismo: industrializacion, desocupacion
ydestruccion de maquinas . 124
* Guia de anilisis discursivo 175

* Teoria del discurso

v El relato histérico S | -
~ Elementos paratextuales... 126

v Lacomunicoeion. A RY
~ Comentoy reqistra —
~ La comunicacion noverbal 127

vDelateorioalltexto. 178
» Guia de estudio discursive. 129

= Técnicas de estudio
~ La dentficacdn de Las deas pnncipales. 130

* Taller de produccion __ 3

CAPiTULO 02
2 Lacronica periodistica

» Lectura de una cronica
periodistica
La biblioteca de Waldemar. M Liceaga 132
= Guia de andlisis discursive . 133
= Teoria del discurso
v Lo cronica periodistica. . & 12
~ Caracterist u s 134
v Las variedades linguisticas _______ 135
~ Dialectos, regiones y lengeas — 135
~ Qtrasvanacones ..o ... 135
v De Lo teoria al texto B [ -
- Guia de estudio discursivo ... 137
= Técnicas de estudio
~Elresumen .. 138
» Taller de produccién_____ 139

>
17)

e e

140

La columna de opinién

» Lectura de columnas de opinion
Quimeras, A Gorodischer .. ... 140
Ensilencio, A Gorodischer 181
« Guia de analisis discursivo 141

» Teona del discurso

v Lacolumnadeoplnién .. 142
~ L0oS subjetivemas . 182

vElluinysuspmpiedudu_ . %
w [l testo enconlesto_ . J143
w Ly CONBIENCId e e e uer .__u.}

v Delateorigaltexto 144
« Guia de estudio discursivo ... 145

e Técnicas de estudio
~ £l cuadio sinoptico... .

» Taller de produccion ____ w7

SRR RE A (.

CAPITULO 04

2/ La publicidad
y la propaganda

* Lectura de publicidades

y propagandas

Dos publicidades de Asurin

Dos propagandas de WWF :

» Guia de andlisis discursivo . .. 149
* Teoria del discurso
v Lo publicidad y Lla prepaganda . 1790

=~ La anentacion al destinatanio _150

= Tipos de avisos . . . 150
v Las funciones del lenzuuje I, 1.
w De la teoria ol texto e 182

« Guia de estudio discursivo ... 15]
» Técnicas de estudio

~El cuadro comparatwo ... .. 154
» Taller de produccion 155

CAPITULO 05
El debate

”

* Lectura de la transcripcion
de un debate

» Guia de analisis discursivo ..
* Teoria del discurso
w Eldebate S
~ Los participantes del debate e 158
~ Les recursos de la argumemacmn.... 158
+ La modalidad oracional 159
~ Los tpos de modalidad oracional . 159
vDelateoriaaltexto . 160
« Guia de estudio discursivo___ . 161
» Técnicas de estudio
~ La elabgracion de fichas
paraexponer___ 162
* Taller de producciéon_________ 183

CAPITULO 06
7 La biografia

* Lectura de una biografia
Roberto Art, literatura,
periodismoyrealidad ..

* Guia de analisis discursivo. . . 165

» Teoria del discurso

~ La biografia —

v Prepardcion — . oo e 166
~ Reqursos principales . 16h
~ Autobiografiay b-ebrara r'lD’.‘(‘leJ 166

wLlacohesion &7

v De lo teoria ol texto R [i:
« Guia de estudio discursive . 169

» Técnicas de estudio

~ 13 busgueda de nformadan. . 170

« Taller de produccion _____

164

Scanned with CamScanner




A

[

»

BLOQUE 111

= Reflexionsobrelalengua 173

¢Qué es la gramitica? = 174
Niveles ¢e La lengua ® Clases de palabras «
Sintans, intencion y comprension ® Normativa

CAPITULO 01
Las palabras y sus clases

« Palabras: estructura
y relaciones A
~ La estructura de las palabras
~ Los procesos de formacién
de palabras S
~ Las rehdoneslémm T
* Guia de estudio lingiiistico

« Los sustantives

~ Clasificacion de los sustantivos .

Los sustantivos comunes .
~ Géneroy nimero . |
* Guia de estudio llngu:sticu .

» Adjetivos y articulos .

~ Eladjetivo . I
Calificativos mlor.ﬂn.us
descniptivos y relacianales

Generay nomero o L

~ Elarticulo _
Elarticulo newtro ..
« Guia de estudio llngu:stico

* Los pronombres

~ Personales

~ Demostrativos -
~ Posesivos e,
~ Relativos
~ Indefinidos =
~ Enfaticos . .
* Guia de estudio lingiistico.. .

* Los verhos__

~ Las categorias verbales .
£l tempo
El modo .
tl aspecto

~ Los verboides

Las penfrase verbales |

~ Verbos transitivos e intransitivos

~ La irregularidad verbal
clrrares o osepriones?
» Guia de estudio lingiistico

» Los adverbios ——
~ Las locuciones adverbiales
» Guia de estudio lingiistico

= Preposiciones, conjunciones
e interjecciones .

» Guia de estudio lingiistico

Las palabras y sus clases.
Guia intefradora _ _._ ..

176
176

AN
178

179

.. 180
180

181

81

82

183

183

183
164

- 184

184
185

. 186

.. 186
186

187

. 187
- 187

187

- 188

. 189

169

_..180
... 150

2150
191
M
192

.. 192
- 192

193

194
194

S 19y

» Oraciones bimembres

T
S iy S
TR
s - ¢ '-L-.:t.-:".._' CE SN S
cnpiwm 02 i CAPITULO 03
La sintaxis ~ Ortografiay normatjy,

y unimembres . .
~ El sujetoy el predicado .
~ Los constituyentes oracionales
y su movilidad

* Guia de estudio lingiiistico

Construcciones sustantivas
y adjetivas . -
~ Modificador directo .. ... .
~ Modificador indirecto

201
203

preposicional .. . . . .. ........203
~ Modificador indirecto

comparativo . 204
~ Aposicién 204

~ Laruta cumposic:nnal dal anihsls
simtdctico. ... ..

3 L.204
* Guia de estudio lTngmsum

....20'

La construccion verbal I 206
~ El objeto directo o206
~ Elobjetoindirecto ... ... 207
~ Elcircunstancial . .. 207

* Guia de estudio lingiiistico

Voz activa y voz pasiva __ 209
~Llapasivaconse.. ... 210
¢Pasivas o impersenales?.. .. 210

La pasiva con se en ol discurso
cotidiann

* Guia de estudio lingiistico

S | |

La construccién verbal I 715

~ El predicativo subjetivo y objetivo. 212
Particulandades y vatrategias
de reconocimiento

* Guia de estudio lingiiistico

SOy A r |
— 5

Oraciones compuestas -
~ La oracion compuesta por
coordinacion _
Tipos de oracignes tompuestas
por coordinacion . SN ) |
~ La oracion compuesta por
yuxtaposicion . -

= Guia de estudio tlngumlca

215

21D

216
- -L.,E'I;’

Oraciones complejas

~ La oracion compleja por

subordinacién R
Proposiciones subnrdm.:das
adjetivas s Sirrmsomsotmnse
Proposiciones mmurmmdas
sustantivas 219

~ La oracién :nmpleia por adjum:mn 220

+ Guia de estudio linguistico. ]

—
.18

219

La sintaxis. Guia imegradora

* Fichas de tildacigp
~ Silaha thnge, 1 Pyl abrge 0ry
aguday y esdripylag .
~ Diptango Triptor g0 Higg

~ Reglas generates go g, o =Tk
v La acentuacion do |, F\;'-J;rl ==

compuestas, L

~ Casos especiales ge tdacign

~ La tlde diacriticy -

* Guia de estudio lingiiistico

= Fichas de Puntuacigp
~ [l punto Los PUNLOS Suspene .
~ La coma El puntoy comy "l
~ Los dos puntos
~ La raya Los parentess,
~ Las comillas .
* Guia de estudio lingiiistico

« Fichas de ortografia "
vUsosdebyv. e
~ Usos de gy N
~vUsosdec,sys .
wUsosdelley . by
~ Usos de mayasculas y mindsculas 33
~ Queismo y dequeismo. ) m
* Guia de estudio lingiistico

a

_m

Ortografia y narmativa,
Guiaintegradora : s

® Paradigma de r
los verbos regulares t30 §

1. AN
N
El

oy e —

® Mapa de sintaxis
y clases de palabras

Scanned with CamScanner



- o - —

BLOQUE

N
Ambitode W=
la literatura

L] Literatura

CAPiTULO D1

CAPiTULO 03 CAPITULO 05
La leyenda medieval La novela de aventuras: El guion de cine
y el relato maravilloso clasicay moderna y el texto teatral
* Lectura de una leyenda » Lectura de una aventura * Lectura de un guion de cine
medieval clasica

Elaso. dr Camila Maurer

» Lectura de un texto teatral
Un duelo, de Antdn Ché oy

Laleyenda del rey Arturo, vorion de Moby Dick, de Herman Melyille
Hicolas Schuft
« Lectura de una aventura
moderna
Y si tienes que partir, e Stephare
Dariel

* Lectura de un relato
maravilloso

La maga de Arannar, ¢ Alejandra Erbit CAPITULO 06

La poesia: romances y sonetos
CAPITULO 02

R
= - e - —

CAPITULO 04 » Lectura de romances
EL cuento funtﬂ;tico EL pnlicinl: fllEﬂl de lE)' El reino perdido, anonimo
Y la historieta y negro Rﬂrnra:tc del enamorado y la muerte,
| anonimeg
. }:mt:ra de un cuento « Lectura de un policial ‘ Romance &1, de Miguel Hernander
" .stlco fuera de ley | «Lectura de sonetos

Sredni Vashtar ¢ Sai La pista de los dientes de oro, ‘ p AR T

s Lt'f.'l.ura d & t de Roherto Arit ' Soneto de repente, e Lope ce Vega
& una historieta

1964, e |arge Luis Borges

Ezra Win icuan Aetrrr ss
: ston, el anticuario, de Hictn Piu avantil, dee Almafuerte

Cerir Ul {‘.'-_.‘r‘_.. wld ¥ Ahetto ﬂ’l.':t'-!

= Lectura de un policial negro
Estaba escrito, de Vicente Battsta

|
|
|
'1
E
|
'!
|
!

—
.

e )\

Scanned with CamScanner



( V) £ ()
st ' | . L\
3 - I : e ! = I H |_‘: -
. & . L |:1|'L-_!::_. - -’ .
Ficcion y realidad
[ 4 [
L]
¢ Que es l.a I.I terﬂ tu rﬂ ? La literatura construye mundos propios Cada,
hiterario organiza un mundo con sus prop;,, by
- i 'IH‘s
medida que crecemos, nos encontramos que estara mas o menos vinculado al nuegy, g,

con que leemos de diferentes maneras. Si reglas pueden ser incluso identicas j |z del ey, Ny

volvemos a los textos que leiamos o nos no en (ue vivimos, Pero en todos los casos SE tars

leian en nuestra infancia, podemos des- de mundos ficcionales. (Y que es la ficcjgn? Fa
cubrir nuevos significados, nuevas interpretaciones... producto de la imagmacion y creacion estelicy fu
E incluso podemos sorprendernos al ver que aquello una persona o comunidad. |Aunque la ficcion gy, »
que tanto nos encantaba ya no nos gusta, o que ese li- realidad, los elementos que la componen (pers; ona
bro que en su memento nos parecia aburridisimo esta penodos historicos, lugares) son siempre lm.::_nn.mgs
ahora entre nuestros predilectos. Ahora bien, no debemos confuncir ficcion con mapy,

Conladefinicion de literatura sucede algo similar: este ra. Cada vez que leemos un texto literario, asumymo,

concepto tendra distintos sentidos segin el contexto —vya sea de manera consciente o nconsciento— que
historico que se considere. De hecho, en este bloque los elementos que lo componen arman una totaliaq
encontraran textos literarios que fueron creados en con sentido. En otras palabras: s1leemos un relato .
diferentes épocas y que hoy leemos como literatura, ravilloso, no nos resulta "mentirosa” la presencs de
aunque no siempre haya sido asi (como la leyenda un dragon, por mas que los dragones no existan en
medieval del capitulo 1 0 algunos de los romances que nuestra realidad. Del mismo modo, no cuestionames la
leeremos en el capitulo 6). ;Qué es, entonces, la lite- presencia de zombies en una serie de terror o de naves
ratura? Es el conjunto de textos que en determinado alienigenas en una pelicula futurista,
momento se consideran literarios. Si bien dicho esta- Este mecanismo se denomina pacto ficcional: acor-
tuto puede cambiar, es innegable que la literatura y el damos tacitamente considerar validas las reqlas de
hecho mismo de contar historias formaron parte de la ese mundo ficcional durante el tiempo en que leemos
vida social y cultural de la humanidad desde sus inicios. determinado libro o miramos tal sene o pelicula

A lo largo de este primer bloque, leeran y analizaran
distintos textos que les permitiran crecer como lectores
literarios y adquirir herramientas tedricas para

construir nuevos sentidos. Sin embar- L2 [iteralena nn:pmile
go, antes de sumergirse en esas paginas, Yiajar 3 difeseales mondos sin
<! resulta necesario revisar los siguientes oecesiad 2 hacer L wlijas.

- conceptos: ficcion y realidad, historia
y relato, temporalidad en literatura

y géneros literarios.

Historia y relato

Muchos textos literarios cuentan una historia:
grupo detenminado de personajes vive ciertos acarr
tecimientos| Estos acontecimientos, ademas, se dait
en un marco narrativo. fl relato, por su pare L
organizacion de esos hechos en la narraciol;

No necesanamente conocemos los hechos el el or
den en que sucedieron. Cuando nos preguntan “¢%°

Bin leclores no hay itersteny; el
seatido de ua Lexlo se coaplel
ta 4 lectora que Bacesas

¥ [ =
relalo dleadls) ' . 2 que trata ese Libro?”, contestaremos con la histona St
" ' AR . i YICPEAT LA . rada
0acto ! W e N nIAOINIE por el contrario, nos preguntan “;como esta cont ‘:
’ & -
d ' 3 e laal esa histona?", responderemos con el relato (en pire
- w1 o~ L +—=1 i N i - YUY T s .
i éj{':[i:_t aa ~uciicylyo LICImpo Ia persona, el inicio adelanta ¢l final, etc.).

= - b o ) - — _..--4"""'-—"‘
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La temporalidad en Literatura Los géneros literarios

La temporalidad es una categoria fundamental en
literatura. Peto ¢l concepto de tiempo puede aludir a dos
aspectos. el tempo de la lustona y el uempo del relato!

Los diferentes textos literarios pueden agruparse en
tres grandes géneros. Si bien {ueron establecidos por
Anstoteles en el siglo v a. C., aun hoy siquen siendo

. : - muy utiles como punto de partida pata anahzar y com-
EL tiempo de la historia - . prender dichos textos.

,Los mundos ficcionales se situan en un determinado
riempo y un deternmunado lugar, este contexto se deno-
mina marco narrativo (como veremos en el capitulo 1).
Los hechos de una hustona suceden en el tempo que es-

» Género narrativo. Pertenecen a este agenero los
lextos cuyas histonas estan relatadas por un narradlor.
Pademos encontrar, entie otros, leyendas y relatos ma-
tablece su marco Este puede estar defimido de manera ravillosos (capitulo 1), cuentos fantasrticos (capitulo 2),
exphcia, mediante una fecha concreta, o bien debemos novelas de aventuras (capitulo 3) o relatos policiales
inlenrlo a traves de los datos cue nos brinda el texto. (capitulo 4)

Por ejemplo, st una histona incluye tunts y mensajes de . * Género dramatico. Pertenecen a este genero los
Facebook. intuimos que se situara en un tempo actual lextos que estan pensados para ser representados, ya

sea ante un auditono en el teatro o como parte de una
produccion audiovisual en la que seran filmados. A di-

ferencia de los textos narrativos, sabemos que ocurre
o futuro). cada relato tiene un prasente propio: el mo- en ostas lustonas directamente por los dialogos y las

mento on que se comeenzan a narrar los hechos. Ese acciones de los personajes. Estos temas se desarrolla-
momento se denomina presente de la narracion. que ran en el capitulo b,

puedse comncidir con una epoca pasada, una circunstan-
Cla actual o un contexto futuro. Por ejemplo, la novela
Y s1 tienes que partir (capitulo 3) inicia asi su relato:
“El Ford Escort corna a buen nitmo sobre el asfal- -
107, El momento en que e] Ford avanza conforma

¢l presente de la narracion.

Es importante ientificar el presente narra-
uvo, porque a lo latgo de un texto pueden
aparccer hechos pasados o posteriores B\
respecto de ese presente. Dichos movi- 3!
mientos hacia attas o hacia adelante en
la nanracion se denominan analepsis o N
flashback y prolepsis o flashforward *

Como vetemos a lo largo del bloque, las
das y vueltas temporales no son solo pro-
Pas de la narracion, sino que las encon- |
lramos tamiyen en textos teatrales, guiones \
de ane ¢ Incluso en poesias narrauvas.

El tiempo del relato
Mas alla del nempo de una histona (pasado, presente

= Género lirico. Pertenecen a este genero los textos
poeticos, que desarrollan un uso especifico del lengua-
je y en los que la forma y el sonido son fundamentales

para comprender su significado. La poesia se trabaja
en el capitulo 6.

Asi como cambian las formas de leer, a lo largo de
la histona han surgido nuevas formas de lo litera-
no a partir de las cuales podemos establecor
cruces entre géneros o proponer toxtos
ue no se adecuen del todo a una cateqo-
na. Por ejemplo, la historieta (capitulo 2)
compane caractensticas del género drama-
tico y del narrativo,

Los aedos, aniguos postas grieqos, atoepataban

\_,v sus oesas con 3 lin, et que dio o
noadre al género lirico,

Guia de debate

1. ;Qué textos literarios recuerdan de su infancia?

3. ;Qué espacio tiene la ficcion en sus vidas? ;Leen libros
leen el mismo tipo de literatura hoy en dia?

o historietas? ;:Miran series y peliculas? ;Qué tipos de
mundos ficcionales les interesan mas?

...

2. Piensen en los diferentes textos literarios que
leyeron en primer aiio de la secundaria. ZRecuerdan
3 qQué géneros pertenecian? ;Cuales les gustaron
mas? ;Por qué?

_&, ;En que.contexto historico se desarrollan sus relatos
favoritos? ;Recuerdan alguno donde se cuente algo
posterior 0 anterior al presente de la narracién?

[ ——
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copitilo | ] g leyenda medieval
01 y el relato maravilloso

| | 2 |

Diferentes civilizaciones han contado historias sobre * Secuencia dﬁtﬂl‘ltﬂlldﬂs:
héroes que despiertan la fascinacion del auditorio o los Lectura de una leyenda medieval
lectores. Estos personajes notables enfrentan tareas nobles Teoria literaria:|a leyenda ’“Edimlt!mm
y encarnan aquello que las sociedades valoran y admiran. narrativo, [a leyenda medievalen contexis
Los mundos que habitan a veces se parecen al nuestro, Lectura de un relato'maravilloso™ -*t
y otras estan poblados de monstruos o seres fabulosos Teoria en didlogo: de la [eyenda med[gm
que nos recuerdan que, con un poco de magia, cualquier al relato maravilloso
desafio es una aventura. Taller-de produccioniss

InformArte

—

| 1{ Y SIALGUIEN SE OPONE
/" a ESTE MRIMoNIo QUE
WL MO O CALE
: N PN SIEMPRE.

® A partir de esta escena humoristica,
comenten entre ustedes qué caractensticas
tendra una leyenda medieval.
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de caballeros, sin sospechar que su destino v el de tod
dependen da su presencie Una espada nustenosa y un m

Un javen de divciseis anos acompana

)) Lectura de

asu hermano a un torneo
2 Bretana
ae

muy sabio teadran su parte en este relato. Veamos. ..

o atormentaba un amor prohihido
Se habia enamorado de Jady Igraine,
quien estaba carada con Gorlois,
duque de Corntualles Era tal su de-
sesperacion por la bella dama que
Piio ayvuda al dnndat Merhin, Asi
] distrazado como Gorlass gracias a

l de Bretana, Uter Pendragon,

4 las artes del paderoso y sabio maga,

Uier ontrs en el castillo y paso la ne
cie con su amada Golois murno en
combate esa nuana noeche e lgrame

vy Uter pudieron casarse

Vivieron

umos v felices durante divcisors
anos, s oembargo. fruta de aguel
pruve: encueniro. habia nacido un

o a quten Uter entrogo a Merhn,

uepliendo la promesa que le halra
hechio a carnbio de su ayuda

Anos mas tarde, ol roy Uter enformo
de un mal incurable y muno Fue so-
pultado con todos los honores que
cortespanden a un soberano, ¥ la
thste y bella Iqraine llevo luto por sy
esposo durante mucho tiempo

El rey no terwa herederos cono-
ados v, ante 1a lalta de un sucesor
tirecto, la {fraqul concordia abtenida
entre los pueblos de Bretana se rom-
pio Los barones® mas ambicioscs
comenzaron a disputarse el uono
vacante, mrentras que bandas do
hombres armados recortian el 1eino
a caballo y aprovechaban el clima de
anarquia par saquear y destian lay
aldeas Pero las desgracias no termt-
naban aly: los pueblos extranjeros
accechaban las lronteras, a la espera
del morento propicio para mvaclst.

Ante este panerama tan desolador,
el arzobispo de Canterbury, maxi-
ma autonidad de lu Iglesia, convoco
a Mrilin La reunion se llevo a cabo

druda Miembro de la clase sacerdo
tal de los antiguos galos y britanos,
depositana del saber.

“Al rey (. ) ayuda " E] parrafo in-
troducterio es un agregado para la
presente edicion, pero no forma par-

una leyenda medieval N

una tarde muy liin, on la imponente
catedtal de Londres

El prelado® cra un hombie alto y
calvo, de pequetias ojas negros

—Prudente anclann, como ya sa-
hes, los sajones® nos asedin .,y
tambien nos acosan la miser, la
violencla y o] caos —le dijo al maqo,
mientias lo mvitaba a sentarse--. By
preciso l‘Ii'ﬂII Hun nuevo rey ain do-
mota Tu stempre aconsejsto hien a
Uter Dune s tienes algo en mento

Metlin, que en electo tema un plan
disenado, hablo sin rodeos

—Reune a todos los senotes y
caballeros que aspiren a la corona
—jo— Convocalus aqui nusmo,
para la Havidad Entonces, un mila-
gro senalati al nuevo rey.

El arzobispo era un hombre de (o
y o duda crem en log milagros, poro
quedo asombrado ante la seguridad
con la que aquel hombre vaticinaba®
uno

Una vez mas, como si escuchara
los pensamientos de sy interlocutor,
Merlin dyjo:

—El tuturo no puede modificarso,
Jenor, pero st puede conocersse.

—Entonces —prequnto el arzobis-
po—, ¢haldremos del caos?

—Las cnisis muchas veces [op
Clan eambios favorables —spondio
el mago, sin dar mas explicaciones —
Ten confianza,

baron Persona con titulo nobiliario.
prelado. Sacerdote con un cargo de
autondad en la Iglesia catolica
zajones Pueblo germanico estable-
cida en Inglaterra en el siglo v.
vaticinar. Adivinar, predecir un he-

--.I1

—

/ -

te de la version de Nicolas Schuff cho futuro
XTI RS |
|2 LOQLUTE ] O -l-- ! yernoa o dhival b "}l": O m l!l':'.il,l_!l.‘;.13.
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Luego se puso de pie y se despidie-
ron. Siquiendo el consejo de Merlin,
¢l arzobispo hizo circular la convoca-
tora sin demora

Para el alba del dia de Navidad,
una multiud de caballeros, nohles
v aspirantes al trono llegados de
todas partes del reino se habia con-
agregado en la catedral Y ocurno
rque, al terminar la prnimera misa, los
hombires salieren a la calle y se en-
contraron allt con un gran blogue de
marmol atravesado por una hermosa
espada. En letras de oro, se lewa la
sigquiente inscripaon: “Quien logre
sacar osta espada de la piedra os el
verdadero rey de Bretana”®

La apancion sormprendio a todos
Hubo voces de jubilo® y murmullos
de sospecha. Despues, cada uno de
los presentes trepo al blogque de mar-
mol & intento retirar la espadla, cuyo
nombre era Excalibur. Pero ninguno,
m el mas fuerte de aquellos recios
caballeros, logro sigquiera meverla un
centimetro del lugar dende estaba
firmemente incrustada.

Entonces hablo el arzobispo:

—FEs evidente que el hombre elegi-
lo no esta aqu. Pero Dios nos ayurdara
paia que lo encontremns Volvamaos a
congregamos en este lugar dentro de
seis clias, para ver que sucede. Mien-
tras tanto, les sugiero ir al campo Yy
celebrar un torneo de caballeros.

Todos estuvieron de acuerdo

Fl torneo, tambien conocido como
justa, era un entrenamiento para la
guetra un deporte militar en el gque
dos hombres. armados y sentados
sobre sus respectivas monturas, se
enftentahan e intentaban dernbarse.
Lo thsputaban caballeros, ya fueran
jovenes o maduros, novatos 0 ex-
penmentatlos, y otorgaba honor y
renombte a los participantes.

Juhilo. Regocijo, alegria intensa gue se hace visible.
certamen. Concurso que olorga un premio al ganador.
. pstupor. Gran asombro gque le impide a una l -

persona hablar o reaccionar,
bincarse Arrodillarse, postrarse.

sEvre-E ¥ voros 8

hastardo Hijo Hegitimo, que nace fuera del matnmonio.

Ese dia, entre los asistentes mas jo-
venes habia uno alto, rubio y decichido,
llamado Kay Iba hacia ally acompana-
do por su padre, el buen si Hector, y
por su hermano menor, un muchachito
dle 0jos verdes que acababa de cumplir
diccisels anos. Su nombre era Arturo.

Kay. recien armado caballero, esta-
ba ansioso por batirse en las justas y
probar su coraje. El entusiasmo y el
apuro, sin embargo, lo habian levado
a olvidar algo esencial para el comba-
te. Se dio cuenta cuando ya estaban
los tres en camino hacia el torneo.

Kay detuvo de golpe su caballo y
exclamo:

—iTonto de mi! (Pueden creerlo?

—/Que ocurre? —pregunto  sir
Hector.

—iOlvide Ia espada en casal

El joven meneaba Ia cabeza, diri-
giendose a s1 mismo palabras poco
agradahbles de escuchar.

—No es tan grave —lo conforto
su padre— Arturo, vuelve a casa y
trae la espada de Xay. Es temprano
v aun estamos a tiempo. Nosotraos te
esperaremos en el campo donde se
celebra el torneo,

—Con gusto —dijo Arturo, mien-
tras daba media vuelta y apuraba
su caballo.

Pero al llegar a la casa la encontto
cerrada, pues hasta los sitvientes se
habian i1do, deseosos de no perderse
detalle del certamen® de ese dia. Las
puertas estaban con llave y no habia
manera e entrar,

——
-~

e e S, B

Otra vez galopa An
CAMPO. A aves de fa
muy contranado o pg b
cumplr con la msion gy |
encomendado, cuanrle pug, o
la catedral ¥ vio 1A espads &
que resplandecia L los gy, «,
de invierno. clavara en ol ng .
joven tro de las nendas y 5y oy,
frena en medio de la calle desjeps )

Arturo, que nada sabia oo |a EXlng
aparicion, resolvio tornar el amma parg
llevarsela a su hermano

“Cuando Kay termine de compety
la develvere a su lugar”, pensy

De un salto se subio al blogue de
marmol, tomo la empunadura y tr
¥ la espada, reluciente, salio sin s
guna dificultad.

conuierte

—No pude encontrar la tuya, herma-
no —dijo Arturo al legar juntoa ay y
sit Hector—. Peto dumne s1 esta ospada
no es igual de linda. . o incluso mas

Lleno de estupor,* Kay muo la espa-
da. luego muo a Arnuro y finalment2
volvio a nurar [a espada Lo musmo
hizo su Hector Ambos sahian de
donde provenia el arma, pues la ha
bian visto al pasar junto a la catedral.
y otros caballeros les habian refendo
los sucesos de esa madrugada Aund
asl, con una mezcla de temor ¥ asom-

bro, sir Hector pregunto:

it
’% " 1 "
I R T S es Ni TR S ‘;L'_'.__
+I pf" X
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Sy e uonto arrepanticdo al ver las

I
sones tnn senas de su padie y

pXpes
da su hermano, ¥ alnotar que algunos

uhosas empeZaban aacercatse.
Artuto penso qua aciso la espada
fueta una valiosa reliquia, o un obje-
1o santado, propreedad de o Iglesia
e disculpas —dijo con timi
dez— lre adevolverla enseguida
- Iremos contigo —setalo sir Hie-
101, CON OXPIesion senn
Se alzaton voces entre la muche-
dumbie que se habla apiado a su
alrededor
—ltemos todos! —gnitaron
En efecto, el torneo quedo on sus-
penso, youna multitud marcho, en
solemne y expectante silencio, ha-
cia la catedral
— Ao, coloca la espada en su u-
gat —puctio sir Hector cuando llegaron
Sin termunat de comprender lo que
estaba ovcurnendo, Arturo ahedecio.
La espada quedo de nuevo hundida
en ia 1oca. Entonces sir Hector tiro de
ella con todas sus fuerzas, sinaungun
1esultado Luego le mdio a Kay.
—Haz la prueba
¥ay lo intento y tambien fracaso
—Ahara e toca a t, Arturo —dijo
entonces sit Hector
Pero el joven no llegd a tocar la es-
pada Un grupo de hombies, ansiosos
perintentar ellos mismos la proeza, lo
desplazo wiolentamente Y tras ellos
se formo enscquda una larga fila,
pues ninguno quena dejar de probar
tuette, n1 siquiera el mas humilde
pastor Pero nadie lo consequia
Entonces, en medio de la multitud
¥ clgnteno, se abrio paso el arzobis-
Pode Cantetbury
= Es sufictente! —exclamo—. Que
haga la prueba el muchacho
Y ante los ojos de todo el mundo
—barones, monyes, caballeros, comet-
©antes, pastores, mujeres, ancianos,
anns—, Anuroe tome la empunadura
¥ exutajo Ia brillante espada Excali-
bur sin efectuar el menor esfuerzo.

Un o docodmiraecian y s
presa e olovd entre las presentes
St Heetor y Kay s lincaron® ante ol
muchacho, y ol arzobispo hizo b se
nol de ln crg

= ¢ne ocurto? ——pregunto Arturo,
algoasustado— ¢ Por que to arrodias,
padre?

- No soy w padre, Arturo
st Hector—
cuando eras un bebd eeien nacido,
alguien te dejo una manana enomj
casn. Entonces mi eaposa vy oyo te
adoptamos sin dudarlo y e coiamon
como a un hnjo. 'ero tu y yo no lleva-
mos la misma sangre... Y ahor veo
(que 1a tuyn, s duda, es mas noblo
fque la mia.

Hubo unos segundos de incomodo
silencto, hasta que algulen grito:

—|En ose caso, este Joven o5 un
bastardo!* |Y un bastardo no puede
ser eyl

Pero Maorlin, que estaba muy cerea
de Arro y presenciaba aquel mo-
mento ciucial con el aspecto de un
mendigo, tecupero su figura y elovo
su vor para que todos lo escucharan

—Arnuro no es un bhastardo —de-
claro—. Es hijo de Uter Pendragon y
lady Igraine. Nacio en el seno de un
matrimonio y es el leqiimo heredero
de la corona.

La consternacion de mSLnles
ora casitan Toeamn I de f\mno

Y, sin embakyo, de “‘
cable, el jovq1 © KTE .uuo

aquello era crio; mmn
hubtern estadren el, n-mlta en las f}-

tijo
Hace divcisdis anos,

so rovelara Wiy verdn

ol momento de st a laluz Y esa ver-
dad, que acababa de quedar expues-
1a a los ojos de todos, comenzaba en
ese musmo instante a transformar 5u
corazon Como s1 tedo aquello hubiera
estado escrito desde epocas Inmemo-
riales en ol libro de la Histona.

A oxcepaion de unos pocos baro-
nes, (ue S0 Negaion @ reconocet Jos
hechos y se retiraron {uriosos de las
inmediacones de la catedral, todos los
presentes se babian hncado ante el

v DE pROM

cnuneenrdn A

oo b pualires

LAt I rien

| (3} J'J',.'I’ e C g o

Vi
(e e o Ao sea e
Lo rey sin e dernsrag! o Ly

milttodd (Dion dictanunn que an

elebo ser, y no dasemeon Leegua o} qun
se apangal
Entones,
traron en la catedeal Unie vez que e
tviion tedon reunldos, Arturo (olon
I espada Exealibur sobre el altas, pota
quo el arzobiipo 1o bendgma. Y des
puifs e euo, o Tugar lnooronacion
¥ ul pue-

1 sOlIMNe procesian, en

—Juro, ante los senores
blo aqui reunidos, quo la justicia v la
lealtad guiaran mis pasos hasta el fi-
nal de mis dias —dyo Arturo con tono
solemnae

Y al escuchiar ¢l eoo de su propia voz,
que vibraba en los altos muros de la
catedral, el jJoven se prequnto stagque:
llo realmente estaba sucediendo, o 51
solo se tratabs de un extrano, ma(fico,
grandinzo sueno.,

Pero no, no estaba sofando.

El. Arturo, era el nuevo rey do
Bretana,

En A copa y vspaca Relctos de lo epico
medieval, Buenos Aires. La estacion, 2009

ociON
oA SV VENTA

Nicolas Schuff

Naoe en Buenos
Aues en 1973 Se
dodico a la lteratura
infantl  y  juvenil,
con ohras de su proma autona |
y también versionando clasicos |
de la lieratura, como la Odisea .
v Las aventuras de Tom Sawyer, i

i

E
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| Gula de analrsrs hterarm }'
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1. Indiquen con una V las afirmaciones verdaderas y con

una F las falsas.

B b. Merlin creia que Arturo se revelaria como el
legitimo heredero.

D _c. El arzobispo dudo de las palabras del mago, pues
no confiaba en él. o

D d. Tras la muerte de Uter, el reino se vio. sumldo
en el caos.

H e. Kay participo del torneo porque pretendna la corona. _
Arturo como su legitima rey. .

[. Arturo se avergonzo por haber tomadao la espada,
al ver la reaccion de los caballeras.

D L Merlin no aparecio el dia del torneo sino hasta la

__coronacian de Arturo.

a. Uterno h:-nla intenciones de casarse con lgralne.

g. Hector castigo a Arturo por su imprudencia.

concucrden con Los hechos narrados.

4, Indiquen con un / las caracteristicas que mejor
describen a cada personaje.

_a. Merlin, _ |
. distraido . 8 maguco__ e

sabio . irrelevante_____

b. Artugo. . I |
ginexpeno e 8 valiente

(Jeeneroso_ ) timido__ L

5, Sefialen con una ,\’ los aspectos que. no aparecen
en laleyenda,

a. Religion.

_b. Animales fantasticos.
c. Referencias geograficas.
d. Fechas historicas.

_ 6. Anoten en su carpeta los personajes que aparecen
ademas de Arturo y Merlin.

* Debatan la importancia de cada uno en la leyenda. _

. 16." IPH.AC’I'ICAS DEL LENGUAJE 2]

h.Algunos de los presentes se negaron a recanacera

: 2. Completen las oraciones en su carpeta para army, un

.
.
i
H
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resumen de la historia. .

_pudo sacar.
_d. Decidieron entonces...

i g. Merlin le explico a la multitud...

L sucedido en el torneo de caballeros. -

a. T:as la muerte de Uter, Merlin le dijo al arzobispo e
b. La necesidad de un nuevo rey se vinculaba con.
c. Una vez reunidos, se encontraron con..,, que ninguno

“¢. Arturo, buscando una espada para su hermnno_ Al

regresar al torneo con la espada...
f. Muchos intentaron quitar la espada Excahhur dela

piedra, pero...

3. Respondan en su carpeta Ias sugmentes pregunus_ ]

a. ;Queé prueha tuvo que enfrentar Artum? i
b. ¢Por qué pudo superarla?
¢..;Qué hechos magicos o sobrenaturales apnrecen en

_el relato? —
d. ;Con qué personajes se wnculan esos hechos?

1. Elaboren una lista en su carpeta con los elementos
_que no podrian faltar en una historia de caballeros.
_Luego, resuelvan las actividades.

a. Subrayen en la leyenda leida los elementos que

__efectivamente aparecen (como espada y torneo).

_b. Definan cada uno de estos Gltimos para elaborar

un glosario medieval. Al hacerlo, consideren qué.
__funcion cumple cada elemento en la historia.

__8.1a leyenda menciona a caballeros que, ofendidos, -

__se marcharon sin reconocer.a Arturo como Su rey. -

__* Elaboren un breve dlatugu entmﬁns dn esos
_ caballeros en el que expliquen su decisian. ;Qué —
_haran a continuacion?

~ 9. Supongan que un periadico tiene que cubrir lﬂ

. Redactea ensu carpeta la nnucua sobre las —

acontecimientos desde el punto de vista de un-—
~ periodista medieval. .

el
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La leyenda medieval

Las leyendas son relatos anénimos que narran el pasado de un pueblo o
determinados aspectos de su cultura, como valores, creencias y tradiciones.

Tienen las siguientes caracteristicas:

Se transmitian oralmente y de generacidn en generacion, Por eso
existen distintas versiones de una misma historia. Con el tiempo,
diferentes compiladores pusieron por escrito los relatos orales.
[stos textos también presentan diferencias entre si |L)

|
ORIGEN
ORAL

Incluyen personajes migicos, como dragones, magos y dioses,
v objetos con poderes especiales, como la espada Excalibur,
[stos elementos cumplen un papel fundamental en la historia.

[
ELEMENTOS
SOBRENATURALES

Explican el origen de algun elemento relevante para el pueble, ya
sea de 1a naturaieza o de su cultura y costumbres, Por ejemplo, el

LAS LEYENDAS

3 o) ciclo lunar o el surgimiento de un rey, como el rey Arturo, Asi, el

o E conocimiento sobre los fenomenos naturales o la historia de los
— =.@ | puebloscirculaba en cada leyenda,

E g s importante entender que estos relatos tenian en el pasado un

e

caricter de verdad para su pueblo, mientras que hoy los leemos
como ficciones inscriptas en un determinado género literario,

Parten de escenarios reales o hechos histéricos veridicos a los que se
agregan aspectos ficcionales. Por eso, en general, el tiempo y el lugar
donde transcurren pueden identificarse, como La Bretada.

|
BASE
REAL

Caracteristicas de La leyenda medieval

Las leyendas medievales, en particular, son relatos épicos que narran las
hazarias de [os héroes de una comunidad durante la Edad Media (476 a 1453 d. C.).
Tenian un propdsito didactico concreto: fortalecer la identidad nacional de
los pueblos que las contaban.

Para comprender estos relatos, es necesario reponer el contexto historico en el
que surgieron. En la Edad Media, tras (a caida del Imperio romano de Occidente,
comenzaron a formarse los reinos que darian origen a las naciones europeas. Estos
pueblos, entonces, debian forjar una nueva tradicion, recopilar literatura en sus
propias lenguas y contar nuevas historias para construir un pasado comin
legendario y heroico [F1G. 011

La leyenda del rey Arturo

Esta leyenda gira en torno al rey Arturo y los caballeros de la Mesa Redonda
tomo héroes representativos de diversos valores. El personaje de Arturo se
tonvirtio, entonces, en el simbolo de la unificacion de los pueblos britanos'y
de 1a resistencia o (g invasion sgjona.

Entre sus hazaiias se encuentran la bisqueda del Santo Grial, la derrota de
Monstruos y la superacion de duras batallas. Asi, estas leyendas dan cuenta de
Como las tradiciones cristianas se fueron imponiendo sobre las culturas previas
de la region, y de las diferentes tensiones entre los pueblos que alli habitaban.

[BLOQUE I - 01. La leyenda medieval y el relato mamvillo‘so'. i-,- . .

) Teoria,
literaria

L

Una misma histona puede relatarso
de distintas maneras. Revisen en
Ia wmtroducaon la dilerenaa entre
historia y relato (pagina 10)

|F1G. 01]

Uno de los textos medievales

mads importantes para la tradicién
literaria espanola es el Cantar de
mio Cid, un relato heroico que
circulé oralmente durante muchos
anos hasta que fue puesto por
escrito.

El Cantar... cuenta la historia de
Rodrigo Diaz de Vivar, quien
parte exiliado de la corte del rey a
conquistar territorio ocupado por
los moros y recuperar su honor.

v
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marco narrativo
espacio

D

El relato historioo o0 unh
no ficowanal sobre Jos sncesos dae un

o penioclo Consulten sus

detrre

carncterizucas (pagina 126)

Potter, el
malvado lord Voldemort siembra
el terror en el mundo magico, a la
vez que manifiesta su oposicién al
pader del amor vy la amistad.

En la saga\Ha

Estos dos valores son los que
caractenzan a Harry como el
héroe de los libros, y la confianza
en ellos es lo cque posibilita la
derrota final del antagonista.

-

Rt

. [
¥ i
Cra | o i

(PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

personajes principates

=

Liempo

EL marco narrativo

El marco narrativo es la estructura a partir de la cual se organizan los SUceses g
. 4
cualquier narracion. Sus elementos suelen presentarse al comienzo de cad; hisy

ria e identificarlos es fundamental para analizar los textos literarios.

£< el momento histérico en el que se desarrollan los acontecimientos D)
La narracian puede dar indicios temporales, ya sea explicitamente o a travis g,

referencias que los lectores pueden repaner. ﬁ_l:.r. lp .';-wnda del rey Arturo se ;.
ca en ¢l periedo en el que ese personaje habria existido, a comienzos del siglg ,

TIEMPO

son los lugares donde transcurre |a historia. En el caso ds_j La leyenda del rey
Arturo, los hechos se desenvuelven en Bretana, el territorio que hoy conoce-

mos como Gran Bretana.

ESPACIO

Es la primera informacion sobre los personajes ficticios que intervendrin en
¢l relato. Muestra a los lectores indicios de sus caracteristicas y de los roles

que cumpliran en la historia.

DATOS DE LOS
PERSONAJES

Los personajes

Los personajes de los textos literarios son sus elementos centrales. Asi,
podemaos encontrar personajes principales y secundarios, y cada uno cum-

plira diferentes roles en la historia.

Personajes principales
Los personajes principales son los mas relevantes y en cada texto literario sé

presentan diferentes tipos, tal como podemos ver a continuacion.

® protagonistas: llevan a cabo las acciones mds importantes, por eso la historio
estd centrada en ellos. Deben enfrentar desafios, adversarios malvados 0 sefes
extraordinarios, y su historia guia el desarrollo de los acontecimientos. En mu-
chos casos, el lector se identifica con estos personajes. i
® Héroes: son un tipo especifico de protagonistas, caracterizados por las hozanas
que realizan, asi como por su valentia, honor y solidaridad. Rednen [0S valores
fundamentales de una comunidad y se constituyen como modelos @ seguir. 50"
propios de las leyendas medievales y otros relatos de caracter epico. )
@ Antagonistas: representan lo contrario de los valores que encarnan los he-
roes. Si bien el relato no suele seguir todo lo que les ocurre, se establece un
paralelismo entre los protagonistas y ellos [FIG. 02].

Personajes secundarios 0
Los secundarios también son personajes importantes para la trama y el dest

de los protagonistas, pero el relato no se centra en ellos. Aparecen en diferentes Mo
mentos de |3 historia y pueden cumplir diversos roles. Algunos dificultan el Fgmanﬂ
del protagonista y, por lo tanto, deben ser enfrentados; es el caso, por EIE‘T“PID:
de quienes se opusieron a que Arturo fuera caronado. Otros personajes S'EC””da
rios, en cambio, facilitan las hazanas del protagonista, como el mago Merlin.
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La leyenda medieval
en contexto

Las leyendas medievales son parte de la tradicion historico-cultural europea y
cus adaptaciones escritas condicionaron el surgimiento de la literatura tal como la
conocemos. Enel pasaje de la oralidad a la escritura y en las odaptaciones moder-

nas de esos relatos podemos encontrar marcas propias de |as culturas de antano,

EL rey Arturo

Los textos medievales que tienen a Arturo como personaje principal constitu-
yen lo que se conoce como ciclo artdrico. Con el tiempo, a los relatos escritos se
symaron caracteristicas de las distintas culturas que fueron parte de la unifica-
Bretana, tradicionalmente atribuida a Arturo. Asi, encontramos elementos
propios de las costumbres celtas (como Merlin y el saber de los druidas), y otros
vinculados con la expansion del cristianismo (como la intervencion del obispo y
|a legitimacion divina del derecho al trono de Arturo).

Aln hoy, los expertos debaten sobre la existencio del personaje historico Artu-
ro. Ademas, es innegable la influencia de esas leyendas en obras que van desde
el Medioevo hasta nuestros dias [FIG. 03].

cion de

Los cantares de gesta

Durante la Edad Media, muchas leyendas y otros relatos populares tomaron la
forma de un poema extenso, denominado cantar de gesta. Como |a mayoria del
pueblo era analfabeta, los juglares se encargaban de recitar las hazanias de los
héroes en plazas o espacios publicos, ofreciendo un espectaculo de actuacion,
misica y danza (L]. Algunos de los mas relevantes fueron el mencionado Cantar
de mio Cid en Espana, la Chansan de Roland en Francia y el Cantar de los nibe-

lungos en Alemania.

_1. Resuelvan en su carpeta las siguientes actividades.

S0

— _ i principalycualess

__a. ;Por qué la historia del rey Arturo es una leyenda?_
-¢{Qué caracteristicas les permitieron reconocerla
__tomo lal? e

_* Luego, imaginen

2. Ensu carpeta, diferencien q

i adversarios?

[F1G. 03]
Al ser producto de siglos de
transmision oral y otros tantos de
versiones escritas, las adaptaciones
del ciclo arturico son diferentes
entre si, de acuerdo al aspecto
que se destaque y al objetivo
de sus creadores.

animada de Disney
y la parodia del
grupo britanico
humoristico

Para conocer olros textos que
circulaban de esta manera, lean al
funos remances (paginas 105-106)

Guia de estudio Literario

uién es el personaje__
on los secundarios. jHay

antagonistasy personajes_

—b. Describan el espacioy el momento en elque

—suceden los hechos para reconstruir el marca

—eee

— permiten recanocerlo. —
-« Caractericen a los personajes tal como se los_
— presenta en el relato. Consideranda que ustedes
leyeron solo un fragmento, ;qué personajes tendran
--Mmayor relevancia a lo largo de la historia? ;Por qué?
-4 ;Conocen otras adaptaciones de esta leyenda?

- narrativo. Subrayen las partes del texto queles

——<Que personajes aparecenenellas? .

-
i
i

4
[l
[l

T

SN

[}
et

HE———]

0

—1
'
i
'
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1 _resultan mas llamativas?

__secundarios que dificulten las acciones del rey Artura.__

3, Piensen en peliculas, videojuegos, libros o series
_ que retomen temas y personajes de la Edad Mediay
__armen una lista de los que mas les gustan.

e A partir de esa lista, debatan entre ustedes. _
;Qué valores creen que destacan los protagonistas?
;Qué caracteristicas de las culluras med ievalesles_ .

-
LY )
>
-

.
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» Lectura de .
un relato maravilloso

La maga de Arannar

e e e e

- i terribles sucesos que asolan
Una bruja recurre a su amiga, la maga de Arannar, para pedirle ayuda p{:rr ;{:1:; inmediaciones. Veamos.,,,
la regién. Mientras conversan, una bestia misteriosa comienza a hacerse o

Capitulo 1. Té de sombras

la maga, como todas las tardes, tomando
Su te de sombras. Pero esta voz no esta sola. Una amiga,
recien llegada de muy lejos, 1a visita,
—Exquisito —dice Zumbel, separando apenas los lablos
delataza— ,Es el mismo te de las otras veces?
—No —responde la maga—, es de sombras de Oriente.
—iCon tazon! Tiene un sabor legendario.
—¢No le resulta famliag?
~8i, tambien. Me hace recordar ciertas horas del dia,
cuando la voz de mu madre resuena en los glaciares. ;Don-
de estara mi madre? Se que es su voz la que me devuelve
el eco de la cordillera, pero no es ella en verdad.
—¢Por que vino? —pregunta la maga.
—Necesito ayuda. Han pasado cosas terribles, cosas
que no se explicar y es imprescindible que sepa hacer-
lo. Los pobladores esparan que yo diga eso que ellos no

pueden decir Siento ue estoy a punto de decepcionar a
todos... Incluso a mu.

—¢Tanto asi?

—ESs que las cosas ocurndas, amiga, no tienen nombre.

—¢Y como vamos a hablar de €sas cosas que no pode-
mos nombrar?

—Por eso vine, maga, hermana de cordilleras, Para en-
contiar. o inventar si es necesario. Sola, no puedo.

—Es un mal momento —S5uspira la maga—, me ostoy
Pomendo vieja.

—iQue ocunencigt —Sse ne Zumbel—
caleular o siquiera adivin
INo existe 1a] cosal

—Sin embargo, yo me doy cuenta
lante estas wltynas e5laciones, aumenty considerablemente
€l numero do COS3S que me hacen Lorar Hay Ieses en que
i estado es lamenzah! <0 a uopezar con todo, g

ie. Emipie,
ltecuencia. Ando distraida en

. Nadie podria
ar su edad. Ni yo me dlievena,

—lnsiste la maga—. Dy-

eqQuivocarme cop rmayor

€s5a clase de

tecuerdos. No hay duda. Se debe que cargo up largo

*20. IPHACTICAS DEL LENGUAJE 2|
L —

Esa es la senal. Aunque no haya una sola arryg,
i Iﬁ :‘Iuim en suenos. Suenos de los que despiery
te:s]li,pclzn los ofos frios. A veces, me dejan sin fuerzys
para volar... |

—Entonces, no pude venir en mejor ocasion —exclamg
Zumbel y su voz suena convincente.

Las tazas se vacian y se vuelven a lenar durante hoggs
de siencio. Esa es la bebida indicada para el espacio y g
tempo indicados. Ninguna pocion magica. Ningun lico;
de espintus. Solo un te de sombras y dos viejas amigas
honrando el fuego.

()

Capitulo 3. Una tierra que
andaba en cuatro patas

quedo suspendida en medio de una
desazon inocultable, que solo podia soportarse en silen-
€10. 0 por lo menos en ausencia de palabras

Zumbe] {ba cortando y rebanando trozos de raices,
tuberculos, setage ¥ toda sustancia Comestible que des-
cubriera al alcance de sus manos Lo echaba todo en
una gran olla donde espumaba el agua hiviente y en la
Que casi no cabia nada mas. Y mientras cortaba, rebanaba
¥ 1evolvia ese puchero, musitaba* hechizos de sabor, de
aroma, de salud, (e digestion y tantos otros

La maga, callada, elegia gruesos troncos secos da una
Pla en forma de puamqe trunca. Provision de lena que se

OCupaba de mantepe; slempre nutnda Sentada sohre sus
talones, les (¢

a3 un anunal que, por umidez o
espantarse ante Cualquier tarpe
mas leve que fuerg.

Neroso. Hacla sentir su calidez en-
Y ahora, cada arcolris se mezclaba

PCr Instinto salvaje,
Y apresuradg ademan, por

E!l fuego Crecia ge
lrando en g Cuerpo,
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teria de los arboles, la evolucion de toda
psa energia en forma de colot, luz y calor Para ella, esa
conjuncion de lefios restallantes, chispeantes de oro
calmnante, Qases arules y verdosos, nubes de humo y
vigorosns Ilamaradas que s¢ sacuthan tan cerca de su
rosto era lo mas parecido a presenciar el nacimiento y
{ormacion de una pequena galaxia

—La maqa v el fuego, ceh? —comento Zumbel, miran-
dola por el rabilla del ojo. sin abandonar su maniaca labar,
<in elevar demastado la voz

La maga suspiro y asinuo con la cabeza. Despues dijo:

—Yo o alunento y €l me ayuda a pensar Cada tanto, le
ptegunto sl puede decurme algo sobre mis padres, esos
que Jamas conoci mi se quienes fueron.

—cY quele responde?

—Hasta abora. nada, pero al menos me abraza

recpura v la 1A

Apenas eso duro aquel intercambio entre las viejas
amigas Un aullido escalofriante las dejo yertas* y mudas.

Parecia un lobo, pero en Atannar no habia lobos Zum-
bel. aunque sobrecogida por el miedo. eligio el cuchillo
mas grande que encontto en el fogon, escuplo salivaenel
suelo y empezo a recitar hechizos de coraje, de cacena, de
sangte. de proteccion

::: E'!slruocin de hongo con forma de sombrilla. |'
\'r-L:d- Susurrar o hablar entre dientes. —_—
Lo Paralizado, en este caso, por micdo.

—Quieta! —dljo la maga— Voy a ver que son ¢
lamentos

—Vamos las dos —pidio la bruja

—51 viene conmigo, no traiga cuchillos. No vames a
lasumar a nadie

—Estoy en sus terntonos, anuga Lo que usted dign &5
ley para mu, pero tenga cuidado. Los anumnales hambrientos
o hendos son peligrosos

—No tema ese peligro, Zumbel Si fuera un ammal
herido o hambriento, vendna a pedirme ayuda Le asequro
que esos aullidos no pertenecen a runguna bestia de esta
montada. Las conozco bien Tampoco es ¢l ulular de las
cascadas, ni es el viento abnendose paso entle las rarmnas
Esto es desconocido y no pertenece a este lugar

—iUn intruso! |Puede ser un espintu danino! .Y 51 lo
innominado que asola Tiwerras Breves me siguio hasta
aqu? —se horronzo la bruja—. Nol (Como podrna ha-
cerlo? No soy tonta Me preocupé bien de poner filtros y
conjuros protectotes par el camino, cubn todes mis pa-
so0s, 50y buena para esa clase de sortilequos y..

—Calma, Zumbel, no creo que sea un espintu malvado
Me preocupan esos aullidos, pero no me causan temar

La maga cerro los ojos y se paso las manos par 5us
brazos desnudos varnas veces.

—No me invade una sola senal de maldad —aseguro.

—Pero usted sabe mejor que yo que hay espinlus y
demonios que llevan disfraces y mascaras y son diliciles
de descubnr.

—Lo se, lo tengo en cuenta —dijo la maga, que abno los
ojos y camuno dejandose guiar por los aullidos.

|[BLOQUE I - 01. La leyenda medieval y el relato maravillos
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En ol extenor de Ja cueva, o la luz de la manana helada, i
Zumbel palidecin No habla visto cosa igual o parecida
una cnstura do posadilln. Mezcla do humano y besta, pero B
tambien mineral Una terra quo andaba en cuatio patas,
delgatdn como un galgo. Una toca blanda, (que genmia y 5e¢
aitaba entre los matotrades bajos Avanzaba a rastras, solo
un poco y cala, quizd, monbunda, o muy enferma,

La maga camino suave hacia la extrann presencia, que
no se mostra ni ansca ni feroz cuando ella le acerco su
mano para que la olfateara. La pequena tarasca® no uso el
olfato m la lengua. Hizo contacto visual. Abno un par de
0JO5 CNOTINEeS ¥ 05CUL0S

—¢Es usted? ¢Es la senora... la maga de Arannar?
—SUSUITO con inarmonica voz y cayd rendida.

In Lo moga de Arannar, Buenos Aires: La estacion, 2012,

)

y’

Alejandra Erbiti

Nacio en Buenos Alres en 1963 y
desde 1993 se dedica a la escritura
Escribio numerosos cuentos, nove-
lag, obras de teatro y relatos de humor En gcasiones, eq
colaboracion con otros esentores de Lteratura juvenil

|
tarasca. Figura monstruosa, persona o cosa temible. ‘-/ -
l

Nivel'uno Nivel dos

1. Indiquen con un ¢ el final i 2 Marguen conuna X las opciones | 3. En el texto se dice que el té de

correcto de cada afirmacion. i incorrectas. ~ | sombras de Oriente tiene un sabor
_ : —_— _"legendario”.

a. Zumbel visita a la maga porque... | a. Elmundo construido es...

fue convocada por ella para

_ enfrentar a una extrana bestia.

O necesita pedirle consejo sobre
un extrano mal

camo el nuestro.
un mundo can reglas distintas
a las del nuestro.

una version futurista posible
de nuestro mundo.

* Comenten entre ustedes. ;Qué
creen que significa esa expresion?
- ¢A qué asociarian ese sabor?

-0

b. La maga se siente vieja porque...
se ve muy avejentada.
seda cuenta de que cargacon _
mucho pasado.

¢ Lamaga calma a Zimbel
diciendole gue... B
tiene un cuchillo para prote-_
geraambas.
O los aullidos la preccupan, .
pero no le producen temaor.

' Guia de andlisis literario

2« (FRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

| Top =

scsssntesasmanasnrhrrsmandnes

|
T e

b. Zimbel es bruja y por lo tanto...
menos poderosa que la maga.

= mas poderosa que la maga.
igual de poderosa gue lamaga.

€ Los poderes de la maga incluyen_.
viajar en el tiempo.

e valverse invisible. —

volary comunicarse con seres |

y fuerzas de la naturaleza.

4.Elaboren en su carpeta una lista
con los elementos de la historia
fque estan asociados a lo magico.

_ 5. Resuelvan en su carpeta.

-a. ;Qué habran hecho Zimbel y 12

maga cuando la bestia cayd rendida?
Narren la escena en un parrafo.

b. Redacten un breve texto en el que
la bruja expligue los efectos del mal

_innaminado en su region.
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NAOraullloso [UCTeds el 0DIen actant

i I

civ relatos tradicionales

fantas)

pe La leyenda medieval
al relato maravilloso

Los relatos maravillosos son aquellos en que los elementos extroordinarios

arman parte del mundo de los personajes y, por lo tanto, aparecen como natu-

fi . : . :
rales, sin cuestionamientos. As), la presencia de la magia en La maga de Arannar
no sorprende ni a los personajes ni a los lectores.

Al igual que 1as leyendas y los mitos, los relatos maravillosos eran original-
mente relatos de tradicion oral, pero se diferenciaban de aquellos porque se
narraban desde sus incios como historias ficcionales. Por ejemplo, los cuentos
compilados por los hermanos Grimm, cuyas historias estan repletas de hadas,

brujas y duendes, entre otros persanajes maravillosos.

/

Los actantes en los relatos maravillosos

Los relatos maravillosos y tradicionales en general se organizan en torno a dos
fuerzas opuestas: el bien, encarnado por el protagonista, y el mal, representado
por el antagonista. A partir de esta dualidad estructural, se establecen deter-
minadas funciones en el relato, denominadas actantes. Veamos algunas de las

funciones del sistema actancial en relacion con los textos leidos.

o Es un personaje que persigue un objetivo concreto en la trama y, por lo
— & | tanto, conforma el centro de (a accion. De hecho, son los protagonistas
= quienes ocupan este lugar en las narraciones: la maga de Arannar cumple
" esta funcion.
v o £s la meta perseguida por el sujeto, que motiva sus acciones en el relato.
E — E — Puede ser algo material o puede tratarse de un fin abstracto. En Lla maga
z e de Arannar, el objeto serd detener el mal innominado.
2|
3 e £s un personaje que colabara con el sujeto en la bisqueda de su cbjetivo.
-1 % _ En general, esta funcion la cumplen persanajes secundarios que ayudan
=] al protagonista a resolver algin obstaculo en concreto. €5 el caso de
z Merlin, quien ayuda a Arturo a convertirse en rey.
'
|~ Es un personaje que dificulta el camino del sujeto. Pqede tratarse del
& _{ antagonistay estar directamente vinculada con el objeto de la trama '
o (se opone a que el protagonista alcance su meta), o bien puede ser algan
o personaje secundario, como quienes desean ocupar el trono de Arturo.

Marco sobrenatural: el fantasy

En algunas ficciones contemporaneas y de autor, la historia se desarrolla en
un marco narrativo propio del maravilloso, donde los elementos sobrenatura-
‘es son parte del universo que habitan los personajes. La moga de Arannar, asi
zzmq otras obras literarias, es parte de un género denominado fantasy, que

8UIna gran popularidad en las Gltimas décadas.

SEEi:sm!.lchos casos, el marco sobrenatural en el que se desarrollan estas I?i-s'.torias
pira en las leyendas medievales y las gestas heroicas que estas describian. La
3482 de . R.R. Tolkien, [ sefior de los anillos, es un claro ejemplo de este género.

E——— -

) Teoria

en

P IIN
Un (NAGE !
Dt TeerAAR

'
1
|

dialogo

A capa y espada.
Relatos de la
épica medieval
Nicolis Schuff

(La estacian, 2009)

Un mago

de Terramar
Ursula K. Le Guin
(Minotauro, 2003)

Los Caballeros
de la Rama
Marcelo Birmajer

...................

LILTANNA
'BODOC

Lo eolan LR W e

{alfaguara, 2010)

.........................

La saga de los
confines. Los
dias del venado
Liliana Bodoc

{Suma de Letras, 2011)
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)) Leyenda medieval

1. Justifiquen en su carpeta la siguiente afirmacion.

El fantasy y los relatos maravillosos tienen un matco
narrativo con caracteristicas similaros.

e —— e e e e et

2. Leanel siguiente fragmento de la gesta Beuwu!ff :
resuelvan las actividades.

— El castillo del rey Hrothgar se veia omenazado, noche
—anoche, porun temible y sangriento monstruo lamado
—Grendel. Conscientes de la situacion de sus veanos, log

——QAaulas enviaron a su prncipe y mejor guerrero, Beowulf,
— para demotar a Grendel

. Mienuas Beowul! se presentaba. uno de los vasallos
—de Hrothgar mtervine, sembrando la duda sabre el valar
—del pinaipe guertero. = =T
——BHeawull, (no eres tu. segun dicen, el gue sostuve
- una competencia de nade con Breca?
— —S8{ —dijo Beowull—. Asi fue. ]

— =Y Breca te vencio. Me gustana saber como esperas_
—matar a Grendel. si nt siquiera ganaste una competen:
—cladenado.

1

I

!

|

I

1

1

|

I

1

1

1

|

1

1

|

i

I

1

1

1

1

]

I

1

i

1

I
— — — - - - _— '
— —=Amigo, es aeno que Breca y yo nos jugamos la vida :
—enue las olas. Nadamos codo a codo, sin descanso, has:
—La que se desato upn temble tempestad y una bestin 1
—Inanna me arnasuo hasta las heladas profundidades. E1 |
— combata fue muy duro, pero triunlo mi cuchillo. Ademas, :
— 4miga mio, (par qué W, que eles Lan valiente, nuncaen-
— {rentaste a Grendel? . ) |
—Adeptado de A copo.y e3pada, Buenos Aites. La estacion, 2009, :
1

I

]

1

1

1

I

1

I

!

1

|

i

i

I

1

1

]

]

]

|

1

I

0. ;Que caracteristicas de la leyenda medieval estin
— presentes en el fragmento? _
—b. ;Podria analizarse desde el punto de vista de un
—relato maravilloso? ; Por qué si y por qué no?

—C Anoten a continuacion los actantes del fragmento.
- Puede haber mas de un personaje poractante.

—_— ——— e

—* Sujeto:
__* Qbjelo:
—_* QOponente:_

——— e e e

—d. ;Qué caracteristicas heroicas manifiesta Beowulfen
~este fragmento? Anoten al menos tres en sy carpeta.
— & Redacten en su carpeta el breve episodio de la ba-
—lalla entre Beowulf y el monstruo. Respeten el contexta
—medieval. Al . =
— [ Elaboren en la carpeta una lista con las caracteristicas,
—-Que creen que deberia tener un héroe de nuestros dias.

e Gula integradorq

3. Algunos relates tradicionales llegan a ”O:QD

como cuentos de hadas. Completen en sy Carpeta y
cuadro como el que sigue con [0S actantes y (o4 ele.
mentos maravillosos de los cuentos,

-' Sino las recuerdan, repasen las histonias €ntre todgs,

RLLATO

TRADICIONAL

DLANCANILVES

ALADINO

LA DELLA
DURMIENTE

4, Lean el siguiente texto y resuelvan.

Muchas leyendas medievales y otros relatos de tra.
dicion oral compartian la caractenstica de tener un fin
didactico: destacaban determinadas acttudes que re-
sultaban importantes para las comunidades o pueblas
en los que ciculaban.

*_Indiquen con una X aquellas actitudes que no se
—destacan como valiosas en los textos del capitulo.

valentia

=4 _COmMpromiso

_ temor | | prejuicio ——
i humildad arrogancia

_D. Piensenen héroes contemporaneos y anoten en su
—Carpeta al menos tres ejemplos. Luego, respondan las_
- siguientes preguntas,

Q. ;Por qué cada uno de ellos es considerado un héroe?
b. ;Cuentan con poderes o elementos magicos que los
ayuden? ;Cudles? o g
C. :Quiénes son sus antagonistas? ;Y sus ayudantes?
d. ;Qué objetivo persigue cada uno? ¢Esta vinculado
con el bien coman?

6. Ensu carpeta, elaboren un texto utilizando algunas
- de las palabras clave que figuran en la parte superiof
- de las paginas 17, 18, 19 Y 23. Este texto les va a servif
-como resumen del capitulo,
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Taller de produccion

propuesta 1 Escrituradeunrelatoala’

1. Observen la siguiente imagen para idear el marco
narrauwdeunaleyendamedlevaL -

v IR

3. Redacten el comienzo de un relato a la manera de
una leyenda medieval

1

1

1

1

1 Q. Presenten al protagonista y sus ofigenes: tenganen
: Cuenta que se convertira en héroe.

1+ D. Agreguen los elementes dal marco narrativa gue
{ pensaron a parlir de la imagen.

f €. Mencionen brevemente el objetiva gue persigue el
: futuro héroe. Recuerden que, si eIprc:eam... n:.cu

+ gue lo que busca, su comunidad se vera benefiziada
|

|

A

_&, Relean el texto y cormoboren que se comprendan

] =T - elespacio y el tiempo en el que sucederdn los acon-
S tecimientos. N
2 Anatzn enun borradnr qué personajes estaranin-  ;

‘yolucrades y cudndo sucedera la historia. Consideren: 1 » [uego, revisenla nm:»g:af ay pasa:-.nm en limpia.
1

_s_Quién es el protagonista, qué valores y rasgos tiene. _L 5. Entre todos, organicen una ronda de lectura de
¢ Qué mision u objetivo persigue. 3 losinicios de leyenda que escribieron. ;Como seguira

s Quéobsticulodeberd enfrentarparalograrlo. I cadahistoria?

— e ———— e

Propuesta 2 Creacion de un personaje maravilloso

1. Los relatos maravillosos cuentan con personajes. 3. Ahora, detallen sus cualidades principales. Utilicen
que suelen acompanar al protagonistacomoayudantes 1 lassiguientes preguntascomoguia.
magicos. Son aquellos que, por ser seres magicosocon- ' 5
tar con objetos de estas caracteristicas, contribuyena _:_L Q. ;Esunser bondadoso 0 maihunorado‘-‘ .
superar los obstaculos que el protagonistaenfrentara. b. ;Tiene algin animal que lo acompana? jCuadl?
1 €. ;Conote el problema por el que el protagonista
L] En un borrador, ann:en las habilidades magicasdel '  loconsultard?
personaje. Les dejamas algunas opciones. ____:__ S M S—
- 4, Redacten el encuentrn con el pru:agnmst.a. Hu
1 olviden los siguientes elementos.

v Cuenta con conocimientos de las artes magicas.
v/ Tiene poderes especiales, como teletransportarse,

hacerse invisible o volar, —— 0. Dnndeyr.uando seencuentran. _
v Es el legitimo duefio de un objeto magico, como —4— b. EL objetiva del protagenista: por qué snhma su
una espada o un talisman. -1__ayuda. — —

' ./ Se comunica con toda clase de ammalesyseres _! ¢ cama responde el pe:suna1e ante

T e e S A - pstepedido.

2‘ P'em“mqul:ma:mapareceymalessnnsusnn- - Pasenenhmpm sustemaylamlns
“““MEgmmmnhhmmdemme_ B enunzalt.a.‘ﬂe:mncenalgunpersuna;e R e
— ) rl _clasico en sus creaciones? ;Cuales,

. Cnnmderen dnm:le nacio, coma adquum supodera. 3 encambig, elayudante magico
—*uobjeto, donde vive actualmente y a qué se dedica. 1 masoriginal? o

r l.

[BLOQUE I - 01. La leyenda medieval y el relato maraviliogols 25
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{2 Informar con musica

En esta cancion, como en muchas leye
taman la forma de monstrios y se realiza un Iamamf
implica una aventura y el compromiso de triunfar 50

ndas medievales, Jos obstaculos que
onto a enfrentarlos. Asi, la busqueda del bien comyy,

bre la adversidad...

impiden terminar con m'.nmh 'S el my,, "

Contra todos los males
de este mundo

Vamos a buscar
al enorme dragon
A su morada entre las ninas de oro.

La noche nos guia
al sol se asomard
y al volverse..

Lo oblivaremos a dar su corazon

a dar ¢l antidoto
cantra todas las males de este mundo.

Vamos a buscar
aguel viejo tiburon

a las profundidades del mar de la sangre.

La marea misma
nos gulard
y al cambiar...

Lo obligaremos a dar su direccidn
a dar el antidoto
contra todos los males que hay aqui,

Vamos en procura
de un genio tiradar

que prucbe can nosotros
o busquemas la forma.

De algo que nos cure la preocupacion,

algo que nos sirva
contra todos los males de este mundo

Mbum: Los nifos que escriben en ef cielo (1981)
Grupo: Spinetta Jade

@%ﬁ] Escaneen el codigo para
L 1,

§i bien [a banda durd 2ol cieg
ahos, muchas de 55 candioner

son consideradas hilos e el
rock national

_

b—’ escuchar esta cancion.
EN  https://youtu.be/pmS_WBgu-wg

* Comenten entre ustedes. ;Cuales
seran los males de este mundo?

&) Informar con cine

Los cuentos tradicionales tienen versiones y reversiones. Esta pelicula muestra
una interpretacion novedosa de los cuentos de hadas, donde se puede

"'uil’

I.‘} “‘i

r_N f’

:16"; i £l; :‘.ﬂ !

L1 T F e e N i
N TR, e L I

eli

poner en duda hasta la idea de que e! final siempre serd feliz...

\“*-——-————r (s s adaptacion de un exitoso
ousical de Broadway. .

T TN St 20 g
Marl, quien 3 bt irigdr
renombradas peliculas musica

Escaneen el codigo pard
ver el trailer de la pelicula-
https://goo.gl/78{EK7
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Informar con plastica

En este cuadro, la personalidad del héroe, sus valores y virtudes se destacan
en la accion; y la ferocidad temible del dragon, incluso derrotado, nos convence de la maldad
que representaba. Las leyendas medievales fueron, como vemos, fuente de inspiracion de grandes obras maestras.

Lucha de san jorge y ¢l drogon (160T),

Pedro Pablo Rubens (1577-1540).
Museo del Prado, Madrid, Espafa,

m@@
El&?@

Escancen el codigo para ver el
comentario de un curador experto
sobre la obra
https:/igoo.gl/fhsxzp

Rubens fue un prolfico artista
e su €poca. Se conseran
alrededor de 1500 cuadros

sace | s 9000 s

= Esta obra esta basada en una leyenda medieval
cristiana. ;Qué historia imaginan a partir de los
elementos y personajes del cuadro?

* ;En qué cuentos tradicionales
se basa la pelicula? ;Qué puede
cambiar en esas historias?

Scanned with CamScanner



3‘5 EL cuento fantastico"

y lahistorieta I+

e ST

: .'."-;T..':.....'. '.r -

Bk gl b AR SOy m g
La ficcion tiene siempre algin tipo de efecto sobre los N/ m NP e e
lectores. Puede hacernos reir, llorar y hasta asustarnos, Pero v Lectura dé Un cuento far N
también puede plantearnos dudas o inquietudes que no se v Teoria lfumh: s 'd
resuelven en el texto: quedan suspendidas en el aire aun narrador; el cuen nt
después de terminada la lectura, Lectura de una h

Ya sea un texto narrativo o una historieta, los autores y Teoria en didloga: del 02l
dibujantes crean mundos complejos, con su propia logica historieta, [a focalizacion M
I y repletos de elementos fascinantes e inquietantes a la vez. Y-

Tallnrdcprﬂdil&.lﬁi;‘ QF oy
InformArte ol S ,

— e
-
,f'

T

v

(  «.ENTRE A M| CUARTO Y DESCUBRI
QUE LA PUERTA DEL ARYARIO DABA A UN |
MUNDO FANTASTICo , CoN DRAGONES |
\ Y GUERREROS coN SyUPERPODERES ... fins

;"‘/

—

R ———— [ —

7 6RA TAN REAL au
(RSO \O SE S| FUE suENo o I
\ % LIDAD

. )
~ \_Rea
= ¢ TV CUARTO L—
1 / -
] (S
| o4
&y
\:_-_?'5
Diwie el
ALY © Comenten entre ustedes qué duda
PAZ_ ' ——— propia del fantastico se plantea en esta
; _ escena humoristica y cémo se resuelve.
« 28 + [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]
‘L
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Lectura de
un cuento fantastico

[ 21

sredni Vashtar

Saki

e —

Un nino de diez anos vive bajo el cuidado de una prima estricta. Se refugia en una casilla de madera en
el jardin, donde cuida con devocion a sus dos mascotas. Los sucesos para ol nino ke tornan cada
s . . * ]
vez mas angustiantes y tal vez su hurdn sea el uinico que le pueda aportar alivio. Veamos...

C ———

_Perola casilla osy

,

Conra[iln tenia diez anos y, segun la opinién del
medico, no iba a vivir cinco anos mas. El medico era ame-
no, ineficaz, y no se o tomaba en cuenta, pero su opinion
estaba respaldada por la setiora De Ropp, a quien st se debia
tomar en cuenta. La senora De Ropp, prima de Conradin,
era su tutora, y representaba para ¢l c50s ues quintos del
mundo que son necesarios, desagradables y reales; 10s otros
dos quintos, en perpetuo antagonismo* con los anternores,
estaban concentrados en su imaginacion. Conradin pensaba
que de un dia para otro iba a rendirse a la domnante pre-
sion de las cosas necesarias: las enfermedades, los cuidados
excesivos y el intermunable aburnmiento. Su imagnacion,
estimulada por la soledad, le impedia sucumbir,

La senora De Ropp ni en los momentos de mayor fran-
queza se conlesaba que no queria a Conradin, aunque
hubiera podido darse cuenta de que al contrariatlo “por
su bien" cumplia con un deber que no era particularmente
penoso. Conradin la odiaba con desesperada sinceridad,
que sabia disumular a la perfeccion. Las pocas diversiones
que inventaba aumentaban con la perspectiva de molestar
dsututera. La sefiora De Ropp estaba excluida del reino de
Su imaginacion por ser un objeto sucio, inadecuado.

En el triste jardin, vigilado por tantas ventanas listas a
entreabruse para recordarle la obligacion de tomar un re-
medio0 para decirle que no hiciera estooadquello, Conradin
Encontraba poco encanto. Los escasos arboles frutales le
estaban celosamente® vedados*; sin embargo, hubiera
sido dificil encontrar quien pagara diez chelines por su ,
Produccion de todo el afio. En un rincén, casi oculta porun
arbusto, habia una casilla de herramientas abandonada;
Bajo su techo, Conradin hallo un refugio, algo que partici-
Paba de los variados aspectos de un cuarto de juguetes y
de una catedral. La habia poblado de fantasmas familiares,
dlgunos sacados de Ia histonia y otros de su imaginacion;
entaba tambien dos huéspedes de carne
$* 71850. En un nncon vivia una gallina del Houdan® de

LY

- + -
j

:

ot

]
|

A . " .
—— -

aspero plumaje, a la que el nifio dedicaba un carifo que
casi no tenia otra salida. Mas atras, en la penumbra, habia
un cajon. Estaba dividido en dos compartimentos, uno de
ellos con travesanos da flerro en el {rente. Era la morada
de un gran hurén de los pantanos; el muchacho de la car-
niceria se lo habia dado de contrabando, con jaula y todo,
a cambio de unas pocas monedas de plata. Conradin tenia
mucho miedo de ese animal flexible y de garras afiladas,
pero era su mas preciado tesoro. Su presencia en la casilla
era para Conradin una secreta y terrible felicidad; debia
mantenerlo escondido de la Mujer (asi denominaba a su
pnma). Un dia, quién sabe como, imaginé para la bestia
un nombre maravilloso, y desde eso momento el huron de
los pantanos fue un dios y una religion.

antagonlsmo. Oposicién o rivalidad entre persanas, -
opiniones o ideas.

celosamente. Con mucho cuidado y atencidn. -
vedado. Prohlbido, Inhabilitadoe,

Houdan. Comuna de Francia, situada al norte
del pais. _“-

FERASSEASSAAASRIRSAASAR M AE Ao AL B As s e as
1 i -
s,

.- . * i v Tty

-
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A la relijon, tambien, se entregaba la Mujer una vez
por semana, en una iglesia de los altededotes, y obligaban
a Comradin a acompanarla. Pero todos los jueves, en el
musgoso y oscuto stlencio de la casilla, el nino oficiaba un
mistico y elabotado nto ante el cajon de madera, santuano
de Srecli Vashtar, el Gran Huton. Adornaba el allar con fo-
1es 10as y motas escarlatas, pues era un dios que
espeqalmente el aspecto impulsivo y fetoz de |

religion de la Mujer, segun Conradin, estab
sentido opuesto)

avorecia
as cosas (la
a dingida en

En las grandes fiestag espolvorealy

moscada El hecho de teneg que tobarla valonzaba particu-
larmente 1a ofrenda. Las fiestas eran vanables y tenian
por finalidad celebrar algun acontecimiento pasajero. En
ocasion de un agudo dolor de muelas que padecio pot tes
dias la senora Do Ropp, Conradin prolongo los festivales
durante todo ese liempo, v cas) llego a convencerse de que
Sredni Vashtar 013 personalmente 1esponsable del dolor
La gallina de) Houdan no paricipaba del culto de Sredni
Vashtar, Conradin hatna deadido que era anabaptista *
No pretencia tener ni la mas remota ldea de lo que ora ser
anabapusta, pero tenja unaintima esperanza de (que fuera
algo audaz y no muy respetable. La senora De Ropp encar-
naba pata Conradin 1 odiosa unagen de la respetabilidad.

Al cabo de un tiempo, las Permanencias doe Conracin
en la casilla comenzaron n

llamar la atencion de su tutora,
“No le hara bien pasars

5e el dia ally, con In varable que
es el uempo”, decicio tepentinamente, y ung manana, a

la hota del desayuno, anuncio que la gallina da) Houdan
habla sido vendida la noche anterior Con sus 0]os mig-

Pes alisbo® a Conrady, e5perando que mamlestata odig

a el cajon con nuez

CTICAS DEL LENGUAJE 2]

¥ tisteza, que estaba lista o reprnimir con la fuerz, de
excelontes preceptos Y tazonamientos. Pero Cr'“r._.r].:l
no dijo nada; no habia nada que decir Algo en ega

impavida* y blanca la tranquilizo moments

lf'-"n.’:.":.':ti-
Esa tarde, a la hora del te, hubo tostadas: atencigp Gene.
ralmente excluida con el pretexto de (que “eran malys

Parg
Conradin”, y tambien porque hacerlas dabn trabag j
—Crel que te gustaban las tostadas —oxcl
ofendido al ver que no las habia tocado,
—A veces —dijo Conradin,

Esa noche, en la casilla, hubo un cambio en | gy al
thios del cajon. Hasta entonces, Conradin no habia hecty,
Inas que cantar sus otaciones: ahora pidié un favor

—Hazme un favor, Sredni Vashtar.
No espeaifico el favor. Sredni Vashiar era un dios, y un
dios nada lo 1gnora. Conradin miro hacia el otr

vacio y, ahogando un sollozo, regres
que detestaba.

Chre
=il

amo cop aite

O rincon
0 a ese otro mundp

Todas las noches, an Ia acogedora oscundad o
mitario, y todas las tardes, en la penumbra de la casilla, se
cleve la amarga letania® de Conradin:

—Hazme un favor, Sredny Vashtar,

La senora De Ropp advirtio (ue |
habian cesado, Yy un dha lleve a ca
completa.

—¢Qué guardas ep es5e cajon ce

pregunto—. Han de ser cone
los lleven,

e su dor-

45 visitas a la casilla ng
bo una INspecelon mas

rrado con llave? —lo
tos de la India. Hare que se

Conradin apreto

los labigs, pero la Mujer registro su
dormuorig hasta o

escubrir la llave escondida, y ense-
guida bajo a 15 casula para coronar 5u descubnmiento
Era una tarde lluviosa y Conradin habia sido obhgado a

Permanceer dentro de |y Casa. Desde 1a ultima ventana
del comedor 5e divisabg |a casilla; detras de esa ventana
S¢ mnstalo Conradyp, Vio entrar g 13 Muyjer,
abriendo 1a huena del eg
0jos miopes g) lecho de

y la imagquno
lon sagrado y examinando con

Paja donde yacia su dios. Tal vez,
movida por sy torpo impamencm. lantearia |
Paraguas Furvmasumumu.

Por ultima vey pe
aparecena dp

a paja con el
Conradin articulo su plegana
10 sabua, ) fezar, que no creja. La Mujer
Un momeng 4 OLIo con esa sonnsa fruncida
Qque el tantg detestahg: dentro de ung o dos horas el jar

cime.w 05 prodigioeso, no ya un dios. sino
un sum ardo, en yp cajon.

Mujor tnunfarng

¢ llevana g gy di

ple huron colgy p

Y saia que la

thunfadg hasta ahora, y que SUS persecuciones y su LA

nia 1rian Venciendolg POCo a pocg, hasta que a el ya nada
Imzpmtatil. hasta que sucediera lo provisto por el doctor
BOmo up dosatio, en o) despecho de 13 derrota, comenzo
BLL €0 alta voy ) liimno 4 sy idolo amenazado

[
Siempre, como habla
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Sredt Vashtar acometio:*

Sus pensamientos eran pensamientos rojos, sus dientes
eran blancos

Sus enemigos pidieron paz, pero El les trajo muerte.

Sredni Vashtar el hermoso.

De golpe dejo de cantar y se acerco a la ventana.

La puerta de la casilla seguia entreabierta. Los minutos
pasaban. Los minutos eran largos, pero pasaban. Miraba
los gornones que volaban y corrian por el cesped; los con-
to una y otra vez, sin perder de vista la puerta. Una cniada
tle expresion agna entro a la pieza y comenzo a preparar
la mesa para el te. Conradin seguia esperando, vigilando.
La esperanza gradualmente se deslizaba en su corazon;
el tnunfo empezo a brillar en sus ojos, hasta ahora solo
eonecedores de la melancolica paciencia de la derrota.
Con una exultacion® furtiva, volvio a gntar el'pean® de
vicionia y devastacion. Sus ojos fueron recompensados:
For la puena salio una larga bestia amarilla y castana,
baja, con ojos deslumbrados por la luz del crepusculo y
OsCuras manchas mojadas en la piel de las mandibulas
¥del cuello. Conradin cayo de rodillas. E! Gran Hurén de los
Pantanos se durigio a! arroyuelo que estaba al extremo del
ardn, bebid, eruzo un puentecito de madera y se perdio
fatielos atbustos. Ese fue el transito de Sredni Vashtar.

—Esta servido e} 1o —anuncio la criada de expresion
4Ma—. ;Donde esta la senora?

—Fue ala casilla —hijo Conradin.

¥ mientras 12 cnada salio en busca de la setiora, Conradin
:?uiz un cajon del aparador el tenedor de las tostadas y

‘S92 10star un pedazo de pan.
¥ mientras o wostaba y 19 untaba con mucha mantequilla,

¥ mientias durapa e lento placer de comeérselo, Conradin

fmrurhs 3 .
Achaba los nudos y sileneios que llegaban en rapidos

pido chillido de la eriada, el coro
de interrogantes clamores de los in-
tegrantes de la cocina, los escurridizos
pasos y las urgentes embajadas en busca de
auxilio, ¥ luego, despueés de una pausa, los asustados
sollozos y los pasos arrastiados de quienes llevaban una
carfja pesada,

—¢Quien se lo dira al pobre chico? | Yo no podrial —excla-
mo una voz chillona.

Y mientras discutian el asunto, Conradin se preparo
otra tostada.

Dsponible en la biblioteca virtual Ciudad Seva (adaptacion),

nnabaptismo. Creencia dentro del protestantismo

(ue aboga por el bautismo de creyentes adultos y I.,J
no de ninos, ¢ue aun no tienen uso de razén. s
atisbar. Observar con distmulo. / s

impavido Que no se allera nl muestra expresion
alguna ante un estimulo perturbador.

letanta. Oracion religiosa, compuesta por suplicas
y pedidos, dirigida a un dios.

acometer. Atacar con {uerza.

exultacion. Manilestacion de nlegria o satisfaccidn.
pean. Antiguo canto griego en honor del dios Apolo.

Saki (Hector Hugh Munro)

Naciéen Birmania (1870) y murio
on Franca (1916). Fue escrtor,
novelista y dramaturgo. Su ma-

dre fallecio tragqicamente en
un accdente con una vaca cuando €] era un nino, y su

padre, un oficial de policia, lo envio a [nglaterra a estudiar,
donde estuvo al cuidado de tas y panentes estrictos.

———— e e e )

La estadia en Birmania fue determinante respecto de
sus saberes sobre Onente. Muchos estudiosos han con-
siderado que su mnez puede haber motivado ciertos
Lemnas recurrentes de sus relatos, como las famihas has-
tles. los ambientes opresivos y la muerte.

#5pasmos del oo lado de la puerta del comedor. El estu-

{BLOQUE I - 02 El cuento fantastico y la listorietejedts
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' Guia de anadlisis Literario

|

| La senora De Ropp nota que su primo ain frecuenta
. mucho la casilla del jardin y resuelve investigar

1. Numeren las siguientes oraciones segun el orden en
que ocurren los hechos en el relato.

Nivel uno

D Luefo de unos minutos, Conradin ve al hurén
alejarse de la casilla, e

D El nino decide venerar al hurdn como a un dios. Lo
bautiza Sredni Vashtar y le rinde culto.

B Conradin pide un favor a Sredni Vashtar, .
La criada entra al salon para preparar el té y se
preocupa por la ausencia de la sefiora De Ropp.

D El nino canta un himno y se queda observanda

D hacia el jardin.

Conradin se sienta a la mesa y prepara tostadas
D con mantequilla.

que esconde.
Conradin se entera de la venta de la gallina.

Conradin compra un hurén y lo escende en la
D casilla de herramientas.

La Mujer revuelve el lugar sagrado de Conradin.

3. Elaboren en su carpeta un cuadro como el que

sigue y complétenlo con los elementos del marco
narrativo del cuento de Saki.

MARCO

NARRATIVO SREONI VASHTAR

Espacio

Tiempo

Personajes

~ 4. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas..

a. ;Como es la relacion entre Conradin y la prima?
b. ;Qué importancia tiene este vinculo para el _
desarrollo de los acontecimientos?

5. Debatan entre ustedes a partir de estas preguntas.

a. ;Como es la casa en la que vive Canradin? ;Qué
elementos hay en la casilla? S
b. ;Creen que las caracteristicas de estos espacios

son relevantes para la historia? ;Por que?

« 32 » [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|
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. a,gndo se entera de la venta de la gallina, Conradin..,

2. sefialen con un /" la opcidn correcta para €ada fragg

a. Capradin no sale de la casa porque...

. no quiere. -
se siente mal.
no se lo permiten.

dni Vashtar es para Conradin...

un fiel companero.

un dios al que venera.

su mascota favorita.

no reacciona como esperaba la sefiora De Ropp,
se encierra en la casilla hasta que lo obligan a salir,
-ataca a la senora De Ropp.

d. Lasenora De Ropp... . s
%esasesinada por lasirvienta.

huye ante la presencia monstruosa de Sredni Vashtar,
“es herida de muerte por el hurén.

oo TR . ... W

~ 6. Conradin no solo considera al hurén un dios, sino
- que inventa una religion para &L A partir de esto,
respondan en su carpeta las siguientes preguntas.

- 0. ;Qué palabras del relato se relacionan con la
religion y el culto? Armen la lista de todos los

- lerminos que componen ese campa semantico.
b. ;Coma es el altar que construye Canradin para Sredni
Vashtar? ;Por qué creen que eligio esos elementos?

7. Conversen entre ustedes.

0. ;Qué religiones conocen? ;Son similares al culto
que le rinde Conradin a Sredni Vashtar?

b. ;Que caracteristicas comparten? (En cudles creen
—que radican las diferencias?

—B.Piensen como seria la version de los hechos desde
el punto de vista de la criada de la casa.

* Suponienda que ese personaje tiene que hacer una -
declaracién ante un oficial de policia, redacten en su
carpeta lo que ocurrid ese dia desde su perspectiva.

P ]
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EL cuento fantastico

En los cuentos fantasticos, un hecho extraordinario e insélito irrumpe en la vida
cotidiana de los personajes. Este hecho es, en principio, inexplicable, tal como ocu-
rre en “Sredni Vashtar™ con |a muerte de la sefora De Ropp.

ante el suceso insdlito, el lector tiene un momento de vacilacién sobre como
interpretar los hechos y cuestiona la naturaleza de los acontecimientos: ;ocurrié
algo sobrenatural o hay una explicacion logica? Para entender como se construye
esa vacilacion, son necesarios los conceptos de verosimil, vacio textual e indicios.

Los verosimiles

Las ficciones construyen mundos narrativos y leyes que los rigen. A estos
mundos se los denomina verosimiles: el conjunto de leyes que determinan la
légica de cada relato. Veamos a continuacion los distintos tipos.

personajes o suenos, como la escena humaoristica de la pigina 28.

[F1G. 04] '
Bajo la misma .
= La literatura realista construye un mundo con las mismas reglos que el estrella, de John *
— Y1 _1 nuestro y sus personajes enfrentan situaciones que podrian acurrr en la Green, es un ejemplo de novela
= vida cotidiana. £l verasimil realista se define, entonces, como un mundo realista: cuenta la historia de dos
& | parecido a la realidad del autor y del lector [FIG. 04]. adolescentes que sufren la misma
enfermedad vy, en ese contexto, se
.- ) , enamoran. ‘
k4 En un mundo similar al nuestro, irrumpe un hecho sobrenatural (se quicbra |
s el verosimil realista y aparece 12 vacilacian), pero se introducen elementos |
= e ] que brindan una explicacion mcional: alucinaciones, confusiones de 05 ‘
e

&

VEROSIMILES

En un mundo similar al nuestro, irrumpe un hecho sobrenatural que
sorprende tanto al lector como a los personajes (se quicbra el verosimil |
realista y aparece 1a vacilacion). Este hecho no encuentra explicacion en el

marco del relato y La inquietud persiste [FIG. 05).

|
FANTASTICO
|

Las reglas del mundo construido no se corresponden con las del nuestro y
el lector y los personojes acepton la existencia de hechos y personajes
sobrenaturales sin cuestionamientos (todo lo que ocurre resulta verosimil
dentro de ese mundo ficcional). La maga de Arannor, en el capitulo 1 de
este libro, es un ejemplo de relate maravilloso.

|
MARAVILLOSO
|

Vacios, indicios y lectores activos

Los textos literarios suelen dejar vacios que activan la imaginacion del lector:
9quello que no estd dicho de manera explicita. En el cuento de Saki, por ejemplo,
%€ desconoce lo que verdaderamente sucedid en la casilla con la sefiora De Ropp.

Esos vacios textuales se complementan con indicios: pistas que orientan la in-
terpretacién de los hechos por parte del lector, En “Sredni Vashtar”, aunque nunca

#

FIG. 05] 7
Se explicite, ciertos indicios permiten concluir que la senora De Ropp ha muerto: la .!r_.a pelicula Birdman trata sobre un ;
salida del hurén con “oscuras manchas mojadas en la piel de las mandibulas y del actor venido a menos que aparenta 8¢
cuello”, asi como los €ritos de la criada y su preocupacion por el chico. sufrir delines y alucinaciones, ’,
En la narrativa fantastica, la presencia de vacios e indicios es clave para construir ¢Estard loco o sus visiones serdn E'J
2 vacilacion, Asi, estos relatos suponen un lector activo que interprete las pistas. pmw.do e ysspnes daater ook 7
En *Sredni vashtar”, por un lado, la reaccion de Conradin nos lleva a un deseniace 32{";‘;’;‘:2:&;;’“ la inquietud propia 7
Sobrenatural y maravilloso: el dios le concedid el deseo al nifio; por el otro, la per- s ;‘
sonalidad de Conradin permite interpretar un desenloce extraiio: su imaginacion es J;
Un indicio de que no hubo mediacion divina en el ataque del huron. }

|BLOQUE I - 02, El cuento fantastico y la historietajs 33+ .
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procadgornisedl

lona venc, e narrador destride

a l zehora De Rogg dete o que
Lonradin opia e el; b voz oderma
s focalizaa en Conradin.

[F1G. 06)

En las peliculas
de suspenso o terror,
la atmosfera también se

construye aprovechando los
recursos audiovisuales.

De esta manera. el mismo
ambiente, como el cuarto de
una casa, puede convertirse en
un lugar tenebroso cambiando
la iluminacién o la musica que
acompanan la escena.

G

testigo

autor descripcion
erspectiva - atmasfera 0mniscien)

El narrador

La persona real que escribe el relato es el autor del texto, en este Caso, Sak;
El autor crea o inventa una voz narradora ficcional que relata los hechos En
este cuento, la voz narradora es externa (es decir, no coincide con ninguno de
los personajes) y adopta el punto de vista del nifo.

Segun sea un personaje de la historia 0 no, y de acuerdo con el conocimientg
que tenga de los hechos, puede haber distintos tipos de narrador.

® Narrador externo: es una voz que no forma parte de la historia y relata log
sucesos en 3 persona gramatical (p. g.). Se lo llama omnisciente cuando co.
noce todos los hechos y describe el estado psiquico y emocional de todos los
personajes. Pero un narrador externo también puede contar los hechos de ma-
nera parcial, desde la perspectiva de un solo personaje; es el caso de “Sredn;

\-\faﬁhlar'. cuyo narrador se centra en la mirada del chico. Por ejemplo:

El médico era ameno, ineficaz, y no se lo tomaba en cuenta, pero su opinion estaba res.
paldada por 1a sefiora De Ropp, a quien si se debia tomar en cuenta. La sefiora De Ropp,

prima de Canradin, cra su tutora, y representaba para él esos tres quintos del mundo
que son necesarios, desagradables y reales...

® Narrador interno protagonista: es la voz del personaje principal y, por lo tan-
1o, forma parte de la historia. Cuenta los hechos tal como los vivio utilizando la
1% p. g. El fragmento anterior narrado por el protagonista podria ser asi:

Nadie prestaba mucha atencion a lo que decia el médico, pero la Mujer si creia en ély

a ella habia que hacerle caso. Mi Prima y tutora representa para mi los tres quintos del
mundo que son necesarios, desagradables y reales...

® Narrador interno testigo: es un personaje secundario de la historia, pero cono-
ce los hechos (ya sea porque los presencio o se los contaron) y los narra. Utiliza

la 12 p. g. para referirse a &l yla 32 p. g. para contar lo que le ocurre al resto. Un
ejemplo de “Sredni Vashtar” narrado por la criada como lestigo podria ser ask:

Al médico no se lo tomaba m
era la correcta. La sefiora era
afecto. Cuando yo les servia ¢

uy en cuenta,
la prima y tut
L1é, notaba s

pero |a seiiora consideraba que su opinion
ara del nino, a quien cuidaba con atencién y
U preocupacion para evitarle malestares..

La descripcion literaria

En los textos literarios, las descripciones aportan datos concretos a partir de (05

Cuales se presentan los elementos del marco narrativo y la construccion del mund®
que habitan los personajes, Por ejemplo, Conradin, que es un nino enfermo y soll

" 2 . . . noe
tario, vive en una casa grande, con un triste Jardin que no da muchos frutosy rind
culto al hurdon en una casilla abandonada y oscura, Esos elementos, combinado®

(pagina 219).

e

i

Revisoen las proposicicnes subardi-
nadas adjetivas, muy unportantes
para las descipoiones lterarnas

: .. 4 34 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

contribuyen a construir una atmosfera inquietante [F1G. 08|, -

Para describir a un personaje, un abjeto o un lugar, primero hay que menc’®
narlo: establecer qué es lo que se describira (podemos pensar en la casilla). Lueg“;
se caracterizan sus partes mediante el yso de adjetivos (“el musgoso y ascu:e
silencio de la casilla™) |G). Finalmente, aquello que se describe debe vincula™

‘s ; ) H res
con los otros elementos de la narracion; por ejemplo, a través de orgamzaﬂﬂ
espaciales ("Mas atrds, en la penumbra, habia un cajon”).
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percepcion  seres sobrenaturales temas
dobles tension carnaval

EL cuento fantastico en contexto

va sabemos que el fantastico se caracteriza por cuestionar las reglas que : {[‘f{ 1
componen el mundo realista construido, y esto genera cierta tension en la na- | F‘r\{
rracion y su lectura. Sus temas, por lo tanto, se relacionan con todo aquello que [
pone en riesgo la realidad tal como la conocemos y desestabiliza sus certezas,
uno de ellos es la aparicion de seres sobrenaturales (fantasmas, espiritus o
criaturas como Sredni Vashtar), pero también son frecuentes los siguientes:

ERYULEMRIHYIDE]

-
|

@ percepcion de la realidad: los personajes no saben si
sentidos es real o producto de su locura, un suefio o algun
otras posibilidades. Esta inquietud se traslada al lector: co

lo que perciben con los
a sustancia toxica, entre [F1G. 07)

mo no puede confiar en La novela relata la aparicién
la percepcion de los personajes, debe interpretar los hechos a partir de los indicios. misteriosa del senor Hyde, que
La historieta que sigue (paginas 36 a 40) es un ejemplo de este tema resulta ser el doble del doctor
® Dobles: la aparicion del doble de un personaje también es recurrente en el Jekyll an_ ';’? ‘q?!o . doblnt. 5:_"0
fa:_wt.isti-:o. Este per‘sulnaie _'utro" hace dudar al personaje principal (o a los de- i;lﬂ?[fntifs;ﬁm‘;;;;ﬂ:gf?gslt':m
mas) sobre su propia identidad. Es lo que ocurre en (a novela El extraiio caso del v la perversion.
doctor Jekyll y el senor Hyde, de Robert L. Stevenson [FIG. 07),

® Vida y muerte: los limites entre 13 vida y la muerte se vuelven borrosos en
algunos relatos fantasticos, y la comunicacian con el mundo de los muertos

parece posible. Este tema atraviesa, por ejemplo, el cuento “La caida de la casa
Usher”, de Edgar Allan Poe [FI1G. 08].

[FIG. 08)

Poe fue un maestro

del terror, género muy
cercano al fantastico:

la tensién, el suspenso
y el miedo aparecen
cuando las cerezas
sobre la realidad
se plerden.

Literatura y cultura popular: el carnaval

Sibien el fantastico se constituye como género en el siglo xix, es posible rastrear
algunos de sus elementos en diversas manifestaciones culturales anteriores
a ese periodo. Una de ellas es el carnaval, festividad en la cual se suspenden
por una noche las reglas de funcionamiento del mundo, y que incorpora,
ademas, la transformacién de cada uno en otro media nte un disfraz.

Guia de estudio literario

.
— S —
W
[
L)
]

1. El cuento est situado en un marco realista. Apartir | 2. En grupos, piensen qué le habra pedido Conradin a
de ello, lean este fragmento yresuelvan ensu carpeta. | sudiosy qué indicios textuales permiten interpretarlo,

* ¢(Porqué les parece que ese "vacio” genera una
Lension propia del fantastico?

Un dia. quien sabe como, imagind para la bestia un
nombre maravilloso, y desde ese momento ¢l huron de
- 1os pantanos fue un dios y una religién.

-

- 3‘_ Relean la descripcion final del hurén considerando
—eltipo de narrador. Luego, resuelvan en su carpeta.

8 Expliquen por qué la presencia del hurén resulta
verosimil en ese marco realista. e~

—b. j0ué es |o que luego quiebra el verosimil realista?

— & Siaceptamos un desenlace sobrenatural, Jcomo e da

— tambia el marco realista inicial? ¢ _b. ;Que relacion existe entre esa descripcion y la

—8._;Como explicarian el desenlace si aceptamosque | interpretacion de Conradin sobre lo sucedido?

~Sredni Vashtar tenia poderes sobrenaturales?

& iCreen que la tension realista/maravilloso es_
Impartante para crear suspenso en el lector? iPorqué?

a. ;El narrador lo describe de forma realista? ;0 atribuye
al huran rasgos sobrenaturales? ;Como se dan cuenta?

[PPSR FRNPAPAY S . A S—-t
i |

&, Reesu-'i;:an en su carpeta el episodio final de la
__casilla utilizando a la sefiora De Ropp como narradora..

PRI, PN S
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EZRA WINSTON VOLVIO A MIRAR LOS JEROGLIFICOS
¥ DESCIFRO ESTE MENSAJE:

O, ORMAN, ESCRIBA, ASISTI A LA MUERTE OE
KES-IN-AMON, EL GRAN FARAON. EL EXTRANJERO
GUE BAJO EN EL OBELISCO DE FLATA REGA-

LO EL ESCARABAIO. ALGO HABIA EN EL, ALGUN
OLOR MORTAL. EL PALACIO TODO mMURIO. ENTE-
RRAMOS A KES-IN-AMON CON GRAN POMPA EN
LA MRAMIDE NUEVA. Y YO, EL ESCRIBA ORMAN,
FUl ENTERRADD EN LA ANTECAMARA PARA LEER
A KES-IN-A/AON EL LIBRO DE LOS MUERTOS",

EL ESCARABAJO, GUE ESTABA SOBRE LA

MESA, CONTENIA UN VENENO, EZRA LOGRO SAL-
VARSE AL ROMPER EL VIORIO ¥ ENTRAR AIRE
PURD, PERO BILLY FINALMENTE MURIO.*

L L L L L rE LT T T

revivilicar. Reavivar. l

“que entraba ablerta”. Esta y otras erratas e |
presentes en el texto original se respetan P /

sin cambios por decision editorial, -
Horus. Dios del clelo en la mitolegia egipcia, con-
siderado el Iniciador de esa civilizacion.

“Ezra (...) murio”. Este texto es un agregado de

las editoras para reponer los cuadros elididos.
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Alberto
Breccia

Nacida en
P.!nntn'.rlrir_'o

en 1919 y 3.
: Lecido en Bg. Ag en 1993, fue
| un dibujante reconoaido, (5.
[ S Sy 4
G Tl
L

i hador de numerpsos Prems
t Produjo las histonetas Log py.
i tosde Cthulhy, de Lovecrat, y

i Buscavidas, con Caylos Tnllo

L e
ey s ey sy e,

1. Indiquen con un v las
oraciones que respondan a los
hechos efectivamente oeyr,
en la historieta,

i 0. ;Qué elementos sobrenaturales
-1 aparecen pn “E2ra Winston_™
O 0. Ezra Winston descubre que : b, ;Son lomados ¢g
las antigiedades eran falsas, por el anticuarig?
O b. El escarabajo de| anligug

ario

2. Respondan €N sU carpeta las
siguientes Preguntas.

&.Dado que se
d

Buimos a Ezra en el
i esarrollo de los acontecimientos,
rndos

-No sabemos camq se siente Billy.

* Redacten en Primera persona los

N naturalidag Pensamientos el personaje mientras

lustifiquen gy

|

N
o~
-
2
0
-

guedades nertenecieran a un

6
¢oo ;Que explicacion cons
antiguo escriba y sy mujer. z

‘ «Ademas de| espejo, se
ideran mas

R |- actda el veneng del escarabajo.
+ Tespuesta, '
'S Q) o contenia venen, . o {QuElipo de narragor presents ! 5. Respondan eN su carpeta.
| = U e Billy era en realidad un €8P~ | lahistorieta? lustifiquen sy ;
% O lﬂlﬂl?.ﬂ S M i o ;Qué frase se reitera en las
OB dBilly sucumbe ange los efec- : | piginas s o
- ~, 1os del escarabajo, ;3 En cla‘se. Mencionen las posip|es ! b, ;Por Qué los autores habran
10! = ® 212 no puede mprender e  explicaciones para los hechosque ! decididg esg? ¢Qué efecto genera?
N p—y ~ leroglificos que escribig Billy. ivive Ezra, Luego, debatan, o
= ' I Ezra descubre que las antj- : |
: . | mencionan otros objetos: un
Pmbe!ble? ;,Pur‘ que? ¢ idolo, upa espada, un clavicordio. _
|\ g Las autoridades sospechan @ p, ¢Como cnnmhu'{m:lha SU respuesty i Elijan ung e imaginen cuil sera su
| Que Ezra tiene alucinaciones. las imagenes de las vifetas? - | historia, Redictenla en su carpeta.
i )
r T"AQC IV EN Fn
. 10 e [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2}
L)

Scanned with CamScanner



il

'--|| , .y "y ToTtls j.J frir) - ’
NISLOT I tQ CILfe -| f ‘ ) 1001:1;1
pinetas E.}lt_'il‘)(}f, cartuchos melaforas visuales en dla[ogo

Del cuento fantastico
a la historieta

Las historietas son narraciones que se construyen g partir de imagenes
sucesivas y textos asociados a ellas. Esta caracteristica hace que pued
sentar informacion tanto visual (las imagenes) como verbal (1
sonidos). Las historias se estructuran a partir de vifietas: cua
desarrolla cada momento de la narracian.

algunos de los elementos propios de las historietas son los siguientes:

an pre-

as palabras y los ODOLEO
i sl

dros en los que se 34!

i

Antologin del
cuento extrano
Rodolfo Walsh (comp.)
(El Cuenco de Plata, 2010)

CARTUCHOS: incorporan en las vifietas un texta que no
farma parte del dialogo de los personajes. Con este recur-
so se incluye la voz del narrador. Como en "Ezra Winston "

el narrador es protagonista, 1a voz de los cartuchos coinci-
de con la de este personaje.

GLOBOS: presentan la voz de los personajes. Segln la
forma del pico, pueden transmitir sus pensamientos (pico
con circulos) o los didloges entre ellos (pico recto),

De amor de locura
y de muerte
Luciano Saracino
(Pictus, 2010)

LINEAS CINETICAS: son trazos que representan movimiento
en laimagen. En esta vifieta, por ejemplo, se representa el o
mareo que le produce a Lzra Winston el perfume extrafio.

METAFORAS VISUALES: son dibujos que sintetizan ideas
o sentimientos. Por ejemplo, una bombita de luz sobre la
cabeza de un personaje que acaba de tener una idea.

Casa tomada

Yy otros cuentos
Julio Cortazar
(Alfaguara, 2010)

La focalizacion en la historieta

A AR S amAEAS e, - ———

La focalizacion es el dngulo de vision o punto de vista desde donde se narran los
hechos. En textos literarios, la focalizacion esta vinculada directamente al narrador:
&s desde el punto de vista de esta voz que nos enteramos de los sucesos. Por ejem-
Plo, el narrador de “Sredni Vashtar™ adopta el punto de vista de Conradin y es desde
SU perspectiva que conocemos los eventos del relato. Por su parte, en peliculas y
series observamos lo que nos muestra la camaro: si se acerca a un personaje, esa
Parte de (a historia se centrar3 en lo que a él le ocurra.

En las historietas sucede algo similar: el modo en que las imagenes aparecen dis-
Puestas en las vinetas es siempre significativo. Lo que puede ver el lector es aquello
Que los autores eligen mostrar. Por ejemplo, en *Ezra Winston..”, el ambiente y los
objetos son fy, ndamentales y, por lo tanto, cada encuadre permite que observemos
tanto al personaje como su entorno. Al mismo tiem po, la historia esta focalizada en
&l anticuario, y este aparece en casi todas las vinetas. B f

LA AT

[BLOQUE I - 02. El cuento fantéstico y la historfetajs 1 N
i

Scott Pilgrim, su
vida y sus cosas
Bryan Lee O'Malley
(Debolsillo, 2010)

...... d
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1. Anoten a qué verosimil se refiere cada eracion:
_realista, extrafo, fantistico o maravilloso. I

;fh Lean este fragmento de la novela Otra yuejyg de
tuerco, de Henry James, y respondan en su carpety

Q. Construye una realidad nueva, con sus propias reglas,
donde ocurren hechos incompatibles con la realidad del
autor y el lector, pero no son cuestionados. ES—

_{...) el hombre que veian mis 0j0s 10 era la perggy,
que yo atolondradamente habia supuesto, En ague!
momento estaba tan perturbada mu vision que gy
ahora, después de tantos anos. no logro precisala
__Disponible en googlf72q1e7 (tonsults 50081

__b. En el mundo construido, se quiebra el verosimil pa-
__recido a la realidad del autor y el lector. S

_ @. ;Qué narrador presenta? ;Como se dan cuenta?
b, ;Qué tema propio del fantastico se advierte?

_C. Primero se quiebra el verosimil parecido a la reali-
__dad del autor y el lector, pero luego se lo recupera.

TS. Senalen con un / las afirmaciones verdaderas,

_ O @. Las historietas son narraciones hechas solo con
_____imagenes. g
) b.“Ezra Winston..." es un relato sobre la experien-
~___ciasobrenatural de Billy Wise.
_ ‘O €. Los cartuchos, los globos y las lineas cinéticas
____son recursos propios de la historieta,
_O_d. Como el relato se centra en lo que le sucede
__al anticuario, la mayoria de las vinetas de "Ezra
= Winston...” lo representan. R SR
__o €. Hacia el final de la historieta, se encuentrauna.
_____explicacion logica para las visiones del anticuario. _

__d. ELlmundo construido se parece al del autor y el lector.

2. Lahistorieta “Ezra Winston, el anticuario” se inscri-
be dentro del género fantastico. Reléanla y respondan
ensucarpeta. _

__ = ;Qué les parece que ocurre en este relato:sere-___
__suelve de algin modo la duda o permanece hastael
__final? Justifiquensurespuesta.

_ 6. Mencionen qué recurso de la historieta representa
__cada imagen. Luego, comenten entre ustedes en qué
__situaciones podrian aparecer.

__3. Lean elsiguiente microrrelato de 1. A Ireland y res-
_ pondanensucarpeta.

— Final para un cuento fantastico -
- —jQue extrano! —dijo la muchacha avanzando -

— cautelosamente—, |Qué puerta mas pesadal
—_ La toco, al hablar, y se certd de pronto, conun —
~~  —ijDios mio! —dijo el hombre—. Me parece que —
~— no Uens picaporte del lado de adentro. |Como, nos
— han encerrado a los dos! -
— —# los dos no. A uno solo —dijo la muchacha. —
Paso a través de la puerta y desaparecio, —

~ En Antologia de lo Witerature fantdstiza, ). L. Borges
A Bioy Casares y 5. Oc ires: i I
y ampo, Buenos Aires: Debolsillo, 2008, —

i .n.‘::De qué manera se produce en este micracuento la
~vacilacion propia del fantastico? Consideren los vacios

—

— 7. Ensucarpeta, elaboren un texto utilizando algunas-
~delas palabras clave de las paginas 33, 34,35y 41.Est¢
~texto les va a servir como resumen del capitulo.

textuales, los indicios y el conceplo de verosimil..
b. ;Qué tipo de desenlace tiene: maravilloso o extra-
no? Justifiquen con fragmentos del {extq, =

—H———---Pﬂ—p-_-ni——-————--—-————_—.—“--——-_.—-—-—--—_-—-_
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1. Elijanuna delas siguientes imagenes para crear un

: 4. Ahora, imaginen el suceso insolito. Les dejamos
ambiente inquietante.

algunuideas. "

1
I
i
I-
1 *_Aparicion de un doble exacto del protagonista.
: -*_Luces cuya fuente resulta inexplicable.

1 * Unanimal o un objeto inanimado que adquieren
1 capacidades increibles.

N |

|

iR

I

-4

i |

I

=Ry partir del borrador, redacten el relato desde el
comienzo. Pueden partir, por ejemplo, de un dia en la

2. £n un borrador, anoten la descripcion del lugar, vida cotidiana del personaje que crearon.

Tengan en cuenta los siguientes aspectos.

— ' 6. Elijanelfinal que le daran. ;Tendra una explicacién

* Elmomento del dia en que ocurriran las hechos. légica o sobrenatural? ;0 la duda no se resolvera?

» Dande esta el narrador, qué elementos lo rodean,
* Sombras, animales u objetos presentes alli.

7. _Lean detenidamente su escrito, revisenlo y corri-
_jan los errares que encuentren.

3. Piensen que personaje vivira el suceso y anoten
sus caracteristicas en el borrador. No olviden incluir
los motives de su presencia en ese lugar.

1
I
—§-
1
1
)
T
-
1

8. 0rganicen una ronda de lectura en el aula. ;Qué
historias resultaron mas inquietantes?

Propuesta 2 Elaboracion deuna historietaa partir, delun cuen|

e L g

1. Elijan un momento de “Sredni Vashtar™ a partir del

&, Ahora, elaboren el borrador de la historieta,
cual armaran tres vinetas de historieta. Por ejemplo:

— Les sugerimos trabajar en lapiz para pader corregir

B - __ 1 facilmente aquello quequierantamhiaranolesguste
. Canradm robanﬂn:ngredlentesyobjelos dela S como haya quedado.

— €otina para su altar. : 3 o
—*_Elmomento en que lasenora De Roppanunciala ¢ @.Tracen los recuadms de las vmetas del I.amano que _
venta de la gallina del Houdan. 1 lesresulte mds comodo. o
% Elregistro de la casilla del jardin que reabza La — b. Agreguen los globos y cartuchos.
sefiora De Ropp. =" € Dibujen el escenario y los personajes que incluiran.
*_Conradin 5cnlado 2 la mesa, untando con manteta _ 1 d.Agreguen los textos de acuerdo con lo que sucede
unatostada, mientras escucha el griteriodel jardin. ! enelcuento. Pueden adaptar ligeramente la narracion
) , - o . _._:_ para no tener problemas de espacio
2. Segin el momenta que eligieron, decidanenqué ___y _ en las vinetas
personaje se focalizara el relato. Puede ser Conradin, — t S
como en el cuento de Saki, u otro. : v B, unavez termmadas las vine- _
- S . tas, pueden colorearlas o dejarlas en
3. Enunborrador, anoten qué dibujarin en cadavifieta. 4 blancay negro.

0. ;Qué persanajes aparecemn’ . 6. compartan las historietas entre
- ¢Que diran? Si no hablan, ;qué gestas P_xpresaran’ ~ ustedes. ;Qué escena fue la mas repre-
C Consideranda la focalizacion elegida, ;qué informa- .y sentada? ;Qué dibujos les resultaron
¢ion aparecera en los cartuchos? - . mas llamativos?.

[BLOQUE I - 02. El cuento fantastico y la historieta)e 43
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InformArte

(> Informar con musica

| En Alicia en el pais de las maravillas y A traves del espejo. de Lewis Carroll, Alicia ingresa en un mund,
que todo fue un suesnio. Esta cancion, producida en el marco de |,

ara poner en cuestion los hechos de la realidad circund; nte

:| maravilloso hasta que al final se da cuenta de
| wltima dictadura militar, retoma los clasicos de Carroll p

- - 'd
f Cancion de Alicia en el pais
| . - ’ . : ELFE
. Quién sabe Alicia este pais No cuentes qué hay detras de aquel espejo, gx‘%!g
! no estuvo hecho porque si. no tendras poder, Eé'ﬂ-' QY
Te vas a ir, \:5 a salir ni abogados, ni testigos. El'rffch
ero e queaas, ! ios .
fﬂondc ?n.']s vas air? E?:,:ig:i:?::ﬁ:?dm PR Escaneen el codigo
anublarnos el camino. pari escuchar esty
Y es que aqui, sabes, Estamos en la tierra de todos, en la vida, CAICION 8N UhAa version
el trabalenguas traba lenguas, Sobre el pasado y sobre el futuro, en vivo de 1982
el asesino te asesing ruinqs schyg ruinas, https://youtu.be/
y es mucho para ti. querida Alicia. 9cknWVVEVVO

Se acabo ese juego que te hacia feliz. R
Se acabo ese juego que te hacia feliz.

Ko cuentes lo que yiste en los jardines, Album: Bicicleta (1980)

el sueno acabo. Letra y masica: Charly Garcia . ;e ik
Ya no hay morsas ni lortugas Intérprete: S5erd Girdn L f&'mam“:‘ff Sert birn JﬂtllL
Un rio de cabezas aplastadas por el mismo pie i gﬂﬂdﬁ misicos del rock nacion|
juegan criquet bajo la luna. ) L. ademds dﬂﬂn[{u Barclh, como
Estamos en la tierra de nadie, pero es mia. Daid Lebon :'.l Pedro Anar

Los inocentes son los culpables, dice su senoria,
el Rey de Espadas.

* ;Dequéjuego habla la cancion? ;En qué sentido acabo?
:Creen que la literatura permite pensar la realidad?

IS
& Informar con cine

Esta serie trata sobre la desaparicién de un niiio en un pueblo y la busqueda
Que sus amigos y su madre realizan contra todo pronéstico. Mientras mas
§e acercan a la verdad, mas lejos de la realidad se encontrardn...

La serie rinde homenaie 3 los grandes clasicos extranos E= 6
f:mpermﬂch de 1980, cono el film
Y los libros de Stephen King, entre olrcs =

3 priaen; l:m' trend Escaneen el codigo para
fue ﬂngiﬂa por Mim 11;[2?11‘ ver el trailer de la serie.
ﬂm Duffer, y Shawn Levy. st https://goo.gl/WBIYFF

®
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¥, Informar con plastica

El suefio, tema tipico del fantistico, es el momento en el que los limites de la realidad ¥ la fantasia quedan
suspendidos. Este grabado muestra a un artista sonando, y nos permite ver aquello que
en general no vemos: qué limites suspendo el artista cuando suefia...

TR AR e TN pries) N, |
: ‘-H vt ; . '. "} Elsuefio de lo rezdn produce monstruas (1799),
F g a 3 de Francisca de Goya (1746-1828),
Coleccibn privada

Pertenece 3 una serie de grabodes, Tos
Caprichas”, que boya retird de cirrulacidn 2
los pocos das de sai 2 la venta por temor
3 las represalis: repreentaban una eritica
mordaz 3 la sociedad del siglo .

. .

EERE  Escaneen el codigo para ver
£3472Y  mas grabados de la serje.

H .

EI’..‘-E\'-E‘.\' https://goo.gl/thkNQU

* :Queérelacion tendra el suefio del personaje
representado con su vida cotidiana? ;Qué cosas
suelen sonar ustedes?

* :Qué eventos fantas-
ticos ocurriran? ;Tendrin
alguna explicacion?
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C“P"““’ Lanovelade auenturas: _

claslca y moderna

viajar, iniciar el camino hacia lo desconocido. Dejar
l atras 1a vida cotidiana y sumergirse en los misterios de la
aventura. ;Quién no suena despierto con las emociones de
los viajes a territorios nuevos y 10s desafios por enfrentar?
pero la aventura también puede aparecer en cualquier
momento: un cambio de planes o un evento inesperado
pueden dejarnos a las puertas de la aventura, y debemos
Y decidir si aprovechar el desafio o volver a la rutina. Tallsr de pmd ”
InformArte

fL MApA DICE 10 PSS
HACIA ADELANTE Y LUEGO 20

A LA ZQUIERDA”™ TTAL PARECE
QUE, DESPUES DE TANTOS
AR5, FINALIENTE HETIOS

Do CoN EL TESAKO,
MUCHACHOS |

Q ..

Comenten. ;Qué idea de aventura
aparece representada en esta escena’
Y para ustedes, ;qué es una aventura?

s 46 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJIE 2|
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Lectura de

una aventura clasica

Moby Dick

Herman Melville

nj

oven marinero desea volver a embarcarse en busca de aventuras. En una sucia taberna en la que
ebe pasar la noche, se encuentra con un companero bastante particular y temible. Veamos...

d

ot ————— - —

Capitulo I. La Posada del Chorro

@00 tamarme Ismael. Hace unos anos, con los
belstlios vacos y sin nada que hacer en tierta, decich conocer
la parte acuatica del mundo. Y desde entonces, cada vez que
me siento enfermio, o triste como un noviembre humedo y
luvioso, o miro demasiado los escaparates de las tiendas fu-
neranas, me digo que es hora de meterme en un barco. (...)

Ahora en, cuando digo que tengo la costumbre de
echarme a la mar cada vez que empiezo a tener los ojos
nebulosos, no debe entenderse que lo hago como un
pasajero cornente Los pasajeros se marean, se ponen pen-
dencieros. no duermen por las noches y en general no la
pasan muy bien Tampoco, a decir verdad, lo hago como
comodoro.* capitan o cocinero. Cedo la gloria y distincion
de tales cargos a quienes los disfruten. No podria estar
al cutdado de un barco, pues solo se cuidar de mi mISmo;
tampoco se me ha ocurrido asar pollos, por mas que una
ver asados, con manteca, sal y pimienta, no hay nadie que
les haga mas reverencia que yo.

Cuando me hago a la mar, entonces, voy como simple
mannero: delante del mastil, al fondo del castillo de proa,*

o alla arriba, en el mastelero de sobrejuanete.* Cierto es
que me dan muchas ordenes y me hacen bruncar como un
saltamontes en un prado verde. (...) ¢Quien no es esclavo
de algo? Por mas que el viejo capitan me de ordenes, por
mas que reciba de aca o alla perrazos y punetazos, lengo
la satisfaccion de saber que todo esta muy bien, ya que
los demas reciben alge parecido. Universalmente, se nos
da lo que nos corresponde: debenamos hacer las paces y
restregarnos las espaldas uno con el olro.

Ademas, como marnnero, recitbo un sueldo por la molesta
v, que yo sepa, los pasajeros no reciben ni un penique: por el
contrario, tienen que pagar. Y entre pagar o que le paguen a
uno, hay la mayor diferencia de este mundo.

....................................................

comodorto. Jele de marina de rango Inferior al
contraalmirante. [ \
castillo de proa. Cubierta techada principal del
buque, entre el trinquete y la proa.

mastelero de sobrejuanete. El mastelero es el palo
menor sobre cada uno de los palos mayores; el so-
brejuanete, cada una de las varas que se cruzan so-
bre los juanetes, y las velas que se largan sobre ellas.

----------------------------------

saems e
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He de admuur qus
barcos mercanies.
ballenero Eso debenan o
fluyen
obro conforme a mu L
las grandes ballenas €1
Y c&nasmad Remotas Visiones y
tribuyeron a mu decsion. Los e
monsiruos marinos. las maravi.as :
ven su exastencia. 58 symaron a que por e
atormentado por el deseo de 1as ocs iy . Ch
ria navegar por mares prohib: abordar c.: 335 ha
hostiles, conocerl el sabar de una aveniua

g =

Abandone Nueva York v armbe a New E
par de camisas en mi bolsa de m :
hacia el cabo de Homos y el Pacfico .—_
sabado, en diciembre. Me decepaione & Sab<

L= my® g . s ]
quebote® para Nantucket ya se hab:a hechoala

arinero, da

Sy =

hasta el lunes siguiente no tenia con que paiiirae
La mayor parte de lcs candidatcs alaspenasy
la pesca ballenera se deuene en el mismo New
embarcarse desde alli, pero yo no; yo Zarpanaenunb
desde la hermosa isla de Nantuckst Ese puen
cho de grato para mu. sobre todo per el hechoda ha
pionero, el lugar donde se varo la pnmera ballena mu
Amenca. Los pieles rojas paruan desde all: paa pe:
con sus canoas al leviatan® marino, y aungue &t
Bedford tendia a monopolizar todo el negoco, m
era comenzar el viaje en Nantucke:, y asi lohana
Entretanto, tuve que buscar un siti0 para pasarla
tan fna como lugubre. Recomn las calles buscand
barato. mientras mis botas se hundian enla misve yel
to helado endurecia mis carrillos.* Deseche vanos lug
demasiado elegantes para mis bolsillos vacios, has
me adentre en un barrio desclado, de callejones sospe
sos, con alguna que otra vela que luminaha malam
una ventana. Asi llegue a la Posada del Chorro.* una v
Casa en una esquina donde el viento aullaba locamenie §
Cuyo aspecto miserable me convencio: era apropiada pare

' s
-

ACTICAS DEL LENGUAJE 2]
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gnos bolstllos flacos como los mios, No era el mejor lugar,
<0 mis pies ya pstaban congelados. (...)

Habia alli mucha gente reunida en tomo a las mesas, Me
dirigi &l hombre viejo, el patron, pgra pedirle un cuanto y una
cena decente, perose excuso diciéndome que la casa estaba
pena Al momento sigwente, se golpeo la frente y me dijo:

_—Espete, jovencito..., ¢no tendria inconveniente en
compartir una cama grande con un arponero? Supongo

o tambien ira, como usted mismo, a buscar ballenas;
ast que, de paso, podra acostumbrarse a su compania.

Le dije que si el arponero era un hombre decente y él
daba fe de eso, en lugar de vagabundear por ahi, tomaria
1a mutad de esa cama.

—Muy bien! Entonces acomodese para la cena, estar4
enseguida.

Me junté a comer con Cuatro o CINCO MATINeIes en un cuar-
1 adyacente a la sala comun. Estaba tan frio como Islanclia,
no hahia fuego en absoluto porque el patron dijo que no se
lo podia permitir, que era un Jujo fuera de su alcance. (...)

Terminada la cena, el grupo volvio al bar v yo, que no
sabia blen qué hacer conmigo, me quedé esperando a
que llegara el arponero. Habta tomado la decision de no
acostarme hasta conocerlo. (...)

Se abrio la puerta y entré un grupo salvaje de mari-
neros, con pasamontanas de lana, capotes remendados,
harapientos y con la barba crecida. Era obvio que pisaban
tierra después de una larga travesia y se los veia deseo-
sos de un poco de juerga. (...}

Mientras tanto, yo pensaba que no me gustaba dormir
con otro hombre, ni aungue fuera mi hermano. Me arre-
penti de mi decision y le dije al viejo que preferia descansar
de mis fatigas donde fuera, menos con el arponero, y me
habilité un viejo banco de madera, en la sala. En cuanto
pude acomodarme, noté que por las hendijas de la ventana
¥ la desvencijada puerta entraban corrientes de aire hela-
do. A Jos pocos minutos me convenci de que quizd habia
abngado prejuicios injustificados contra el arponero.

Me acerque al patron para preguntarle:

—iPatién! ¢Este muchacho que me toca de compaiero
de cuarto stempre vuelve tan tarde?

El patron volvié a risotear con su mezquina risita y
Palecio enormemente divertido por algo que escapaba

@ Il comprensién:

—No, Generalmente vuelve temprano porque es madru-
Gador. Pero esta noche quiza no pudo vender su cabeza.

—¢Su cabeza?

—Eso dije. Tal vez hay demasiadas cabezas en este

o MUBdo y n9 ha podido vender 1a suya.

: -_Pi:m:'"- N0 me cuente mas cuentos, que no estoy tan
Ye1de* —e dyje, fastidiado.

d :l No son cuentos. ¥ mejor que no hable mal de la cabeza
4, del arponero.

—IQue problema
—Ya estd rota.

—¢Rota? ;Que quiere decir con eso?

—Este arponerg Compro un lote de cabozasg amb
das en Nueva Zelanda. Las vendio todas, menos una. oy
€5 la que trata de vender £5ta noche. Pc;rql;:‘- " )-_n- Ifiuf'
domingo y no estaria bien ve oyl

II(iC‘I thl-? a5 h“”ln 115 mien-
- - erf
[lalS ln gi-ntl- \"l'l i Ia lgtE.!Lﬂ

Dios mio... Lo bueno de la aclaracion era que el patron no
Se burlaba de mi. Lo malo: sque podia esperar yo de un ar-
Ponero que se ocupaba de un asunto tan canibalesco como
vender cabezas humanas un sabado por la noche?

Mﬁs alla de mis aprensiones, el agotamiento me vencio
y [ui al cuarto. Me quite e chaqueton, la chacqueta, las
batas y los pantalones, soplé la vela y me tumbeé en la
cama, que era bien grande, y me encomende al cuida-
do del ciela. Di vueltas un 1ato sin poder dormir, hasta
que finalmente ingrese a un sopor ligero, ¥ ya navegaba
hacia la tierra de los suefos cuando oi unos pasos en el
corredor. Alguien entré.

Alli estaba el infernal vendedor de cabezas. Lo primero
que hizo fue encender una vela. No me vio en absoluto,
mientras sacaba la horrenda cabeza del saco y la meta
en un cofre. Hizo lo mismo con un hacha india. Tena
un garro de castor, se lo quito y, por inesperado, me sor-
prendid su falta de cabello, solo mantenia un pequeno
nudo retorcido en su frente. Vi su cara oscura, marcada
por cuadrados extranos de aspecto aun mas oscuro; eran
manchas, tatuajes hechos con pinturas o quién sabe que,
tal vez habia nacido asi, tal vez era un maldito demonio,
Lo que fuera, a mi me intimido bastante, mientras vigila-
ba sus movimientos desde la cama. El no tenia idea de nu
presencia y yo habla tomado nota de que estaba ante un
salvaje cambal, un vendedor de cabezas humanas. Quiza
de las cabezas de sus propios hermanes. | Y el hacha! Dios
mio..., /Yy Si se le antojaba mi cabeza?

Intenté calmarme. El canibal dio inicio a una serie de
raras actividades, hasta que vislumbré que tenia en la

Sela Iomperg,

alsama-

-
Pt Y T L L LR R R R R R R L LR L b bl

hado. Fuerza desconocida que obraria de forma I
irresistible sobre los hombres, similar al destino. &y
pacuebate. Embarcacion destinada al correa publico. / ,
hacerse a la vela. Partir de un puerto para navegar.
leviatan. Monstruo marino fantistico.

carrillo. Parte carnosa de la cara que va desde los
pémulos hasta la mandibula inferior.

Posada del Chorro. Aqui, la palabra chorro alude
al chorro que sale del gsplriculo de las ballenas, el
orificio externo que utilizan para respirar.
arponero. Pescador 0 cazador con arpon.

estar verde. Dicho de una persona: inexperta y
poco preparada; el color verde alude a la inmadu-
rez de una frula, ya que aun le falta crecer. i
essdatpdsnssRiinnaaRenEy .‘ 213
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mano un objeto oscuro, una imagen extranay deformada,
con una joroba en la espalda. Por un momento me pare-
cio que era un mifio de tres dias, pero no, era su objeto
de adoracion pagana, un idolo de madera. (...)

Pense que todo habia terminado y que vendria a la
cama, pero entonces tomo el hacha, busco algo en su
bolsa: tabaco ;Aquella hacha funcionaba tambien como
pipa! (...} Y asi, fumando como la cosa mas natural del
mundo, Se acosto sin mas, y No se que me paso que gnte
Sin duda yo estaba muy tenso y asustado y al ver que el
canibal fumador se ponia en la cama —en la misma cama
donde yo estaba—, algo en mi no pudo evitar ese gnto de
espanto, que desato otro grito, gutural, de parte del salva-
je. Y de inmediato la pregunta:

—¢Quién demonio uste? | Yo matarle!

Comenzo a revolear el hacha, y las cenizas de tabaco
caliente se esparcian por doquier, amenazando con un
incendio en la habitacion. De un salto me incorporé y
comence a gntar desesperado, lamando al patron. Todo
mientras €l salvaje me decia;

—Decirme quien ser o matarte!

Por suerte llego el patron, vela en mano, y con voz calma
dijo:

—Tranquilo, muchacho. Queequeg no le hara dano ahora.

—¢Por que no me dijo que este hombre era un canibal?

—¢Acaso no le dije que vendia cabezas? A ver. . iQuee-

queg! Tu entender. Este hombre dormur tu, Jcentender t?
Queequeq resopla:
—Yo entender mucho... ahora entender,
Guo sus ojos bnllantes hacia mi:
—Usted meterse cama. Yo entender mucho,
Hizo un ademan de lo mas cortes invitandome a dormir,

Con todos sus extrafos latuajes en la piel, se vefa que era
un canibal lmpio y decente. {...)

Al despentar, a la manana siguiente, noté que Queequeg
me habia echado el brazo por encima. de un modo tan ca-
MNoSo que, en sus suefios, habra pensado que yo era sy
mujer Intenté quitarlo, pero su unica Iespuesta fue un ron-
quido. Harto, grité:

. —iQueequeg, por todos los cielos! jDespierta|

: Despues de grufiir. retiro el brazo, se

! abajo como un perro recien sahdo del agua y se puso de
| Pie, mgido como una pica* Se testregaba los 0jos y me
miraba como st no recordara que hacia yo alli, hastg que
una luz de entendimiento duminé 5us 0jos. Habia una egr.
lesia innata en el, mas alla de sus costumbres paganas v

‘ salvajes. Yo mismo era bastante mas grosero con él, ya
que no dejaba de murar todos sus mo :

par aierto, todo un espectaculo,

()

sacudio de amba

Yimientos, que eran,

Capitulo I1l. Un amigo entraiqp,

"
VO'.U! de la capilla a la Posada del Chopyq
alli a Queequeg, completamente solo, pueg se
capilla antes de la bendicion. Estaba sentadg o, un bap

junto al fuego, aferrado a su pequeno idolg negro, a) qf:
mantenia cerca de su cara para poder afilarle |5 nangz C‘;J.'l
su navaja mientras cantaba.

Al verme, dejo el idolo y tomo un librg Qrueso que
habia sobre la mesa; comenzo a contar sus paginas has.
ta llegar a la cincuenta; y luego volvia a empezar hasty
las cincuenta siguientes. Por lo visto, solo sabj
hasta cincuenta.

Me senté a mirarlo con interés. (...) Luego de una charla
que mantuvimos como pudimos, fumamos juntos de sy
extrana pipa. El me abrazo y me dijo que desde ese mo.
mento éramos amigos entranables y que daria su vida
por mi, si hiciera falta. Mas tarde, en el cuarto, me regalo
su cabeza embalsamada y esparcio sobre la mesa treinta
dolares en plata, de los cuales me dio la mitad. Por mas
que me negué, el echo lo que consideraba mi parte en
los bolsillos de mis pantalones. {...)

Antes de caer en el dulce sueiio, conversamos un buen
rato. Queequeg, mi flamante amigo, me conté que era
nativo de una isla muy lejana que no esta marcada en
ningun mapa, llamada Kokovoko. Su padre era un alto
Jefe, una especie de rey; su tio, un sumo sacerdote. B
tenia sangre real, acaso viciada por su propensién juvenl
al canibalismo. Un dia se subié a un barco ballenero pa8
conocer el mar y el mundo, para aprender cosas utiles qu
ensenar a su gente. A pesar de ser un principe, v gt
trabajar junto a los marineros. Asi aprend!6 a vivir @
cristianos, a vestir sus ropas y, en parte, a hablar la
ma lengua. Ahora era un arponero hecho y derecho. M

letirg daly

d contar
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dyjo que deseaba hacerse a la mar y le manifesté que yo

también y que mi designio era la pesca de la ballena.

Asi fue como decidio acompanarme, subir al mismo bar-

co que yo y compartir todo conmigo. Y tal el trato que

hicimos, antes de dormir en paz, i
A la manana sigulente, me deshice de la cabeza Nacio en Nueva York en

embalsamada, regalandosela a un barbero, como mani- i 1B19. Después de atravesar

qui para pelucas. Y pagué mi cuenta y la de Queequeg, la bancarrota de su familia

si bien usando el dinero de mi companero. Conseguimos | 00 duince anos, realizo di-

embarcar Nuestras cosas en una goleta* hacia Nantucket, | versos oficios: fue empleado de banco

el centro maximo de la ballenerna planetaria. i de escucla. En 1839, se volvié grumete y alli emp
! suinterds por el mar y Ia navegacion

Herman Melville

En Moby Dick, Buenos Aires: La estacion, 2011 Después de un largo recorrido, Melville volvio a

(version de Franco Vaccarin}). | Estados Unidos y dio a conocer sus primeros relato

de viajes, Typee (1846) y Omoo (1847). Publico varios

libros hasta llegar a su obra maxima en 1851: Moby

A Dick. También es o la reco da novela Bully Budd

pica a antigua compuesta de una vara de ; ck. T: cribi hucmpc:hro ela Billy Budi

metal terminada en punta. i ¥y elcuento “Bartleby, el escibiente”. Melville fallecio
goleta. Embarcacion fina. ; ; ensu ciudad natal en 1891,

"
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realizadas por Ismael.

en su bolsa de marinero. I
un cuarto compartido.
violentamente. : .

vez a navegar. S
Llega a la Posada del Chorro.

hacia Nantucket. — ——

B Conoce a su temible companero de cuarto.

ya ha partido.
Abandona Nueva Yark.

;Quées la Pnsada del Chorro? ;Qué elementns._
desr.aca elnarrador? .=
" _b. ;A quien conoce Ismael en la posada? ;Qué
caracteristicas del arponera le dantemor?.
c. ;Que buscan en Nantucket el narradorysu

companero?

A
L, Senalen con un / gué tlFIO de narrador se uullza e
en el texto leido. Luego, justifiquen su respuesta.

a.Narrador protagnmsta en 1.t persona W

.b. Narrador testigo en 1.2 persona.

. lusul'cacmn.__ .

S — I.. - T —

e 52 * [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

1. ordenen cronoldgicamente las siguientes acciones

D Arriba a New Bedford con un solo par de camisas
D En la posada, habla con un hombre viejo y reserva
Se presenta frente a_Queequeg, quien reacciona

: D Sin dinero ni ocupacian, lsmael se lanza por primera

Comparte la pipa con su nuevo amigo Queequeg
junto can su companero canibal, logran embarcar_

3. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas.

- c. Narradar omnisciente en 3. persona. .

s

completar cada afirmacion.

le gusta navegary.conocer nuevos lugares.
acepta que eLhombre es siempre esclayg go
no le molesta recibir ordenes.
quiere llegar a capitan luego de conacer g| ma,

a. lg\ael partio como un.* s:mplu marmern porque_

ang |..

b para el narrador. las ballenas representan.., ™
) grandes aventuras y desafios. '
) animales insignificantes.
) una excusa para navegar.

_e._Ismael srntm preacupacian por habur alqmtadu una_
! habitacian en la Posada del Chorro cuando...

A ' se dio cuenta de que na tenia suficiente dinerg ynn ,

, sabia a quién pedirle prestado. =

'
]
"
i
]
1
[}
"
.
[
[}
11
'
'
i
T
i
'
.
]
'
[}
[
[
[
1]
[}
"
.
1
1
]
]
"
[
¥
"
"
.
]
"
1
]
]
13

ey

D Después de la llegada de unos marineros, se arrepiente_
de haber pedida una habitacion para compartir.

Descubre que la embarcacion hacia Nantucket . :__.8 noto que el buque hacia Nantucket habia pan.ida.

: el dueno.le comentd que su companero de cuarlo.
i\ _vendiacabezasembalsamadas. .. ... |

M

5. Expliquen en su carpeta la diferencia entreun .
marinero y un pasajero, segiin el punto de vistade ..
_ Ismael Citen un fragmento para justificar. .- -

G Refurmulen en su carpem las slgujenles
_expresiones. N

. tengu la costumbre de echarme a la mar :ada '-'21
~_que empiezo a tener los ojos nebulosos™. S
b. “suelo creer que abro conforme a mi libre albedio -
_ybuen juicio”. __ - ’
7 Relean la descripcion u‘e uueeqUEB y sen
palabras que transmiten las sensaciones del nar

al conacerlo. e

alen las
rador -

AB. Imagmen que Queequeg narra el mom
—que se encuentra con Ismael desde su put

mentoenel "
1o de yistd- -

. Escnban en su carpeta el re[nln de
.- No alviden mencionar la sarpresa de £ ils
encontrarse con un desconocido en-su cu3

larpuﬂefﬂ.
Quf.‘equeg a
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auentura desconocido interior contexto ) 'lI‘_%oria_
iteraria

(¥ =S

UiCIjG transformacion ritmo

La novela de aventuras cldsica

La novela es un texto literario mas extenso que el cuento. Esto permite la
presencia de un mayor niimero de acciones vinculadas entre si y un profundo
desarrollo de los personajes. Ademas, para organizar las acciones de |a historia
suele dividirse en capitulos. En sintesis, las novelas presentan estos rasgos: '

@ Numerasos personajes,
@ Distinlos acontecimientos.

® Cambios en el marco: lugares y tiempos que pueden modificarse.
® Descripciones con mayor detalle que las de los relatos breves,

Cay U T AT S, 1 L

En el fragmento leido de Moby Dick, por ejemplo, encontramos distintos
personajes (Ismael, Queequeg, el posadero), diferentes acciones (el arribo de
1smael a New Bedford, el encuentro con el canibal), descripciones detalladas
(de la Posada del Chorro o de Queequeg, por ejemplo) y la onticipacion de otros ~ \F1G- 091 '

espacios donde la trama se desarrollara (Nantucket y los barcos) [F1G. 09). f; ﬂ:l:u]:?r::;:rllfzrl:?::[:: ;:}:.E:.:aowgf

2 n'k ballena blanca: Moby Dick es un
Caracteristicas de la novela de aventuras cetaceo de 15 a 20 metros de largo.
La novela de aventuras, en particular, tiene como eje un viaje: un recorri- En la novela, la busqueda obsesiva

de Moby Dick por parte de Ahab,
el capitan del barco ballenero, es
la excusa para cruzar 1os mares y

do repleto de peligros y desafios, que origina las acciones y decisiones de los
persongjes, y cuyo motivo principal es la busqueda de lo desconocido [FIG. 10).

TN OO Y

Veamos sus caracteristicas: vivir la aventura del viaje. c
]
r
- ® - '] . .
o El estlo se relaciona con el tiempo de la narracidn, que se ajusta al ritmo 4
o2 de las acciones: cuando los peligros crecen, el tiempo avanza ripidamente; i
i E _] rtuando se presentan escenarios o personajes, ¢l tiempo se desliza con mds [4
E o lemtitud para privilegiar el detalle Por ejemplo, la detallada descripcion de ,
§ Queequed da lugar 2 [a veruginosa reaccien de Ismael en ¢l momento en 1
que el canibal entra en la cama y descubre su presencia. F
L.
-
d
E El protagonista realiza un doble viaje. por un lado, inicia un desplazamiento p
Q - hacia un lugar o una sene de lugares donde vivird diversas aventuras. Por el 1
& E 1l otro, a medida que alraviesa es0s obstaculos y descubre nuevos terntorias, !
E 9 vive una transformacion interior que modifica su caracter y su forma de ver ’
= E el mundo Por ejemplo, el mieda y la desconfianza que inspira Queegueg en
S & lsmael se transforman en interes y simpatia cuando comienza a conocerlo. [FIG. 10] [4
: Las novelas k
8| wa de piratas son L
9 3 = S¢ destacan por alguna caracteristica especifica (profesion, actitud, aspec- un subgénero tipico
g g s8] 10 ﬁsn:_o_. ctc.l'uue Ius_wclvn mas memarable_s. Por ejemplo, el cientifico, el de la novela de aventuras. Por lo
©| wZ | twedicionario, el viejo lobo de mar o el canibal {comao Queequeg), entre general, el protagonista busca un
[+ I 5 & ] %
z o E otros. Cada uno cumple una funcion particular en la aventura. tesoro o un gran botin
Uno de los piratas mas conocidos
) es Sandokan, el tigre de la
£l momento en el que transcurre Ly novela se vincula a un contexto histonco Malasia, protagonista de Los
5 y secial especifico. Por ejempla, Moby Dick transcurre en el siglo xix, cuando tigres de Mompracem y otras
> || NewBediorgse d la d lema de La industria ballenera.
o= s& desarrolla como cwdad emblema de La inous novelas de aventuras del escritor
=
. —ES italiano Emilio Salgan.
i =E
: < f : .
z lle;pa::o se transforma, ya que el viaje motiva cambios de escenario,
. parliendo de lugares conocidos para los protagonistasy descubriendo
; Ruevos termitorios.

l' : [BLOQUE 1 - 03. La novela de aventuras: clasica y modermn]s53« | "
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Para hablar de conflicto, resulta
clave el concepto de peripecia:

un cambio repentuno de situacion
debido a un evento imprevisto que
altera el estado de las cosas.

Los relatos de aventuras se
organizan a parur de las peripecias
que viven los personajes.

15 [
Y ey

"TLERES T L
TLAE P ot aam gy r.t.h::?:'

VIAJE POR
LAS Su\ _I:,:K:’CF?AS

[F1G. 12]

La coleccion de libros llamada
Elige tu propia aventura propone
una secuencia narrativa
alternativa en cada episodio.

Por ejemplo, s1 en un relato
espacial el lector-protagonista
termina flotando en el espacio,
puede eleqir entre descender en
un planeta desconocido o sequir a
la deriva, buscando ayuda.

= 54 ® [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

La estructura de la narracion

Niicleos narrativos y acciones secundarias .

Todas las narraciones (D] estan compuestas por acciones Pﬁnfipale, .
niicleos narrativos: los sucesos mas importantes para el desafroh'o de los aconp.
cimientos, fundamentales para comprender la historia. .Los nuclfzos Narrativos ¢,
vinculan a partir de relaciones de causa y consecue{:cm. Por ejemplo, ¢| hechy
de que Ismael deba pasar la noche en New Bedford tiene como consecuencia g,
encuentro con Queequeg,.

Las acciones secundarias, por otro lado, son aquellas que pueden omitirse sin
afectar los hechos principales, como el encuentro de Ismael con otros maripe.

ros en la posada.

La secuencia narrativa
Como mencionamos anteriormente, las acciones de los relatos se organizan de
manera causal y establecen secuencias narrativas. Cada una de estas secuencias

consta de los siguientes elementos:

Presenta el marco narrativo en una sitvacion de equilibrio, Este
equilibrio permite a los lectores comprender el contexto espacial e
histérico en que se desarrollaran los acontecimientos.

En el fragmento leido, la siluacion inicial nos muestra a Ismael, algunas
caracteristicas de su personalidad y ¢l momento historico en que se
desarrolla el relato (lo conocemos, por ejemplo, por las referencias a
la industria ballenera y 1a falta de iluminacian eléctrica), asi como tam-
bién nos presenta los lugares en los que Ismael comienza su relato.

I
SITUACION INICIAL

Constituye una ruptura del equilibrio inicial. Por ejemplo, Ismael
tiene que dormir en una posada con un misteriosa y, posiblemente.
peligraso canibal, algo que no estaba en sus planes [FIQ. 11,

Al conflicto le sigue una evaluacisn por parte del personaje involu®
crado, junto con las decisiones que este debe tomar para resolverlo.
Aqui, Ismael resuelve dormir en la sala, hasta que el frio lo supersy
prefiere enfrentar a sy compariero de cuarto.

SECUENCIA NARRATIVA
I
CONFLICTO O NUDO

El desenlace es 1a resolucién del conflicto y el regreso a un .'q“'m'm
E_sta Nueva estabilidad puede representar el fin de la historia © I
snluac!nn inicial de otra secuencia narrativa.

La amistad que forjan Queequeg e Ismael, quienes se dispone 4
embarcar juntos, es el equilibrio que resulta del conflicto previc

la historia de la ballena blanca recién empieza.

[
DESENLACE

La estructura en el cuento Yy en la novela

g rios
De acuerdo con la extensin que las caracteriza, las novelas presentan e

] & : : cam
nucleos narrativos, Ofganizados en distintas secuencias. Los cuentos ef

bio, suelen tener uno o Pocos nicleos narrativos
Ademds, cuanto mas larga sea la narracién, mas desarrollo ten tabkcan

flictos, la personalidad de los personajes y las relaciones que 5@ es
entre ellos (F1a. 12,

dran los cow

i
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desconocido exotiIsmo socledad eu
cion Industs motiuvos literarios

La novela de aventuras
en contexto

La aventura y el descubrimiento de lo desconocido como fuentes de inspiracion
literaria cuentan con variados antecedentes, desde los grandes relatos epicos
como la Odisea, hasta las cronicas de la conquista de América. Sin embargo, fue-
ron necesarias grandes transformaciones sociales, como la Revolucidn Industrial y
la masificacion de la alfabetizacion, para que la novela se instalara como género
popular y masivo. En este contexto, durante los siglos xvin y xix surgié en Europa la
novela de aventuras, con autores hoy reconocidos como clasicos [FIG. 13}

Lugares exoticos

La novela de aventuras surgio en Europa cuando continentes como Africa, América
y Asia eran vistos alli como lugares misteriosos y exéticos, tanto por su geogra-
fia como por sus costumbres culturales. La fascinacion por lo desconocido podia
ser negativa o positiva: Ismael, por ejemplo, se horroriza ante las costumbres de
Queequeg al mismo tiempo que desea embarcarse y recorrer el mundo.

El concepto de exotismo, justamente, cataloga estos espacios como desco-
nocidos y peligrosos. La sociedad europea de la época confrontaba en estos
relatos sus propias nociones de [o conocido, civilizado y familiar.

EL mar y los motivos literarios

El mar, como en Moby Dick, es un motivo literario muy trabojado en la literatura
occidental: representa lo inabarcable, la profundidad, y se asocia con la soledad.
Los motivos son temas que aparecen reiteradamente en distintos momentos de la
literatura universal. Por ejemplo, el amor eterno, la inevitabilidad de la muerte y
la relacion entre el hombre y la naturaleza.

[ Guia de estudio literario

1. Marquen en el siguiente fragmento las palabras
- que describen la isla de Queequeg como un lugar

€0 su carpeta.

curioso -

especie de rey; su tio. un sumo sacerdote”. _ : RS
Z Relean en Moby Dick el parrafo dondese ,
éncuentran Ismael y Queequeg y busquenotro ! que ocurran alli.
donde se describa un espacio o se presenteaun |
Personaje. Luego, debatan entre ustedes. |

b. ;En qué palabras se observa el cambio en el ritmo?_

exdtico y fascinante. Luego, justifiquen la eleccion ! 3. Indiguen conun //_qué caracteristicas posee Ismael
para ser el protagonista de una novela de aventuras.

"Queequeg. mi flamante amigo, me contd que era nati-
V0 de una isla muy lejana que no estd marcada en ningun _prudente
-mapa. lamada Kokovoke. Su padie era un alto jefe, una. sedentario.

&4, Relean el capitulo “Un amigo entranable”. Luego,
anoten en su carpeta cuatro acciones principales _

5, Torbellino de ideas: propongan ejemplos paralos
-- S — i motivos literarios mencionados en esta pagina. Pueden
0. {Qué diferencias encuentran entre uno y otro? i _ser de textos literarios, peliculas o series.
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|FIG. 13]
Dos grandes exponentes deljgénero
fueron el [tancés Jules Verne y el
escoces Robert Louis Stevenson,
Las novelas de Verne (1828-1005),
como 20.000 leguas de viaje
submarino, anticiparon inventos
fue en esa época no existian,

como el submarino.

Stevenson (1850-1894) ?
escribio la clasica
novela La isla del tesoro
y publico numerosos
diarios de viajes.
Falleci6 en una isla del
Pacifico Sur, donde los
nativos del lugar se
referian a él como “el
que cuenta historias”.
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Lectura de
una aventura moderna

Y si tienes que partir

Stéphane Daniel

* 56 » |PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

—
Gaspar viaja con sus padres de vacaciones. Todo parece marchar sobre ruedas cuando lha
S
’ en el auto desencadena una serie de complicaciones. ¢ Puede un simple desp erfecto

aVerij,

técnico abrir la puerta de la aventura? Veamos...

Estado de cosas

El Ford Escort comia a buen ntmo sobre el

asfalto. Al volante, con un gorro blanco sobre la cabeza,
mi padre saboreaba su placer. Lo habia comprado un
mes antes de nuestra partida en el estacionamiento de
un centro comercial por el lado de Orly,* por un punado
de cerezas, sequn anuncio. Si cuatro forzudos del ser-
vicio secreto hubieran trotado a su alrededor, con una
mano apoyada sobte cada guardabarios, ¢l no habria
estado mas orqulloso el dia que nos lo presento,
Le habia pertenecido aun vieyito. La oportunidad del siglo.
"Nada mejor que un viejito para mantener su coche”, nos
halna explicado. Dormia bajo una funda en el fondo de un
garaje (supuse que hablaba del vehiculo, no del viejito).
“La libreta de mantenimiento esta impecable. |Y solo

uene 125 000 kilometros en el contador! {Un reloj!*,
iAl relo) habria que h

aberle dado un poco mas de cuer-
da! Apenas habiamos

dejado atrés la ruta § por la ruta 31
cuando el motor empezo a toser, Cinco minutos despues,
un humo blanca €Speso oscurecia nuestro horizonte es-
tival Me despegué los auriculares
Armoniosos de Evanescence® por
1o para flatulencias mecanicas.

()

Levame Jos 0jos al cielo, después al techo de
Suspue La esperanza de llegar a la casa
Raphaeél antes de 1a noche estaba Teduc
pnmeros paseqs g laonl
sado. Tony, ese cpy

¥ cambie los acordes
un deprimente concier-

| Ford y
alquilada en Saint-
da a la nada, Adigs

a del mar con log amigos del afo pa-

~idetodo, v
ho resistinan yn retraso de y

—No veo que puede Ser.
La ventanilla estabg ba
brazos en la puerta Yy sa
que cree haber amputa

. amos!) probableme nte
elnticuatrg horas,

1a, papé habia apoyadp SUuS ante-
cudia la cabeza ©omo un ciryjang
do )a pierna €quivocada.

—|Me sorprendes! —dije.

—Creo que habria que pedir una gna, querido —g,
mama con un estoicismo que obligaba a Tespetq, ‘

Sus miradas giraron hacia mi. Entendido,_p
la juventud, yo era bueno para la caminat
teléfono de emergencia,

iLas vacaciones empezaban como el diablo|

Tivilegio g
a €N buscg do un

Cinco anos después, o eso me parecio, la
levant6 sobre el plato. (...) Entonces, cubje

entramos en ese “Pueblo Verde de Vacaciones"

indicaba un letrero a la entrada. Es un sello de calidaq, un
poco como la Etiqueta Roja para los pollos: la sequndad ¢s
que alli uno encontraria discotecas, bares de tapas, un locy)
de videojuegos, una piscina olimpica, un cine multisalas

No, es una broma. A primera vista, los puntos en comn con

Samnt-Raphaél eran inexistentes. Eso estaba
nosotros tenj

aria llego y pog
1tos de ridiey),
+ comg o

bien, tampoo
amos la intencion de quedarnos etermamente

El mecanico a cargo, Jean-Pierre Pichon. del tallet
mecanico Pichon, dio una mirada rapida al Ford ¥ nos
aconse)o que buscaramos un lugar para dormir. Sin duda
tenia una cosechadora-trilladora que reparar antes de

nuestro bolido. Su cunada regenteaba un hotel. ¢lNo era
una bella coincidencia?

Asi fue como ] * Leén de Oro"

nos abrio sus puertas.
Y como la trampa se cerro sobr

€ Nosotros.

bEw

Enel “Leon de Oro™ me toco la habitacién en la que ha-‘
bia dormido el legn. g olor me salt6 al cuello apenas cer®
la puerta. Debjg ser un leon fumador. A menos que el i
tel, en un Pasado reciente, hubiera recibido un mnglesf
de trampergs qQue volvia de una fructifera caza al mron;_
Me Precipite hacia 13 ventana para ventilar. Era eso 0 &%
Vulsiones sobye a alfombra. El aire suave me hizo bler:
Espera a Que un poco de la pestilencia se escapara a1t
de estudiar |a situacion con mas detalle. A

¢Podia ser que alguien hubiera elegido a p mpos't:i
entre todos los empapelados que existen en el mund?
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modelo con flores de Lis color caca de gallina? La habita-
cion olia a trabajo comunitario, con un delincuente que, en
las untones, se habia dado por vencido psicologicamente.
Ni siquiera Vasarely* hubiera podido cortar un ojo ahi
Me quede fascinado un momento por el espectaculo,
despues baje la cabeza para inspeccionar la alfombra. A
primeta vista, su desgaste no le debia nada al uso intensi-
vode la aspiradora. Solo Dios sabe lo que se habna podido
encontrar all con un buen microscopio: recortes de unas
de tramperos, cabellos, pedazos de jamon, cadaveres de
ratas, tiramisu... Tue de las nendas de mi unaginacion
para evitar ir corriendo a comprar zancos en el acto.
()
Por esta habitacion no senti lo que se dice un flechazo.
¢(Noerala 13 la que me habian encajado? Lo fui a venficar
saliendo al pastllo. No, estaba en la 31. Salvo s1 imaginaba
que un muerto-vivo habia wnvertido los numeros de mi
puerta, podia dejar de lado la hipotesis de una confusion.
Estaba alu aquella noche de prnincipios de julio, se su-
ponia que yo tba a dormir alli Habna podido ser peor.
Ala hora que era, despues del aternzaje forzado de nues-
tra nave en un valle percado del Tibet, hubieramos podido
tener que sacar la pajita mas corta entre nosotros para ver
quien senia comido primero
Franquee la distancia que me separaba de la 32 y gol-
pee la puerta. M1 madre abrio. Frunci la nariz. Alli, los
uamperos habian eviscerado® canbues.* Pero mama es-
taba sonnente.
—Entonces, quendo, (estas bien instalado?
Casi me mueto de la nsa.
—Hablas en broma, (no?
—No, ¢por que?
fisd
—No me digas que nos “instalamos” aqui. S1 lego a po-
der pasar una noche en esta ratonera sin atontarme con
somniferos, podna considerarme feliz.
—{0Oh| —piotesto mama—, jque delicado eres! A tu pa-
€re y a mu el lugar nos parece encantador.
Y valvio a sus ocupaciones sin ver mi boca abierta y mi
aspecto atenito.

De acuordo, de pronto lo entendin: UNos Venusnos
hablan secuestrado a mis padres y los hablan reampla-
zaddo por replicas ectoplasmicas que hablaban nuestro
idiema. {No tendnian suerte conmiglo, ya habia visto dos
veees Hombres de negrol

—Papa, a ver, tranquilizame, ¢el coche va a estar listo
manana?

Mi padtre se dio vuelta arqueando las cejas pata expresar
una indecision que me hizo correr un {rio por la espalda.

—Normalmente, si. Pero el mecanico tenia que afinar su
diagnostico n nlima hora ¢Por quo?

|Malditos venusinos! | Tendre su pellejo, asi deba perse-
guirlos hasta los montes Urales!

—Papa —agreque como si me dingiera a un chiquito
perdido en medio de su arenero—, ¢la perspectiva de
pasar mas de veinticuatro horas en este pueblucho no te
hortonza mas que eso?

—Las vacaciones siempre 501 un poco una aventura,
hijo! Este pequeno pueblo es muy simpatico, jy el hotel
es acogedor! No deberias angustiarte, sino gozar del mo-
mento presente. Camo nosotros.

LAcogedor? Lo confirmo, los venusinos no perciben los
olores.

(...)

Orly. Comuna de Francia.

Evanescence, Banda norteamericana de rock alter- LJ
nativo. T
turon. Pequeno mamifero carnivoro, similar a la
comadreja.

Vasarely. Artista hungaro del siglo XX, considera-
do el padre del arte dptico, un estilo de arte visual
que hace uso de lluslones opticas.

eviscerar. Extracr las visceras.

caribi. Reno.
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Mala noticia

Al L[Egﬂi' al salon de la planta baja me cruce a la
duena, una mujer toda rellenita, con el pelo recogido como
un manojo de paja y una cara como para posar en la foto
“Antes” de las propagandas de crtemas antiarrugas. Me
esperaba un poco que me preguntara si el fantasma del
ahorcado de la habitacion 31 me habia dejade en paz, pero
se limito a dingurme una sonrisa y a desearme buenos dias.

Mis padres ya estaban sentados a la mesa. No me costé

nada encontrarlos, los clientes eran escasos (jy dices que
te llama la atencion!): una pareja de viejos, de sesenta y
pico largos, otra mas Joven, de la clase de moteros de la
rutaque se acuestan con el casco sin siquiera darse cuenta.
Buendia, buen dia, y me concentré en mitaza escuchando
con un oido distraido sus comentarios alucinantes sobre
el encanto de esta parada improvisada.

O sea que los venusinos no habian vuelto durante la
noche a buscar sus bartulos.

(..}

—jQué bien dormi! —dijo mama estirandose sobre su
silla.

—¢No los atacaron las ratas?

—¢Queé ratas? —me preguntd papa.

—Bueno, ya sabes, esos roedores portadores de la peste
que pululan en las plantas supenores. A la medianoche
escuche a dos que cornan por mi cuarto, Por el ruido, diria
que tentan el tamano de un jabali,

—|Gaspar! —protesto mama.

583 . RACTICAS DEL LENGUAJE 2]
o™

—Esta bien, para ser mas exacto, de un pa A
No respondieron. Estaban acostumbraddg
encanto provenia de esa leve inclinacién a lan
a la exageracion que un examen escrupulosg da G
en ocasiones permite detectar. Sencillamenta hnmn', b
que con frecuencia fuera incapaz de cerray g pico, “ilabag

¢Por que lo haria? |Todo lo que digo es VERpp,

Al final, elegi saborear como ellos los placarag sty
de un desayuno tradicional en casa de PaIsanos, gy
mantel floreado y de ese rayo de sol que venja 3 lamer
migas de nuestra comida, ya que estabamos degy
a 1rnos dentro de una hora de ese paraiso terrestre Pee
anticipado, yo sufria el martirio.

—:Vamos, papa?

Dije eso con una voz jubilosa y, sin embargo, imperjosy
Una cita en lo del mecanico es como ir al dentista, no dehe
esperar. (En qué estabamos con nuestro terrible Ford?

Salida de hombres al alba radiante. :

El hotel daba a una plazoleta adornada con una fuente,
centro neuralgico de la megalopolis constituida por una
farmacia, una panaderia, una carniceria, una oficina de |
correos y un puesto de diarios. En cuanto a la cultura, ha-
bia una biblioteca y todol |

Caminando a lo largo de su vidriera (jehl, muchachos,
¢oyeron hablar del limpiavidrios?), pude constatar quelas
horas de apertura ocupaban poco lugar entre las horas de
cierre. |No habia que perder el subterraneo si uno quenia
devolver la novela que habia sacado la semana antenot! .

[ '-é- i
14 'l.-‘...'
. g
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gl taller mecanico quedaba doscientos
metes mas alla, a la salida del pueblo Al
acercarnos, sentl unas ondas negativas.

El Ford no estaba estacionado en la explanada

Habna debido estatlo Con el motar en marcha y el capo
apuntando hacia Saint-Raphael

El mal presagio se confirma un minuto mas tarde. Al
entrar @l taller vimos nuestro vehiculo en una postura
enojosa. colocado en la cima de un puente elevador. En
13 fosa, una cabeza de mecamco miraba bajo su pollera.

Papa tosio El tipo de abajo del Ford no reacciono, pero
la puenta vidnada de una cabina que no hablamos visto
a nuest1a derecha se abno para dejar paso a la persona
aligida de Jean-Pierre Pichon, del waller Pichon.

—¢Senor Corbin? —dijo, como i tambien esperara al
rey Abdallah de Arabia Saudita y pudiera haber alguna
confusiétn— No tengo buenas noticias,

—No es la manguera? —dijo papa.

Ahora que Nostradamus estaba muerto, habia un pues-
10 & ocupar

Jean-Pierre del taller sacudio la cabeza largamente.
Tuve miedo. Miedo de que empalmara con otro desper-
fecto del cual papa. por haberlo expenmentado, era capaz
de reconocer el encabezado.

—A pnimera vista, es la junta cardan —solto el doctor,

|0tra vez te ganaste el gran premio, papa! (Cuando
pienso que cambiaba de auto para evitar los problemas!
iPara estar tranquilo!

Sali del taller de 1a muerte y deje al responsable de ese
Lo parlamentando con el especialista. El horizonte que
se offecio ante mu carecia cruelmente de vendedores de
helados a la italiana, del ruido de las horas mvelando la
arena y de digsas desnudas contoneandose ante el sol na-
cienmte. En su jugar, campos hasta donde daba la vista y

f (irasales por millares lanzando sobre mi sus grandes 0jos
burlones. ;Queé les pasa. girasoles, quieren una foto mia?
Tuve una larga ensonacion con lanzamiento de herbicida,
~ Promtonterrumpida por papa que salia de la consulta.
—c¢Entonces? —resoplé, resignado.
—Dos dias nuimmo.

—1tDOS DIAS?| {Antes habremos muerto de aburri-
Tuents!

= ()
"-iD.m dias, Gaspar! |No es el fin del mundo!
—¢Y Saint-Raphasl?

—
VoY a llamar para avisarles que llegaremos con un
Pocs dn atrase,

=0 fme 1ecibiran nuestros cuerpos con la bandera fran-
2 arededor de los ataudes.

—ijBueno, ya basta! —se enojo—. Vamos a volver al
hotel y a organizarnos de la mejor manera en prevision de
estos dos dias.

A nuestro regrese, mi madre estaba sola en el salén co-
medor. No recibio la noticia con la angustia que yo creia.
Papa y ella forman una pareja de monjes budistas tocados
por la gracia de la serenidad.

—¢Y st dieramos una vueltita por el pueblo? —propuso
ella. Que era como decir: “al mal tiempo, buena cara”.

Papa fue derecho hacia la Thénardier,* que llevaba de
vuelta a la cocina la bandeja abandonada por la pareja
de moteros.

—Nos vamos a quedar una o dos noches mas, senora,
51 es posible.

—No hay problema —contesto ella—. Lo escuché hace
un momento. Al final, jel desperfecto es mas serio de lo
ue patecia?

—8i, es la junta cardan.

—Ya veo —lo consolo ella—. Una desgracia. Hay que ba-
jar el blogue de ciindros y quiza hasta haya que cambiar
la correa de distribucion. Esun Ford, 4no? (...) ...Y agui su
hijo. s1 quiere hacerse amigos de su edad, el tiempo hasta

............................................................

Thénardier. Alude a los persanajes de la obra Los
miserables, de Victor Hugo, que estan a cargo de " I.—-—-‘
una pension. En tano humeristico, “la Thenardier™

significa ‘la posadera’,
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que vuelvan a la ruta, puede ir a dar una vuelta pot lo de
Antoine Tiene un bar atras de la iglesia, la juventud del
pueblo se reune ahi.
—Es muy amable de su parte, seiiora —dijo papa.
—iNada de senoral —protesto ella con vehemencia—.

iTodo el mundo me llama Henriette, asi que hagan como
todo ¢l mundo!

Y desaparecio en su cocina.

—¢Que piensas? —me pregunto papd—. ¢Sales de expe-
dicion y nos encontramos aqui patra almorzar?

Poclia elegir entre un bar donde quiza pudiera jugar un
flipper o un pasco turistico con mis padies extasiandose

ante un "magnifico techo del siglo xvi” o ante “ese increl-
ble muelle gotico™.

—Nos encontramos aqui mas tarde —dije.
—iBuen paseo, entonces! —dijo mama.
—iNo hay por quel

En ¥ si tienes que porbir, Buenos Aires: La estacibn, 2012

Nivel uno Nivel dos

1. Respondan en su carpeta las :
siguientes preguntas, _ 5

a. ;Por qué nunca llega a Saint- :

b. ;De qué se queja
particularmente Gaspar, el
protagonista, apenas entra en su
habitacion del *Ledn de Oro"? ;Qué
comparaciones utiliza?

c. (Como reaccionan sus padres
ante los reproches de Gaspar?

d. ;Queé descubren al llegar al taller
mecanico?

2. Anoten dos problemas que
- atraviesa la familia en este viaje.

Guia de analisis literario

lsnartacion,

¢$0 e [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

A B

. .4*,;“.

m-w {spte

3. Indiquen con una X cuales de
estos sentimientos no corresponden
- ] :_al protagonista de la novela.

Raphaél la familia de esta novela?  : [ o Le encantaria Pasar varios
dias en el “Ledn de Oro”,
: - b.Siente curiosidad por el pue-
T o blo donde se algjan.
: l:] ¢ Le molesta no poder llegar a
= tiempo a Saint-Raphasgl.
. D d. Agradece a su padre la com-
: - pradel Ford EscorL

B ‘i Eprquen en su r.arpeta la =
i siguiente afirmacian, Justifiquen
con [ragmentos del texto,

El auto en da novels v

- PaUr es un elementg Lentral parp

.
1l

I W

“INE "'3"-_
-
4 A W

Stéphane Daniel

Nacioen 1961 en Bretana, en el
noroeste de Franaa. Desde su
juventud vive en Paris, donde
cjerce como profesor, Cuenta _
con mas de cuarenta obras publicadas de diferontey |
{ Jeneros: misterio, suspenso, romance Y oavestuss
entre otras, todas destinadas al publico infant y prvecs
Sonador, espera que, al finalizar sus libros, ng ¢ Séamiy
i Jos mismos que al iniciarlos.

frrrrsrmremassemamn .

Nivel Eres

5. Relean el comentario de Gaspar
sobre como [o definen sus padres ¥
a partir de este texto, expliquen ea
su carpeta las frases de abajo. -

_“Segun ellos, mu encanto EOVEE
de esa leve inchinscon ala LL"I-*-"“
-dad y a la exageracion que un 5555
escrupuloso de mu persoca ea 6= ;
nes permite detectar”. )

a. “Me precipité hacia la
_ventana para ventilar. Era €50 ]
convulsiones sobre la alfombra”
b. “Tiré de las riendas de mi
imaginacion para eyitar ir caf
a comprar zancos en el acta™
¢. "0 que recibiran nuestros
cuerpos con la bandera I[a
_alrededor de los ataudes -

rienda

e e . L S R S ——

sSihenes gque

|
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b yida cotidiana pequenas complicacion )) Teoria
pruebas an ‘/h@_f‘oe salir de la rutin enditilogo N

i UL

perra

‘ pe Lla aventura clasica

~ala aventura moderna

con el transcurso del tiempu..los viajes exoticos en las novelas de aventuras
dieron paso 3 las aventuras cotidianas. Asi, las peripecias pueden aparecer con
un simple cambio de pranes.‘tal como ocurre en la novela de Stéphane Daniel: un
auto averiado, el descubrimrenlo de un nuevo lugar y algunas caras nuevas son
|a excusa perfecta para salir de la rutina y la normalidad. Veamos las principales

caracteristicas de las aventuras modernas y su relacion con las clasicas.
Lucas Lenz y el

£ Las clisicas, no suel2 haber
0 i :
w ; . ; \ L Museo del Universo
z £l protagonista es un personaje con el ident ficacidin: los p‘d.agmsts Lienen Pablo De Santis
Zz | que el lector puede identificarse, y los cualicad s g enfestr s (Alfaguara, 2006)
B personajes secundarios son los propios W |1]'i . aguara,
e de la vida cotidiana. ~_ L» dﬂimg'ﬁ{ﬂﬂ?ﬁm _________________________________________
= % canctarizn por sus peculiaridades.
v
g o Lugares comunes y corrientes, aunque
e | O_ | desconocidos para los protagonistas. En . |1ER1100 OYOLA
W E muchos casos tienen costumbres dife- Las aventuras clésicas P{wm
Q m . a + . LR b -
of w rentes a las del personaje principal. 1 lugares exdticos y civlizaciones
E .
g " Avanza rapidamente (_1uranu.' los conﬂii— Bolonqui
P_'_,_' & tos, mientras que el ritmo de la narracion Leonardo Oyola
@ [ Z— sehace mas lento en los momentos de [sla caracteristica es Wrﬁm (Norma, 2010)
2 - tranquilidad, lo que permite desarrollar con as aventurs clsicas
descripciones y detalles. ~_l» —— BB o
0
i g bl Pe:jqueﬁacsl complicaciones que alteran la Las aventuras clésicas [ qun
- vida cotidiana. : o8
g _ 1 al rolagonisa grandes cesos.
- »
Valores y antiheroe = an
a ladrona
£n las novelas de aventuras, desde el siglo xix hasta el siglo xxi, se fnannﬁestan de ”brzos k
diferentes valores que sus protagonistas esgrimen para superar (as dificultades y :;1?;’;“1';52005}

continuar el vigje. Entre ellos podemos mencionar los siguientes: humildad, valen-

tia, inteligencia, curiosidad, paciencia, solidaridad, intuicion y osadia.

£n las aventuras modernas, también suele aparecer el antihéroe como pr‘olago-
nista. Es decir, un heroe que presenta los anteriores valores de modo df%tom:onado
0 que tendra que atravesar diversos obstaculos hasta alcanzar dichas virtudes. Por
ejemplo, en el comienzo de la historia de Stéphane Daniel, Gaspar no responde a

varios de los valores mencionados.

La vida de Pi
Yann Martel
(Booket, 2001)

Las auenturas en otros géneros

Las aventuras no son privativas de estas novelas. Otros generos pro
lramas como recorridos con pruebas que deben vencerse y,_par tanto, i
en aventuras, aunque no conformen el eje del relato. Por ejemplo, en el gene

policial clasico, el detective se embarca en una aventura intelectual para poder
lo &). Las novelas de -

esolver un misterio o delito (como veremos en el capitu cido
tiencia ficcion, por otro lado, retoman el vigje o el interes por lo;desconReice:

ponen sus
consisten

[BLOQUE I - 03. La novela de aventuras: clasica y modarnals 61
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......................... Por eso, cuentan con una
W |« [ - | encadenndos que
—. Se omganizan en ............... ... Ademas

Aventuras clasicas
y modernas

Guia integradorg

nunaV las afirmaciones verdaderas ¥

1. Indiguen co Luego, redacten

con una F aquellas gque sean falsas.
correctamente las falsas en su carpela.

D a. £l protagonista de [a novela de ave:-mturas cla-
sica es un personaje timidoy sedentario. a
? D b. Los lugares mas exdticos son aquellos q_ue con-
frontan a los protagonistas con su propia idea de_
cotidianidad. _ e —
B C. En la novela de aventuras, los desafios
serintrigantes y generan curiosidad en los perso-

suelen
. najesyen los lectores. ~~ —— —
L__l d. El tiempo de este género es siempre acelerado.
Surgen sorpresas constantemente.
€. Las aventuras pueden ser elementos centrales.
en otros generos. - . :
: D f. ELelemento en comiin entre la novela de aven-
turas y el policial es el detective.

2. Relean el siguiente fragmento de la novela Y si tie-
_ nes que partir. Luego, resuelvan. - —

_*—Papa —agregue como si me dingiera a un chiquito
perdido en medio de su arenero—, ¢la perspectiva de_

pasar mas de veintcuatro horas en este puebluchonota

horronza mas que eso? . -

_ _—jLas vacaciones siempre Son un poco una aventura,
hijo! Este pequeno pueblo es muy simpatico, jy el ho-.
tel es acogedor! No debenas angustiarte, sino gozar del
momento presente. Como nosotros™. -

_ = Expliquen con sus palabras porquéelpapade
Gaspar define las vacaciones como posibles aventuras.

) 3._Cumpleten el siguiente texto. S ____

La pnnopal caracterisuca de las novelas su

desarrollan en profundidad la personalidad de los

i
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1
1
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I
I
1
1
i
1
i
|
i
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I
I
I
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]
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4. Lean el siguiente fragmento de Robf-.
de Daniel Defoe. Luego, resuelvan ensy carpeps.

Comence a considerar senamente mmm&ny. = ‘_ .
_cunstancias a las que me veld reducido y decy Etig
_asuntos por escrto, no tanto para dejatlos g Ios Qe ane
~ yinieran despues de M. pues era muy pocy Uftbaug.?
' tuviera descendencia, sino para Liberar los m'ﬂ-?um-«..*
~ que a diario me afligian. A medida que mi razon :qu .
~ pando mu abatuniento, empece a consolanne ooy, ke
~y a anotar lo bueno y.Jo.malo, para poder T
situacion de una peor.... de la siguiente maner;
_ Malo ———— e —
_ He sido arrojado a una hernble isla desiera, 0 pepa
ranza alguna de salvacion. e ] )

Al parecer. he sido aislado y separado de todg ¢l oy
para llevar una vida muserable. =Sl
_Estoy separado de la humanidad, completamente i,

_do,desterradode lasociedad humana, _
____Notengoropaparacubmime, :
___Notengo defensa alguna ni medios para resistir un aty
__quede hombre o bestia. e

No tengo a nadie con quien hablar o que pueda omnsy

_larme. _ __ - e
___En Robinson Crusoe, disponible en https:/igong/tbyy .
_ (consulta 25/c8he

-— [— -

Q. ;Por qué podriamos decir que Robinson Crusoees . -

una novela de aventuras? -

b. Elaboren un listado de las cosas que apareceranen.

el diario de Robinson como buenas. i
- €. Redacten las circunstancias del naufragio de Robin*

son y describan laisla en la que se establecic.

S. Determinen con una P las acciones n!iﬂ‘i{“"""
-de Ysi tienes que partir, y con una § las secundarias. -

il Q. El Ford Escort sufre un desperfecto.
; b. Gaspar detesta el olor de su cuarto.
C. Elmecanico informa que el auto aun no|
d. La familia de Gaspar alquila dos habit¢
enel“Ledon de Oro™ - - I
, : ) lon -
€. La sefiora Henriette sirve las mesas el 34 y
e considerdt

pta liste- -
ones -

-

— *_Ladecision de Gaspar de ir al bar, ipued
- .S una accion principal? Fundamenten en sy ar _
_ 6. Elaboren en su carpeta un texto en . queﬂ. f-
-~ las palabras clave de las paginas 53, 3 5‘::[0, -~
texto les va a servir como resumen del c3P! 2

=
3 gl ¥
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Propuesta 1 [Escrittira del comienzo deluna aventura elasica)

1. observen los siguientes transportes perfectos !
paraunaaventura.

— —

= - ¥R

_ 3. Anoten qué elementos incluirdn en el texto.
-— Recuerden que deben estar presentes algunas de las
3. Caracteristicas de la novela de aventuras clasica.

an 4 RESL]™ L]

- %

8! unviaje * personajes con rasgos particulares ®
: _lugares exaticos * grandes dificultades

4. \maginen a su protagonista, que serd también el
% ' narrador del relato. ;Qué caracteristicas de su perso-
nalidad se destacaran en la situacion inicial?

=4

L.
R —— 15, Anora, redacten a partir del borrador la situacion

2. Elijan uno de los dos y describanlo enun borrador. ' inicialy el marco de su relato de aventuras.

para hacerlo, sigan esta guia de preguntas. A _

B . .
= 4 b, Rreleaneltextayverifiquen que se entienda. Corri-

_Q.;Quétamanotiene? _I____jantodas las faltas de ortografia que encuentren.

_ b. ;Con qué materiales lo construyeron?___ L o -

_C. ;Qué partes lo constituyen? _LL_.,:_ _7. si les gustaron sus inicios, pueden intercambiar
d. ;Quiénes son sus tripulantes?. 4 conuncompaiera de clase su relato. Cada uno escri-

e. ;Qué aventuras podrian ocurrir con este vehiculo? 1 bird un conflictoy su resolucion en la histaria del otro.

o —

. IR S e Sl e e O S TN AT I O L)
Propuesta 2 555@@”&&2* ___r.__,,_lggp?jij? ES! ST,
1. Eijanunode Es'lusIugare_syhusqueninfnnnacién_:_ 2 b juio,
J en internet sabre el sitio elegido.. L Llegue exta mahana, deste un comienzo me fastind el paisaje. Cono desort
. S :_- en el aeropuerto, lo obeervaba ansioso 2 b distancia -
q _* Chernobyl e Farodelfin delmundu____r.
* |sladePascua . * Pompeya ____ — — ———§—— ——

o - 1 5. Escriban una entrada para el diario de viajes en
B 2. imaginen que son viajerosy que escribenenunforo_!._primera personasingular. Narren qué les sucedio cada
' sobre viajes. Seleccionen caracteristicas del lugar ele- 1'_ __diay qué caracteristicas del lugar conocieron.

i gidoyanotenlas en un borrador. Sigan estas preguntas.. . — i
* Laentrada debe incluir los relatos de los primeros

! e
4 _ . ;Dondequeda? 1 tres dias del viaje, agregando una de las peripeciasque
% b. ;Qué tiene de especial?_ _____,_._:,_ anotaronencadauno.
C. ;Como lo describirian? . —— IS . i
d. ;Cudles son las leyendas o_historias populares 1 6. Lean el texto y corroboren .
- vinculadas con ese sitie? I que se entienda. Si encuentran
e—— R i __1'__ faltas de ortografia, corrijanlas.
3. Agreguen las peripecias que incluiran en el relato 4

3 1. Enclase,compartan|a -
t entrada del diario de via-

et ———

--sobre el viaje. Piensen al menostres.

. s _ - _
_ 4. Amodo de un diario de viajes, anoten lafechaenla | jescon sus compareros.

- Que llegaron a destino y comiencen aredactar.Pueden 45—

--iniciar su relato de la siguiente manera.

(RLOQUE I - 03. La novela de avent RS o ol » 6
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> Informar con musica ;

Esta cancién habla de un viaje con varios persr?
y una serie de destinos, Nos propone, quizas,
como una gran aventura. O t

__-'-'———_--_M
nafes, algunos reconocibles, otros ng tanto

pensar la historia de la humanidaq '
al vez la aventura sea Ja vida de cada uno.,,

Expedicion

Viajamos entre [a tormenta,
después de la explosion de Dios.
Cada relampago nos muestra
fantasmacgoricos de amor

A cada paso se hunde el lodo,
salta un reptil, acechan diez.
Cada sequndo s como ¢l cobro
de lo que resultamos ser.

A bordo de esta expedicion

va un loco, un albanil,

un nigromante, un ruisenor

y un beso espadachin,

Nos falta un dia, un nino, un don
para sobrevivir.

Primero fuimos los heraldos
llevando buenas del Senor,
pero excedimaos su mandato
cargando el pesa del dolor.
Hoy somaos angeles caidas
junto al que fuimaos a curar.

Temen que a nuestros propios hijos

les ensenemas a volar,

A bordo de esta expedicion . .
va un loco, un albanil, 3 h:
un nigromante, un ruisenor -
y un beso espadachin, .
Nos falta un dia, un nifie, un don 4
para sobrevivir ,;
AMbum: Expedicidn (2002) .
Letra, misica e interpretacién: Silvio Rodriguez
fl cantautor cvhano nacié e -
1946 y = obra ya cventa con :
g .
2 Escaneen ¢l codigo para =48
' %ﬂf‘% escuchar esta car{:c 4 :
= 13 5 ion. 7
o hitps://goo.gl/UoXdUL P
* ;Qué lugares exoticos recorrefd
esta expedicion? g

+8
L

- .a:‘ b’
- .

A LI T T PRI TITITLL

=) Informar con cine

Hugo Cabret es un nifio que se dedica a mantener los relojes de |
trenes. Pero también tiene un objetivo; reparar el misterioso a
pertenecia a su padre. Persiguiendo su meta, se enfrenta

Imprevistos y conoce a personajes muy especl

o

— F"uc :'IY]A.‘ m E{
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&3 Informar con pléstica

Elartista francés Paul Gauguin supo usar los colores y las formas para transmitir sus experiencias
como viajero en lugares que le resultaban exéticos. En esta obra se aprecia la particular
. vision que le transmitia el paisaje, para el que parece no haber paleta suficiente. ..

N W
SN Detalle de Pasaje con pavos reales (189)),
) ~} de Paul Gayzuin (1248-1307)

, , 5
-ﬂ - i Musea Puthiin de Moscl, Rusia . n ‘| g@&@
"V M e | | S
}? 2 A ': e | N 30 Escaneen el codigo para ver una
- _’,'o ) VN breve exposicion sobre la pintura

) de Gauguin en Tahiti.

https://goo.gl/SzRALPF

[n 1891, Bauquin realzg sy
priner vizj2 a Tahitf | se enamorg
0 508 paisaas paradislacos e,
luego, pzsnds en sus cusdros

- a ST

* ¢Qué creen que experimentaba el artista
al ver este paisaje?

* ;Que tipo de invencion
es la de Hugo Cabret? ;Qué
aventuras vivira?
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Capitulo El OlIC|ﬂl. fllel'
[04] de ley y negro

£l delito es una fuente de inspiracion para la literatura. \ 2 SBCUE“CICI de COI"ItemdD
Un crimen, una sospecha, una traicion o incluso una simple v Lectura de un policial §
huella pueden ser la excusa perfecta para iniciar una v Teoria literaria: el policial fe.
narracion repleta de intrigas, sombras y disfraces. la temporalidad en la nafy
A medida que el mundo se transforma, encontramos el policial en contexto
nuevos delitos, nuevos culpables y nuevas formas de Lectura de un policial
investigar. Y, a veces, descubrir a los culpables no sera la Teoria en dialogo: del poli
unica manera de resolver el caso... LY paliclat negro
Taller de produccion
InformArte

DADES.

: OéCU QAS ESC&BIE
| Ses CRINNES SRDIDS Y D TRniGionel B
Bl Qe Gk @o FCAL ko

- S it

@ Apartir de esta escena humﬂﬂ-""":'.
comenten entre ustedes qué creen @
caracteriza a un relato policial negr®:

» 66 » [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|
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Lectura de

un policial fuera de ley

N ot e

La pista de los dientes de oro

Roberto Arlt

Un a.sesma!o en una habitacion de hotel. Una tinica pista: el sospechoso tiene dos
dientes de oro engarzados en su dentadura. Pero también tiene un secreto
que solamente una persona podra descubrir. Veamos...

se detiene frente al espajo.
Con los dedos de la mano izquierda mantiene levantado el
labio superior, dejando al descubierto dos dientes de oro.
Entonces gjecuta la accion extrana; introduce en la boca los
dedos pulgar e indice de la mano derecha, aprieta la superfi-
oe de Jos dientes melalicos y retira una pelicula de oro. Y su
dentadura aparece nuevamente natural. Entre sus dedos ha
quedado la auténuca envoltura de los falsos dientes de oro.
Lauro se deja caer en un sillon situado al costado de su
camna y prensa maquinalmente entre los dedos la pelicula
de or0, que utilizé para hacer que sus dientes aparecieran
cono de ese metal.

Esto ocurre a las once de la noche.

A las once y cuarto, en otro paraje, el Hotel Planeta, Er-
nesto, el botones, golpea con los nudillos de los dedos enel
cuarto numero 1, ocupado por Domenico Salvato. Ernesto
lleva un telegrama para el senor Domenico. Ernesto ha vis-
to entrar al senor Domenico en compania de un hombre con
los dientes de oro. Ernesto abre la puerta y cae desmayado.

Alas once y media, un grupo de funcionarios y de curiosos
s codean en el pasilo del hotel, donde estallan los fogo-
nazos de magnesio® de los reporters policiales. Frente a la
puenta del cuarto numero 1 esta de guardia el agente nume-
101539 El agente numero 1539, con las manos apoyadas en
el anturon de su cortegie,* abre la puerta respetuosamente
cada vez que llega un alto funcionano. En esta circunstancia
todos los curiosos estiran el cuello; por la rendija de la puer-
ta se ve una silla suspendida en los aires, y mas abajo de los
Uamos de la silla cuelgan los pies de un hombre.

En el interior del cuarto un fotografo policial registra
ton su maquina esta escena’ un hombre sentado en una
silla, amarrado a ella por igaduras blancas, cuelga de los
aires sostenido por el cuello de una sabana arrollada. El
ahoreado tiene una mordaza en tormo de la boca. La cama
el muento esta deshecha. El asesina ha recogido de alll
las sibanas con que ha sujetado a la victima.

Hugo Ankerman, camarero de interior: Herman Gonzd-
lez, portero, y Ernesto Loggi, botones, coinciden en Sus

declaraciones. Doménico Salvato ha llegado dos veces al
hotel en compaiiia de un hombre con los dientes de oro y
anteojos amarillos

A las doce v media de la noche los redactores de guar-
dia en los periodicos escriben titulares asi: El emgma del
barbaro crimen del diente de oro.

Son las diez de la manana. El asesino Lauro Spronzini,
sentado en un sillén de mimbre de un cafe del boulevard,
lee los periodicos frente a su vaso de cerveza. Pero ni Hugo
ni Herman ni Ernesto, podnan reconocer en este palido ros-
tro pensativo, sin lentes, ni dientes de oro, al verdugo que
ha ejecutacdo a Domenico Salvato. En el fondo de la atmos-
fera luminosa que se filtra bajo el toldo de rayas amarillas,
Lauro Spronzini tiene la apariencia de un empleado de co-
mercto en vacaciones.

fogonazos de magnesio. Se refiere al antiguo flash ’

! fotografico: una mezcla de inagnesio y clorato po- _,J. !
tdsico que se encendia manualmente.
corregie. Extranjerismo que alude al uniforme. - l

o ——
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cos y sonrie.
uchacha que pasa
o ha sonreido con
cultosos por
ya boca hay

ni dejn de leer los penodi

ndo al vacio. Una m
| Nuestro asesin
en los tances difi
ciudadanos en cu

Lauro Spronzl
abstraldo,” mira
detiene los 0jos en e
dulzura. Y es que piensa
An numerosas

los que pasar
os dientes de or0.

engastados” d
No se equivoca.
A esa misma hora,

social, pululaban pot las In

mento de Policia. €n pusca
su inocencia. Lo hacen por su propia tranguilidad.
Un barbudo de nariz de trompeta’y calva brnillante, sen-

tado frente a una mesa destenida, cubierta de papelotes

y melladuras de cortaplumas, recibe las declaraciones de

eglos Limoratos,” cuyas prumeras palabras soO0:

— Yo he venido a declararque @ pesar de tener dos dien-

tes de oro, no tengo nada que ver con el crimern.

E! calvo recibe las declaraciones col indiferencia. Sabe
an son los posibles

ninguno de los que 5€ present
iendo la rutina de las in-

enta condicion
as del Departa-
de testimoniar

hombres de difer
trincadas galeri
de la oficina don

que
autores del retorcido delito. Sigu
yregunta y anota:
la noche, (donde se encontra-
visto en

dagaciones elementales, |
—Entre nueve y once de
ba usted? ;Quienes son las personas que lo han

tal lugar?
Algunos se avergiienzan de tener (que declarar que a

psas horas hacian acto de¢ presencia en lugares poco re-
comendables para personas de aspecto tan distinguido
como el que ellas presentaban
En. las declaraciones se descubrian singularndade

Un mut_iadann conflimé haber [recuentado a esas hor )
un garito cuya existencia habia escapado al mr:lml ;115
la pol;ma. Demetrio Rubati de “profesion” ladron .
dos dientes de oro en el maxilar izquierdo, des l cgn
arcduns cavilaciones,* se presenta a declar(lu cihzu::ueﬂ

e 68 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

o un 100 en un petablecimingy, o
jo gt Fubat) e ;
e

1 hin cometitd
tal 1obo fi

lla nocl
amonte

] I”"f' fiblo anr acpee

) tolas Efectly
ligentemente comprende due =
como Indron it caet hajo la acelon de 1o ey 1O8 B0 Tatey,,
do un crimen que no ha cometido Queda detetids

gt gl genarad HILCTLTCNY rre

Tambien 5¢ pre
:3;1'1| declarar (un alla Sl

da, con dos diented
del crimen
:’itlrpll‘ll(llllu
aleanzar P
o tienern d
Jlicos

o 0o,
El parhuclo

Nunca ymagina que la estup -
mjmrcmm-'. inusitadas
jentes de OF0 8¢ Siente

molestos en 109 jugares pul Durante 1as primery
que siguen al dia del crimern todo aquel que e

una oficina. €n o] tranvia o en la calle, mue

cientes de 010, €5 observado oon atesy

las personas

5 cle 010 58 sienten sospechosos de

crimen; 103 mtmnqulllzﬂ In goterrada | |* de los que ks
aquellos que pat tener res

tratan. Son raros en esos dias
dientes de 010 engarzados €0 ]a boca. no se sientan cu-

pables de algo
Entantola policia trabaja.

de la capital las direcciones de
tido de enfermedades de la dentadura que exigiar
pleta ubicacion de dos © mas dientes en el onficio supetics
jzquierdo. LoS diarios solicitan. t
la policia de aquellas personas que pudieran aclarar aigo
respecto a este crimen de caracteristicas tan singulares
Las hipotesis del crimen pueden reducirse el pocas p¥
antes en todos 108 penodicos.
a entrado en su cuarto en compaza
ado con este, no ha renido. al =
alto como para que 19 selo
desconocido ha descargada
alvato, y este ha cadd

IH!".‘IH";.'IFEI’.[ en o
{1y

autord
mirandolé.
humanit pudierd

Los cudadanos o

horas
un cafe, o1
tre al canversar,
curiosidad pot todas
pres quf tienen dienté

que lo rodean Los bom.

ge piden a todos los dentstas
las personas que han ams-
1la com-

ambien, [a presentaceaa

labras y son semej

Doménico Salvato h
del nsesino. Ha convers
nos en tono suficientemente
pudiera escuchar. Despues €l
un punetazo en la mandibula de S
desmayado, circunstancia que el asesino aprovech< part
sujetarlo a la silla con las cuerdas hechas desgarrando 1
sabanas. Luego amordaza a su victima. Cuando fecotid
ol sentido, se ve obligada a escuchar a st agresor. =
después de reprochatle no se sabe que. ha procadid? 3
ahorcarlo. EIl movil, no queda ninguna duda. ha sido S35
facer un exacerbado sentimiento de odio y d¢ vengas
El muerto es de nacionalidad italiana.

La primera plana de los dianos reprodu
hote! en el espantoso desorden que lo ha encontrd®*
policia. El respaldar de la sila apoyado sobre la tap: =
una puerta; el ahorcado colgado en el aire pot €l cuel® !
la sabana anudada en dos partes, amarrada T;
do la puenta. Es el cnmen batbaro que ansi la ¥
de los lectores de dramones espeluznantes. o5

La policia tiende sus redes; se aguardan tos 10f™ .
de los dentistas, se confirman los prontuarios reciet

o
co el cuart? el

men




. s A

jgrantes, para descubnr quienes son los cil-
acionalidad (tallana que tienen dos dientes
palar supenor lzgquierdo. Durante quince
dias todos Jos penodicos conslgnan Ia marcha de la inves-
tjgacion Al mes, ¢l recuerdo de este suceso se olvida; al
cabo de nueve gemanas son raros aquellos que detienen
gy atencion en el recuerdo del crimen; un ano despues, el
gsunto pasd a los archivos de la policia. El asesino no es

descubierno nunca.
s embargo. Una persona pudo haber hecho encarcelar

a Luuro Spronzinl.
Era Diana Lucerna Pero ella no 1o hizo.

A las ues de la tarde del dia que todos los diarios
comentan su cnmen, Lauro Spronzini expernmenta una
ligera comezon ardorosa en la muela. Una hora despucs,
como &1 algun demonio accionara el mecanismo nerviosa
del diente, 13 comezon ardorosa acrecienta su tempera-
tura. Se tansforma cn un clavo de fuego que atraviesa la
mandibula del hombre, eyaculando en su tuétano® borbo-
1ones de fuego. Lauro experimenta la sensacion de que
lo aproximarn a la mejilla una plancha de hierro candente.
Tiene que morderse los labios para no gritar, lentamente,
en su mandibula el clavo de {uego s¢ enlfria, le permite
suspirar con alivio, pero subitamente la sensacion que-
mante se convierte en una espiga de hielo que le solidifica
las encias y los Nervias injertados en la pulpa del diente,
al endurecerse bajo la accion del frio tremendo, aumen-
1an de volumen. Parece como si bajo la presion de su
crectmuento el hueso del maxilar pudiera estallar como un
shrapnell * Son dolores fulgurantes, por momentos relam-
pagos de fosforescencias pasan por §uS 0)OS.

Lauro comprende que ya no puede continuar soportando
este martilleo de hielo y fuego cue alterna
mazazos en la minima superficie de un diente escondido alla
en ¢ fondo de su boca. Es necesario visitar a un odontologo.

Instintivainente, no sabe por (que razom, resuelve
consultar a una mujer, a una dentista, en lugar de un pro-
esional del sexo masculino. Busca en la guia del telefono.

Una hota después Diana Lucerna se inclina sobre la
E‘;n;b;ilm del enfermo y observa con el cspe;pelo

a Indudablemente, al paciente debe aquejarle
“ha neuwralgua, porque no descubre en los molares mnguna
PACadura Sure ps molar ut

b lagrn mbargo, de pronto, algo en el fondo de la boca
4 la atencion, Alll, en la parte interna de 1 de

Un ientes, ve reflernda e ! [ o la corona
0. semejunta mmquu Lﬂ. el espejuelo una veta de papel de
a0 6l cuerpo exrang lé!;d: izsddoradores. Con lq piza ex-
@t profunds Dmu.;a 4% CZT o_om cubna la grieta de una
el entermg, aprieta con | na, inclinandose sobte la boca
Livage Spronzini ge e n*lﬂ B
Tt mientg evuelve dolorido en el sillén. Diana Lu-
Wl axtragg luummﬁsmﬂlﬂarﬁl diente del enfermo, piensa en

ijada esa veta de papel de 010.

1od0s Jos 1nIn

dadanos de n
de 010 on el mi

los tremendos

SR B i S - ) ]
=T T L T AN

Diana Lucorna, como ottos dentistas b reeibide o
) ; P P s daL1ED Y WL
circular polictal pidiendole la direccion de azggel V
o =11 ey ILL )
mos a qulenes hubiera onflicado lan PArtes superins rt

la dentadura 1zquierda

Diana se tetira del enfermo con las manos en los balsl
los de su guardapolvo blanco, observa el palido roctro de
Lauro, y le dice

—Hay un diente picado, Habra que hacerle una onlica-
clon.

Lauro tiembla imperceptiblemente, pero tratando de
fingir indiferencia, pregunta

—¢Cuesta mucho platinarlo?

—No: la dilerencia es muy poca

Mientras Diana prepasa el torno, habla:

—A causa del crirmen del hombre del diente de oto, na-
die querra, durante unos cuanios mescs, arreglarse con
oro las dentaduras.

Lauro esfuerza una sonrisa. Diana lo pspla por el espe)o ’
y observa que la frente del hombre esta perlada de sudor
La dentista prosigue, mientras escoge unas mechas

aido. Distraido, ensimismado.
engastado. Encajado, incrustado. o
timoritto. Timido, encogido, indeciso.

cavilacion. Meditacion, reflexion.
soterrada |- Disimulada desconflanza (1a elision

de un sustiantive es marca del original).
tuctano. Medula, sustancia interior de los huesos.

shrapnell. Municion de artillena.

abstr

ci vamrrrrl 2 RQ e
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—Yo creo que e
—Yo tambien
plr con el deber de una ven

hombre a una silla, amordaz
los diarios, vaya a

5ecnmen es una venganza... ¢ Y usted?. .
- ¢Quien sing aquel que wviera que cum-
ganza podna amarrar a un
arlo, reprocharle, como dicen
saber que tremendos agravios, y ma-

latle?... Un hombre no mata 4 .0t10 por una bagatela* ni
Imucho menos.

Media hora despue

sultonio de la dentist
consullas

s Lauro Spronzin) abandona el cop-
a. Ha dejado anotado en el libto de
Su nombre y direccion. Diana Lucerna le dice:
—Vengase pasado manana.
Lauro sale, y Diana se queda sol
de cnistales y niqueles,
de una ve
dedore

4 en su consultorio, frio
mirando abstraida por los visillos
atana las techumbres de lag casas de los alre-
s. Luego, bruscamente Inspirada, va y busca los
dianos de la manana. Los elementales datos de la filia-
Clon externa comnaden con ciertos aspectos fisicos de sy
cliente. Los comentanos del crunen son analogos. Se tratg
de una venganza. Y el autor de aquella venganza debe
sor ¢l Aquella vets de papel de oro, fijada en la gricta de
un diente, revela que el asesino se cubno los dientes can
una pelicula de oro para lanzar a la policia sobre una pista
falsa. S1en este mismo momento se revisara Ja dentadura

de todos los habitantes de la ciudad, no se o

ncontraria en
los dientes de

nmnguno de ellos ese sospechosisimo trozo
de pelicula. No le queda duda: ¢l es el asesino; e

1 es el
asesino y ella debe denunciarlo. Debe...

e 70+ |PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

Una congoja dulee se desenrosca sobye
de Diana, con ta) {tenesi hambrientg
cunosidad, que derrota toda la fuerza e
voluntad moral.

Debe denunciar al asesino...
hombre que le gusta. Le gusta
violentamente dingido, que su
violencia que si el tratara de a
pecho con las manos,

Diana se dinge rapidamente al libro de consulas ¥ busa
la direcoion de Lauro, ¢Es 0 no falsa esa direccion? iQuiers
Dios que no!, . Diana se quita Precipitadamente el quards
Polvo, le ndica a la cnada que si llegan clientes les diga que
la aguarden, y sube a un automowvil, Esto ocurre como ats
ves de 1a cenicienta nebling de un sueno, y sin embargo, i
ciudad esta cubiena do 50l hasta a altura de las cornisas

Una impaciencia extraordinarnia empuja a Diana a traves
de la vida diferenciada de los otros seres humanos. S¥%
Gue va al encuentro de Io desconocido monstruoso, el 3.13
movil entra en el so] de las bocacalles, y en la so:uhmdc.-r':
lachadas; subitamente se encuentra detemda Izemejj
entrada obscura de una casa de departamentos. T"'dx
la garita luminada de un ascensor de acero, una ”mbf.:::
T la cabeza por una puerta gnis entreabierta. y @@ B L
seencuentra... Esta alli... Al de pie, frente al ;;_gcsli:i:.
€n mangas de camisa, se ha puesto de pie tan bmsﬂ;p‘
1€, que no ha tenido tiempo de borrar de la colcha a2

¢l corazy,

de DI’CT.C"L‘C'-LQ;: i
Sticionads en sy

Peto el asesing 85
ahora con up desen 1
Corazon palpita con ms
sesinarla. Y sa aprets g

el
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de la cama la huella que ha dejado su cuerpo tendido. La
cnada cierra la puernta tras ellos. El hombre, despeinado,
rura a la fina muchacha de pe frente a el.

Diana le examina el rostro con dureza, Lauro Spronzini
comprende que ha sido descubierto; pero se siente inflni-
tamente tranquilizado. Senala a la joven el mismo sillon en
que él. la noche despues de ahorcar a Domenico Salvato,
se ha dejado caer, y Diana. respirando aqgitada, obedece.

Lauro la mira. y despues, con voz dulce, le pregunta:

—¢Que le pasa. senonta?

Ella se siente dominada por esta voz; sé pone de pie para
marcharse; pero no se atreve a decir lo que piensa. Lau-
ro comprende que todo puede perderse: 1os desencajados
ojos de la denusta revelan que al disolverse su excitacion
sobreviene la repulsion, y entonces dice:

—Yo soy quien mato a Doménico Salvato. Es un acto de
justicia, sedorita. Era el desalmado mas extraordinaro
de quien he ofdo hablar. En Brindisi —yo soy italiano—,
hiace siete anos, se llevo de la casa de mis padres a mi her-
mana mayor. Un ano despues la abandono. Ml hermana
vino a monr a casa completamente tuberculosa. Su agonia
duro tremnta dias con sus noches. Y el unico culpable de
2quel tremendo desastre era el. Hay cnmenes que no se
deben dejar sin castigo. Yo lo desmayé de un golpe. lo
E-mumc a la silla, lo amordace para que no pudiera pedir
::::‘:D ‘:nllutil:qo le relate durante una hora la agonia que

e1a casunad:{mana By s aue. Qms? e su.pmra qus
perque la ley no castiga ciertos crimenes.

Diana lo escucha y responde:
—Supe que era usted por las particulas de o010 que

quedaron adheridas en la hendidura de la canes.

Lauro prosigue:

—Supe que el habia huido a la Argentina, y vine a

buscarlo.

hermana se prolongo
y treinta noches. La agoni
mente dulce comparada con laque hiz

muchacha, cuy

.-
4
]
-
1

Roberto Arlt

"
-

W

—¢/No lo encontraran a usted?

—No: st usted no me denuncia.

Diana lo mura:

—Es espantoso lo (que usted ha hecho.

Lauro la interrumpio, {rio:
—La agonia de él ha durado una hora. La agonia de m
as veinticuatro horas de treinta dias

a de el ha sido incomparable-
o sufrir a una pobre

o unico crimen fue creer en sus promesas.

Diana Lucerna comprende que ol hombre tiene razon:

—¢No lo encontraran a usted?

—Yo creo que no...
—¢Vendra usted a curarse manana?

—Si. sefnorita; manana ireé.
¥ cuando ella sale, Lauro sabe que no lo denunciara,

Disponible en La biblioteca virtual Ciudad Seva.

lIIIEEI!I:!:i:l:IIIIII ...................

Nacio en Buenos Aires en 1900
y fallecio a los 42 anos en la
misma ciudad.

sesmesamn

ln

Hijo de inmigrantes, fue autodidacta (se instruyo a sl |
mismo por sus propios medios) y tuvo multiples oficios.
En 1926 publicé su primera novela, El juguete rabioso. |
Durante las décadas de 1930 y 1940, escribio numero-
sos cuentos policiales, como “El hombre del turbante
verde" (1939) y “E!l crimen cas! perfecto” (1940).

Fue tambien perodista. profesion en la que se destaco
con las Aguafuertes portenas, cronicas publicadas en
su columna del diano E! Mundo.

[BLOQUE I - 04. El policial: fuera de loy y negioj e 71+
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1. Sefialen con un / el final correcto para cada frase.

0 oculta su werdadum identidad para... .}

_generar pistas falsas. —
_volver a cometer crimenes en Elfu'r.um S————

| b. En el lugar del hecho se junlan...
N reporteros, funcionariosy curioses, }
| — 5 testigos y conocidos de lavictima.
.| A/ policias y detectives. ____

_c epartamenlu de Policia se acercan...

-\ personas con dientes de oro.
N/ delincuentes de lazona,
e ._lesu'gus del hecho.

| .

' —d._[uana Lucerna siente por laurq...
——\/ compasion y tristeza

— N/ proteccion y curiosidad

T

2. Completen en su carpeta [as siguientes Oraciongs

a. la pahcm recurre a los dentistas para...

_noser reconocido por Doménico Salvato.. i b. Lauro Spronzini visita a la odontéloga porque, .

d. El asesino nunca es descubierto porgue...
_e. Lauro Spronzini mata a Doménico Salvato purquE

_posteriores,

I:l__ a.la hermana de Lauro Spronzini conoce a Doménjgg
Salvatoenmalia. '
_H b. Lauro Spronzini lee los periodicos en un café. f
i+ c. Los reporteros escriben cronicas periodisticas
sobre loshechos. j
D d. Diana Lucerna descubre la parucuha darada en la |
dentadura de Lauro.. .
_|:| e.La hermana de Lauro Spronzini contrae l.ubermlnsls j

|
|
l
I
— ™
W
|
i
W
-
L]

{—/ repulsiony odio.___

4. Anoten dos adjetivos para caracterizar a cada uno __LE
—de los siguientes personajes. '

=5
—Llaure Spronzini | Doménico Salvato | Diana Lucerna

! '_S.M.‘\.rquen en el cuento fragmentos que describan |
los siguientes lugares. Utilicen distintos colores. '

‘o la hahuauc—n deJ.auruSprnnzlm

e e e e

ymuere.

— 7 Transcriban del cuento tres palabras que
—correspondan a cada actividad

P N

PERIODISMO POLICIA onoumilﬂl I

b. El Departamento de Policia.
& La habitacion de Doménico Salvato.
d. El consultaria de Diana Lucerna.

-~ & la tiudad, s —
= - . o ]
ﬁ.[nmplelifnlnsﬂpaciﬂs en blnnr.n.cunlas.nprjnnas._

— correspondientes. Luego, justifiquen en sy carpeta,

~—prolagonista * testigg » nmnlsdeme -_ml;ma -u;;r; _|

—— 1
__,mmcnmﬂnmup:eaamnunmmdm |
Esta voz, pot 1o tanto, es S

e 72 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

-

—8.Releanen la pﬁgma 69 los parrafos que ﬂ'-'smbe“
el dolor de Lauro Spronzini en la muela. B

—* Ensu J:a.rper.a, tr:msmhan frases en las quese-
‘haga referencia al dalor. ;Con qué se lo anpaﬂ-’

9. Imaginen que, luego de la confesién de Lau"'
~— Spronzini, Diana Lucerna regresa a su casa y
— en su diario. ;Qué creen que sintio en ese momento”

-*-Redacten en la carpeta esa hoja deldmrm de n.an-!-

. |
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Crim Ma
is Culpable investigador

EL policial fuera de Ley

el policial fuera de ley presenta variaciones respecto del policial clasico, Por
eso, repasar as caracteristicas de este dltimo resulta Gtil para comprender |
similitudes y diferencias entre ambos.

un cuento policial clasico es un relato en el que se desarrolla
cion de un crimen. Estos relatos cuentan con elementos t
culpable, que estan estrechamente relacionados con el enigma o resolver: los
sospechosos y 10s testigos, participantes clave en la investigacién; y el detec-
tive o investigador, que gracias a la aparicion de indicios o pistas conseguira
resolver el crimen. Para ello, utilizara sus herramientas de deduccion, producto
de su indiscutible inteligencia. Dentro de este género encontramos a Sherlock
Holmes, el detective mas famoso del policial clasico creado por Arthur Conan
poyle a fines del siglo xix.

Ademas, los policiales ponen al lector en un lugar activo. Esto quiere decir
que el lector intentara anticiparse a la investigacion para poner en discusion
las hipotesis sobre el crimen y llegar a la resolucidn antes que los personajes.

El policial clasico produjo desde sus comienzos gran cantidad de lectores y
adaptaciones modernas [FIG. 14].

a5

la investiga-
ipicos: la victima y el

Caracteristicas del fuera de ley

El policial fuera de ley plantea otra disposicion de algunos de los elementos
mencionados. Veamos a continuacion sus principales caracteristicas.

Aligual que en los policiales clsicos, se plantea una desvalorizacién
de la figura policial y de las fuerzas de la ley que intervienen en los
casos. En el cuento de Arlt, por ejemplo, queda claro que la policia no
puede resolver el crimen.

I
FIGURA POICIAL

Aparecen nuevos investigadores casuales y espontineos, que no
siguen los tipicos procedimientos de observacian e interpretacion de
los indicios. Para ellos, [a justicia puede tener criterios mas personales,
como para Diana Lucerna en “La pista de los dientes de oro”,

|
DETECTIVE

Si bien el enigma puede resolverse, el orden no si.empre se restituye.
Esto se vincula a los motivos personales de los crimenes, cOmO la
venganza, |a justicia por mano propia o la traicion, y la legitimidad que
los personajes encuentran en estos molivos |F1G. 15].

Por ejemplo, Diana Lucerna resuelve el crimen, pero escucha y com-
prende los motivos de Laura Spronzini y decide no delatarlo.

-

POLICIAL FUERA DE LEY
RESOLUCION

-

La narracion no sigue al detective y el devenir de su investigacion. En
“La pista de los dientes de oro”, por ejemplo, el narrador adopta el
punto de vista del culpable y relata los hechos a partir del ’“3’““”{“’
en el que Lauro Spronzini se deshace de su disfraz. El lector, de este

[
|

LA NARRACION

modo, enfoca su atencion en conocer las motivaciones del asesino.

ORGANIZACION DE

|

e T N T A TN T L LR S " - e = =

) Teoria,
literaria

|FIG. 14)

House M.D. es una serio
norteamericana que muestra el
trabajo de un equipo de profesionales
qque deben resolver enigmas
médicos para salvar a sus pacientes,

El personaje principal posee
numerosas similitudes con
Sherlock Holmes. Incluso su amigo,
el Dr. Wilson, emula al companero
de Holmes, Watson.

|FIG. 15]

Es frecuente en el policial fuera
de ley que quien comete el delito
sea una victima que no obtiene
justicia. Como la ley no actua, hay
otra forma de justicia: aquella que
se¢ realiza por mano propia.

Asl, en estos textos se produce la
comprension y justificacion del
crimen, y por lo tanto la falta de
castigo. Es el caso de la pelicula
El secreto de sus gjos.

= - -1

]

/

[BLOQUEI - 04. El policial: fuera de ley y ne.;]rp'j #73a [
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Revisen los tempaos verbales para
entender memor el desarrollo de

eqlas estrategias (pagina 190)

| = # - i e | == )
. !l ! . LA b omoa wgs gl ':, |
’ 19 e e —-
: a g b We .9
] ! s -
M st S el 2
e | [ 'y N
by - | fl i ' ]
e =
B | | -"_-:- E—
- ) : :
' j
|FIG. 16]

Los calendarios o las
efemérides utilizan el presente
histonico para senalar eventos
relevantes del pasado que
sucedieron “un dia como hoy™.

L

Pata comprender meor este tema,

relean una vez mas la dderencia en-
1:e historia y relato (pagina 10)

La temporalidad en La narracion

presentan diferentes estrategias para da, &

hechos relatados. Entre ellas, podemas "‘lemfn

erbales|Gly oS desplazamientos temporales ‘a'en:r y
ey

Los textos literarios
la temporalidad de los
eleccion de los tiempos Vv
a continuacién que implica cada una.

Narracion en presente o
Si bien en muchos casos 105 narradores utilizan tiempos pretériyos

contar los hechos, existen relatos que adoptan el tiempo presente de| p,
indicativo. Es lo que ocurre en “La pista de los dientes de oro", Este g, &
tiempo en la narracion permite generar efectos de lectura:

al realizar la presentacion de una escena narratjyg .
iza |la emotividad de los acentecimientos.fpy, |/

pista de los dientes de oro” se utiliza el tiempo presente para generar una mayq
sensacion de cercania con el asesino (“Esto ocurre a las once de la noche”)
o vVeracidad y validez: en otros casos, en cambio, para enfatizar la importgncis ;f

en el presente de los hechos pasados, se utiliza el tiempo denominado presente

© Tension y dramatismo:
sada en tiempo presente, 5¢ enfat

historico [FIG. 16].

Narracion en pasado
Se utilizan tiempos pretéritos para narrar hecho
estos casos, el uso de los tiempos verbales es el siguiente:

s sucedidos en el pasado. En

Pretérito perfecto simple o compuesto. Se utiliza para las occiones
concretas que realizan los personajes. Por ejemplo: “Yo soy quien matd a Do-

menico Salvato”™

Pretérito imperfecto. Se utiliza para las descripciones y los acciones

repetitivas, simultdneas o durativas. Por ejemplo: "A esa misma hora, hombres
de diferente condicion sacial, pululaban por las intrincadas galerias del Depar- 1y

tamento de Policia”

tiempo de la narracién. Por ejemplo: “... él habia huido a la Argentind”.

Pretérito pluscuamperfecto. Se utiliza para las acciones anteriores ol
|

Condicional simple. Se utiliza para las acciones posteriores ol tiempo ¢

la narracion. Por ejemplo: “.. no se encontraria en los diente
de ellos ese sospechosisimo trozo de pelicula”

¢ de ningur

Analepsis y prolepsis gen
Cuando el orden temporal de la historia y del relato no cainl:idE".' pu:-dgd
identificarse anacronias narrativas, que son quiebres o rupturas de la liné? 1
temporal [L]. Veamos dos formas de introducir estas anacronias:
i0 .
® Analepsis o retrospeccion: es un fragmento del relato que ,e[,acgdf hﬂ:;ﬂ
una accién previo a los hechos de la narracion. Por ejemplo, el que realizd l

Spronzini de las acciones previas que lo llevaron a cometer el delitﬂ-nwyc i |
e prolepsis o anticipacion: es un fragmento del relato que 5€ adela ol g
a investiga |

cipa los hechos. En el cuento de Arlt, se adelanta el final de
asesino no es descubierto nunca”.
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modernizacion ‘ k w

olicial en

ELp contexto Q
purante las prime;as décadas del siglo X%, se produjo en | ~= ———

civdad de E.!uenos AIFFES un crecimiento acelerado del nﬁmerg |

de puhlicaclongs masivas. Periodicos, revistas, folletines fyergn

editados por primera vez en esa época [FIG. 17,

La muderniza;iﬁn de las maquinarias y el aumento de |a
poblacion permitieron que creciera el nimero de |
a8 aiagaspiSe publicaci@m, Pero también se produjo una carrera
PRTIGERERIE ST O T pablico. Esto trajo como consecuen-
cia la profesionalizacion de los periodistas Yy nuevas formas de
comunicacion masiva.

En“La pista de los dientes de oro”, de Roberto Arlt [p), se puede
apreciar cual era el rol de los reporteros frente a una primicia:
buscar informacion en el lugar del hecho y escribir crénicas acerca
de los acontecimientos mas relevantes era su principal tarea,

[F1G. 17]
¥ Caras y Caretas en sus
prnimeras ediciones fus una
revista semanal que se
publico entre 1898 y 1941
con tradas de 100 000
ejemplares. Trataba temas de
actualidad. humor y politica.

ectores y de

Las revistas de la epoca
incluian en muchos casos
textos Ineranos que tuvieran
un éxito masivo El éxito de
Caras y Caretas fue tal que
hoy en dia se publica una

Sherlock Holmes, la revista EIEESIN version actual de 1a revisia
B~

Las cronicas policiales tuvieron especial importancia en esos afios. Con de-
talles cruentos y violentos, lograban captar al piblico, que estaba ansioso por
saber lo que pasaba en la ciudad.

En ese contexto, en ¢l ano 1911, nacio Sherlock Holmes, una revista semanal
que se dedicaba a presentar [os hechos policiales mas importantes del mo-
mento, brindando pistas e hipotesis y realizando sequimientos detallados de la
investigacion. El uso del nombre del mas famoso detective literario indicaba la
amplia aceptacion del género policial en las nuevas masas de lectores.

La revista publicaba anecdotarios policiales y cronicas. También se incluifm S i i it ik
breves relatos policiales ficcionales que exploraban el mundo del delito y die- (paginas 164.165) ,
ron comienzo al género policial en la Argentina. d

| Guia de estudio literario

) 5 Escriban en su carpeta las acciones relatadasen
el cuento en orden cronologico. Comiencen por el
fallecimiento de la hermana de Lauro Spranzint.

1. Indiquen en su carpeta qué personajede”la
pista de los dientes de oro” cumple cada uno de los
siguientes roles. — — ——

- —

S R ————— k
tulpable ,'-.;iciima_e- 5osﬁechos_n_-_testjgo: detective _ jr ;eer;:::: :er:uionr::ié ina T-.a_l:_.fjl_, j u_na. ___.__ E
2 Epliguen n s carpeta estas fMACIONES. 0 b revistas y flleinesargentinos .
" La i-""'”;‘-ﬁgﬂtiﬁn no p;;._de avanzar, ﬁ;:rq_ué_emim__ de principios del siglo xxy rﬁ?ondan en su_carpeta, -
Lf':ﬁ]i;i:f: ::lrlci.\enr;f: i ;iit?gii:j::sr;?cl:;;mé _ r_, _| “:. ,;Qur:z cL_ase- d;z textos literarini ;;T:’t;ﬁ:it:srgs —
i b iQueautores camenzaronfu —
| 3 Rdea“_él e Faffﬂfﬂ_&;"- tl-IEI'Iﬂ:-‘ yaubrapes : I'F-"-gf-l;:ifr:- z:i::r:i::‘:dl::?;i.guen existiendo este
- verbos conjugados en ]:lresente..LuEEO. uansc_riblan ;p:d A o e :
:::::;:;s::ul;z:r:::z;;zh::ritfm £ ___- _?.pucden relacionar con las formas de leer hoy en dn'a'.‘_ > —
[BLOQUE I- 04. El policial: fuera deley ¥ negr._d] »75% |
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>> Lectura de

un policial negro

Estaba escrito

Vicente Battista

i

Un detective debe recorrer una ciudad bajo la neblina para aceptar sy desting
" En ese camino, comprende y reconoce los motivos de una traicion Veamoy,,

.

Y no se preocupe por mi ni me busque.
Dashiell Hammett

& ,

Me ma LATAN enla niebla. Lo sinti6 conla fuerza
L de una cachetada e nstuntivamente tio un paso atras.
Sonrio por el gesto, eran muchos anos de profesion,
no tenia derecho a tener miedo, y menos en un asunto
como ese, de prnincipiante: it detras de los pasos de un
tal Thursby, 1ecuperar a la chica fue habia seducido y
hacerla regresar junto a sus padres. Un caso de rutina,
como todos: rescatar a muchachas discolas o seguir a es-
| posas infieles. Penso en Iva y sonrio nuevamente. Eseno
era trabajo para Sam, y mucho menos para el. Se imagino

Siguiendo a su esposa: (detective privado o marido cor-
nudo? Sonno por ultima vez,

————

Esatarde habia legadoala oficing
con pasos lentos y aire aburrido, |
“Sam esta con un cliente”, le in-
formo Effle e luzo un gesto para
descnbirlo. Cuando entré en el
despacho  descubno que Effle
habia sido egoista para el eloglo o !
mtuyo, oscuramente, que ese cra sy
momento, la oportunidad de poner en prac.
tca lo que habia decidido mucho tempo anu, B cienta ree -
una mujer alta, de pelo 10jo oscuo y do ahig top :em
Sam los presento y 6l supo (ue se tataba de My, wm:;::?

—Su hermana —explico Sam— so ha escapary d,,,:l
en Nueva York, con un sujeto llamado Floyd Thurshy E;ul.
aqui. Miss Wonderley ha visto a Thursby y tens u, ;—: '
con ¢l, esta noche, en el hotel. Tendreinoy un heambre s

=TICAS DEL BENGUAJE 2]
b B )
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Miss Wondetloy lizo un ademan de suplica y Padlo que
esp hombre fuese el propio Sam o 61 Abrio un bolse Y
puso dos billetes do cien sobre la mesa. Un par de 1azonos
contundentes. ELhabina dicho o

Yo me encargare del asunto

Y ahora, en la oscundad de las calles Bush y Stockion
a metros del Barno Cluno y confundido entro 1a ||mt.ﬂn (1,:
San Francisco, sutll, pegajosa y penctrante, o) finalmonte
comprendia que estaba alt por razones mas profundas
(que un par de billetes. Era suimomento Me mataran p".‘l";
niebla, penso. Una manera elegante de terminar con nvlq
farsa: algo mas de cuarenta anos sobre sus espal-
das, un monton de fracasos y una esposa que
se empenaba en ser la amante de su socio, -~
Razones contundentes. Al perro sa- RFe
bueso 1o mataran como si
fuese un principlante,

Vicente Battista

Nacio en 1940 en Buenos Altes
Es escritor y periodista

Forma pante de la redaccion de
diversas revistas, como El Esca-
rabajo de Oroy Nuevos Alres.

En 1967 publico su pnumer libro de relatos, titulado Los
muertos A lo largo de su carrera, escriblo novelas, una
obra de teatio y numerosos libros de cuentos

En el ano 2007 publico La huella del crimen (Cantaro),
yolumen de cuentos paliciales donde dlo n conocer pot
prunera vez “Estabn escrito”

(BLOQUE I- 04. El policial; fuera cle ley:y ne(roiy’7 «
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Habia elegido su profesion y ahora elegina su muerte
Iva y Sam tendrian el camino libre de prodras. Vorifico que
su revolver continuase en la funda, abrocho hasta el ult
mo botén de su sohretodo y avanzo con arogancia, casl
con insolencia, hacia el Webley-Foshery,® automdtico, €a-
libre 38, que terminarna con ¢l Pero no con 1a listora.

El balazo fue certero, al corazon. Quiso componer una
sonnsa de tnunfo, pero la destruyo de inmediato: en ese
minimo mstante que va de la vida a la muerte compren-
dio, por fin, que eso ya estaba escrito y que ¢l no tendria
posibilidades de corregulo. Sam no se iba a quedar con
Iva, apenas modificaria el cartel de la puerta, el “Spade y
Archer” de ayer pronto se convertiria en “Sam Spade” y

' ¢l, Miles Archer, deberia imitarse a entretener apenas los
capitulos uno y dos de una vertiginosa novela de veinte.*

Sintio que su cuerpo rompia la valla y comenzo a rodar,
muerto, como un muneco grande vy ridiculo.

En Tinta negre 2 Policiales al limite,
Buenos Aires: La estacion, 2010

N T T S R Y R R RS R T I Y NN L L T T Y sessaRdannnn LR R R T YT <
‘e Fiahean,

un seguimiento de rutina que, en un principio, debia :
hacer su companero Sam Spade. En esa operacién ey - rl
asesinado en una extrana circunstancia. A partirdeen. '3 4
tonces, la historia comienza a desarrollarse y a tomar / v
un rumbo inesperado. El capitulo dos de la novela s 3
llama “Muerte en la niebla”. i

Webley-Fosbery. Es 1a marca de un revolver automaitico.
“una vertiginosa novela de veinte”. El cuento propone otra
version sobre un episodio de la novela El haledn maltés, de
Dashiell Hammett, uno de los escritores mas importantes
: del género policial negro. En esa novela el detective privado
Miles Archer, personaje principal de este cuento, decide realizar

K
v
4

B T P e

[}
1 .
" ]
"

Nivel uno Nivel dos Nivel tres |

1. Indiguen con una V las craciones
verdaderas y con una F las falsas.
Corrijan estas {ltimas en su carpeta.

2. En su carpeta, confeccionen una
_ lista con los elementos del cuento

policial que se pueden encontrar

en este relato. Luego, respondan..

_&, Busquen informacion acerca - —
_de la novela El halcn maltésysu. -
__autor, Dashiell Hammett. - ——

)

D a. El investigador debe llevara
cabo un caso de rutina.

D b. Miles Archer es un.investiga-

dor casual de un crimen.

c. Miles es consciente del enga-

fo de su mujer y su socio.

e e

i e B

- = . Anoten en la carpeta los dates — - 4

- a. ;Qué diferencias encuentran_ | _principales de la biografia del a6 -

-entre Miles Archer y Diana Lucerna? | b. En grupos, armen una lined ce
b. ;Qué similitudes existen entre tiempo y ubiquen los hechos M

“La pista de los dientes de oro”y | importantes de su viday su 00—
este relato? _ _

)
’r

e

Cuia de analisis literario

H
e — i st S (7
[ 4. £l socio de Miles decide | c ¢Como reacciona Miles Archer i 5.Imaginen el encuentro entre - 5
acompanarlo en el trabajo. i _antes de morir? __ 1 ySamSpade luego de la muerte- i
D e. Miles pelea contrasu asesino i e demnesmme;_ﬁedactgnenl; 3
y consigue herirlo. _i_3.)ustifiquenenlacarpetala ! carpeta el didlogoque tienef = 3
D f. Miles desconoce los motives | siguiente afirmacién. | esemomento. - ) ___f
reales de su muerte. s —— ] _ i = sédﬂﬂ' - B
D g. Los hechos suceden enuna ;. La prmera oracdon del cuento i s ;COmo recuerdan.sh'.lesu g
ciudad, durante la nache. : funciona como una prolepsis que ade- i _;Los dos son culpables demw g X
D h. El socio traiciona a Archer _ _lanta al lector los hechos finales ue_i _muerte? ;Como mac_cm;la A
__ paraguedarseconlva. i lalhsena. . . E"h muerte de su marides— -"'. 5
l ' ;,%3 . [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2] . : -
.‘.-_ 1;“. 1. _‘.\kz:_ . : bl fpapts el S WIS ._-:-M:H_éé:m'« B ] »
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denuncia corrupcion  detecty

pel policial fuera de ley
al policial negro

£l policial negro es aFra variacion del género policiol. Aunque mantie
de oS elt*f“i’_"lﬂs principales d_e e:‘_,lo lipo de relatos, se destaca e
mundo criminal de manera mas violenta y oscura. Kl
gy principal finalidad no es contar la investigacion de un crim '
edad corrupta en la que se desarrollan esos defilt;?;.r';:]nnfogc;

nunciar la S0CI
cuntinuacinn algunas de sus caracteristicas.

Es un profesional y cobra ici i

*[staba escrito”, M!’;Ies 'hazin.; :;sg?:;v;zlz:;:’ﬁ[‘:;i;:;mplo, el
[stos detectives se involucran con el mundo de Ics.cnmmalo

paces de usar su fuerza fisica y su destreza para atrapar a ln:zslontfldl
N_c_u dudan en correr riesgos para cumplir con su trabajoy la in-.r:s:'tllaa-u
cion avanza, exclusivamente, por las acciones que elh;s realizan, :

DETECTIVE
l

Los motives de los crimenes ¢ vinculan con la sociedad corrupta que
alberg:a a esos criminales. Celos, traicion, dinera y poder son algunos de
los principales moviles, como en el caso de "Estaba escrita”, en ¢l que
Miles comprende la traicién antes de morir,

CRITEN

¢l enigma no estan importante como
la presentacion de ambientes urbanos marginales y sombrios, que lie-
nen sus propias leyes. La intriga se relaciona tanto con el crimen como
con el suspenso de la investigacion: dado que el detective pone

en peligro su vida, |a tension del lector estd centrada en las acciones

que lleve a cabo.

En estos relatos, 1a resolucion d

POLICIAL NEGRO

AMBIENTE

cial fuera de ley, en el policial
la Investigacion. Por este
secuencia de |2 basqueda

y del poli
paralelo con
elito, con

del policial clasico
nes suceden en
parecer un nuevo d

A diferencia
negro los crime
motivo, puede a
del detective.

I
TEMPORALIDAD

Origenes del policial negro

El cuento policial negro € origino en 12 deca
anciera de 1929 deb

da de1930en los Estados Unidos.
idaala caida de la bolsa 0 mer-

Luego de la gran crisis fin e

y i ) depresion

cado de valores (el famos0 “crac del 29 ), el pais entrd en una gran pdEdad
icio este tipo de relato. producto de und 50

economica y social que prop! i udad, el
e e la ciudad, €

en decadencia, en 12 Que la misera afloraba en cada T:Z;::anb:en las calles.

policial negro denuncia 12 violencia y des (05 creadores de 12

Dashiell Hammetty Raymond Fhan e y Philip Marlowe, son 105 Pro®
novela policial negra. Sus detectives. e enfrentan a 10s criminales

totipos del género: hombres durosy solitarios
con su propia fuerza.
(BLOQUE1 -0

) Teorjg
en dialogo ¥

Lecturas sugeridas

Los vecinos
mueren en

Jas novelas
Sergio Aguirre
{Norma, 2000)

Tinta negra 2.
Policiales al limite
Varios autores

(La estacion, 2009)

-

TR —y g Y L W T P W A e e e P o

Fuera de la ley
Varios autores !
(adriana Hidalgo, 2015) |

.
o
L.

Adids, muieca H
.

Raymond Chandler
{Debolsille, 2013)

.|

dhmeks 2

4. El policial: fuera de ley y negt_d] 79 .
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Policial fuera
de ley y negro

»

Guia integradorq

.

1. Senalen conun / las caracteristicas compartidas
__por los policiales fuera de ley y los policiales negros.

_Q 0. Los detectives utilizan otras destrezas ademas
__ delainteligencia deductiva. —
__O b. Los criminales estin motivados por sentimien-
_____10s personales (envidia, venganza o traicion).
_O C. Los relatos ocurren en ambientes urbanos cén=
____ tricosyluminoses. -
O d.ros enigmas se resuelven gracias a la actividad..
sy deductiva del detective. R —
__8__ €. Historia y relate no coincidenenla temporalidad.

f. Los casos se relacionan con ladenuncia deuna
__sociedad corrupta. = e e

2. Lean el siguiente texto y resuelvan ensu carpeta.

Desde purretes empezaron en la mala junta. {...)
——  Primero fue un robito insignificante: dos garrotazos
a un turco que vendia medias y puntillas; despues
vendieron diarios tes dias y se dieron cuenta que
vender diarios no era soplar y hacer botellas. Larga-
ron el periodismo para encanastarse decididamente
en el "descuido”™ y comenzaron a lampar canteras en
- las fenas, a levantar burtos en los boliches, ¥ des-
pués a vender {rascos de agua de colonia que no era

—  colonia ni siquiera agua sucia.

Roberto Arlt, *Mala junta, en Aguofuertes porterias,
Buenos Aires: Losada, 1958,

e

__@. Busquen en el diccionaria el significado del térmi-__
__no lampary expliquen la frase “comenzaron a lampar__
__carteras en las ferias™. —
__b. Indiquen a qué tipo de policial podrian pertenecer
__estos criminales y justifiquen la respuesta. .
__C. Subrayen los verbas conjugados e indiquen si estan
__en presente o pretérito. I
_d. Expliquen por qué motivo el autor utilizé ese tiem-__
—_poverbal para su narracion..

_3. ensu tar?el.a, expliquen el uso de las tiempos ver-
—-bales en el siguiente fragmento de “Estaba escrito™.

~— - Hahia elequdo su profesisn y ahora elegiria sumuene.
- lva}'Sam.mndﬂ&nnlmminnhhmdapmdms. Verdfico
— Que su revalver continuase en la funda, abrocha hasta el _
—uluma balon de su sohretada ¥ AvVANZO con arrogancia,
—Casl con nsolenoa, hama gl Webloy-Fosbery, automati-
o, calibre 38, qus terminaria can gl —

I
1
1
i
I
i
I
I
1
1
1
i
i
1
1
1
I
i
i
I
1
I
1
1
i
1
I
1
i
1
1
1
I
1
1
1
I
1
I
1
1
I
1
i
1
1
T
I
1
1
i

—

4. Lean el siguiente fragmento de El halcén maltés
Dashiell Hammett,y resuelvan as actividades,

—Le acertaton en cl IMISMO. Corazon..., con esto, e
~ saco del bolstlio del gaban un revolver chato y se jg yy,,
goaSpade (...)—=Un “Webley". Es ingles, snop
~ spade quito el codo dol poste y se 10CANO P12 gz
nar el arma. pero no Ja tco. = -
_ —81 un revolver ” Webley-Fosbery”, automaucy, gy,
¢s. Calibre 38. ocho uras. Ya no los fabnean. 6'3'-'-21.'.-4;"
__balas le faltan? ) - y
_ Tomvolvio a pincharse el pecho con el dedo y afady,
_—=Upa. R ) h
Extraido de hitp//geo.gll 76PIXT. (consubta: 1108/

a. Subrayen en este fragmento los indicios que relacio-

nan este texto con “Estaba escrito”, de Vicente Battista,

~ b. Marquen en el cuento de Battista las oraciones que _
_indican una relacion con este fragmento.

€. Deados, debatan. ;Por qué creen que el autor deci-
di6 utilizar un fragmento de una novela conocida pan

~escribir su propio cuento? ;Qué novela o cuento eleg-

" rian ustedes como punto de partida para escribir otro?

5, Numeren los siguientes episodios del cuento ‘Es:
_ taba escrito” para ordenarlos cronoldgicamente.

_ D Miss Wonderley ofrece dinero.a Milesy Sampara
____querealiceneltrabajo. _
__.D..Sam spade le explica a Miles Archer cudlesla—
s tarea asignada.
_D_ELcuerpa del detective rompe lavallaycae ——
_ alpiso. _
_E[. Miles Archer se dirige a Bush y Stockton y.com=—
____prende los motivos de sumuerte. ———
ot D ‘Miles Archer llega a su uﬁc]na.y_canoce.amss —_
____Wonderley. S =
l D _El detective avanza hacia |a neblina, aceptand?

sumuerte.

— ——

B

e
e
M e

g _"ensuc&n?f"'"

_ 6. Justifiquen la siguiente afirmacion

. s
La figura del detective es muy util pard explical =
* variaciones del género policial -

-

.—F-‘r_""

IR e

ye utilicel-

7. Elaboren en su carpeta un texto en " 79
__las palabras clave de las paginas 73, 74 = vln.- =
_texto les va a servir como resumen del capity'®

| ' : ‘
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‘Taller de produccién

1. imaginen gue son el batones de”Lapistadelos ' &, Finalmente, d i

. ’ . . | . . descubren que el asesino es Lauro
dientes de oro QET::::nlﬁ:ﬁi : d::cnden realizarsu____ Spronzini. Expliquen en el borrador como llegaron a esa
propia investiga otenenunborrador: deduccion y qué pasos siguieron para resolver el caso.

. indicios del crimen. :
s m;{ngltcesis principal de los investi atlcie B 5. A partir del borrador, comiencen a redactar el
e Lahip o y ugadores. I cuento. No olviden incluir los siguientes elementos.
_»_Ladeclaracion que dieron a la policia. o +
— . — *_Describan los lugares que recorre Ernesto Loggi
9. glaboren una hipétesis del asesinato, teniendoen ! durante su pesquisa.
cuenta lo que vieron en la habitacian, y anotenla. * Narren, desde su punta de vista, el dia en que apare-
— . cemuerto Doménico Salvato y sus consecuencias.

_» ;Quién puede haber sido el asesino? ;Porqué?. 1 e Incluyan informacion acerca de sus metodos
—— i _:.-__ de investigacion.

3. Armenuna lista que ordene de manera cronologica — Mencionen la aparicion de nuevas pistas.

los siguientes hechos. =i 4 Organicen el relato de manera que__

_ _______1____hayaanacroniastemporales.

@, Acciones que realizo Loggi antes de encontrarel L i -

. Luerpo de Doménico Salvato. S 6- Relean el borradory cnrrijanlnserm-

' b. Acciones que realizo después, hasta acostarse. Indi-__j— res que encuentren. Luego, redacten la_
_quen en cada caso horario y lugar. 1 versidnfinaly compirtanla conla clase.

Propuesta 2 |Escritura/deun cuento.apartirdeuna cronica policial’ _ﬂ

. ol o 1 . . .
1. Busquen en el diario una cronica policial que les__ § d. Agréguenle un comparero a su detective, puede _
_ llame la atencion. _ 1 resultarde gran ayuda. s 0005 e

s ? Sub;iyen en el t_e_xto las respu-esr.as a las siguien-__ : B, piensen cdmo sera el finalde la historia: zel crimi-
nal sera apresado o el detective derrotado?, ;habraun__

i _ les preguntas y transcribanlas enun borrador. -
g e encuentro entreellos? N
W Qué ocurrio? » ;Cuando? * ;En qué lugar? ———— I —
I 6. Redacten el cuento apartirde losiguiente.

s

| e —— — —
B 3. creenun relato policial a partir de los datos que ano-— - ——
B - taron. En un borrador, definan los siguientes aspectos. 1 "« Definan qué tipo de narrador utilizaran.

e Comiencen el cuento contando cual es el crimeny_ .

= - —-'—dﬁién‘e; El--tl-lll-l.al;lﬂ, e ______:__quién es elculpahle.paraatraparaluslecmre_r.. S
e ___® Cual fue su motivacion. _ _ — ——4— _«_Elijan el pretérito tradicional o, para generarma-___
N . *Quéindicios loidentificaran. 1 ___vyortensionen elrelato, el presente.
~ .
! 7. Releaneltexto prestando atencionala ortografia,

4. Ahora, inventen un detective propio

del policial negro siguienda estas pautas. 4 a redaccién y el uso de los tiem
. _t loque consideren necesario.

pos verbales. Corrijan

_ @, Describanto. e ————— ) :
] ) ,. b. Describansu oficina. - I 8. Armenuna ronda de lectura en clase. Comiencen
) _C.lnvéntenle un nombre. —— ——§—- presenlandn gl caso en el que se inspiraron.

:/ T —————
T iy .

e
L

N e e T

\ \ by T .I"" Yoy -
' 5 4 - [BLOQUEI- 04. El policial: fuera de ley y #B1s
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~ Informar con musica

El dosamor puede parccerse a un crimen. Siempre hay un culpable y una victima del g
05 ¢

bandono. En esta cancion, Gustavo Cerati so cuestiona acerca de la relacion entre o)
a b 5 " : "
amor y el delito, con una letra que é] mismo describio como “destrozacorazonoes”

—
"'e”U‘-"lﬁ y E,
fina) te)

Crimen

La espera me agotd,
no seé nada de vos,
dejaste tanto en mi.
En llamas me acosteé
y enun lento degradé
supe que te perdi,

(Que otra cosa puedo hacer?
Sino olvido, moriré

y otro crimen quedara,

otro cnimen quedara

sin resolver,

No lo se,

cuanto falta, no lo s@,

si es muy tarde, no lo sé,
si no olvido, morire,

¢Que otra cosa puedo hacer?
St no olvido, moriré

y otro crimen quedara,

otro crimen quedara

sin resolver. ¢Qué otra cosa puedo hacer?

. A ¢Qué otra cosa puedo hacer?
Una rapida traicion

y salimos del amor,

_ . Ahora sé lo que es perder.
tal vez me fo busqué,

Otro crimen quedara,
otro crimen quedara

Miego va a estallar -sin resolver,

ahi donde no estas,
los celos otra vez.

Album: Ahi vamos (2006)
Letra, misica e interpretacion: Gustavo Cerati

=
=

a5y
1\}'*:' .
Gy
Escaneen el codigo

para ver el video,
https://goo.gl/yBOIZs

A

(i e et el oy
negr0 el déada e 1950

Cerali le ofrecia a cancidn 3 Shatiny,
e it g, gt ety

Una voz femening, pero luego decide
grabartat&lmistncnPPI B

* (Como creen que se relacionan gl
crimen y el amor? ¢Que elementos de|
policial negro observan en el video?

& Informar con cine

Comedia de misterio que parodia al género policial. Un excéntrico millonario invita a cio

detectives y sus ayudantes a una estadia en su elegante mansion. En la cena, Jes plantea &3
enigma que deben resolver si quieren obtener la recompensa y salir con vida de ese Jugr--
B fue estrenada en 1976
dirigida por Robert Moore

—» £ ilm cuenta con un eleago e randes
eftu?s U el papel de Lionel Twain, el
sinqular nfitrida, es wnterpretado por
el escritor Truman Capote

Escaneen el codigo para Vel los
singulares titulos de la pebcuia
https://goo.gl/EUEutm
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" (3 Informar con pléstica

m—

Esta obra de arte representa la muerte de Jean.p, ul
asesina, Charlotte Corday (personaje importante do la
serie de Edvard Munch. El pintor solia contar 15

Marat (periodista francés de Nnes de) siglo xvm) Y asu

Revolucig ,
ism ’::mm francesa). Es la primera reproduccion de una
A historia una Y otra vez, en distintas versiones.,,

»

N A La i Femenina e o et g Tl
'. '.‘u vgv B [} Unmmddp]duqmmmmmk ]
ORI o g 1
A 78 |
B840 '-'
20
@5t

Escaneen o] codigo para ver
un video con obras dol autor

https://goo.gl/e79CxD
g |
e St Y * ;Qué hechos creen que 4
S, — sucedieron antes y después de I
o el hilR esta irna.gen? ¢Elactoviolento de b
de Edvard Munch (1263-1544). Tulla esta representado F
Museo Manch, Oslo, Noruega en el cuadro? :

L~ EF T

= o

* ;Cudlserd el enigma
que prapane el millonario
asus invitados?

L FLRPE - b e

—

dnt
(1=

e

>
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Copulo El guion decine
05 Rl extoteatral

Algunos lectores cuentan que, cuando leen novelas, sienten w Secuencia de contenidng-
que estanviendo un largometraje en su cabeza. Esa experiencia v Lectura'de un guion de cing '
se asemeja mucho a la de leer un guion. O un texto teatral. Casi v Teorla literaria: el guion de ci;
comover una pelicula o presenciar una obra de teatro. Leer los en el cine, comedia y traged
guiones detras de las escenas reales: la escritura detras de la cine en contexto

imagen. Palabras que arman escenas, personajes, conflictos y Lectura de un texto teatral
I:ast.\_pmsajcs. Palabras que se encienden y avanzan hasta el Teoria en didlogo: del guion al 1o
sobreimpreso “FIN" o la caida del telon. T X .

Taller de produccion
InformArte

e e o — e

-1 Fue G €T Toen Ra W Guion
Qe AfRARE SoCiales

L]
qu: ity e nsts escena, comenten entre ustedes
S€ necesitara para elaborar un guion de cine.

i » 84 » |PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

Ll et
i 1 "
iy LA - T
h\.‘.r
—_—
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)) Lectura de

un guion de cine

—— W —— | e e 8

EL 0SO

camila Maurer

Una mujer cuyo marido falleci6 se ocupa de la veterinaria que él atendia. Hace meses sostiene el duelo y la

devocion por el recuerdo del difunto, hasta que un hombre irrumpe reclamando una vieja deuda, Veamos...

p—

1. INT. CONSULTORIO VETERINA-

RIA. DIA
0{MOS EL CLIQUEO DE UN MOUSE DE
COMPUTADORA.
POR CORTE:
LA MANO DE UNA MUJER MUEVE Y
CLIQUEA UN MOUSE. EN LA PANTALLA
DE LA COMPUTADORA SE VE EL PERFIL
DE NIKOLAI MIJAILOVICH, DE UNOS 50
AROS. EN SU FOTO VISTE DELANTAL
BLANCO Y TIENE EN BRAZOS UN CHIM-
PANCE. EN LA PAGINA HAY MENSAJES
DE MUJERES HERMOSAS: “Niko, lin-
do, voy a extrafiarte”; “Niko, el més
churro, que descanses en paz"; “No
defo de llorarte, Nikolai"...

L0S 0JOS DE POPOVA, UNA MUJER DE
40 ANOS, PALIDA Y DELGADA, PERO
MUY BELLA, ESTAN FLJOS EN LA PAN-
TALLA. VISTE DE NEGRO. LUKA, UNA
MUJER MOROCHA Y FORNIDA DE LA
MISMA EDAD, CON DELANTAL CELES-
TE, SE ASOMA DETRAS DE ELLA.

LUEKA
Con eso no haces mas que lastimar-
le, Popova. Sali un poco... despejate.
POPOVA
Cuando muri6 Nikolai, mori yo tam-
bién, Luka. Esta veterinaria
es mi tumba.

ESTAN EN UNA SALA DE CONSULTORIO
DE VETERINARIA. ADEMAS DE LA COM-
PUTADORA VARIOS UTENSTLIOS MEDICOS
Y EL ESQUELETO DE UN HALCON. ENTRE
45 DOS MUJERES HAY UNA CAMILLA
METALICA, DE LAS PAREDES CUELGAN
GRAMCAS DE DIFERENTES ANATOMIAS
ANIAALES Y FOTOS DE NIKOLAI CON ANT-
VALES GRANDES, EXOTICOS.

LUKA
El tiempo pasa, Popova, y cuando
quieras conseguir un hombre
como la gente...
POPOVA MIRA ENFURECIDA A LUKA A
SUS ESPALDAS.
POPOVA
iBasta, Lukal Ya te dije: aunque
Nikolai no fuera el mejor esposo,
le voy a ser fiel... Quiero que su
alma, ahora que esta muerto, en-
tienda el amor puro que yo le tenfa
y que él desprecio.
LUKA
¢Pero no seria mejor seguir con tu
vida...? Dejaste tu spa abandonado
para dedicarte a los animales de
Nikolai y, digo yo, jcuéntas pedicu-
ras mas pueden recibir los perros?
¢Por qué no lo sacds a Tobi a pa-
gear? A lucir ese nuevo champu con
el que me hiciste banarlo...
POPOVA
(Sollozando). Tobi era el preferido
de Nikolai... Hoy dale de comer
un bife de lomo, por favor. A la

POPOVA
{Luka, sacaste el cartel de
“Cerrado por lute™?
POR LA ENTRADA PASA AGACHANDO-
SE SMIRNOV, UN HOMBRE GIGANTE DE
CASI DOS METROS DE ALTURA, BAR-
BUDO Y VELLUDO. LUKA Y POPOVA
DEEBEN ELEVAR LA CABEZA PARA PO-
DER VERLO A LOS 0JOS.
LUKA
(Tragando saliva), Estamos
cerrados, por luto, sen...

Y e ——

L

T

.
2

plancha. r’

LUKA »
Bueeeeno... p

Sg OYEN LAS CAMPANITAS ";
DE LA PUERTA DE ENTRADA "h.
GQUE SE ABRE Y CIERRA DE UN I:.

-

GOLPE, LUEGO PASOS FUER-
TES Y PESADOS QUE PARECEN
SACUDIR EL LUGAR. LOS GRA-
FICOS Y FOTOS DE LAS PAREDES
TIEMBLAN, AL IGUAL QUE LA MAN-
piBULA DEL ESQUELETO DEL HALCON.
LUKA Y POPOVA SE MIRAN. ..
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SMIRNOV
(Interrumpiendo) No roy cliento,
vengo n cobrar, (A Popova) JUntod
o9 1o viuda del Dr, Mijatlovich?
POPOVA
§i, sefior
SMIRNOV
Bien. Su marido me debe $ 30.000
que me pidio como ndnlanto poco
anten de motir Deudan de juego,
segin me dijo. Y los necesito ahora.
POPOVA
Buen dia, primero, ¢no? Buen dia...
POPOVA ESPERA QUE SMIRNOV CON-
TESTE...
POPOVA (CONT'D)*
(Aclarandose la garganta). i mi
marido le debia dinero, no tengo
probloma en pagatle en cuanto salga
la sucesion; antes de eso, imposible.
SMIRNOV
Creo que no me esth entendiendo.

A su mando le pagué por adelantado
meses de trabajo .. Y ahota necesito
¢l dinero para pagarie a otro veteri-
nanoe que vacune a Hormiga. Mana-
na vieno el inspector de salubridad
a mi circo y 51 Hormiga no esta
vacunado para cuando llegue...
POPOVA
¢Las hormigas se vacunan?
SMIRNOV SACA SU BILLETEHA DEL BOL-
SILO Y LE MUESTRA LA FOTOGRAFIA
DE UN OSO PAKDO PARADO EN SUS DOS

PATAS,
SMIRNOV
Hormiga.
INSERT:* COMO S1 COBRARA VIDA LA
FOTO, VEMOS A HORMIGA EN EL CIR-
CO, BAILANDO.
LUKA
Soy una gran fan de su oso.
SMIRNOV
Por ahora mio .. §f el inspector ve
que no tengo sus vacunas al dia, no
solo me van a cerrar el ciroo, sino
que seguro se lo llevan a Hormiga y

SMIRNOV
Facil: pagarmao.
POPOVA
Ya 1e dijo on muy huen castellano
que ls vay a pagat cunndo nalga la
sucesion. Antes do e60, NO puedo.

SE OYEN PERRON LADRAR,

LUKA
Voy n ver (qué pasi.
POPOVA
Es por la fecha, tambien lo extrafian.
No to olvides del bife para Tobi.
LUKA ASIENTE ¥ SALE POR UNA PUER-
TA LATERAL.
SMIRNOV
Enfin...
POPOVA
Le pldo disculpas, pero hoy son sioto
meses exactos desde que murid
Nikolal y no estoy de humor para
hablar de temas de dinero.
SMIRNOV
LUsted no esta de humor? Senora, sl
no me paga, manana yo pierdo todo.
(Quiere hablar de mal humor? Hace
una semana que tecotro la ciudad
uatando sin éxito de cobrar alguna
de las tantas deudas... Usted es la ul-
tima en mi lista. Y me encuentro con
que no esta de humor para pagar...
Es de no creer, sefiora... Siete meses
ya y todavia usa a su mando...
POPOVA TIENE LOS 0JOS CLAVADOS
EN LOS DE SMIRNOV, SERIA ¥ DURA
COMO UNA PIEDHA. SE MINAN EN SI-
LENCIO POR UN LARGO RATO. SE OYEN
LAS AVES GRAZNAR.
POPOVA
(Gélida, sin mirarlo y saliendo). Voy
a atender a las aves. Ya sabe
por donde irse.
SMIRNOV
Ah, esto no se puede creer. ..
SACA S5U CELULAR DE UN BOLSILLO Y
gﬁm A ESCRIBIR.
m?:ﬂuﬁ:ﬂmnsm ENPANTALLA
LETRAS A MEDIDA

no puedo perderlo TERMI
QUE ESCRIBE Y, LUE
- POPOVA NAR LA FRASE DEEHRECW-
.fm el ammal, pero no gé La mejor excusa tliﬂ hoy para :
oy 3
qué pueda hacar yo, gar: “no estoy de humor” lm?:?ﬂf:s
"
[ S r‘.‘-.ll
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#misiénimposible

LUKA ENTRA DE NUEVO,
LUKA
(Invitandolo a irse con un gesto) g
senora esth mal, ya no recbe o
SMIRNOV
Vaya, ya hizo lo que le pidieron)
Vaya. (Gritando) [Porque de zca g
2. INT. SALA DE GATOS. DiA
POPOVA PONE UN MONO BOSA A
GATO QUE TIENE SOBHE LA FALOAN
LA HABITACION, CON ESTANTES fgP
RRADOS DE ALFOMBRA Y JUEGOS DB
GATOS, ESTA REPLETA DE GATOS MUR
PRIMOROSOS (CON MONOS ¥ PEDNA
DOS PROFESIONALES).

SMIRNOV (CONT'D) (OFF)*
...no me muevo! (Hasta cobrar!
1eMe ayo?l
EL GATO EN LA FALDA DE POFCS

3. INT. CONSULTORIO
RIA. DIA
POPOVA ENTRA AL CONSULTOZE,
MANTIENE LA COMPOSTURA. '
POPOVA ;
Estimado..., le ruego que no grtée
altera a los animales y tenemos 638
hamsteres hibernando. Ademas. 28
esté dando dolor de cabeza
SMIRNOV 3
Sefiora, pagueme y no me vaats A
més. Ni siquiera habra 1azén pard
que nos volvamos a ver... Hagan®
ese favor a ambos.
POPOVA
Ya le dije que le voy a pag¥f el g
cuanto salga la sucesios
SMIRNOV
Y yo ya le dije que si n0 hag ~ 3
nar a Hormiga, manana o€ ="
el circo y pierdo 1odo
POPOVA
;Qué gquiere que haga? (oue .
invente dinero? Ahora es i
pagatle, no-lo-ten®
SMIRNOV
Muy bien. Espero-
POPOVA
(Quévaa espe
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SMIRNOV DA UN PISOTAZO, TIEMBLA
e SMIRNOV
jQue me paguel
POPOVA
Le dije que la sucesion...
SMIRNOV
jiEspero la sucesionl!
POPOVA
Ah. no lo puedo creer, usted es un
maleducado. No tiene la menor idea
de cOmo Lratar a una mujer.
SMIRNOV
(Interrumpiendo). (Jal
POPOVA
(Perd..?
SMIRNOV
(Volviendo a interrumpir.) |Jal
POFOVA LO MIRA, FASTIDIADA.
SMIRNOV (CONT'D)
(Llevandola con un dedo hasta la
silla). Por favor...
FOPOVA SE SIENTA. SMIRNOV SACA SU
CELULAR, BUSCA ALGO TOCANDO EN LA
PANTALLA Y SE LO DA: SE VE UN VIDEQO
PAUSADO Y UN SIGNO DE PLAY. EL TITU-
LO DEL VIDEO DICE: "Mi triste historia
con las mujeres”.
POPOVA
.Y esto?
POPOVA PRESIONA LA PANTALLA, EM-
PEZA A SONAR UNA MELODIA SIMPLE
TOCADA EN UNA GUITARRA, VEMOS EN
LA PANTALLA EL CENTRO DE UN ES-
CENARIO DE CIRCO Y A SMIRNOV QUE
ENTRA TOCANDO LA GUITARRA.
CORTE A:*
4.INT. CIRCO. DiA
INICIO SECUENCIA DE MONTAJE*
CON LA MUSICA DE LA GUITARRA
DEFONDO,
SMIENOV Toca Lo GUITARRA MIEN-
Eﬁ;gf“‘ﬂ HACIA LAS GRADAS
Clﬂcuns-m';s SIENTA Y CON CARA DE
RRACION (c I SHEAG
OMO UNA PAYADA).
Enmiv Sanov
i Vida he visto muchas mas
Je1¢s que gorriones. Hubo
U tiempo en que me conducia
tome un tonto...

6. EXT. CALLE., NOCHE
SMIRNOV CANTA UNA SERENATA -
BAJO DE UN DALCON. UNA MUJEN B
ASOMA DESDE ARRIDA ¥ ESTALLA KN
CARCAJADAS.
6. INT, HABITACION. NOCHE
SMIRNOV AGQUARDA EN UNA HADBITA®
CION REPLETA DE FLORES ROJAS. OTHIA
MUJER LLEGA A LA ENTIADA Y EMPIE-
ZA A ESTORNUDAR FEROZMENTE.
7. EXT. LOCAL ROPA, DA
UNA TERCERA MUJER SALE DE UN LO-
CAL DE ROPA CON UNA HOLSITA EN SUs
MANOS... DETRAS DE ELLA, SMIKNOY
CON UNA CANTIDAD TAL DE PAQUE-
TES Y BOLSAS QUE NO VEMOS U CARA
HASTA QUE TROPIEZA Y SE LE CAEN.
LA MUJER SIGUE CAMINO HACIENDOLE
UN GESTO PARA QUE SE APURE..,
SMIRNOV
Me arrojaba o los plos de lns
damas... Componia poemas... La
ternura de sentimiontos me costo la
mitad de mis bienes... pero ahora,
50 acabo,
8. INT. CIRCO. DiA
SOLO UNA LUZ S50LRE SMIRNOV QUE
ESTA SERIO Y SE ACERCA A CAMARA.
SMIRNOV
Ya no me enganaran por us 0jos ne-
gros, los hoyuelos en las mejillas...
INSERTS: IMAGENES DE SMIRNOV
VIENDO A LAS THES MUJERES ANTERIO-
RES DE LA MANQO CON OTROS HOMBRES,
SMIRNOV (CONT'D)

Todas las mujeres son falsas, mentl-
rosas, crueles... (Quién ha conocido
en su vida a una mujer sincera,
fiel y constante?

FEsFEBERRNERISR SN

(cont'd), Senala quo la conversacion ontro porsonajos o ol nnluncludu ;Ia
ontlmia, Juego do la {nterrupcion {on osto caso, la pausag,
S 1n on la principal. Bo sualo usar
para representar recuerdos do los porsonajos.
off. Cuando uno voz sugna on off, no os pos

inseort, Introduccion de una brove secuonc

escuchar lo gue esta diclendo.

YT I T LR T R R LA A bl

POPOVA (OF1
_ ilor Tnvorl
LA ULTIMA IMAGEN QUEDA CON-
GELADA. BE CORTA KL 8ONIDO 1§14

LA GUITARRA. FIN BECUENCIA DF,
MONTAJE,

CORTE A: |

0. INT, CONSULTORIO VETENINA- |
RIA. DIA ‘
HMINNOV |
LPor quo parad? No llogo al nolo., . ‘
POIOVA |
Porquo vscucho nuficlonto,,. (Mo vi
o doclr quo lon hombron son cony-
tanton y Nolou?
EMINNOV
(Auintivndo). Claro que, .,
POrOVA

(Interrumpidndolo). M1 difunto oopo-
B0 fue ol mejor do lon hombron quoe
conocl. Y ya vo...

AEEEERRRE N

Iblo vor al hablante, poro sl

corte a. Cambia la escena, so pasa do un lugar a otro, En gulen, el término corta sofinln

un camblo abrupto de plano, §in transicion.

gecuencia de montajo, Conjunto do gecenas que pasan répldamentuo,

T T A E R A L L L
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SMIRNOV
Las apuestas...
POPOVA
Ademas de desperdiciar nuestro
dinero... Lo otro... ;Me va a decir
que no lo sabe? Todo el mundo se
daba cuenta...
SMIRNOV
{Qué?
POPOVA
Agachese, por favor, me da verguen-
za decirlo en voz alta.
SMIRNOV
No hay nadie mas.
POPOVA
Los animales tienen un oido finisimo.
SMIRNOV CASI DEBE ARRODILLARSE PARA
QUE POPOVA PUEDA HABLARLE AL amo.
MIENTRAS LA OYE, SMRNOV ABRE LOS
QJOS SORFRENDIDO. LUEGO, LOS DOS SE
MIRAN EN SILENCIO UN MOMENTO.
SMIRNOV
No lo sabla. No era mi amigo.
POPOVA
Enfin... Yo siempre le fui fiel y
constante en mi amor. Incluso ahora,
guardo un nguroso luto y lo sigo
amando...
SMIRNOV
IVamos, sefioral
POPOVA
¢Qué quiere decir?
SMIRNOQV
Ya le dije que soy inmune a sus
0jitos negros y a esos hoyuelos... Usa
el negro porque le sienta muy bien.
Ademas, en su pagina cambib el
estado de casada a viuda, y cuando
una mujer aclara en nternet que esta
sola, busca algo.
POPOVA
LEh?

SMIRNOV
iPretendientes, senora, busca
pretendientes!

LA CARA DE POPOVA SE TRANSFOR-
MA, SU FIEL PALIDA SE PONE ROJA Y
HASTA PARECE QUE sU PELO LACIO SE
VOLVIERA UNA MELENA DE LEON...

POPOVA
Luka! {Echame ya a esta
bestia de acal

Fre
¥

=88+ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

LUKA ENTRA CON SIETE PERROS GRAN-
DES Y UN SALCHICHA FEROZ. TODOS
EMPERIFOLLADOS CON  COLLARES
BRILLANTES Y MONOS. LOS PERROS
TIRAN DE LAS CORREAS, LISTOS PARA
ATACAR. PERO CUANDO LLEGAN A UN
METRO DE SMIRNOV Y VEN SU TAMA-
NO DESCOMUNAL, METEN LAS COLAS
ENTRE LAS PATAS Y LLORAN TIRANDO
PARA VOLVER. CON EXCEPCION DEL
ROTTWEILER, EL MAS GRANDE DE TO-
DOS, QUE SE AGACHA MOVIENDO SU
COLITA Y SE TIRA PATAS ARRIBA, ASI
SMIRNQV LE ACARICIA LA PANZA. PO-
POVA MIRA CONSTERNADA Y SMIRNOV
VA A AGACHARSE PARA ACARICIAR AL
ROTTWEILER CUANDO, .,
POPOVA (CONT'D)
iA Tobi no! (A Luka). jLlevalo!
LUKA SUELTA A LOS OTROS PERROS
QUE SE VAN SOLOS Y SE LLEVA A TOBI
CON BASTANTE ESFUERZO,
POPOVA (CONT'D)

No te olvides de darle ol bife de
lomo a la plancha... (A Smirnov).
Vayase, monstruo, bestia. ..
SMIRNOV
LY07 (Qué dice?

POPOVA
Sl usted, se comporta como una bes-
tia. Por qué no se encierra en una jaula
y deja que salubridad lo inspeecione,
como al resto de las bestias de sy circo,
SMIRNOV ESTA EN SILENCIO, BAJA Su

CABEZA, SE ACOMODA LA ROPA, ..
SMIRNOV
Horrible ofensa,
POPQVA
¢Qué dice? No lo cigo. s Ahora se le
da por susurrar?
SMIRNOV
Los animales de mj Circo no son
bestias. No los Insulte, De ellgs
aprendi muchisimas virtudes. Nunca
son falsos ni fingen para agradar a
nadie, tampoco traicionan,
(Se seca una lagrima),
POPOVA
Bueno, jojo por ojor Usted tambign
me ha ofendido. Si no sop besuas, por
que no le da usted mismo la inyeccién
aloso. Ah, ya s, |por cobardet

I“‘.‘GfI s

o
SMIRNoy ¢
Senora, no s

abe lo qua
POPDanuede"
Bestia, miedosa y cobardg, Le A
ne miedo a una criaturity dﬂm:
SMIRNOV -

iSupongo que usted misma 1 darly
las vacunag)
POPOVA
La verdad es que s, Sipudeg
tar a una bestia como usteq, Pledy
estar encerrada en una Jaula cop m
050 también. Facilmente
SMIRNOV
Sernora, dice pavadas,
POPOVA
No, es brillante. Si darle las vacunas
al oso va a lograr que usted no vuel
va por aqui, vale la pena.
SMIRNOV
¢A dénde va?
POPOVA
(Saliendo). |A buscar las jeringas|
SMIRNOV
(Gritando irritado). |Muy bien, aqul
espero! (Para si mismo), Que mujer
insufrible...
SMIRNOV SACA EL CELULAR Y ESCRIEE,
SOBREIMPRIME LETRA POR LETRA:
Conoci al ser més i1dgico y testarudo
de la historia... #mujerteniaqueser
PIENSA Y VUELVE A TIPEAR.
SOBREIMPRIME: Valiente hasta la
estupidez... #inefable
HACE OTRA PAUSA Y TIPEA DE NUEVO.
SOBREIMPRIME: Su sonrisa amend-
zdndome, como si se sintiera de dos
metros... #quémujer; Empiezo a creef
que podria domar a un 0so... 08 M+
SMIRNOV SE DETIENE, PIENSA. LA ULTF
MA FRASE CONTINUA EN PANTALLA.
SMIRNOV (CONTD)
La pucha, qué problema..- _
Y TIPEA. ;
SOBREIMPRIME: #meenamoré. EL
TEXTO SOBREIMPRESO DESAPA"
RECE. pEL
POPOVA ENTRA CON UNA JERINGA PP
TAMANO DE UNA BANANA Y UN MALE™ |
TIN DE MEDICO. SMIRNOV SUSPIRA-
POPOVA
Estoy lista, vamos.

=

=
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SMIRNOV
Es una jeringa grande.
POPOVA
Si, bueno, VAIMOS.
SMIRNOV
,Piensa meterse en serio usted sola
en la jaula del oso?
POPOVA
si. Ya lo dije, ¢gno? Vamos. Cuanto
antes mejor.
SMIRNOQV
No.
POPOVA
No lo entiendo,.
SMIRNOV
Mire, antes que arriesgar su vida,
motriria.
POPOVA
¢Le disparo Luka con el dardo tran-
quilizador?
SMIRNOV
No, sefiora, /sigue enojada? Porque
yo también estoy enojado, pero el
caso es que..., mire..., lo que quiero
decir es que... Ay...
POPOVA
(Pero que le pasa? JPor queé
habla asi?
SMIRNOV
|Porque usted me gustal jQue
quiere que le haga?
POPOVA
¢Eh?
SMIRNOV
iQue me gusta mucho! Que casi,
que creo que, me parece... (ue estoy
enamorado.
POPOVA
iiFuera de acall |Ademas de bestia,
loco! Vaya o le digo a Luka que suel-
te a las fieras...
SMIRNOV
Suelte todas las fieras contra mi, sila
hace feliz. Pero pienselo... ¢No sal-
dria aunque fuera a tomar un café?
POPOVA
Vayase...
SMIRNOV EMPIEZA A IRSE, LE ECHA
UNA ULTIMA MIRADA COMO DE PE-
RRO MosaDO,
POPOVA (CONT'D)
No, espere.

SMIRNOV
¢S817?
POPOVA (CONT'D)

No, {qué hace? IVayase! Lo odio con
toda mi alma. (Pausa). Pero, sse va?
S1, vayase. O, espere. ..
SMIRNQOV SE ACERCA MAS, YA ESTA A

MENQS DE UN METRO.
POPOVA (CONT'D)

No, vayase. O deje que...
SMIRNOV LA BESA Y POPOVA SE RE-
LAJA EN SUS BRAZOS, ENTRA LUKA
AGITADA.

LUKA
iPopova, te oi gritar| ;Estas bien?
POPOVA TOMA DE LA MANO A SMIRNOV.
POPOVA
Si, Luka, queria pedirte que a Tobi
le des comida balanceada como a
todos los demas.
LUKA ASIENTE Y SALE SONRIENDO.
POPOVA BESA A SMIRNOV...
POPOVA (CONT'D)
Mi oso...
CORTE A NEGRO,
TITULOS.
FIN.

Adaptacion libre e inédita de
Un duelo, de Antdn Chejov.

Camila Maurer

Nacio en Buenos Aires en 1980. Es guionista y drama-
turga. Estudio Realizacion Integral de Cme_sr Television !
en el Centro de Investigacion Cinematografica, y tomo —————=-———
cursos de guion, narrativa y dramaturgia. Actualmente, da talleres de escri-

tura narrativa y audiovisual.
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s estaban convencidos de que iba a ser ac- i
timida. Sin embargo, cuando empezo d leer E ;
la escritura y del

Cuando era muy chica, sus padre

triz, pero crecio y resulto ser muy

: i a traves de
. i & Maria Elena Walsh, entendio que, i
S e |e, a otra voz, y entonces |

narrador, un autor tambien da vida a un persona 5
descubrio su vocacion. i
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Gula de andlisis llterano }

Nivel uno

1. Respondan en su carpeta las siguientes pregunm_ s
sobre el texto leido. .

0. ;Qué pérdida ha 5ufm:[n l:: sefora PﬂpnvaL-.____- ~
b. ;Qué le recomienda Luka? ;Par Quél______
¢. ;Cudles el reclamo de Smirnov?.

]
i

]

i

]

]
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]
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Smirnov en primera instancia?

e. ;Qué piensa Smirnov de las mujeres?
{. ;Qué experiencias fallidas lo llevaron a esta__ __.:
consideracion? i
g. :Qué decide hacer Popova para resul\rer elcnnﬂlcto s

dc la deuda?
. h. ;Por qué al final Pupuva ﬁecnde darle a Tobi cnrmda___ L

2 Elpltquen ensu r.arpeta par qué al guionsetitula i
El 0s0. ;Cuantos osos aparecen en la historia: uno salo_;

[
L
]
"
l

o ;Qué 2 ctitudes de POpova enamoran a Nikal s

d. ;Como reacciona Popova ante los reclamosde %
.—i -
i._justif'caciun:- .

| o mas de uno? Revisen el conflicto de la nhrayelfnal_' -

3. Indiquen con un ¢/ la respuesta correcta par,
_responder la pregunta. Justifiquen debajo sy eleccipy

Su humor e ingenio. ,
suvalentia e intrepidez.
sy feminidad y coqueteria.

& ol LB Bl SN i

mmm———————

: &, Relean el siguiente fragmenta y exphquen en sy ;
_carpeta qué problemas le ocasionaba Nikolai a Popava, |

balanceada como a los demas animales? _____ﬂ_; = 7

POPOVA i

Porque escuché suficiente... ¢Me va a decir que |
los hombres son constantes y fleles? [...| (Inte-

rrumpiéndolo). Mi difunto esposo fue el mejorde  _

los hombres que conoci. Y ya ve..,

para lograr una respuesta completa.

S R S

—_— e —— e —— e —

M

_5.5upongan que el guion leido efectivamentese
__representa en una pantalla de cine.

o ;_Cuanlns espacios veriamos como espe:tadnres de
la historia? _

_b. ;Esos espacios correspanderian siempre al

_presente de la narracion? ;Por.qué?

_6.En El oso se utiliza el humor como recurso. A partir
de esta premisa, respondan en su carpeta.

a. ;ELhumor se da solo en la interaccian entre los
— personajes o aparece también en los espacios, los
- detalles del ambiente y otros aspectos de la escena?

b. ;Qué elementos consideran que generan humaren
—cadacase? !

- wvincularlaz.

N — R i
Nivel tres
_8.Busquen en el diccionario el significadoy =
la etimologia de la palabra inefable. Anotena =
__continuacion lo que encuentren. =
_ inefable, 3
E 5
» e |
* Ahora, respondan en su carpeta las siguientes q
L

__preguntas._ St

-a. ;Con qué palabras que conozcan podrian_

DT | e

__b. ;Por qué creen que Nikolai tuited esta patabra’
__ ¢ ;Como la relacionarian con elamor?

= 1. En ciertos momentos del guion se utilizan
~—tecnologias y formas contemporaneas de ‘
—comunicacién.

. Trans:_ﬂhan unfragmento donde aparezcala -
~—tecnologia y.expliquen para qué se utiliza.

£ e
i

® . o 90 '] IPRACTICAS DEL LENGUAJE
.d;.g LJ- s S

— —-—---._n-._..—.l._.. e

‘._snhre esta enredada historia de amor. ——— j

e
— e - —

3 lmagmen que Luka tamhlen tuitea desde su ‘91”“"

g
Pscnban £n su carpeta tres tulls con sus hashmﬁ 3
_en los que este personaje exprese sus oplmﬁﬂﬂﬁ

.—_SObt&Pnpnva ySmirmov. — — — —— ] ‘%
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' dramatlico técnicas dialogos

1€

gCcoLaciories

gL guion de cine

gl guion es un texto preparudo para guiar a los partici
cmematogrdﬁcﬂ Eﬁte‘tlpo df:- lextos pertenece al géne
resenta dos pa@es diferenciadas (L] Por un lado, ia his
apartir de los dialogos entre los perso.rfajes. ¥ por el otro, las acotaciones tcn
necesarias para la produccion y filmacion de una serie, pelicula o cortometraj cas
gn el caso de El 050, la autora escribid una version de Un duelo, pf Yexto ‘:l&
de Anton Chejov, escritor del siglo xix, y lo transformé en un guion clinematog:%af::zl

pantes.. de una produccién
ro t_lramatlcu Y. por lo tantp,
toriaque sera representada

caracteristicas del guion cinematogrdfico

Los guiones cinematograficos son textos dramaticos creados para ser filmados
yasetrate de una pelicula, una serie o un corto. Como deben ser leidos por el c0n-l

junto de personas que intervendra en la produccion, tienen una estructura muy

pautada que debe respetarse. Algunas de sus caracteristicas son las siguientes

[uqa EZADOS: informan en qué espacio transcurre |a escena: interior o
— exterior, y ¢l momento del dia. También puede figurar el nimero de escena.
por ejemplo: 1. INT. CONSULTORIO VETERINARIA. Dia

—  TRANSICIONES: indican el pasaje de una escena a otra. Por ejemplo: CORTE A

DESCRIPCIONES O DIRECCIONES: indican qué ve y escucha la camara y de
quée modo debe aparecer lo filmado. Suelen ser frases breves y precisas, escritas
en tiempo presente. Por ejemplo: LUKA ENTRA CON SIETE PERROS GRANDES ¥ UN
SALCHICHA FEROZ

ESTRUCTURA DEL GUION

DIALOGOS: son las intervenciones de los distintos personajes en la escena.
Por ejemplo: LUKA / jPopova, te of gritar! ;Estas bien?

ACOTACIONES: son indicaciones para los actores sobre la actitud que deben
tomar al enunciar un determinado dialogo. Suelen escribirse entre parentesis
y en cursiva, luego del personaje y antes del dialogo, o en el transcurso de este

Ultimo. Por ejemplo: (Se seca una lagrimo).

La presentacion del guion

Cada elemento de la estructura del guion tiene su estilo tipografico particular.
En el caso de £l 050, por ejemplo, se utilizan las mayusculas para los encabeza-
%sy las descripciones, mientras que los dialogos se escriben en mayuscula y
mindscula siguiendo las reglas habituales de una oracion ("Mi 050..").

Sibien hay distintas convenciones, los estilos acordados deben respetarse, ya
Sue funcionan como indicaciones para la produccion y orientan la [ecture de los
distintgs participantes: los productores, l0s camarografos, los actores, gtcetera.

Segin el momento de la produccion y las pautas que figuren en el guion este
Padfa ser literario (es el caso de esta version de El 050) 0 técnico [FIG. 18).

|[BLOQUE I - 05. El guion de cine y el texto Lch.g_qal]j 9'1 .

L

Repasen lag Caracierisucas de los
tes grandes géneros lterarios
el narrativo, ¢! dramatico ¥ ¢l litico
(paguna 11)

|F1G. 18]

El guion técnico es un texto

que se crea en funcion del
literario. Incluye detalles como el
movimiento de las cimaras, los
planos, la iluminacién y demas
elementos que deben tener

en cuenta quienes realizan 1a
{ilmacion propiamente dicha.

A diferencia del guion literano,
realizado por los gulonistas, la
elaboracion del guion técnico esta
a cargo del director.

_,“—-_. 5 _/II

" L il |

»
5 .
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“Torto numoristico . rlashbace

e .

F — . i

I & rar i il |

EL tiempo en el cine

D En los guiones cinematograficos, las indicaciones sobre [qg Vestime

byt — e - T—— . - b n
gl i , : " | = objetos que llevan los personajes y la descripcion de los lugares s0n alg;::o 3
| . dicios que permiten reconstruir la época en la que transcurre ef royyq -y, o

LAEal W brvidi i ui* utthaa . " ¥ . A
e ittt e o su marco (D). P.or F-;emp!u, el uso de redes sociales o d|5p_osmvos camg Elcﬂ'f'
SEbatR s s 120194 en Fl oso nos indican que la obra transcurre en un periodo contempc.ra.e:!'f
neg y

! o nuestro, aunque no se mencione una fecha concreta.
| Por otro lado, para mostrar acciones sucedidas antes o después de s -

presentes de la historia, se utilizan los flashbacks o ﬂashfnm,d,_ "-“:le-?
vamente, que cumplen la misma funcion que las analepsis y Pfﬂlénsis;n;,;;
L ~ textos literarios (capitulo 4). En el caso de El oso, por ejemplo, hay Un flashoey
con la historia de las mujeres de Smirnov [L].

Relean o texto sobre la tempora-

lidad en literatura parn afianzar comEdiﬂy tragediu

este tema (pagqna 11)

El género dramatico tiene su origen en la antigua Grecia (siglo v a. C), en fiestag
religiosas que se realizaban en honor al dios Dioniso. En el transcurso de estag
fiestas, grupos de personas cantaban, bailaban y relataban historias. Con el tiem-
po, estos festejos se fueron transformando hasta convertirse en obras teatrales
tal como las conocemaos hoy.

Dentro del género dramatico se reconocen dos grandes subgéneros: la co-
media y la tragedia [FIG. 19). La tragedia contaba histarias de persongjes épicos
y el conflicto se centraba en su origen y destino; estas obras abordaban temas
graves y existenciales. Las comedias, por otro lado, trataban temas vinculedos e
individuos comunes y corrientes y culminaban con un final feliz.

La comedia y el humor en el género dramatico

En las comedias, los personajes viven enredos y confusiones en torno a (on
flictos cotidianos. Asi, el efecto humoristico parte de la identificacion def publico
con estas situaciones que se plantean como hilarantes. Por otro lado, las cbrs
que buscan el efecto humoristico o la risa pueden realizar criticas sociales rons®
grediendo ciertas reglas o convenciones y ridiculizando estereotipos. Para esto.®
camedia emplea diferentes recursos, veamos algunos de ellos.

[FIG. 19]
Uno de los simbolos més
conocidos del teatro son las PERSONAJES: suelen ser arquetipicos, responden a modelos estereotipadas y 66
mascaras triste y sonriente. r tacan caracteristicas especificas de los seres humanos. Por ejemplo, el rechar
Smirnov hacia las mujeres es propio del estereotipo de una persana despechadd
Estas mascaras eran los atributos < i
de las musas Talia y Melpomene, - dela
La primera era la musa de la = GESTOS! |a exageracién en los movimientos o los tonos de voz €s F""p":.cnq.a
comedia y la poesia pastoril, O |—| ¢omedia. Por ejemplo, cuanda las descripciones indican que “la cara lf:m;'
mientras que la sequnda era la o se transforma, su piel palida se pone roja y hasta parece que su pelo
musa de Ia tragedia. 3 volviera una melena de leén”, -
w
a ias Pt
v VOCABULARIO: se utilizan juegos de palabras, dobles sentidos € ‘mﬂ‘::
3 | ejemplo, el nombre del oso de Smirnov, Hormiga, que Popova ’""'"“”ﬂ.u i
e el contraste entre el tamanio del oso y ¢l nombre de un ser pequena §¢
a efecto humaeristico. s
z o 3
SITUACIONES RIDICULAS: surgen malentendidos y confusiones ’:::ndam' o
| hechos, danda lugar a tensiones entre |os personajes. Por "'mpw’h;mm LE -
— pova le pide a Smirnov que no grite porque tienen “dos hdms(ere> T ,-J ]
L‘;- - L - -F - LT e P LL RIS i ', Sl e S e -
CTICAS DEL LENGUAJE 2|
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" gL guion de cine en contexto

La primera experiencia cinematografica se realizo en 1895: los hermanos Lumiére
rﬂ)i‘ﬁﬂfﬂﬂ imogenes en mawm_rcn!o causando estupor y hasta temor entre los
dores. Una de las proyecciones, de hecho, mostraba un tren en movimiento

espectd s cxi
el pablico temid que el tren los embistiera.
) Fstas proyecciones em-n en blanco y negro y mudas, y generaron un gran impac-
0 en la sociedad de la epoca. Para aclarar situaciones o mostrar conversaciones '
4 importantes €n la trama, el cine mudo se servia de intertitulos: cuadros de texto !(;m zu(j]
bre la accion. Ademas, durante las proyecciones era frecuente la r:j;:tlo Tﬂl‘;ﬁ:ﬂtszltinﬂf;ﬁ?wm

con mmenmn’os 50

a de un pianista que musicalizaba en vivo las escenas. Escaneen el codigo para verla

presencie i

Los guiones s¢ comenzaron @ utilizar en la primera década del siglo xx, pero Si bien los | L
fue a partir de la incorporacion del sonido al cine que se generali2o su uso, ya pmenmrc:n Lﬁﬁigﬁ;nl:;:ﬁ:ne
y extubieron sus obras, nunca

creyercn que el ane llegara a ser

un negocio rentahle... DI
Jg. "
3 ¥,

E- -

que se incluyeron, entre otros aspectos, los dialogos entre personajes.

La comedia y el cine

£l primer rodaje de una ficcion fue una comedia: se la conoce como El regador =
regado, una produccion de los ya mencionados hermanos Lumiére. Estaba con- .

formada por una unica escena y solo duraba 49 segundos [FIG. 20).
pesde los inicios del cine, lo comedia ha ocupado un lugar impor-

tante en la industrio. EL cine mudo ya tuve grandes referentes

https://youtube/
BmO6Kaxil4Y

del género, como Charles Chaplin [FIG. 21), y la incorporacion FIG. 21)
ido permitié agregar no solam ;
del sonido per agreg solamente las voces de [05 Charles Chaplin fue un gran comico.
Unlizo el humor en sus peliculas

para mostrar problematicas sociales,
como la vida de los trabajadores en
Tiempos modernos {1936), y Uego

a parodiar al nazismo en E] gran
dictador (1940).

personajes y dialogos hilarantes, sino también efectos sono-
ros y misica acompanando las escenas. Con el auge del cine
sonoro, ademas, aparecieron subgéneros como la comedia
musical, inspirada en los espectaculos de vodevil: obras
teatrales donde la misica, el humor y el vestuario llamativo

eran las estrellas del show.

Guia de estudio literario

LoS recursos.

3. Subrayen en el guion ejemplos de es

hézadu__{:

_ 1. Indiquen en cada caso si se trata de un enca
(E), una descripcion (D) o una acotaciébn (). +—— o N
_ o Laactitud de alguien que responda a un estereolipo.
b, Un gesto que produzca un efecto comico.
¢ Una situacién exagerada para que se vea ridicula.

. D 0. LUKA ASIENTE Y SALE SONRIENDO. POPOVA BESAA .

-

SMIRNOV..
-B-h-{ﬁ-Smimw}._____ e v e T
- ¢ 3. INT. CONSULTORIO VETERINARIA. DA i &, Fscaneen el codigo para ver un video de la argentina_

, Nini Marshall (“la Chaplin con faldas™) y debatan.

—& Respondan en su carpeta las siguientes preguntas.

a. ;Queé recursos humoristicos utilizaba?
;Les resulta graciosa su actuacion? ;Porqué?

b. ;Que peliculas comicas argentinas
conocen? ;Qué diferencias creen que hay
entre el cine de humor argentino actual.
y el de la década de 19407

~ 0. ;En qué época transcurre £l 0so? Transcribanal
Menos dos fragmentos del texto para justificar su
respuesta, o
:;'Qué informacion sobre el personaje de Smirnav.

- UDlenemos a partir de los floshbacks que aparecen -

~enlagbraz N—

https://youtu.be

e T Ty A L, S

(BLOQUE I - 05. El guion de cine y el texto teatralle 93+ .
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)) Lectura de T
un texto teatral 5ol

Un duelo*

Anton Chéjov

/Qué pasaria si la histo

un hombre en lugar de una mujer? En la vers
elementos dispuestos de otra manera, sin

ria de Popova y Smirnov estuviera

dejar de lado el e

ambientada

0 original de Chéjov €1l
ion ongin (ecto hilarante de es

en el siglo xx? 2 Y si Luka fuerg
contraremos casi los mismos |
ta obra. Veamos...

Escena primera

(La escena representa un salon en la
casa de campo de la seniora Popova.
Ella, de nguroso luto. contempla la
{otografia de su mando y suspira. Su
viejo cnado Luka le habla desde el
umbral de la puerta).
LUKA Senora, se esta usted matan-
do No sea exagerada Ha legado la
primavera, todo el mundo esta alegre
y se pasea por el campo y por el bos-
que. Solo usted permanece encerrada
en Casa Como en ufl convento. {Hace
no se cuanto uempo que no sale!
POPOVA Y na saldre ya nunca!
(Para que? Mi wida se ha acabado. El
yace en la tumba, y yo voy a encerrar-
me entre las cuatro paredes de esta
casa Hemaos muerto los dos.
LUKA. (Ko diga esol |...| Es joven,
casi no ha empezado aun a vivirt... Es
un crunen matarse asi. Ha olvidado a
SUS AMIQeS, a 5Us vecinos; no recibe
a nadie. . Esta casa patece una car-
cel En la cudad, desde hace poco,
hay un requmiento. . Muchos de los
oficiales son jovenes y guapos como
querubines... Los oficiales dan bai-
les. Y usted, mientras tanto, tan
Joven. tan hermosa .. La hermosura
©s uni don del cielo y hay que aprove-
Charla .. Pasaran los anos, y cuando
quierd qustarles a los senores oficia-
les, sers va demasiados tarde.
POPOVA (con vidlencia) | Basta|
T
I vide B i i,
canto. He }Szmzmn e
Jamas y msl:nz e el i)
€ por completo dej

*Yas BRACTIC

. L]

A3 DEL LENGUAJE 2]

mundo. ¢Lo oyes? Su memoria sera
siempre sagrada para ml. Es verdad
que a veces era 1njusta conmigo, has-
ta cruel...; que solia enganarme con
otras; pero yo le sere fiel mientras
viva. Desde el otro mundo vera que
su esposa guarda celosamente el ho-
nor de su nombre...

LUKA. No creo que desdo tan 1€jos...
Senora, permutame que se lo diga:
todo esa son fantasias. Envez de llorar
y suspurar, debe usted dar un paseno.
Voy a decir que ensillen a Tobi...
POPOVA. {Que pena, Dios mio! (Liora).
LUKA. |Senora! (Que le pasa?
POPOVA. |Queria tanto a Tobi!... Era
su caballo favonto. |Y qué bien lo guia-
bal . Te acuerdas? jPabrecito Tobi! Di
qque le aumenten la avena.

(Se oye un fuerte campanillazo).
POPOVA (estremeciendose). (Quién
sera? Ya sabes que no recibo a nadie.
LUKA. Bien. (Sala).

POPOVA (dingiendose a la fotogra-
fia). Veras, Nikolal, como se amar... y
perdonar. M1 amor no se apagara sino
con mi vida, sino cuando mi corazon
ceso de laur. (Riendo a traves de las
lagnmas). ¢(No te da vergienza, gra-
nuja? Yo me entierro entre cuatro pa-
redes y te soy fiel, mientras que tu...
me aicionabas, me dejabas sola se-
manas enteras... |Infame, infamel
LUKA (entrando, desasosegada). Se-
fiora, un caballero pregunta por us-
ted. .. Insiste .
POPOVA. (Pero no te he dicho que
no recibo a natie?
S ooty
PUFDVA_W[:; 0 muy urgente.

|No recibo!

LUKA. Noesun hombre, es una fiera
[...] Se ha meticdo en el comedor,
POPOVA. [...] Dile que pase. (Luks
sale). ¢Que querri de mi? (Por

urbara mi 1eposo? {Suspira). No
mas remedio que me a un conyes
to... (Pensativa). Si, a un convento..

Escena segunda

SMIRNOV. |...] (Volviéndose a ‘Po-
pova). Senora, tengo el honor de
presentarme: Gregorio Stepanovich
Smirnov, antiguo oficial de artileria,
labrador. Me veo forzado a molestats
la para un asunto muy grave.
POPOVA (sin tenderle la mano). (Ea
qué puedo servirle? :
SMIRNOV. Su difunto mando, a
tuve el honor de tratar, me debia
doscientos rublos. Tengo pagd
suyos. Maiana he de abonar ciero 3
intereses al banco, y le suplico qué -'-‘..!
satisfaga esos mil doscientos rubios.
POPOVA. ¢Mil doscientos rublos? ¢!
por que debia mi marido ese dinero
SMIRNOV. Me compro avena. _’_. g
POPOVA (suspirando, a Luka). NOS&
te olvide que le den a Tobi mas @v&
na. (A Smirnov). St mi marido le @ be.
a usted ese dinero se lo pagare, 888%
de luego; pero, perdoneme, hoy 85
me es posible, Pasado manana b
ra de la ciudad mi administradory =

[

Un duelo. Algunas tra-
ducciones titulan la obra
El oso, como el guion de
las paginas 85 a 89.
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- sieto meses
oo Adomas. 1OV haco siete me
;1‘ L

s de 10 muerte de mi umndol, y
jst " go un humor que me impide
el u""lim psuntos de dinero.
| mu;wa v Pues yo estoy aun de peor
s'.'_ﬂw, 5 manana no pago me em-
;:ngan Me revientan, ccomprende?
lrblrovn. Hoy no puedo pagarlo.
GMIRNOV. Y yo no puedo esperar
pasta pasado manana.
pOPOVA. pero ¢no le digo que no
rengo dnero? [...]
GMIRNOV. |Esta bien! (Se encoge
de hombros). Y aun se extranan de
que uno tenga los nervios de punta!
[...] (He visitado a todos mis deudo-
res, he llamado a todas las puertas, y
pada! |Estoy rendido, casi sin comer,
dado a todos los diablos. Llego aqui,
uras un viaje de kilometros, a pedir lo
que se me debe, y en vez de pagar-
me. me dicen que no estan de humor.
{Esto ya es demasiado!
POPOVA. Ya le he dicho que pasado
manana vendra mi administrador...
SMIRNOV. |Pero con quien yo he de
entenderme es con usted y no con su
administrador! jPara que demonios
necesito yo a su administrador?
POPOVA. Perdén, caballero. No es-
loy acostumbrada a ese lenguaje ni
a ese tono. No lo escucho mas. (Sale
rapidamente).
SMIRNOV. Tiene gracia! [Que el
diablo se lleve a todas las mujeres
oon su maldito humor! (Hace siete
meses de la muerte de su marido!
tY a mi qué? ¢Tengo que pagarle al
banco, o no? jAh, sefora mia, no es-
W0y dispuesto a permitir que se me
tome el pelo! Su marido ha muerto;
'215led esta de un humor poetico, so-
tador; pero a mi1 me tiene sin cui-
'tiaLjo, me importa un comino. ¢(Qué
f:lfre que haga? ;Que huya en ae-
Es‘:r:ﬁz ‘i: mis acteedores? ;Que me
: Iitra una pared? ¢;Que me
We al 110? |No, senara, no! |No soy
. '4n besual Estoy hasta la coronilla.
- L] IHasta que me paguen no salgo
A aquil |Brrr...,, 1a ira me ahogal {Me

va a dar una congestion! (Gritando

desde la puerta). \Muchachol

LUKA (entra, pintado el terror en los

ojos). (Que manda el sefior?
SMIRNOV. Traeme un vaso de agua...
[...] (Luka sale a toda prsa). |Pero

‘qué deliciosa logical Me amenaza la

ruina, estoy desesperaclo, Y esta cna-
lura poetica me manifiesta que esta
de un humor que le impide atender
asuntos de dinero. |Logica de mu-
jerl AN, las mujeres! |...| Esta
viudita, por ejemplo, para mi-
rarla esta muy bien, es quapa,
graciosa, delicada; peto para
oirla... En cuanto empicza a
hablar, dan ganas de huir a
otro hemisferio. Por eso he
evitado siempre hablar con
mujeres. [...|

LUKA (entrando con un vaso de
agua), La senora estd indispuesta y
no recibe,

SMIRNOV. |...] No saldre de aqui
mientras no me pague hasta el ult-
mo ceéntimo. Estare aqui semanas,
meses, alnos, si es necesario. {No per-
mitiré que se me tome el pelol [...]

Escena tercera

POPOVA. Caballero, en mi soledad,
hace mucho tiempo que he perdido
la costumbre de oir la voz humana, y
no puedo sulrir que se grite. Le ruego
que no turbe mi calma, que respete el
dolor de una viuda desconsolada.
SMIRNOV. |Pagueme lo que me
debe, y me voyl

POPOVA. Ya se lo he dicho: ahora no
puedo pagarle. Espere hasta pasado
manana. |...]

SMIRNOV. Muy bien. No me mue-
vo de aqui hasta que me pague. (Se
sienta). |...]

POPOVA. |No sabe tratar con senoras!
SMIRNOV. jQué he de saber! Es muy
dificil. Prefiero encontrarme ante
la boca de un caiion @ encontrarme
ante upa mujer.

POPOVA. |Es usted un maleducado,
un grosero! Ninguna persona correc-

[BLOQUE I - 05. El guion de cine'y el textq lg

ta se permitiria hablar en ese tono a
una senora.

SMIRNQV. ;Como demonios quiere
que le hable? ;En {rancés? [...|
POPOVA. |Qué groseria y queé estupi-
dezl

SMIRNOV. [...| Se engana, sefiora, si
piensa que no se tratar con mujeres.
He conocido en mi vida mas mujeres
que gorriones ha visto, senora. He te-
nido tres duelos por mujeres, doce mu-
jeres han sido abandonadas por mi; yo.
a mi vez. he sido abandonado por nue-
ve mujeres. {Gracias a Dios, no ignoro
lo que es una mujer! iS1, senora! Yo, en
otro tiempo, era romantico, galante,
enamorado; suspiraba, sufna, me pa-
saba noches enteras mirando a la luna,
como un idiota; recitaba versos amo-
rosos, dedicaba sonetos a Cnaturas
poéticas. Hablaba furiosa, apasiona-
damente; hablaba como un imbéal de
la emancipacion de la mujer l-..)- iYa

g 7y *
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no caere mas en el lazo tendido por

manos poéticas! He pagado demasia-
do caro la expenenca. Los 0jos neqros,
Jos latnos de purpura, los quedos colo-
quios de amor, las declaraciones a la
luz de la luna, para mu ahiora son cosas
por las que no dana i un céntimo. |...
Su logea es disparatada. y en cuanto
a agudeza, el ultimo de los gormones
esta por enama de cualquer filesofa
con faldas. Por fuera son todas ustedes
cnaturas encantadoras: tules, encajes,
mil pnmotes, mul atractivos, semidio-
£4s, pero st miramos su alma, cnaturas
divinas, la de un cocodrilo no nos pare-
cera peor. (Aprieta con ambas manos
rudamente el respaldo de la silla, que
cruje). Y lo que mas me subleva es que
se aeen ustedes tiernas, sentmenta-
les, capaces de amar de verdad... ..
Lo que llaman amor no es, en realidad,
5ino un engano, una astucia de que so
valen en su guerra contra los hombres,
un timo. Mientras que el hombre sufre
de veras y esta dispuesto a todos los
sacnficos, la mujer vierte lagrimas
anificiales mirandose al espejo. Nos
engana. se rie de nosotros. Usted, que
es mujer |desgraciadamente para
usted!. digame con franqueza s ha
conocido alguna mujer sincera, fiel,
constante. |No, no y no! |...] Es mas
facul encontrar un gato con Cuernos o

un toro con seis patas que una mujer
constante. ..
POPOVA. ;Y tendra usted el valor de
afirmar que los hombres lo san?
SMIRNOV. |51, seiioral iLo afirmol
POPOVA (con una nsa amarga). jLos
hombues) ; Afirma usted que los hom-
bres son constantes en el amor?
12, jal {Qué disparatae
los hombreg que he oo
difunto marida! Yo lo
nadamente, cop toda

Una ternura deshor
embargg

me engaf

1Ja,
iEl mejor de
nocido era mi
amaba apasio-
mi alma, con
dante {..] ¥, sin
« el mejor de los hombres

aba, de una manerg ver-
. @onzosa, g cada paso. |

E'll? o, yo lo amaha yle
BUn: sigo siéndole fiel al

0ra, después
'€ 5U muene, Mp he ¢

Nterrado para

todn la vida entre estas cuatro pare-
des, y no me quitaré nunca el luto.
SMIRNOV (con una risa desdenosa).
{No me venga a mi con lutos! ;Se cree
que me chupo el dedo? Bien sé por que
se enluta y por qué se entierra entre
cuatio paredes; |es eso tan poético,
tan novelescol... Un tenientillo 0 un
imbéctl poeta melenudo, al pasar por
delante de su balcon, se dira: "Aqui
vive una criatura poetica que se ha
enterrado en wida voluntariamente”,
|Pero yo conozeo esos trucos!

POPOVA (encolerizada). ;Como se
atreve usted a decirme esas cosas?
SMIRNOV. Si, seniora. Se ha enterrado
viva, y, no obstante, no se ha olvida-
do de vestirse con elegancia ni de po-
nerse polvos.

POPOVA. Bastal {No tiene derecho
a hablarme asil

SMIRNOV. |...] Soy dueiio de decir lo
qQue pienso. No soy una mujer para
ocultar la verdad, y le ruego que no
me chille,

POPOVA. (Si el que chilla es usted]|
1Quitese de mi vista!

SMIRNOV. Pagueme mij dinero, y me
iré. [...]

POPOVA. Le ruego que se vaya. [...]
SMIRNOV. {No!

POPOVA. {Muy bien| (Toca el timbre.
Entra Luka). Luka, acompana a este
senor a la puerna.

LUKA (acerciandose a Smirnov). Se-
fnor, tenga usted la bondad.,, La
sefiora lo manda, ..

SMIRNOV (levantandose brusca-
mente). |Callate, granujal [...)
POPOVA (apretando furiosa los pu-
nos y taconeando con colera). |Es
usted una fiera, un osol

SMIRNOV. ¢Cémo? ¢Qué dice?
POPOVA. Digo que es una fiera, un oso.

SMIRNOV. |Perdon, sefora! No tiene
derecho a insuitarme.

POPOVA. |Y se atreve a pedirme ex-
plicaciones! 4Se cree quizas que le
lengo miedo?

SMIRNOV. ;Y se cree que Dor seruna
Clatura poética tiene derecho a in-
sultarme? |Se equivacal | La desafial

LUKA. |Dios mio, U horygyy
SMIRNOV. {Vamos batirngg
POPOVA. (Piensa que s,
tar con su fuerza y sy ¢y
{Fiera! {Oso!
SMIRNOV., |A batimos! Nole Permp
a nadie que me nsulte, y me ilr.p:;:-
un bledo que sea usted yp, i
una criatura poética.
POPOVA (queriendo Interry
|Oso! |Oso! |Oso!
SMIRNOV. Es un estupidp Prejuicio ¢
que solo los hombres dehay Tespr.
der por sus insultos, y hay que ac.
har con él. Puesto que |a mujer qujere
tener los mismos derechos que ¢ |
hombre, debe tener tambien las mis.
mas obligaciones. |A batirmos! [
POPQVA. 51, al punto. Mi mands des §
pistolas. Voy porellas. .. (Sale presurn
sa, pero vuelve enseguida y se asoms
a la puerta). |Con que placer le o W
re una bala en la odiosa cabeza! jQue
el diablo se lo leve! (Se va).
LUKA (de rodillas). |Senor, tenga pie-
dad de nosotros! Esa pobre mujer...,
un duele..., pistolas... .
SMIRNOQV (sin escucharlo). [Estaesla |
verdadera emancipacion de la mujer. |
la verdadera igualdad de los sexcs' §
{Quiero matarla nada mas que par2 |
dar principio de una manera sena a
la emancipacion femeninal... (Pausd) |
iPero, demonio, que mujer! [...| B §
magnifica la mujercital |Y qué mloml'
da se pone y como le brillan os 005
iY acepta el duelo! |Palabra de honot |8
en mi vida he visto una mujer asi' |
LUKA. jSenor, se lo suplico, "'a'fm[ Y
iYo rogaré a Dios eternamente
usted!
SMIRNOV (sin hacetle casol
qué mujer! jUna mujer de V
un manojo de nervios perfumé 6B
polvado! {Fuego, dinamitd. 7FET 8
mento! [Seria una lastima m”'ﬂ:gﬂ|,_. b
LUKA (llorandol. (Senor, e 10 %7 _
SMIRNOV. ;Decididamente. m‘
ta esta mujer| Es una mﬁﬂsm :
gestos vagos). Estoy dispu® una OV &
a perdonarle la deuda. . |ES . B
jer admirable, _rYOS]

\Ja f a-:,ll i
lo de h'ir«ﬁ

mm:.la;

jRayos,
pras, B0 §
do, em*

L8



T T T

Escena cuarta

POPOVA (entra con dos pistolas).
Aqui estan las pistolas... Pero antes
de batunos, haga usted el favor de
ensefarme a usarlas. No he tenido
nunca una pistola en la mano.
LUKA. jDios mio! {...] Corro a buscar
al jardinero y al cochero... (Sale).
SMIRNOV (examina las pistolas).
Mure usted, senora, hay vanas clases
de pistolas. Las hay especiales para
duelos..., de tniple extraccion, con
un extractor, jmagnificas! Lo menos
ciestan veinte rublos... La pisto-
1a hay que tomarla asi... (Aparte).*
(Que cjos! |Dios mio, que ojos! Tan
de {uego es la condenada que puede
Provocar un incendio, |
POPOVA. ; Asi? (Toma la pistola).
SMIRNOV. Si, eso es. . Después se
Bace asi.... mas estirado el brazo...
Apunta, aprieta luego con el dedo
&sa piececita... Y se acabo. Eche us-
ted un poco hacia atras la cabeza...
Asl. Sobre todo. tenga calma, no
S€ ponga nerviosa. no se precipite...
:‘;:?;Eme dl pecho... |Ah, se me ol-
492 que queria alojarme 1a bala en
®2bezal .. Bueno, apunteme a la
:‘bb:;m 1;11 Poco mas ;bam. .., asi..,
ueno, ya sé. Pero no va-
2batirnos aqui. Vamos al jardin.

3 OV, Vamos, pero le advierto
e Y0 tirarg g) aire

POVA. \Como! |De ningun modo!
%o que? ]
WOV, por
\ wmmm que... porque... me

POPOVA (con risa sarcastica). |Ja, ja,
1al jLe gusto! Y se atreve a decirlol
(Senalando a la puerta). |Ande!
(Smirnov deja la pistola sabre |a
mesa, toma el sombrero y se dirige a
la puerta. Ambos se miran un instan-
te en silencio).

SMIRNOV. [...] (Qué culpa tengo yo
de que usted me guste? |...] {Pues
bien, si, me gusta! Estoy casi... casi
enamorado...

POPOVA. jVayase! |Lo odio|
SMIRNOV. Santo Dios, qué mujer!
iNo he visto nada parecido! |Estoy
perdido sin remedio! [He caido en e)
lazo tendido por esta criatura poéti-
cal... jQue idiota soy!

POPOVA. |Vayase o tirol

SMIRNOV. |Tire! jQué delicia monr
bajo la mirada de esos ojos! {Que pla-
cer ser herido por una bala disparada
por esas manos adorables!... jDecdi-
damente, me vuelvo loco! (Quiere ser
mi mujer? Piénselo y contésteme. Sino,
me voy y no nos volvemos a ver. ...}
POPOVA (indignada, agita la pisto-
la). {No, no, vamos a batirnos! jAl
jardin, aljardinl

aparte. Indica que el parlamento de un personaje es “pa_m si mismo e
o dirigido al publico sin que lo escuchen los demas personajes.

(BLOQUE ! - 05. El guton de cine y el texto lc'at:u-itf'.i} . _'

SMIRNOV. |Me vuelvo loco! iSoy un
idiotal

POPOVA. |Vamos a batirnos!
SMIRNOV. Si. estoy loco! (Me he
enamorado como un colegial, como
un poetal (Toma la mano de Popova,
que lanza un grito de dolor). jLa amol
(Cae de rodillas ante ella). {La amo
como no he amado nunca! |...| Hacia
cinco anos que no me enamoraba, v
de pronto... Diga: ¢si?, {0 no? (No
quiere? |Que vamos a hacerlel (Se di-
nge rapidamente a la puerta).
POPOVA. Espere...

SMIRNOV (deteniéndose). ;Qué?
POPOVA. Nada Vayase... o no, es-
pere... |No, no, vayase! Lo detesto. ..
Oiga, oiga... |Si suplera qué furiosa
estoy! (Tira la pistola sobre la mesa).
¢Que hace ahi aun? jVayase! |...]
SMIRNOV (acercindose a ella). |[...]
Oiga, seriora: jla amo, qué demo-
nios! Manana he de pagar al banco,
las faenas del campo me esperan, y
me enamoro de repente como un ten-
to... (La toma por la cintura).

-J‘__i
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POPOVA. |Las manos, quietas| (Lo
detestol |Lo detestol A batir...| (Un
beso le cierra la boca)

(En este momento aparecen en la
puerta Luka, el jardinero, el cochero,
la cocinera, asustadisumos y armados
[...1. Al ver a la senora Popova en los
brazos de Smirnov, se detienen, lle-
nos de asombro),

POPOVA (volviendose hacia ellos, _ Y I Elautor
sonnente y confusa). Retiraos, ami- A =
gos mios... Ya no os necesito... Este
senor y yo nos hemos entendido.

(Telon).

Anton Chéjov

Nacio en 1860 y
murio en 1904 Fye
un meédico, escritor
y dramaturgo ruso
Se lo reconoce como ung ga los
maestros del relato breve, aypqy, |
tambien son populares sus obras |
dramaticas. En ellas, implementy
una estrategia que lUamo de -5 |
cion indirecta”, que consisiy eq
dar senudo a la trama a pagty ge
los detalles y las relaciones ente |
los personajes. !

Disponible en la biblicteca virtual Miguel
de Cervantes, http://goo gl/cQQerl
{cansulta 01/09/18)

Nivel uno Nivel dos Nivel tres

_ 1. Respondan en su carpeta. 4. indiquen con un /" qué aspectos

_ del contexto histdrico reconocen.

7. Describan en su carpetaala
Popova del siglo xix a partir de
las similitudes y diferencias que_
presenta con la del siglo xx.

a. ;Qué piensa Luka sobre el luto

de Popova? _ — _O o. El lugar social de la mujer en
b. ;Cual es la determinacian de la elsigloxix.

mujer respecto de su luto por la N 8 b. Eventos historicos especificos.
muerte del esposo? - €.Situaciones vinculadas con la

"
¥
[
.
1]
"
"
_—
]
'
i
-
i
"
'
'
'
'

-

8. Expliguen en su carpeta qué '
recursos humoristicos estan

c ;Que motiva el desdén de

|
I S e e
-

alojarme la bala en la

- ' " Bueno, apunteme a la cabezd
6. Comenten entre ustedes qué poco mas abajo. ... as! .

o
y justifiquen si el guion podria

haberse llamada Un duelo o no. define los cambios de escena.

i economia. presentes en estos fragmentos.
Smirnov hacia las mujeres? H O_ d. Caracteristicas tecnoldgicas X
' G
. s s |l de la época. POPOVA. Ya se lo he dicho ahe!
e — = arle. Espere hasta
2. El texto dramitico Un duelo tiene : O e. Costumbres culturales de la_ | '&%ﬁ?&fgﬂ; L[ _|I
—pocasdiferencias consuversion  {  gpoca. SMIRNOV. Muy bien Nomo B ™
cinematografica, £l oso, respecta | = |, SoudastAGua A PGS
de la trama. Anoten en su carpeta . 5.Ensu carpeta, armen una lista de {o.8¢8
- almenos tres rasgos en los que las | |os personajes de la obra. ;Son los SMIRNOV.| ..| *};‘m,;flgfrfcsi
. H . ] . o se e finj
obras difieran. - 1 MISMOos que aparecen en el guion? | . g‘;’ S?;E::“L . Apunteme aJem;ri_m
i S i ¢Qué diferencias encuentran? - 1AL, se me clvidaba @0
3. Expliquen en su carpeta el titulg |

8 » [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]
S
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pscend! o,

: persion
guion al texto teatral

or ambos al género dramatico, los guiones comparten caracteris-
icss de los 1ex105 tcal[ales. ‘_Sin embargo, algunas diferencias entre ellos son
bles. Cada uno esta de_stmado*a representarse en diferentes espacios: el
oayto teatral €0 un escenario; el guion, en un estudio de television o cinemato-
gréfico para ser filmado.
ademas, ol texto te;tral po_see mgnos acotal_:fones eindicaciones que el guion;
este UIIMO debe realizar sefialamientos a mas personos: los camardgrafos, los
editores de Imagen. etcelera.
por oLro lado, el tealro posee una diferencia fundamental respecto del cine:
ce representa en vivo. El hechq teatral, la puesta en escena del texto dramatico,
osibilita intervenciones del director o los actores que modifiquen ligeramente
el texto entre una representacion y otra. En el guion cinemato-

mplanteado en
y grafico eslo no OCUITE, dado que una vez terminada la filmacion y produccion,

gl guion N0 puede modificarse.

fbel

ertenec

I

=

|
l
l

‘La version

Una version es una reelab
ciones respecto de la origina
una pelicula. Asi, podemos encontrar ver
adaptado en este caso al formato de guion
el capitulo 1), de canciones, etcetera. Veamaos
den modificarse en 2 elaboracion de una version.

oracion de una obra artistica que presenta modifica-
I. Una remake, por ejemplo, es la nueva version de
siones de obras de teatro (como El 050,
), de relatos antiguos (como vimos en
algunos de los aspectos que pue-

. . T
B haba d secuendas §ibindlelo3 deb &
Y e n ' ' s
z narrativas, en el género dramatico encontra- mm mglrui , L JFW, oy
0 _| mos secuencias dramaticas: las acciones e el quion, & maniént L m el
a intenciones de los personajes que hacen avan- desallo coao nickeo naralno
G || mrisuama ot b s el v & 4
uionada se mantl i n o s - =
ﬁ dificaciones. Esto es lo que permite recanocer (o2 Especte de “tuela i‘.'llﬂl). -
5 el texto base en la nueva version.
wl T PO — e fn la version de Camila Maurer,
v \ hiari
E ESPACIO Y TIEMPO: las coordenadas de anbian Pd A 04
O | espacio y tiempo en que se desarrolla la his- d Espacia, | los persondjes pasan
':'d toria pueden ser replanteadas, situando a los del sigla ot 2l 0, contexdo que
o personajes en un nuevo contexto. o explicita en Lodo el ?J]m
E R e —————
z . _ T [ avrsion g Mour, s dilogos
a r'jﬂil‘ : en las versiones puede haber modi- mgmﬁmlnﬂ
g || ficaciones en los parlamentos o dialogos. Los canbion ciertas
o €ambios dependeran del i e estuctun. §
\ contexto espacial y
-~ _“'"Nfal en el que se las sitde. EpEsOns m mﬁ-
3 {150} ) :
i
E PERSON . ; e [umpmsmuhhzm
Y e AJES: las versiones pueden requerir |3 yersion die Maurer &5 U m}a‘_
& ilicaciones de personaje ;
e p jes y de los roles d Por lo dens,
< = cumplen, e incluso a Incorporacion de ap Popoa. :
evos personajes o la eliminacion de algunos 5000 los persands de Chejoy que
en la vrama, palran 2l final no apaecen e
LT e ——— 2 — mm i -

|BLOQUE I - 05. El guion de cine y el texto T..BE}_.I}}II'“ O
sy
!k

Guiones televisivos
Autores varios
{Colihue, 1999)

TERRENA

LT S L
L LA

Terrenal. Pequeno
misterio dcrata
Mauricio Kartun

(Atuel, 2014)

............................................

Antonio Di Benedetto
(Adriana Hidalgo, 2010)

...........................................

Las tres hermanas /
El huerto de
los cerezos

Antdn Chéjov
(Alianza Editorial, 2001)
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» Guion y
texto teatral

Guia ir

JO Go/

1 Lean el sngulente fragmentu del gulon delconome__.
traje El encargado y resuelvan en su carpeta,

2. AULA INT. DiA -
— EL PROFESOR DEJA CAER LA TIZA EN LA BANDEJA —
DE LA PIZARRA Y SE SACUDE LAS MANOS. —
PROFESOR
Bueno, ahora tengo que salir un momento. (Se-
1¢is capaces de estar solos cinco minutos?
LA CLASE, EN COMPLETO SILENCIO.
PROFESOR
— Martin. Ven aqui. —
MARTIN SE LEVANTA Y VA HACIA EL PROFESOR.
_ EL PROFESOR LE ACERCA SU SILLA Y LE ENTREGA —
UNA TIZA.
PROFESOR
Te vas a quedar de encargado de la clase.
] Estate aqui hasta que yo vuelva. Si alguno
habla, apuntas su nombre en la pizarra
y le pones una Cruz.
__  EL PROFESOR SE GIRA HACIA LA CLASE.
. PROFESOR
Ahora, os ponéis a repasar lo que hemos Visto.
Y cuando vuelva, espero ver esta pizarra tan
limpia como yo la dejo. El que esté apuntado
aqui, va al despacho del director de cabeza.
(Esta claro?
NADIE CONTESTA. EL PROFESOR SALE, DANDOLE
—~ UNA PALMADITA EN LA ESPALDA A MARTIN.
MARTIN SE SIENTA, MIRANDO A LA CLASE. SUS
0JOS SE POSAN EN LAS MIRADAS INDIFERENTES,
ABURRIDAS, DE ALGUNOS COMPANEROS.
LOS NINOS HOJEAN SUS LIBROS Y LA MAYORIA SE
DEDICA A HACER LAS TAREAS.
MARTIN INTENTA NO MIRAR A ANA, NI SOBRE ~—
TODO A LUIS. PERO NO PUEDE EVITARLO. LUIS
ESTA HACIENDO ALGO CON LAS MANOS, LO MAS
OSTENSIBLEMENTE QUE PUEDE.

—_—

Nacho Vigalondo y Sergio Barrejon, El encargado.
== Disponible en htips://goo.gl/pi0g?2 {consulta: 30/08/16).

Q. Transcriban. elemplus de los mgu:entes elemenlos .
_de un guion cinematografico..

didlogo * encabezado * descripcion —

_b. Pmnsen qué s.ucedera a annuacwn.‘Qulenﬁsnn

_.Luis y Ana? ;Qué esta haciendo Luis? =
— €. Redacten una breve intervencion de uno de estos.
_ personajes. Agreguen todas las descripciones_que

crean necesarias e incluyan también acotaciones.

- e R S e SN B G S S S S N R R R R B B R e e B e e e e e e S e B S B B B B S e e e e e e e e e e e e e

- - —

2. Expliquen en su carpeta el senudo de la Siguientg
frase de Un duelo y luego resuelvan las at‘.lmdade,

Su logica es disparatada, y en cuanto a atpadess
el ultmo de los gorriones esta por encima dg Dzall
quier filosofa con faldas.

. Marquen en laversion original los fragmentos don-

de se mencionen animales.

b, ;En cudl de las versiones la presencia de anjmges

es mayor? -

€. ;Qué funcion creen que cumplen dichas mencione

__en la obra de Chéjov?

d. ;Por qué creen que la guionista tumo la decision de

situar los hechos en una veterinaria?

3. ;Qué otras versiones conocen? Completen un cusis
dro como el que sigue en su carpeta, '

OBRA VERSION -

B opioinaL | FORMATO [y auToR '_“'_“_'-_““ I
~ Unduelo, | Texto El oso, de Guion 5
~— de Chéjov | teatral | Camila Maurer | cinematografica =

L4, Anoten a continuacion cuatro secuencias dramti-
__cas presentes en ambas versiones: El0so y Un duelo. —

5., peados, elijan un fragmento de una pehr.ula 0 sene
__humoristica que les guste y resuelvan en su carpeta. .

Q. ;Queé recursos de humurse uullzan en ese frB@mf‘“
. ._IJ. :Se hace algiin tipo de critica social? ;Cudl?

tﬂl ~-

_5 Debal.an suhre las transfurmaclones en e{nne df
__dela primera proyeccion en 1895 hasta nuestros dia

,,,Que cosas cambiarany cuales se
_¢Comn ven peliculas hoy en dia?

mantieneﬂ?

hrai
A EIaboren un breve texto 2 pamr de mlt:l:em
_clave de las paginas 91,92,93 y 99. Este texto
__racomo resumen del capitulo.  —————
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propl.lesta 1 :fmarrﬂrjg_cﬂanm
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T

rena cinematogrdfica

1. Elijan una de estas imagenes para escribir el guion
de una breve escena cinematografica,

" 2. Recuerden los temas vistos en los capitulos sobre
_policial fuera de ley y cuento fantastico para pensar
_ dénde y cuando se desarrollara [a trama.

_ 3. propongan un encabezado para localizar la accign.

de tarde o de noche? i

e — — o ek L e

[
[
1
1
1
]
1
1
|
1
1
I
1
1
1
!
v
T
;
1
1
1
1
1
1
__pueden guiarse con las siguientes preguntas. .
|

i

Jnmnuro exterior? * ;Queé lugar Es’ . ,,Es de dia, —
e

NS | ——

s

&4, Redacten una descripcion para explicar los
siguientes aspectos.

* Quiénes estan en la escena,
* Comoes el lugar,
* Que estan haciendo,

5. Armen el dialogo entre los personajes, La escena
debe tener, al menos, una secuencia dramatica: algdn
cambio en la situacion de los personajes.

* Agreguen acotaciones cuando les parezca necesario.

©. Indiquen, finalmente, con qué transicion cierra la
escena.

7. Revisen la ortografia y la redaccion, y verifiquen
que se comprendan todos los elementos propios del
guion en la escena que escribieron.

8. Elijan dos de las escenas y dividanse en grupos
para filmarlas. Pueden recibir ayuda de su decente de
Lengua y Literatura. :

Propuesta 2 | ?f boracion delgufﬂﬂ

—rarse. Les dejamos algunas frases disparadoras.

—las senes, que han mejorado muchisimo en poco tiempo,
—Ziguen orientadas hacia el simple entretenimiento. 1

—

'*z- Bcnhan nntashrevesysenullassubre qué plantea- -
—fian los defensores de las series y qué los defensores de -
“‘mpEﬁCU].ﬂ& ] . ) I —

— i B 1L

fmd
*
:
.+

.-l
|
LB
.

_1. imaginen que quieren filmar una conversacion en-

_tre amigos. Esta conversacion es un debate sobre qué

_ conviene mirar en la actualidad: series o peliculas.

—*_Pueden organizar un debate en el curso para inspi- 4
I |

1
— J'th:nc tene aspiraciones mas mmple;as nnem.ms que___

1
———U'lnm.amauw el cine no tiene ideas, solo hace mmﬂ.irc.s A

~Las producriones de series son mucho mAs creativas. ————j—
1 elijanuna escena escrita por algun com-

3. Propangan argumentas y ejemplos para cada pos-
tura. Revisen el capitulo 5 del bloque 11 para orientarse.

&, Redacten elgumn de cine de una breve escenaen
_donde el grupo de amigos comience a discutir el tema.

5. Agteguen tados los elementos nplcos delgumn. en-
 cabezado, descripciones, dialogos, acotaciones.

1

5 _Revisen la escena escrita para cunuolar
_urmgraf' ia, cohesion y coherencia.

7. En clase, con ayuda del docente,

pafiero y actiienla en vivo. ;Qué piensan
_ahora sobre las diferencias entre ciney %
_series?

[BLOQUE I - 05. El guion de cine y el texto tlean_all-. 101 « .
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InformArte

Informar con musica

Esta cancion cuenta la historia de un viejo cine de Barcelona, Espaia. Pero también nos cuenta historiag
de amor, detectives y fantasmas, mientras vamos ad virtiendo que el cine y Ia costumbre de
ver peliculas transformaron la manera de entender el arte en el siglo xx...

Los fantasmas del Roxy

Sepan aquellos que no esten al corriente, Pero de un tiempo aca, en el banco, ocurren Cosas !
que el Roxy, del que estoy hablando, fue  a las que nadie encuentra explicacion.

un ane de reestreno preferente Un vigilante nocturno asegura h
que iluminaba la Plaza Lesseps gue un trasatlantico atraveso el hall
Echaban NO-DO y dos peliculas de esas  y en cubierta Fred Astaire y Ginger Rogers
que tu detestas y me chiflan a mi, se marcaban el continental, i
llanas de amores imposibles y Alraveso la puerta de cristal Escaneen el codigo para
pasiones desatadas y violentas. y se perdio en direccion a Fontana. escuchar la cancion completa,
) https://youtu.be/3cGePIKCICH
(-) Y como polvora encendida
por Gracia y por La Salud
Yo fui uno de los que lloraron estd corriendo lavoz ¥> .
cuando anunciaron su demolicion, que los fantasmas del Roxy La lelra estd Inspirada en un rello
con un cartel de: Nufiez y Navarro, son algo Mas que un rumor. el escritor espanol Juzn Haré
proaimamente en este saldn. .
()
En medio de una roja polvareda
el Roxy dio su ultima funcion, .o Asi que no se espante, amigo,
y malherido como King-Xong si esperando el autobus
se desplomo la fachada en la acerd. le pide fuego George Raft.
¥ en su lugar han instalado Son los fantasmas del Roxy - .
la agencia numero 33 que no descansan en paz. ¢Conocen las peliculas
del Banto Central mencionadas? ;Creen que
Sabre las ruinas del Roxy Mbum: Bienoventurados (1987) el cine deja fantasmas?
jueza al palé el capital Letra, misica e interpretacion: Joan Manuel Serrat

- @ Infermar con cine

a-'- '7'--\
= U"m—-

-'J/t..l If..

J-/ \ ( Cinema Paradiso cuenta la historia de Salvatore, un director de cine qﬂarodbemm‘h“[..
! I ‘4 h_J . - _) y debe volver a su ciudad natal. A modo de flashback, el film mwmaalainmdadﬂs‘m'
-\ S ———— la nostalgia y el amor se destacan sobre Ia realidad italiana de la segunda posgueiT-

g : Se st en 1988 bijo  direcin de iuseppe

R '; Tornatore y alcanz6 el il international

Escaneen el codigo para ver el
o ciudad de La Plata, calle 46 enlre 10y 11, bhay trailer original de 12 I’EI'C‘”:’U
un cing (lamado Cinema Paradiso en bonor 2 a pelicula hnpsrf!youtmhafovlcmiglp
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¢§ Informar con plastica

e — 1 nd P
sboard es una secuencia de cuadros que perm i i
Ui storyboard es un q ermiten previsualizar cada esce
a escena y plano del guijo
i n a filmarse. Fye

creado en la década de 1930 nada menos que por Walt Disney y, desde entonces, se utilizan storybo od
. . . (] 5lo b "
producciones. A continuacion les mostramos una parte del storyboard de Jurassic World 051: TH e
" enada en 2015...

E¥E
E ..-’ ]
oy &iel

— e —

Escaneen el codigo para ver en
YouTube un video sobre como
hacer un storyboard.
https://youtu.be/SckelqK77QU

> Los stodaands tienen breves ndicaciones
sobre lo que sucede en el cuadro. Taabién
pueden incorporar alguncs dizlogos.
Tvehiculo pasa s actividades

acudticas de los brachiosaurios™

“Domo de visualizacion [ alimentador”,

* (Habian visto algin storyboard? Reali-
cen uno para alguna de las historias que
escribieron en los talleres de produccion.

* ;Recuerdan las primeras veces que
fueron al cine? ;Qué tiene de particular
mirar peliculas en ese formato?

- S
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Capitulo

06

T A e SHEETEE

La poesia:
romances y sonetos

Los textos poéticos han cambiado su estructura, sus v Secuencia de mﬂt!l'l]dot

temiticas y los ambitos en los que circulan, pero nunca han Lectura de romances

dejado de formar parte de la literatura universal. Teoria literaria: la poesiay e|

Transmitida oralmente, acompanada por mosica © lirico, métrica, recursos sema
publicada en libros, con forma de romance o de soneto, la el romance en contexto
poesia es indispensable para las personas: hace historia Lectura de sonetos

y nacion, incita sentimientos y emociones, entretiene al Teoria en ‘_jié_l"g":d““ﬂmﬂﬂ(ﬂ[m
pueblo o invita a la reflexion... recursos fonicos y sintacticos
Taller de produccién

InformArte

AT Lo Me Setb Refa,
&3@%@\6 Yiege Y he MR

® A partir de esta escena humoristica.,
} ¢ : 5 | comenten entre ustedes qué elementos
| —— - e @' prrmiten definir una poesia.

* 104 » [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

v - - ! |
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Romances: poemas con historia

Los romances pueden contar en verso hj

: storias sobre muchos temas: batallas ol
y reinos, enamorados con prisa o dujces percepciones. Veamos... .
- N
- L]
EL reino perdido
Anonimo
Las huestes*® de don Rodrigo Subiose encima de un cerro, hoy ro tengo ni upa almena,
desmayaban y huian el mas alto que veia: que pueda decir que es mia.
cuando en la octava batalla desde alli mira su gente iDesdichada fue la hora,
sus enemigos vencian. como iba de vencida; desdichado fue aque! dia
Rodrigo deja sus tiendas de alli mira sus banderas en que naci y heredé
y del real se salia, y estandartes que tenia, la tan grande senona,
solo va el desventurado, como estan todos pisados pues lo habia de perder
sin ninguna compania; que la tierra los cubria; todo junto y en un dia!
el caballo de cansado mira por los capitanes, 1Oh, muerte!, spor qué no vienes
ya moverse no podia, que ninguno patescia;* y llevas esta alma mua
camina por donde quiere mira el campo linto en sangre, de aqueste cuerpo mezquino,* p— i:-
sin que el le estorbe la via. la cual arroyos corria, pues se te agradeceria?”. L o
Elrey va tan desmayado El, triste de ver aquesto, '
] En Fior nueva de romances VIgI0s,
que senudo no tenia: gran mancilla en si tenia, Rymén Menéndez Pidal {comp),
muerto va de sed y hambre, llorando de los sus 0jos Madrid: Espasa Calpe, 1996,
de velle* era gran mancilla;* desta manera decia:
iba tan unto de sangre “Ayer era rey de Espana,
Gue una brasa parecia. hoy no lo soy de una villa;
Las armas lleva abolladas, ayer villas y castillos,
Que eran de gran pedreria: hoy ninguno poseia;
l2 espada lleva hecha sierra ayer tenia criados
de los golpes que tenia; y gente que me servia,
|+ elalmete* de abollado '-
'. ®0 la cabeza se hundia; )
- Rcama llevaba hinchada {

2 Geltrahajo que sufria.

- .o
e N IRATI R
g d s irnanrasnsanannanantasnssanpnnsaoianesastbodansterhiafViN

Eiéfmﬁ que se encuentra  almete. Parte de la armadura que "'_f :
SAmpaiia bélica. Conjunto de cubria toda la cabeza.
'%d'mmnabcam parescia. Escritura antigua de la
velle. Forma arcaica de verfe, palabra parecia.

aci, pena. Herida mezquino. Tacafo, avaro. Peque-
™8 Provoca compasién. Deshonra. fio, escaso o poco importante.

e ©
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Romance del enamorado y la muerte

Anoénimo

Un sueno sonaba anoche,
sonito del alma mia,
soriaba con mis amores
que en mis brazos los tenia,

Vi entrar seniora tan blanca

muy mas que la nieve fria.
—¢Por donde has entrado, amor?
{Como has entrado, mi vida?

Las puertas estan cerradas,
ventanas y celosias.*

—No soy el amor, amante:

la Muerte que Dios te envia.

— Ay, Muerte tan rigurosa,*
déjame vivir un dial

—Un dia no puede ser.

una hora tenes de vida.

Muy de prisa se calzaba,

mas de prisa se vestia;

ya se va para la calle,

en donde su amor vivia,
—|Abreme la puerta, blanca,
abreme la puerta, ninal
—/Como te podre yo abrir
si ]a ocasion no es venida?
Mi padre no fue al palacio,
mi madre no estd dormida.

—Si no me abres esta noche,

ya no me abriras, querida;

la Muerte me esta buscando,

junto a 1 vida seria.

—Vete bajo la ventana

donde labraba* y cosia,

te echaré cordén de seda

para que subas arriba,

y si el cordon no alcanzare

mis trenzas anadina.

La fina seda se rompe;

la Muerte que alli venia:

—Vamos, el enamorado,

que la hora ya esta cumplida.
En Flor nueva de romances viejos,

Ramén Menénder Pidal (comp),
Madrid: Espasa Calpe, 1996

:?-)

=

celosia. Enrelado hecho con varas de madera, hierro o plastico
quo se coloca en ventanas u olras aberturas para poder ver a
través de él sin ser visto,

riguroso. Exacto, minucioso. Que se hace con precisién

y exactitud,

labrar. En este caso, coser o bordar. Hacer trabajos de costura.

L R I R R R

dREEsEELESe AR A snaREREm TS

— 79

e
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Romance 41
Miguel Hernandez

El mundo es como aparece
ante mis cInco sentidos,
yante Jos tuyos que son
jas orillas de los mios.

g1 mundo de los demas
noe
Lecho* de agua que soy,

tu, los dos, S0MOS el rio

donde cuando mas profundo
sa ve mas despacio y limpido.
Iméagenes de la vida:

~ ala vez que recibimos,

nos reciben entregadas
mas unidamente a un ritmo.

Pero las cosas se forman

con nuestros propios delirios.

El aire tiene el tamano

del corazon que respiro

y el sol es como la luz

oon que yo le desafio.

Ciegos para los demas,

0scuros, siempre remisos,*
miramos siempre hacia adentro,
vemos desde lo més intimo.

Miguel Hernandez

Naci6 en Onhuela, Espana,
en 1910. Fue poeta, escritor Y
dramaturgo. Miembro de una

clopedias y revistas.

s el nuestro: no es el mismo.

lamilia de pastores, se dedico al pastoreo durante gran
parte de su infancia y adolescencia. Fue @
en sus viajes a Madrid, tuvo la oportunidad de mnoce‘:
a otros escritores. Alli trabajo como redactor para encr

Muno de tuberculosis a los 31 afios y paso Jos ultimos
les en prsion por haber participado en
Publicano durante la guerra civil espano

Trabajo y amor me cuesta
conmigo asi, ver contigo;
aparecer, como el agua

con la arena, siempre unidos.
Nadie me vera del todo

ni es nadie como lo miro.
Somos algo mas que vemos,
algo menos que incquirimos.*
Algun suceso de todos ';
pasa desapercibido.

Nadie nos ha visto. A nadie
ciegos de ver, hemos visto.

b

s T —

En Cancionero y romancero de ausencios,
Buenos Aires: Losada, 1973, -

—

utodidacta v,

T e—

¢] bando re-
la. Sus obras
Losada en

P s —— T
YL s = e

completas fueron publicadas por la editonal
1960. y tambien se pueden escuchar algunos de Sus ’;'
mances musicalizados por Joan Manuel Serrat (Hyo ce
la luz y de Ja sombra, album musical. 2010).

[RE—

=

ahia —= =

Cama. Fondo de un rio o un
::c:::;;n Poco decidido o determinado.
{nquirir. Indagar, averiguar.

wan
P LI L L
T AL

paanaed

[BLOGUE I - 06. La poesia: romances ¥ sonetos)s 107 «
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| D Los ejércitos vencidos del rey Rodrige huyen del :

’ O b. Un hombre esta enamorado de una pailida mujer.

I!m:_ Nivel tres

- maravilloso, fantstico o realista? ;Por que?

- :-'-E"r.ibn.del poelaz______ ¢ i n Escriban el relato de los hechos de “ELreing:
.d ‘1: Q_‘;if:Een que se refiere la expresion “imagenes perdido” desde la perspectiva de uno de [0S—==
e la vida"?

- L e b T

! Guia de andlisis literario |

Nivel uno

1. Numeren las acciones segin el orden en que ocurren .
en el romance “El reino perdido™. = o ek

3. Resuelvan las siguientes consignas sohre el P
“Romance 417, de Miguel Hernandez.

I:l. Desde alli, contempla la derrotay lamenta su destino, . En cada caso, tachen las opciones que no corree,
deseando para si la muerte. -

P I —

*_Para el “yo” que habla en el poema, los 'r--f.:-_:- _

campo de batalla. _ i razonamientos son un mode de conocer el mup
D Elrey, muy triste y abatido, también se alejay subea i unomismo. =
un Cerro. B i * Eseyo poélico se compara con el sol / un rig.

2. Marguen con un / el parrafo que sintetizael §_ b. Senalen con un /" qué temas se tratan en ¢ ro;
argumento del "Romance del enamorado y la muerte™. [ :
— laguerra los sentidos
Q' a.unhombre muy enamorado sonaba con suamada. ; \./ elespacio los paisajes 2
La Muerte se le aparece y le concede solo una hora ! la percepciondel la tecnologia o
mas de vida. £1, desesperado, corre aver asuamada : mundoy de uno misme ' el amor
pordltimavez. e

_e. Propongan un Litulo tematico para el romange..
. Ella interrumpe su suefio y le comunica que solo le_
queda una hora de vida. Desesperado, corre para
huir, pero laMuerte loalcanza.

| mmemsmecszgss=
|

SE— - - - e

4. Elrey Rodrigo nos cuenta como era su vida antes 7. |dentifiquen cudles son los temas de los. dos__
de la derrota. Resuman su situacion completando en primeras romances y resuelvan,
su carpeta un cuadro como el que sigue. B )

* (o :
ANTES DE LA DERROTA DEsPUES DI LA DERROTA A mpleten en su carpeta un u'lad'r ﬂ mrn_n
. Sigue, Recuerden: un campo semantico esta
S— per las palabras relacionadas con un mismao

5. Anoten en su carpeta los personajes que aparecen £L ROINO pocarc

en el “Romance del enamorado y la muerte™. : ) w::‘n:::::-
— : — S TEMA [ campo

* Debatan con un compaiiero y escribansus SEMANTICO

conclusianes. Si lo que sucede en el romance se_ _ PALADRAS DL

contara como un cuento, ;qué lipo de cuento serja: ~_ CAMPO SEMANTICO

S — _ — 8. Elijan una de las siguientes consignas d
-En su carpeta, mencionen los elementos de la —_ yresuélvanlaen la carpeta.
naturaleza que aparecen en el “Romance 41" | i —

SCril

-describan sus Caracteristicas. Luego, respondan. a. Imaginen que el “Romance del enamorad yla

B P — = muerte” se convierte en un guion cinemato!
9. ¢For qué creen que esos fendmenos mereceran la ~ Escriban el guion haciendo los cambios nec

——— . __guerreros en el campo de batalla. - -
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uso estetico

autor estru
romances dria

\ La poesia y el romance

Las poesias son un tipo de texto literario que se caracteriza por el uso estético
ie. En ellas, las palabras se combinan de forma tal que por un lado

del lenguaje. P
g produce ritmo y musicalidad y, por otro, las palabras adquieren nueves o

distintos significados.
Las formas poéticas han acompafado a los seres humanos a lo largo de la
toria, por lo que existen muchos tipos de poesias o textos en verso: poemas

h
gpicos [FIG. 22], romances, sonetos, coplas, canciones... Los poemas leidos en las
piginas anteriores son romances: un lipo de composicién poética que se empezo

3 conservar por escrito en el siglo xv, en Espana. Al igual que los mitos o las le-
yendas (como la leyenda medieval analizada en el primer capitulo de este libro)
gl romance era una forma de literatura popular de origen oral [FIG. 23).

caracteristicas generales de los romances

Definicion. Son poemas narrativos: estan escritos en verso, tienen recursos
propios de la poesia {como la musicalidad y el uso de metaforas) y cuenton uno
historia, que muchas veces presenta situacion inicial, conflicto y desenlace, y en
la cual se pueden identificar nucleos narrativos IL|.

Métrica y estructura. Se denomina métrica a la cantidad de
silabas que componen un verso (cada linea de un poema). Los versos | ==
que componen los romances son octosilabos {miden ocho silabas) y e
presentan rima asonante en los versos pares (para saber cudles son E
los versos pares, basta numerar las lineas de un poema). Adiferencia 52

de otros textos poéticos, los versos no se agrupan en estrofas, aun- ,...
que algunos romances modernos si las presentan. i Fl

Yo lirico. Como en toda composicion poética, hay una voz que se ex-  |* sr=a -

presa en los romances y que constituye el yo lirico o poético del poema. i.

ue estén presentes los recur-

Recursos. €l juego estético con el lenguaje hace q
inticos, sintacticos y fonicos.

sostipicos de la poesia, como los procedimientos sem

Romanceros. La recopilacion de los romances de origen medieval y popular,
tomo los dos primeros leidos, conforma el “Romancero viejo”. Pero tambien hay
fomances modernos, con un autor identificable, que surgieron ya en la literatu-
fa moderna escrita, como el de Miguel Hernandez.

Elyo lirico
o a la voz que se expresa en

u:a mencionamos que se denomina yo lirico o poético a [a v : i
'Poema o texto poético, como el romance, y suele transmitir emaciones y senti-
Mientos. No debe confundirse con la voz de quien recita el poema 0 Con Su 2UTor
mo ocurre con el narrador de un relato, el yo lirico es una construccion ﬁca?naL
VEEL:U lirico puede aparecer de manera explicita y 10 reconocemos a3 p_artl_rﬂgs
i m§ 0 pronombres en primera persona. Por r.*je_rnpll:!. en los '-'E_fS'-"f'l f':" =
verh 'S amores / que en mis brazos l0s tenia”, |a primera persona singular C¢
1005 sofiar y tener, por un lado, y el pronombre posesivo de primera persona
Mis, por el otro, ponen en evidencia el yo poético del "Romance del enamorado y

a . _ e
Muerte”, En otros poemas, en cambio, permanece implicito.

|FIG. 22)

La poesia era el modo en gue se
contaban Jos mutos de los grandes
heroes griegos. Las aventuras de
Odiseo, por ejemplo, son cantadas en
la Odisea, un extenso poema epico.

|F1G. 23]

El término romance tambien

hace referencia a las lenguas que
derivaron del latin. Durante la Edad
Media, en los terntorios del Impeno
romano, surgieron las lenguas
romances, como el espanol, el
portugues o el italiano. stmilares
entre si por el ongen comun. La
literatura de tradicion oral se
cantaba y recitaba en estas lenguas.

Para repasar la estructura do los 1e-
jatos, relean la secuencia parrativa

(pagina &4) )

| f =
F [
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™ ry e aTe el alals CIniciLteal
MLmo netarora .

| 1L = ; ,
' i ! na sensoriatles
z musicalidad imdgenes senso

yla musicalidad de los poemas

¢ de tradicion oral son muy importantes el fitme :
n la memorizacion de [0S versos [FIG. 24) g[ ;.
cipalmente de laya mencionada meétrica me

La meétrica

En los textos poétim_ .
musicalidad, porque fac:htp
las poesias es producto prin
de los versos. Mas adelante,

icio i ien hay metrica.
tradicion escrita tambien ' |
a ances suman ocho silabas. Para contar las silabas eg eced

Los versos de los rom o e _ ;

sario considerar las sinalefas y la acentuacion de la ultima palabra. Por gjem &
sinalef

mis / bra [ zos / los / te / ni / @ = 8 silabas

1 H 5 4 5 & 7 8
snalefa  pabibra esdrijula

sr!w!mds{dﬁ[pa'Hm;'pl'.’do-s-l-asihbas
1 ! 1 4 35 b i 8 8

0l

didy"
con los sonetos, veremos que en los Poemas o8

|F1G. 24]

Las canclones son poesias en las
que predomina la musicalidad,
no solo por sus versos sino por el

rvar, la sinalefa es la union de dos silabas. Se produce.
acompanamiento musical En sus Como podemos obse 5 produce

| letras se emplean los recursos cuando una palabra termina con vocal yila siguiente comienza con h o '-'ocaL.s{
sintacticos, fonicos y semanucos de unirse los sonidos, se cuenta una sola silaba. La y se toma como vocal cuandg
este genero Literano se pronuncia /il.
Muchos misicos o compositores También hay que tener en cuenta la acentuacion (G). Si la palabra final de ug :
/ so denominan a si mismos poetas. verso es aguda o monosilaba, se agrega una silaba a la suma; si es esdrujulay
Casos famosos son Jum Mornison, se resta una (como el segundo verso analizado); si es grave, no se producen’
cantante del grupo The Doors, que cambios en la medida, |

prefena ser considerado
un poeta antes que un

cantante, o Luis Alberto
Spinetta, conocido por el
estilo sumamente poetico
de sus canciones.

Los recursos semanticos

En los poemas, también se pone en juego el significado de las palabras y e

potencia a capacidad expresiva del lenguaje con recursos semanticos. Alguncs.
de ellos son los siguientes: ¥

@

PERSONIFICACION:; se atribuyen caracteristicas o acciones humanas a cosas

] inanimadas, fenomenos naturales o animales. Por ejemplo: "Imdgenes de lavidd
()1 nos reciben entregadas”,

IMA g .
AGENES SENSORIALES: se Presentan sensaciones asociadas con los €neo

sentidos: visla, tacio olfalo icic mure:
) gilurra . dudicion u 2 i e ros () /] m
Mmos siempre hacia adentro® e

-

RECURSOS SEMANTICOS

NTITESIS: _
na opii:fi.é:e 3,;“'?"“" €N UN mismo verso o estrofa palabras que remite”?
-For ejemplo; *g| mundo de los demas | no es el nuestro-

1 A
u

Repasen  |as
de tildacion y
diptongo y hiate

Toglas  generaleg
los conceptos ge

(Pagina 224 METAFORA- _
} Bsnciac?ﬁ?:; z:;umbr{un e_lemento en lugar de otro evocado, 3 part’
—{ €50 se dice que laF;il'iu?n 5iN nexo entre ambos (el nombrado y el eve<
do puede esta; pre meldforas son comparaciones implicitas. £l element?
Somos el rig* Aqy *ente @ no. Por ejemplo; “Lecho de agua que SO / !'ullet““
y " €L 1i0: 10do e5 iguarn.. P2 2 las personas (el 14 y el yo lirico) con &
- mo = €5 1gualmente profundo,

- . a ‘-‘
T

de v

adak P
evold
|os €0*

-
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| - anoten los nicleos narrativos.

) Al o e = T ey Ak ety
tradicion — TfOmMancero nu nservacion

romancero viejo renertarina o

EL romance en contexto

1 l" |
(omo vimos en el capitulo
cantares de gesta y las leyend
5@ desconocian [L).

A partir del Renacimiento (siglos xv y xvi), surgieron otro lipo de histarias and
aimas, los romances. S¢ exigndiomn con velocidad en |os sectores po :l‘::m-
por un lado, porque eran ma; breves que los Cantares de gesta y de I'Ecillr:;:
morizacion, y, por el otro, debido al repertorig de

temas que incorporab
cior . anal
tradicion literaria oral. De este modo, el amor corteés (noble e .

chas veces prohibido) y la lealtad de los vasallos (la relacio
y los nobles) se sumaron al relato de grandes batallas y ge

\. durante el Medioevo eran muy populares (os
a5, que se transmitian oralmente y CUyos autores

¥ Caballeresco, my-

nentre los plebeyos
stas heroicas,

Romances antiguos y modernos

Ya sabemos que se denomina romancero a la recopilacion por escrito
de los romances. Resulta de gran importancia para

: la cultura en lengua
espanola, porque es una forma de conservar la tradicion oral. Se clasifican
en dos tipos:

® Romancero viejo: formado por los primeros romanc
oral y popular, eran andnimos [F1G. 25). Suelen tener palabras del espanol
antiguo o marcas propias de la oralidad, Por ejemplo, en los dos primeros

poemas encontramos palabras como sofito (‘sueito’) y velle (‘verle),
® Romancero nuevo: mas tarde,

es que, dado su origen

muchos escritores tomaron la estructura del
fomance y Crearon sus propias compasiciones. Su transmision paso de la orali-

dad a la escritura y la publicacion literaria. Miguel Hernandez, por ejemplo, fue
uno de esos autores que compusieron romances, como también Federico Garcia
Lorca en Espana o Francisco Luis Bernardez en la Argentina, entre tantos otros.

-1 El"Romance del enamorado y la muerte” presenta
una secuencia narrativa clara. En la carpeta, resuman
la situacién Inicial, el conflicto y el desenlace,y

* Luego, piensen qué recurso semanticoes

fundamental en este romance. Justifiquensu_
Tespuesta,

~&Indiquen en los aspaﬂns lamétricadelos

--Siguientes versos,

ey ¢Como to podst yo ubrr [

51 la ocasion no os verida? D .

e e — —— e —i @ =

5 o ——— o —
B T L L e e
- ‘ Y

f o 54
[BLOQUE I - 06. La poesia: romances y Spnl,elosln!ﬂr'l . 11 E

J

3. Segin algunas teorias actuales, los romances serian
fragmentos de los grandes relatos épicos medievales.

a. Teniendo eso en cuenta, ;que relacion encuentran

entre “El reino perdido” y los cantares de gesta

mencionados en el capitulo 1?

b. Rodrigo fue el dltimo rey visigodo; reing entre los

anos 710 y 711, ¥ fue derrotado por los musulmanes.

De a dos, busquen informacion sobre este personaje

histérico e imaginen como seria la historia completa
_si “El reino perdido” fuera tan sola un fragmento.

4. Elaboren un cuadro comparativo para destacar las
diferencias entre el romance de Miguel Hernandez y}os =)

dos anénimos. Consideren estos ejes: tema; secuencia .

narrativa; figura del autor; métricay musicalidad.

LETTIAS

L

Pata repasar la cuculacion de la
lteratura oral en la Edad Media,
revisen la leyenda medleval v los
cantares do gesta (paginas 17-19)

P - - -

21020 cnel quats;;

e (RO TN PomuTea

' Latarea de recopiar romarnces pot
BSCTILo comenzo con el auge de la
imprenta en el Renacumiento. La
primera coleccion de romances
se estuma que data de la primera
mutad del siglo xvi: el Libro de los
cincuenta romances (ca. 1525),

Guia de estudio literario

I'\.-.r{‘ .| \‘I'—. : -:“r:

/841 T8
Scanned with CamScanner



e

Lectura de
» sonetos

Sonetos: poemas con estructura

La poesia le permite al poeta expresar con bellas palabras ?}sonfﬂ'os musicales ideas Muy diversyg s
El amor es un tema recurrente en los sonetos, pero también los hay sobre otros sentimientos,

como la valentia y la perseverancia, e incluso sobre los propios sonetos. Veamos.

Soneto de repente
Lope de Vega

Un soneto me manda hacer Violante; d
en mi vida me he visto en tal aprieto, b/
catorce versos dicen que es soneto, i
burla burlando van los tres delante.

Yo pensé que no hallara consonante
y estoy a la mitad de otro cuarteto:*
mas si me veo en el primer terceto,*
no hay cosa en los cuartetos que me espante,

Por el primer terceto voy entrando,
¥ aun parecg que entré con pie derecho, .
pues fin con este verso le voy dando. \

Ya estoy en el sequndo, y aun sospecho B
que estoy los trece versos acabando: i
contad si son catorce, y est4 hecho.

Lope de Vega

srmmmmsmmm .
.

Pocta y dramaturgo espanol
(Madrid, 1562-1635), Fue un
escntor muy prolifico de obras —— )

teatrales en un momento de gran expansion del leatro 8= {2
panol (un rumor afirma que lleqo a escribir 1800 Piem"*l,' 4
Ademas, sy Produccion poetica incluye sonetos, 1nas
fomances o poemas extensos. Tambien hizo carrera Mk i
litar y llego a ser enjuiciado y encarcelado por el 1089 |
Polémico de algunas de sus producciones. i

B

masmmsresssseseman

sean

cuarteto. En poesia, est
once silabas. + estiofa de cuatro versos de

fersaa
& 1,----.-----«-.--.--.

Ademas de su clasica obra teatral F uenteovejuna (1619 F

"

. i escribio numergg i gxito su ARe
terceto En i U] . H 0s romances. También tuvo g
silabay, | TOCS % €stofa de tres versog de once ““-/ = i Auevode hacer comedias (1609), un ensayo en el que &= o
St reiiaira,, P —-— - i POne sus ideas sobre el teatro moderno. o
: & : ----—,.-n-_ I 1 .
! k A 1 e
¢ | * M2# [PRACTICAS DEL LENGUAIE 2] ‘
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Jorge Luis Borges

ya no es magico el mundo. Te han dejado.
ya no compartiras la clara luna

ni los lentos jardines. Ya no hay una

Juna que no sea espejo del pasado,

cristal de soledad, sol de agonias,
Adits las mutuas manos y las sienoes®
que acercaba vl amor. Hoy solo tienes
In fiel memorla y los dosiertos dias,

Nadie prerde (repites vanamente)
sino lo que no tiene y no ha tenido
nunca, pero no basta ser valiente

para aprender el arte del olvido.
Un simbolo, una rosa, te desgarra
¥y te puede matar una guitarra.

AR LR MesssEsEEREEES N

slen. Parte lateral de In cabeza, situnda n los cos-

tados de la frente, 2. l,_-\
acechiar, Observar a alguien o algo con atencién, ;/ )
aguardar con cautela sin ser visto, L

Jorge Luis Borges

Naci6 en Buenas Aires en 1899.
Dedico toda su vida a la lectu-
2 ¥ la esciitura, incluso luego
de quedar ciego. Fue docente y bibliotecario, colaboro
&N numerosas revistas redactando resenas, escrbio li-
bros de ensayos, cuentos y poemas, y también tradujo
teratura extranjora al espanol. Sus obras son leldas
N todo ol mundo y fue uno de los escritores mas l“ﬂ‘;‘
Yeéntes del siglo xx. Fallecio en Ginebra, Suiza, en 198

| Entie sus obras mas destacadas se encuentran
. 15 cuentos de Ficciones (1944) y EI Aleph (1949) ¥ 1::1-.[
' Poesias de Fervor de Buenos Aires (1923) y El oto.

| mismo(1964).

"
e

s Esmmm—. .

———— i ——————

e I

Ya no seré feliz. Tal vez no importa.
Hay tantas otras cosas en el mundo;

un instante cualquiera es mas profundo
y diverso que el mar. La vida es cora

Y aunque las horas son tan largas, una
oscura maravilla nos acecha,*

la muerte, ese otro mar, esa otra flecha
que nos libra del sol y de la luna

y del amor. La dicha que me diste
Yy me quitaste debe ser borrada:
lo qrue era todo tiene que ser nada.

Solo me queda el goce de estar triste,
£53 vana costumbre que me inclina

al Sur, o cierta puerta, a cierla esquina. 2

e T

I
] 1 | 'i II i [
l LAALR AL
i e |
|

s

o —

1

al |

| {
]

- e ——————————

|
||
ol

-

| -
4 B R ————
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Pit avanti!

I I s R R R s I

Almafuerte trémulo. Temeroso, que tiembla.

teson. Decislon, perseverancia,

No te des por vencido, ni aun vencido, intrepidez. Valor ante el peligro, osadia.
) ' erder [uerza.

no te sientas esclavo, ni aun esclavo: amainar. Afiojas, perder

tremulo* de pavor, piénsate bravo, $rassssiarsErertrttey SENSSmSRSESs s '

.............

Y arremete feroz, ya mal herido.

Ten el tesén* del clavo enmohecido, m

que ya viejo y ruin vuelve a ser clavo; B S S
no la cobarde intrepidez* del pavo Almafuerte

que amaina* su plumaje al primer ruido.

Seudoénimo deo Pedro Bonifacio

Procede como Dios que nunca llora, Palacios (Buenos Alres, 1854-

o como Lucifer que nunea reza, 1917), fue poeta y periodista.

o como el robledal, cuya grandeza i De familia humilde, curso estudios primarios pet nlqu !
fue un autodidacta y ejerci6 la docencia como vocacén, §

s :-—_]_1:—_-‘!""_‘-".""!-""- - =

necesita del agua y no la implora...
Ique muerda y vocifere vengadora
ya rodando en el polvo tu cabezal

Sus textos pueden leerse en Poesia complota. Ediden | I'
cntica (Alcion, 2011) y Obras inéditas (Losada, 1997). %: J

B e R T T

i

Nivel uno Nivel dos

1. Indiquen en su carpeta qué
temas se tratan en cada poema.

Nivel tres

i -3. Extraigan dos versos de cada
: sonetoy, ensu carpeta, cuenten

% lamétrica. Sefalen sinalefasy

dr:-_samnr _ﬁquctura de los 5onem5_=' —presten atencidn a la acentuaunn —

* soledad y tristeza * perseverancia_: de las palabras finales,
—_y toraje * procesa de escritura :

6. ;En qué situaciones imaginan
~t—Que podrian recitarse los verses—
— de "Pill avanti!"? ;Qué personajes—
- estarian involucrados? Anote
- posibles situaciones en la carpek

- __ &.En el soneto * 1964", elyu pnencn

7. De ados, escriban un in brev -
2 Euns:demndu el punto 1 ~———:—lamenta una pérdida mediante e| -|_romance, de no mas de ocho Ves
~ campleten estas oraciones. —-:- uso de la antitesis. Resuelvan ensy_ | en el que cuenten como se escé—
= - T ——————— i carpeta.. — ——— 1. unromance, imitando al “Soneta
-a. Elsoneto___._.

e e — ____.‘._ —_—

: | repente” de Lope de Vega.
esunelogioy unllamadoala 5 . Exphquen nur qQué usar este

.............. --yla perseverancia. —:i— Tecurso semantico, )

- - ——— | B8.Algunos haninterpretadoq
b. EL"Sonetn de repente” cuentael i h, Extraigan ejemplos de las | “19g4" trata shre un dgsamn[.‘lf
- procesa de i OPosiciones que presenta. ' otros, sobre La pérdida de La visid
—un :

Qué ! e Relpanloy decidan si at“*:‘m £
moanera se explicita elyo liicoen | con alguna de esas version

“Saneto de repente”. Justifiquen | no. ustifiquen en su carpel2 @
_““*. transcribiendo citas del poema. | ejemplos de los sonetos !y !

C En®19647 el yo ponum expresa_
senlimientos de __

Guia de andlisis literario

5. Menr.mnen ensu :arpeta de
........ -—por_}

et 2 e i

14 [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]
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prcelos

pel romance al soneto

pien los romances y los sonetos pertenecen al género lirico o poético,
Slsen:an caracteristicas muy distintas. Veamos a continuacién los aspectos
pe permiten definir un soneto y su relacion con los romances.
que P
o gstructura: los sonetos estan compuestos Lox romances pueden Lener uxa cantidad
| catorce Versos distribuidos en cuatro es-  jndefinid de werwce. o
ofas. Las primeras dos estrofas son cuartetos  podermos st veitn e edrefz,

(penen cuatro versos); las ultimas dos estrofas pera s ntiguce et lp Liraa
|,

omponen de tres versas). i
¢on tercetos (se comp ) . e versCE COn iz

o Mética: los versos de los sonetos son Los s e los roganes
endecasilabos, miden once silabas. ~ seapr teen ocho slabed

o autoria y circulacion: los sonetos estan : .

snculados a 13 produccion y circulacion por Por sy origea ancriso | populr, ks
escrito de las composiciones poéticas. Tienen fogance antigues no tesen w ador
un autor que firma y da a conocer sus abm‘__s;/ idertiicable

Recursos fonicos y sintdcticos

N Los recursos fonicos trabajan con el sonido de las palabras para acentuar
¢l ritmo o la musicalidad de los poemas. Los recursos sintacticos afectan la
estructura de los oraciones y los versos o se relacionan con el orden de las pa-
labras en la estrofa. Veamos algunos ejemplos.

——

RIMA: coincidencia total o parcial de sonidos entre dos versos, a partir de la
{ittima vocal acentuada. Puede ser consonante (coinciden todos los sonidos,
tanta vocales como consonantes: Violante/delonte) o asonante (coinciden solo
las vocales: contigo/unides).

No tadas las poesias tienen rima. Cuando no hay coincidencia de sonidos al final
¢e los versas, y su métrica es irregular, estamos ante versos libres.

L

ALITERACION: repeticion de sonidos en un mismo verso, como el caso e bl
€n este ejemplo: “burla burlanda van los tres delante”, Recordemos que en
espafiol las letras b y v se pronuncian de la misma manera.

RECURSOS FONICOS

HIPERBATON: cambio o alteracion en el orden esperado de las estructuras

| €e una oracidn. Por ejemplo: “y aun saspecho / que estoy los trece versos
acabando®, donde el poeta interrumpe la frase verbal (estoy acabando) mediante
€l objeto directo ((os trece versos).

|| PARALELISMO: repeticion de una misma estructura en dos 0 Mas versos. Por'
Ejemplo: "Pracede como Dios que nunca llora, /o como Lucifer que nunca reza .

RECURSOS SINTACTICOS

| ANAFORA: repeticion de una o mas palabras al principio de los versos. Por

recursogs

endecasilabos iMma
2 Cuartefog recursos [0l ICOS sintdcticos

ejemplo: *Ya no es magico el mundo () / Ya no compartiras la clara luna®

" =T —— =

\
T3 .

Lecturas sugeridas -

.....

p—

Romancero gitano
Federico Garcia Lorca
{Lesada, 1993)

Desierto de mar
y otros poemas
Maria Cristina Ramos
(Ediciones SM, 2013)

.......................................

Sonetos completos
Sor juana Inés de la Cruz
{Interzona, 2013)

.......................................

i
e | |
a0l |
‘ |
d Cien sonetos |
i| de amor :
Pablo Neruda .
(Austral, 2012) '

1 © E J
o

\ g 5k
[BLOQUE I - 06, La poesia: 10mances y @;o;letos_[- 115 -
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” Y GuIa Integrac

—

1. Indiquen con V las afirmaciones verdaderas sobre_

! 5, Marquenconun v la opcion correcta Para com.
‘ _los romances y con F las falsas.

pletar la frase, Para hacerlo, piensen cual es | formg
__adecuada de contar las silabas.

D Q. Los versos que los componen son endecasila-
_bos que se agrupan en cuartelos y tercetos.

KN Y Son poemas con estructura narrativa que cuen-
o tan una historia o suceso. i .
- D C. Se componen de una tirada de versos de ocho___
) _silabas, generalmente sin separacion en estrofas.
u D d. Como son poemas narrativos, no presentanre-
N _cursoslipicosdelapoesia.
.D__E. Todos los romances en lengua espanolase
__recopilan en el romancero viejo, porque son de__
______origenanonimo._ . _

* “Es herida, que duele y no se siente” es un yere,
__endecasilabo porque.

O Es/he/n/da /que/due/ley/no/se/sien /e o4

OEshefn.-‘da.!que.’due.’le.‘y-’no!serswnxm -1

_ .5..Marquen con un ¢/ _las opciones correctas pa 1
__completar cada frase. _

_ 2. Relean los sonetos de *1964" y marquen alli un__
__ejemplo de cada recurso: imagen sensorial, metifora
__yrimaconsonante. _ _ =

_Q, En los versos de Quevedo se emplean..
_\_/ imagenes sensoriales.
_ L/ personificaciones.
_ A/ antitesis. = .

__3. \dentifiquen y marquen en “Pii avanti” ejemplos
_de anafora, paralelismo e hipérbaton.

__b, Lo anterior es asi porque... - -
_ N/ seemplean enun verso términos contrarios.
A/ seleatribuye al amor los rasgos de una mujer. =

—\/ sedescribe el amor como una sensacion tacti

&4, Leanlos siguientes fragmentos de poesias. Anoten
en cada caso si se trata de un soneto o de un romance.
Den dos razones para su eleccion.

 — Alli hahlé el conde Amaldos, T ——
- - - bien ouréls lo que dira: e —
_— —Por Dios te ruego, marinero, -
o - digasme ora ese cantar,

— - Respondicle el marinero,

_7._ubiquen las expresiones donde correspond. =

—recursos poéticos * populary oral * romancero viejo * wsis
—estético * rima asonante * rima consonante * annimas

Ea—— tal respuesta le fue a dar: —_— — Q. El"Romance del enamorada y [a muerte” forma parte.
—_— —Yo0 no digo esta cancign - el POIMQUE BS o nnnamamm =S
et sino a quien conmiga va. — _ydeorigen..o oo
— {Ancnima) — —b. Los_distintos tipos de ..._...._......ccees

—coma la rima, la metafora o el hipérbaton, se reladd=
—nanconel oo ... ... . porque actudls
~sobre el sonido, el sentido y el orden de las palab
: . —— €. Elsoneto de Lope de Vega tiene .......--s-==="1"
—— Es hielo abrasador, es fuego helado, - —mientras que el romance de Miguel Hernandez LEn

—— es henda, que duele y no se siente, — | ——— "
- esunsonado bien, un mal presente, -

es un breve descanso muy cansado.

~  (“Defintendo el amor®, Frandsco do Quovedo) =

. )
: 8. Ensu carpeta, tomen los primeros :uauq_"’-‘
y — delromance que mas les haya gustado y convier®es
y - enelprimer cuarteto de un soneto. Hagan los c3M 728
S : —_necesarios en la rima final y en la cantidad de SUE5E8
1
1
'
'

b. Fragmento 2:
9. Elaboren en;u_:arpeﬁ un texto en el queé utilic 1
las palabras clave de las paginas 109, 110, niy-g

Este texto les va a servir como resumen del capitiiass
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e —— e

1. Recuerden alguna situacion de riesgo o travesura .
que hayan vivido cuando eran mas chicos y que haya
renido un buen desenlace. Por ejemplo:

* Los romances tienen rima asonante en los VErs0s

pares, N
* Losversos deben ser octosilabos. :

¢ Llpoema debe tener una estructura narrativa,

* Elromance debe incluir por lo menos un recurso

encontrarlo a tiempo. sintactico y uno semantico.

« Dejar una carta anénima en la carpeta de un/a
cnamorado/a. . -
« Olvidar hacer una tarea, pero lograr resolverla
perfectamente durante el recreo, R

|
I
1
i
!
« pPerder un objeto de un hermano menor o mayor y 1
1
1
i
|

i 4. Revisen su borrador y verifiquen que se puedan
— . comprender los hechos contados.

~ 2. tnunborrador, anoten qué personajes estuvieronin- tructura del romance, la ortografia y la

1

1

g
_ 3 Q. Corrijan todo lo necesario (consideren la es-

1

1

volucrados y qué nilcleos narrativos basicos ocurrieron, puntuacién).
. . ‘b. Par dltimo, léanlo en voz alta
» [scriban esos nucleos en orden cronologicopara__ .y para comprobar que la rima pro-

conformar las partes de la secuencia narrativa. 1. duzea un efecto de musicalidad.

3. usen sus apuntes para escribir un romance breve, - : 5. Recopilen todos los romances

de no mas de 15 versos, en el que cuenten lo sucedido. .3 del aula para formar un romance-
Al hacerlo, tengan en cuenta los siguientes puntos. I ronuevo..yescolar.

Propuesta 2 |Escrituradeunsoneto

I 1 -
1. Observen las siguientes imagenes de paisajes ¥4 4, Redacten unsoneto en el que se describan los sen

j a ibi imientos o emociones que les despertaria un paisaje
e para escribirunsoneto. 1. timie . s d _
tthania que mas s gustep i ‘como el elegido. Incluyan las imagenes sensoriales, la__

e

R personificacion que pensaron y olros recursos que se._
4 lesocurran. Utilicen un yo lirico en primera persona.

1 I — .
1 e Como ayuda, les proponemas una rima para los

! tercetos. Pueden tomar estas palabras como finaliza-
___cion de cada versoy completarelresto.

)y

_'2 S e l Attt ] _____armonia ____ momento____—

« Piensen por lo menos tres sensaciones (olfallv:'as. —— am T
Visuales, auditivas, etc.) que se activarian en un paisa-.—, o cera primavera
It como ese. Anoten qué otros elementos les producen ——§——— li—

[ { v w __J - —_— N .
“nsacionessimilares. .~~~ [ B poloanel poemay corrijan lo que crean necesario:.

.tiene versos endecasilabos con rima?, ;se incluyen

. i
recursas semanticos?, ;la ortografia es correcta?

| = = S . 1
3 Observen detenidamente el paisaje y piensen qué_—g—
tlementa podria personificarse. ;Qué accion podria ———4— -

Pl O = __. _-_ -___ i JlL_ ﬁ- ln-telr;:ar_nb.i;m_s:l ;t_m-etn r.-un un companeroy dibu-_
“ . toa ..  puros 1he viezan i L _-jer.l el paisaje que se imaginan a partir de la lectura.
S dﬂlo;lfuml::n;;:::nfnﬁgﬁ- r,_.:,_n ;Coincide cnnlaimagen_nrig]nal? Wy e
ons 2 3 mp=————
'y — _ -
=W
R oat ' [BLOQUE I - 06. La poesia: romances ',rspnetos]-ﬂ? .
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{2 Informar con misica

Atahualpa Yupanqui nacié en el partido de Pergamino y paso su infancia en el partido de Junin, 4 nortp
de la provincia de Buenes Aires, pero durante un viaje familiar por Tucuman conocio otros paisajes
y los ritmos e instrumentos musicales regionales. Esa influencia marco su trayectoria musical

Romance de la luna tucumana

Bajo el punal del invierno La noche llena de arpegios |
murid en los campos la tarde, la copa de los nogales; '
Con su tambor de desvelos el tamboril de la luna i
salio la luna a rezarle. cuelga su copla en el aire. ' |
|
(i f ey .
Rezos en la noche blanca Mi corazon bate palmas m‘.p" nF“"‘ .fﬂgﬂ.rllia & qf_g‘,u !
tanien las arpas del ajre, con las manos de mi sangre el qLE yiene de _JM biems Pan' dedir |
mientras le nacen violines mientras, cansada, la luna 3!90'_ [l seudonimo de Heéclor Roberts |
a los alamos del valle. se duerme sobre los valles... Chavero JED‘}TFL&’JCI su caen &n & el !
Zamba de 13 luna llena Album: Mydros: ccnca'nﬂrs de o dos IJOUJ? ‘_/ en [UI'CP\] 'i' umhiaj gsroro o . |
baila la noche en las calles ik :'_'",'""l"’" ;"p“““"' conoce en 1a actualidad en a Agenting !
con su panuelo de esquinas " » Usica: Pedro Aznar g
y su ademan de saudades. térpretes: Mercedes Sosa y Pedro Aznar l-
e R L Pedro Aznar es un multiinstrumentsh )
mponchan de grises nieblas == : : Y
los verdes canaverales tino: toa b HAJEWG, el hf'
y caminan los caminos HORE el P]iﬂﬂ y la percusiin, adesds oe s
con una escolta de azahares. iy e tantante y compositor.
U :
=" 3 ;
Escaneen EI COUJUO para . cQuE' SE'I‘IS&CID"ES |ES dL‘SpIErta I
_[' escuchar la cancion. este tema? ;De qué maneras est3
https://youtu.be/701ujSU45Dg presente el ritmo?

& Informar con cine

EI film narra la historia de un grupo de alumnos de una prestigiosa escuela y 40"
profesor Keating, un tanto excéntrico, quien les propone considerar la poesia desde U1
nueva perspectiva. Eso implicara cambios profundos en otros aspectos de sus vidas

La pelicuta, de 1389, gand un premio
O i gin g

——— pupires | obsenar Escaneen el codigo para

desde s alturas es uno de los mélodos ver el tranler do la peliculd

poco orlodocs del P’(’fﬁﬂ' Fmalmg htips //youtu be sAMmYALMIc!
interpretado por Roben Williams
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" (4 Informar con pléstica

Re4 PINTUIR o6 dlec F’EI artista belga James Ensor, En ella, se ve a un poeta muy
famoso del momento, Emile Verhaeren, rodeado de libros, papeles y borradores
y afilando su lapiz para, quizis, seguir trabajando en sus composiciones.

et
L 1 3
Of =

i —

Escaneen el codigo para ver un video

realizado por el museo INBA, de Mexico,

sobre una exposicion de James Ensor,

un artista fascinante,

https://youtu.be/9SkFIX316xQ |

¢

' ,g-':' Ensor fue un pintor vanguardists | fomo |
7 ﬁ el grupo denominado Los KX, en |

. 3l siglo que conenzaba £l poela :
m Verheren e13 un ran defensor de este Grupo. '

Detalle de Verhoeren
toilando su [6pu (1890), ;
james Ensor (1860-1949). g

Bibliothéque Royale Albert |, :4
Bruselas, Bélgica.

* Cuando piensan en un poeta, ;qué imagen ;
se representan en su mente? i

O N

== =T __ izewns
= | * (Qué efectos parece tener f . !
la poesia en los personajes? |
;Ustedes se sentirian igual si se
encontraran en esa situacion?

lll”llll

: i
R
H-1ERE -

F._.

-

e ———
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" Mapa de generos literarios

A partir de los textos literarios del BLOQUE 1 se pueden plantear recorridos de_lec'lura y reflexion sobre lo. subgéners
y sus posibles relaciones. Les proponemos este mapa para establecer crucesy vinculos entre las diferentes varianteg de

la literatura, desde sus similitudes y diferencias. Orientémanos...

Fﬂrgﬁﬂu e ::"‘.

Lot romances Lambién pedioalis prests el

g ] pen mli% i de los relalos mamdioy
ROMANCE - :‘.EE&E‘&T.

-
RELATO

g— MARAVILLO _‘

LIRSS
CAPITULD O1

[o3tin

cariTuLo 06

oy
H

[nete % lralad
o vartan en a cerlen
ton varantzs heloneas dartea hitoria sobre
e destintos generce dectia
| S| avewrura 25 . E CUENTO
} '5: CLASICA — E % GENERDS .5-1 FANTASTICO Tnmq-.
." g MoDERNA |2 3 LITERARIOS g ln

/ Ls vt s polcials L3 historield

REALISTA  corlrugen verosiniies realists, estructura dalogd, (080 ‘3
aungue 505 asdiests sean diferentzs los lextos dramalicos

i

a [l
| S | Pouciac ET o| ouion
| a3 | PUERA BE 3 = | oeane
I E LEY POLICIAL | 2.2 E
! £ nEGro [ E © g
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BLOQUE
Ambitos del
videla estudio

formacion ciudadana

CAbITU /
EL relni Es . 7| caplTULOO3 | CAPITULOOS
torico V La columna de opinion EL debate

"L olu
r
Luﬁmt::je un relato historico | * Lectura de columnas » Lectura de la
ustrializacion, desocupacién (le opinion lmnscnpciou

¥destry
ccion de maquinas Quimeras, por de un debate
En silencio, por Angelica Gorodischer Voces protagonistas sobre

Coltuie g2 I ¢l voto adolescente
f
i

Angelica Gorodischer

CAPITULD 06
La biografia
« Lectura de una blogralia

Roberto Arlt, literatura,
periodismo y realidad

3 crénica periodistica CAPITULO 04
La publicidad y la propaganda

' Le
“Clura de una cronica

La bi
I-k blioteca de waldemar, por

y pmpuuuudns
Dos puhlludadns de Asurnn
Dos prnpagandn de WWF

flana liceaga

1 . Lectura de publicidades
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| ;Que es el discurso:

| £

| ada vez que interactuamos, nos comumcamo;
; Para wvivir en sociedad, necesitamos mn}unh
| carnos con distintas personas ¢ instituciones
' en diversos espacios. A su vez, cada ﬁmhitcln del
,;. que participamos tiene sus propias dinam::gs de inte-
| raccion. Esto quiere decir que no nos comunicamos del
| mismo modo en clase que en el recreo, en la oscuela‘qluc
| €N Casa, en un espacio nuevo que en un ambito familiar,
| Desarrollamos, entonces, estrategias comunicativas
i que nos permiten adaptarnos a las diferentes situacio-
| nes. Estas estrategias no solo son identificables, sino que
E podemos estudiarlas y analizarlas. Hacerlo nos permitird
i reflexionar sobre nuestra manera de
i comunicarnos y perfeccionarla.

Neslros estos, palabras g actlodes itn
nucho et ver ot situdeice comueicalin
ta 2 que estanox Mo et conueicancs el
v Rt cuando isteracteaos e clise
Qae reaedo o Racemot e el et

Los discursos, en tanto objetos
linguisticos, son las formas especificas
a través de las cuales nos comunica-

4

’

E

g
mos. Esta especificidad depende entre otras cosas del
contexto en que se producen los textos, los ebjetivos co-
municativos que persiguen y las estructuras textuales que

conforman cada mensaje. Esos elementos interconectados
conforman los discursos de cada ambito.

Una caracteristica propia del lenguaje v la comunicacién
es que involucran aspectos muy variados sobre los cuales
han trabajado distintas teorias. Asi, algunas se han centrado
en el analisis gramatical, y otras priorizaron el contexto: en
todos los casos se trata de aspectos importantes para la
comprension y el analisis de los textos.

En os.t-c bl?qUE abordaremos los ambitos del estudio yla
fnrmaclop cludadana, para desarrollar en ellos estrotegias
y herramientas de comprensién y produccian,

| Para esto, es preciso considerar ciertos aspectos del ana-

lisis textual: los géneros discursivos
las estrategias y herramientas de co
sidad de sistematizar el estudio.

, las tramas textuales,
municacion y la nece-

3 . [

Il rem
" 4 s B
= e L L

[
o
i
Gt [ 4
. b N | | |
[}

sctematizacién l@NgUaTe

\J,'r n-u' T R P g
renero contexto

-
¥
= RS FLL
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Los generos discursiuos

Sequin el teorico Tuso Mijail Bajtin, |oq Uén
discursivos son pos relativamente omﬂbfn.em'
enunclados que comparlr:.'n un contextg SIIUB(:;; f
una ntencion comunicativa, ciemno COJI[DIIJF!'D t--; :
tico. un estilo particular {vinculado cop, asp.{,f'
verbales: 1éxicos, gramaticales, etcetera) y ”n'a"“
anizacion estructural. Los generos discursjyg, % :
entonces, estructuras textuales tipificadag en yp;
sociedad determinada. Esto quiere decir gy mt;
noceremos una noticia cuando la veamos, 4 Mismg
tiempo que distinguiremos inmediatamentq Lm;
novela de un cuento, o conversaremos de djsyp,
forma con una persona si la interaccion es telefonicy
0 cara a cara.

Entonces, reconocemos diferentes ge-
neros discursivos e interpretamos lo
que leemos y escuchamos a partir de

gse reconocimiento.

(afa glero iscursivo p(mmu taracterfsticas
upﬂ?ﬁm Un lawado elefcnico, Fur tjtaglo,
coniena | finalza con un saudo {1 recoecciaien-
Lo de un gener product cierls tipecativ: sabenos
bt anlemato (09 Gut 005 vanos 3 tacontrar

N

Las tramas textuales

Estudiamos los discursos a partir de textos. Untexo
€s una unidad de comunicacion que puede ser escitd.
oral o no verbal. Una clase de Lengua constituye tn
texto tanto como una noticia o un anuncio publcitan®

Los textos se caracterizan por su trama o estructi
Ia interna. En funcion de la intencién comunicativa
cada trama organiza la informacién textual de us
manera diferente. Por ejemplo, si queremos 1€1aiaf
algo que nos sucedio la semana pasada. ya sed e
Manera escrita u oral, utilizaremos verbos ef S
sado, incorporaremos nuestra valoracion sobt® x
hecho, etcetera. Del mismo modo, cuando Ie?mos
un texto de Biologia, la informacion se oﬂ;aﬂ_lf-Eua
d parur de conectores que estableceran e
Causales y facilitaran la comprension.

Es usual enconurar mas de una trama text pot
los textos, aunque siempre predomina Ui ”’
eiemplo, en el capitulo 1 veremos los relatos e
Tcos, en los que pueden encontrarse dos prams®
Narrativa y I oxplicativa.

. ficas,
Cada trama tiene caracteristicas especil

Veamos cuy
ales son. e

~- - -
e i - - e R T
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, Trami narrativa. Presenta sucesos en una
ncid temporal y causalmente organizada. Unlj-

st‘m“’ .

conectores temporales, causales y consecutivos y
Lempos verbales para organizar la informacion trans-
qtida por un narrador. Predomina en narraciones,
cuentos, unectlmqs. r‘nlmsi cronicas.
. Trama descriptiva. Presenta caracteristicas de

rsonajes, objetos o lugares. Utiliza enumeracijo-
nos, adjetivos, adverbios, conectores espaciales v
verbos en modo indicativo, desde el punto de vista
de un observador. Predomina en retratos, definiciones,
acotaciones de textos dramaticos, folletos turisticos,
avisos clasificados.
« Trama expositivo-explicativa. Expone
un tema con el proposito de informar sobre
este a un publico que no tiene ese saber.
Organiza una estructura expositiva
con definciones y relaciones logicas
entre conceptos a parur de conec-
tores. Utihza un lenguaje objetivo,
espealfico y claro, planteado por
una voz aulonzada. Predomina
en textos de divulgacion, libros
de texto escolates, enciclopedias,
clases teoricas.
* Trama dialogal. Presenta un
wntercambio entre dos o mas partici-
pantes que alternan sus turnos de habla.
Utliza marcas tipograficas especificas para
dar cuenta de la alternancia de voces. Predomina
en guiones, entrevistas, conversaciones, chats.
* Trama argumentativa. Presenta ideas y opinio-
nes y su defensa a partir de argumentos y recursos
digumentativos organizados logicamente con el [in de
Persuadir al destinatario. Posee una estructura con
introduccion, desarrollo y conclusiones. Al expresar
a posicion de un autor, suele tener marcas de subje-
Uvidad. Predomina en articulos de opinion, debates,
ensayos, resenas y avisos publicitarios.

?' <De qué formas se comunican? ;En qué espacios?
<Que diferencias observan en las formas en que
~Interactiian en distintos Ambitos?

=\
: ;:“'““3 Cudles? ;Qué diferencias creen que
i 1:"‘ E.“HE un periadico impreso y un noticiero de

~lelevision? ;¥ entre un debate y una entrevista?

-

Guia de debate

.

<Leen, miran o escuchan medios de comunicacion |

.
— -

—_—

Estrategias y herramientas
de comunicacion

Conocer los aspectos que presentan los diferentes
Lipos de textos (como sus lmtenciones, sus tramas y
los generos a log jue pertenecen) nos sera uul'm solo
para comprenderlos, sino para producirlos.

_ En este bloque encontraremos estrateqas de aborda-
Je a diferentes textos. De este modo, podremes iden-
tificar opiniones (como en Jos capitulos 3 ¥ 5), hechos
expuestos con diferentes fines (como en los capitu-
los 1, 2 y 6) y discursos onentados a que el receptor

realice determinadas acciones (como en ¢] capitu-
lo 4). A su vez, en los talleres do producecion
de cada capitulo, los alumnos pondran en
practica las herramientas que incorpo-
ren a partir del analisis textual,

ey

Organizar o espitio 2 &sludio propicio e L
nporlante om0 incoeporar Lecaicas ara betudiar
!J:F?'rrlinhs llﬂﬁﬂw !

A

En todas las matenas del secundario, y cada vez
mas, los textos tienen diferentes grados de complejidad,
Poder reconocerlos y reproducirlos es parte de la com-
prension. Asimismo, la sistematizacion de la informacion
([ue esos lextos contienen es fundamental para el apren-
dizaje. Conocer y practicar las dilerentes estrategias de
estudio es indispensable para aprovechar la informacion
de los textos. Las tecnicas que presenta cada capitulo se-
ran utiles para aprender a estudiar y comprender textos

con dilerentes estructuras y desafios.

E_ i._Recuerden los textos no literarios que u:abajamn ]
‘el afio pasado en Lengua y Literatura. ,;Flue tramas
_presentaban? ;Cuales les resultaron mas llamativos?

_;Porque? d

i &y, ._Que técnicas de estudio conocen? jLes resullarf -
{itiles? jUtilizan técnicas diferentes segun lamateria

W
'
.-

| queesténestudiando?

A —

- ————

-
— _—

[BLOQUE II - Introduccion| « 123 «
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Ludismo: industrializacion, desocupacion
y destruccion de maquinas

R e

Pt - l‘\"\"“-""
MY q*
a,.-Fa_-'--—'--' -

= TIETS

 de U

Taller de produccion’

La introduccion de maquinas en la produccion
manufacturera ocasiono un aumento de la
desocupacion. Esto genero numerosos conflictos
entre los trabajadores y sus empleadores.

A principios del siglo x1x, en Gran Bretana,

se produjo un movimiento de respuesta violenta
a esta situacion.

Condiciones de vida de los trabajadores

Durante la Edad Media, los gremios artesanales se habian
desarrollado por medio de una rigurosa reglamentacion que
establecia la duracion de las jornadas laborales, el ritmo de tra-
bajo y un salario justo. De este modo, se evitaba la competencia,
Pero desde mediados del siglo xvin, con el advenimiento de la
Revolucién Industrial y la introduccion de las maquinas, todo
esto llegd a su fin.

El trabajo artesanal bien remunerado y recanocido social-
mente fue reemplazado por el empleo en fabricas a cambio de
un salario minimo. En poco tiempo, las condiciones laborales
empeoraron: las jornadas de trabajo podian durar hasta quince
horas; los salarios eran cada vez mis bajos, y muchas veces eran
pagados con vales, que se podian cambiar en algunas tiendas;
se empleaban preferentemente mujeres y nifios, porque resul-
taban mano de obra barata, lo que prevocaba la caida de los
salarios en general; y las condiciones de encierroy hacinamiento
de las fibricas ocasionaban enfermedades en los trabajadores,
Estas circunstancias generaban conflictos permanentes entre
los trabajadores y sus patrones, a tal punto que, muchas veces,
los obreros destruian las magquinarias y atacaban las casas de
sus empleadores con el fin de conseguir aumentos salariales.

Sin embargo, hacia 1810, el alza de los precios, la pérdida de
mercados a los cuales exportar las mercaderias a causa de |a
gper_ra gontra Napoleon, y un complot de los industriales vde los
distribuidores ﬂe‘ productos textiles de Londres para que no com-
praran mercaderia a los talleres de las pequenas aldeas textiles
generaron un rapido crecimiento de la desocupacion.

La destruccion de maquinas

Estas condiciones Onginaren un estado de exaltacian entr
los abreros. La situacion se valvia incontrolable Y una rebelig 3
estaba en marcha. f| conflicto estalls 13 noche del 12 de abar;
de 1811, .En respuesta a la represion contra una manifesta 7
que pedia trabajo y un salario mas 1usto, trescientos cinc o0
hombres, mujeres y nifios arremetieron contra una rébri::n::':

* 124 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

hilados del pueblo de Arnold, en Nottinghamshire, g
los manifestantes destruyeron los grandes telares a
maza y prendieren fuego las instalaciones. fsy m
hubo ataques a setenta telares en los pueblos vecinog,y .
dio se desplazo luego hacia los condados linderos da
Lancashire y Yorkshire.
Durante los dos anos siguientes, se produjo la de try
mil cien telares. 1

El fenémengo ludista

nombre de un personaje mitico: Ned Ludd, un te]
1779 destrozé (a maquina en la cual trabajaba.

la introduccion de maquinarias en la industria “":";‘.1
caba la ruina de los telares tradicionales —incapaces
con las nuevas tecnologias— y dejaba sin trabajo a 105

El movimiento de los destructores de maquinas:

La causa de su accionar era la precariedad laboral€

o)
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Loy ludistas se organizaron de manery ¢f
¢ un juramento secreto de lealtad, med

delegados y Correos humanos que recorri
LLy%

andesting, unitos,
ante un sistemy do
an los uatro cap-

gados. Ademas de los ataques a las maquinas, asaltaban los

cynpamentos del “H.“.m pararobar armas y esCribian Cartas 3
los empresariosy grnl‘lrlls burlones y amenazantes, que eran fir-
mados por Personas inexistentes: Mr, pisyo| (‘sr, Pistola"), Lady
Ludd, Peter Plush l'ﬁ‘l_[la'). General Justice (‘General Justicia') o
joe Firebrand (‘Incendiario’).
£n algunos casos, los remitentes de las cantas eran los bos-
ques de Sherwood, donde habia vivido el mitico Robin Hood.
Ademds, compusieron canciones en |as que exponian sys
actividades:

Noche tras noche, cuando todo estd quicto,
y lo luna ya ha cruzado la colina,
morchamos a hacer nuestra voluntad,
iCon hacha, pica y fusil!

Cancién popular

“&y

Las rebeliones también se extendieron al cam-
po, donde el supuesto Capitan Swingy sus adeptos
dinigieron su colera contra las maquinas trilladoras,

Grabado en el que so representa al mitico lider
Ned Ludd Los distraces eran otra forma en que
los ludistas mantenian 1a clandestinidad,

BAENERST W

TNy

» Lectura de ,
- un relato historico

La represion

El Gobierng movilizg
primir al movimiento, Sin
exilo, Los ludistas escap

Por eso, el 27 de febrero de 1812, se sanciond una nueva ley en
el Parlamento, Ourante la sesion, presidida por el primer minis-
tro Spencer Perceval, se discutio y aprobo la inclusian de a pena
de muerte por o delito de romper maquinas. Las ejecuciones
se realizarian en (a horca. De este mado, el Gobierno buscaba
que el miedo a la muerte limitase la propagacion del ludismo,

La (nica voz que se opuso a la ley fue la del poeta Lord Byron,
aungue no resultd oida, Unos dias después publico en un perio-
dico un poema en el cual se leja:

un ejército de diez mil h

ombres para re-
embargo, no obtuvieron demasiado
abany eran protegidos por sus vecinos.

Algunos vecinos pensaron, sin dudo, que era chocante,

cuando el hambre clama y la pobreza gime,
que la vida sea valuada menos que una mercancia,
yla rotura de un armazen conduzca

(.)

a quebrar los huesos.

Finalmente, se detuvo a algunas lideres. Durante los primeros

meses de 1813 fueron ahoreados catorce trabajadores que ha-
bian atacado una fabrica, James Towde fue el Gltimo destructor
de maquinas condenado a muerte, en 1816,

En Histonia 2 {serie En construecian),
Buenos Aires: Fstacisn Mandioca, 2013.

... ——

1. Sefalen con un o/ de qué tipo
-detexto se trata, -

0.Una narracian ficcional.

b.Un relato expositivo.

€ Una opinién sabre la destruc-
ton de maquinas.

i SIGE EYENG JPU (O PO S R .

L Indiquen cop y
Nojustifican sy e

=

na X las frases que _
leccitn anterior.

9. Narra hechos histaricos. .
b. Tiene conflicto y desenlace. |

- ©Muestra diferentes puntos de !
— Vista sobre el tema.

_poema de Byron?
d. ;Que personajes

i

3. Anoten a continuacién eltema
_deltexto,

._-.‘I- Respondan en su carpeta.

0. ;En que tres subtemas podrian
dividir el tema del texto?
b. ;Qué tipo de informacion
aportan las imagenes?

c. ;Y cual la cancion popularyel

i 3 ?
mencionan? ;Cudlfuesurol?

5. Respondan en su carpeta.

¢Qué fue el movimiento ludista?
éCuales fueron sus causas?
¢Cudles eran las condiciones
de vida de los trabajadores en el
eriodo que aborda el texto?
i d. ;Como se comunicaban los :
i trabajadores de distintos condados?
| e ;Qué medidas tomaban los
% ludistas, ademas de la destruccién
de maquinas? e
Lean la estrofa citada del poema
e Byrony expliquenla consus
. propias palabras.

a.
e b.
—— €

|
1
|
i
|
é
i
i

!
== E [
historicosse | d
J

-

hatl - <
[BLOQUE I1 - 01. El relato histérico) 128 o
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En las peliculas de
. ficcion histérica,

¢l marco narrativo
————==recyea los periodos
histoneos en los que estas
se basan. Ademads, tanto el
director como el gquionista y
los productores investgan 'y
consultan documentos para
cumplir con el principio de
veracidad

(V) Mésinformacién

/ Ver la historia es ey
. una seriec  sobre E -
histona argentina 2y
que combina el re- encuentro
lato documental con el ficcional
En cada capitulo, el histonador
Felipe Pigna narra los nconte-
amuentos mas relevantes y se
recrean hechos remotos desde
la produccion audiovisual

Escaneen el codigo para ver el
capitulo 1, que abarca las pri-
metas décadas del siglo xix en
nuesto pais

https2//youtu be/
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Para marcar o] orden de log hachos
500 lundamentales Jog nmramlns.
do tiempo (Pagina 184),
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EL relato historico

Los relatos histdricos son [(extos e_xpf:sitivo-cxph:am;os sobre he._:hos reales
que ocurrieron en el pasado. Su objetivo €5 q“I'? 0; tﬁ’“f:;fs Se informep
estudien a partir de ellos, por €50 presentan °5d EIDSI e manera clara

comprensible. Al tratarse de relatos, la estructura de la trama explicativg <,

intercalara con recursos de la trama nafr.a:wm )
ucede en muchos tex1os expositivos, los autores de estos textos son
o4

Como s : _ ' utor :
voces autorizadas: poseen estudios o realizan investigaciones vinculadas con g|
tema sobre el que escribiran [FIG. 01].

Las principales caracteristicas de los relatos historicos son las siguientes:

Como texlos Elposi[i\fﬂsl los relatos histﬁricus ﬂfESEr‘Lh'II'I imadl.ltdﬁn,
desarrollo y, eventualmente, conclusiones. Ademas, |3 exposicidn esti

organizada en temas y subtemas.

- - ———

|
r.smml:rum

Se rigen por ¢l principio de veracidad: el investigador o escritor debe
consultar fuentes, documentacién y testimonios para brindar Informacién
certera. Por ejemplo, la cancidn popular citada en el texto es una fuente
histérica: una produccion propia de la época que sirve de documento para

fundamentar el relato,

I
vzmlcman

e e S——

Entre el momento en que ocurrieren los hechos y el momento en que se

escribe el relato histdrico hay un periodo de tiempo; por lo tanlo, estos textos
presentan una perspectiva respecto de los hechos pasados. El relato histérico
de las paginas 124 y 125 expone hechos sucedidos a principios del s?giomm

- e = —

PERSPECTIVA

Cuando se presenta un sucesa histérico, se explican los hechos previos
que lo causaron y aquellos que se desencadenaron posteriormente, es
decir, sus efectos_ Asi, se establecen relaciones de causa y consecuencia
entre los hechos que se narran,

Por ejemplo: "... se empleaban preferentemente mujeres y nifias, porgue
resultaban mano de obra barata (causa), lo que provocaba la caida de los
salarios en general (consecuencia).”,

RELATO HISTORICO

|
CAUSALIDAD

——
-

o
M
L] - .
E-E Los hechos se narran segiin el orden en que sucedieron. Esto permite
g o—] clarificar la secuencia temporal en la que ocurrieron los acontecimientos
o g histéricos |G,
S . T

Elementos paratextuales

Los b
4 ' Paratextos sun.elementos graficos o verbales que rodean a los.textos
principales y tienen distintas funciones-

® Pparate ] " H
lag ideasm?s verbales, como el titulo, el copete o |a volanta, permiten distingu!’
Principales del texto y el tema central. P!

L ] Parat e 4 _e
extos graficos o visuales, como fotografias, mapas, destacado de froses.

Y lamang ] i
de tipografia, complementan la informacion y dirigen [a atencion gl

IEEIUrhac' :
'd aspectos centrales de| contenido. Ademas, hacen que elle;tn;gsu.[-. y

g 1 ‘,--; -
LT
. '.5‘4 5

* -.l

e mas atractivo Para los lectores
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| La comunicacion

2 comunicacion es una parte esencial de la vig

—— ) ; a de los seres hy
gbilitala participacion en la vida social y la expresion anos

de sentimientos Y opiniones,

£n todo aCt0 COMUNICALIVO, un emisor le transmite @ un receptor un mensaje
copre cierto tema (denominado referente), utilizando yn determinado codigo | D
| (el sistema de signos compartido por los participantes) y a través de un canal Revisen lns tunclones del lenguajs

especifico (el medio fisico por el que circula). En ese proceso intervienen, ade- B Sttt i Sisathaaes fa" itk
mas, la intencidn comunicativa de los participantes [b] y el contexto en el que I A
ocurre el intercambio.

contexto y registro

como vimos, toda situacion comunicativa se desarrolla en un contexto especifi-
co. £l contexto forma parte de la comunicacion y abarca diversos factores, como el
gmbito en que la comunicacién se desarrolla y la relacion entre los participantes.

Ademas, en funcion de la situacion comunicativa, los hablantes eligen dife-
rentes formas de expresarse. A esta eleccion de vocabulario, gestos y formas
de cortesia se la denomina adecuacion.

El registro es |a forma en que los participantes adecuan sus intervenciones a
la situacion comunicativa, De acuerdo al factor de la situacian comunicativa que
se modifique, los registros pueden clasificarse de la siguiente manera:

Canal de comunicacion Oral [ Escrito
Contexto Formal / Informal
Referente o tema de la comunicacion Profesional / No profesional
Gradualidad

Las situaciones comunicativas ponen en juego mualtiples factores al mis-
mo tiempo. Esta caracteristica de las interacciones humanas y el sistema de
opciones dentro de la lengua permite que [0S registros no sean estdticos. Asi,
podemos participar de situaciones en las que haya mayor o menor grado de

formalidad. Por ejemplo, debatiendo en clase con nuestros companeros va- [FIG. 02
Mos a utilizar un registro mas formal que conversando en el recreo, porque el En el teatro, la comunicacién
tontexto influye en nuestra manera de dirigirnos a los otros, incluso cuando la paralinguistica (que no depende del

codigo linguistico) es fundamental
para la representacion. Los gestos,
los movimientos corporales de

elacion entre los hablantes es de confianza.

La com“ﬂiCﬂCié“ no verbal los actores o la escenografia y la
luminacién permiten transmitir
NP toda comunicacion entre seres humanos se da a través de la lengua. En informacion importante para la '
@ vida cotidiana se transmiten frecuentemente mensajes sin un codigo verbal: interpretacion de la obra, como el '
Corteles, sefigles iconograficas, colores, los gestos y los movimientos del cuerpo estado de anumo de los personajes,

1 |
PG, 02). Algunos estan codificados socialmente y por eso son culturales, como S1eslanoehs bide din; atchters. |

105 gestog de saludo y despedida. ieri

_Por ejemplo, en las nuevas formas de comunicacién, como la mensajeria
"NStantanea, es muy comin el uso de emoticones, que son también una rOT'""“
e tOmunicacion no lingiiistica. Asimismo, en las redes sociales, es po_5|hle
*Xpresar opiniones, hacer chistes o compartir estados de animo mediante

Ima .
d9enes, memes, simbolos o fotos.

L
- - e ——
'
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-
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© Y Teoria

del discurso

De la teoria al texto

Los relatos histdricos son textos que transmiten informacion sobre hocho? del
pasado. Entre sus caracteristicas encontramos elementos de la trama nan.:llh{a y
de Lo explicativa. A su vez, todo texto se inserta en una situacién comunicativa.
Analizaremos el relato leido para ver como estos elementos se ponen en juego.

.

-

£ -?ﬁmug de mmm o Caracteristicas pr%lés?ﬂ&lﬁo histdrico « Elemenlos paralextualfs * Situacion comumlcah

Los'aulom L T
ledosonss ~ Ludismo: industrializacion, desocupacion N ,,

ot fl .y destruccion de maquinas . Tiuo (parateto verta) i

relato histdrico i :
es el mensaje _

—

_IA!I introducoion de maquinas en la produceson hilados del pueblo de Arnald, en Nottinghamshire En minutos,
manuf. i OIS iono aumento de la los manifestantes destruyeron los grandes telares a golpes de
E”‘}ELE fifachitror DoRINd 1o e ) , maza y prendieron fuego Loy instalaciones [48 misma nodhe
. ﬂt‘:&‘fﬂ)[l‘!ﬂﬂll_ Esto Fenero NuUImerasos conflictos hutio ataques a setenta telares en los pueblos vetings, y ol incen
[Pam.ﬁﬂﬂ 'C'Erhal] entre los trahajadoses y sus empleadores. dio se desplasd l:;gﬁ hacla 103 condados lindeios de Dertryshire,
| etana Lancashire y Yorkshire
T o A prncipios del siglo X%, en Orn Bre P Durante los dos afos siguientes, se produjo [a destruceidn de
B se produjo un movimtento de respuesta violenta | mi cen tetares
Ln e5ta SItuACIon.

s _ Condiciones de vida de los trabajadores ORIGENES ¥ DIFUSION DEL MOVIMITNTO LUDISTA
- Durante 13 [dad Media, los gremios aresanales ve habian ¢
desarollado por medio de una ngurows reglamentacion que
establecia Lo dursoidn de las jornadas laborales ol nitma de tra-
Baja y un saling justa De este moda, se evitaba La competendia
[T Pero desde meduiny del wigle zvim, con el advenimiento de la
kevoluckon Industrial y L introduceidn de las miquinas, todo
€310 llego a 4y fin

= [l trabaio artesanal bien remunerada y reconoodo social-
mente lue reemplazada por el empleo en [Abncas a cambio de
un salano minimo Kn poco tiempa, Las condd (ones laborales
empeataron Ly pornadas de traba)o podian durar hasts quince
horas, Loy salanog eran tada ver mas bajoy, ¥ muihas veces eran
pagados con vales, que 4o podan cambiar en algunas endas;

3 teempleatan preferentements mujeres y nifios, porque resyl-

3 laban maro de obra bitata, lo gue Erovocatia ld caida de os
f-— BN en peoetal y W tondicines de encierrg y hacinamiento

g Ly Labncas orasionaban enfermedades en los trabajacares
Fatas Lircunstancia genecaban confliclos permanentes entre
lovrabajadores y dus patrones, 4 tsl punto que, muthas veces,
los obrevos destruian las MaQUInanay y atacabian las casas de
s empleadores con ¢l fn de conveguir sumentos salariales
M embarga, hacia Bw[rl 4lza de los precios, L pérdida de
mercadon & los tuales Paponar Las mercadenias a oy de la
Euseerh rortra Napolets, y un complot de los Industriales y de los
dntnbuidares de produtios teatles de Londres para QUE na Lom-
PORtan mercadetia a bt Llleres de Ly equenas aldeas 1eritos
[ SOOI o erecimiento da L desocupacién | fausa

[ ]

e e T T

N e

| 'r Suh{amﬂ

-« Stbtema 2

Subte:ﬁa 3

La destruccién do maquinas O PeUNtd El fenémeno Judista

3183 conduciones prgmaren un estagy e f1allacibe entre El movimiento de o destruciores de maquinas tomb su
los ohrerpy La Mtuacion s

— YOlvia Incontrolabie y ung retelis rombre de un persanaje mitica Ned Ludd, un tejeder que €0
\__ﬂu:n £ MATEhe 1L conflicto estalld La roche e ;r :'::: V773 destrozo Ly maguina en 1a cual trabajaba
. de 180\ In respuestaa iy Tepresion contre un — La caud de su aceionar era precanedad Laboral creada por
— Qut prdid Lasajo y un Halanio mis justo Ifﬂ-u. a2 r:um.r...ltlun La introduccion de inarias en Ly industna testil, que imalc
hombres, mujeres y mion arrrmpl.ﬂm_l'mmf:':n-:.;r::::n;; Aty ls ruinade |og telares tradicionales —incapaces Ge Compelif
S e * o0 las nusvs tecng) . ey
O 35— y dejaba sin trabajo 4 los arlesd

o ""———-—-———HTEESUGﬁEESLEngggad | g —_ :
e b g texto e betos coccud al e un .l destacado tambien.
: — ._-.lm aulores.pmén.uug:lstt&ng_ mfiﬂfﬁmma ——— Es.un recurso aratedua .

[
.[
Desarrollo
|

——
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4 parquen en la pagina 125 los siguientes elementos
:,1 relato histérico. utilicen el andlisis de la pagina

128 como modelo para su analisis.
istorica.

de causa/consecuencia.
bal y uno no verbal,

, ynafuente h
+ Una relacion
|~ un paratexto ver
" s Un ejEI‘l'lﬂlu-

cten en su carpeta al menos dos situaciones

2. Reda _
donde el registro no sea el esperado

comunicativas
por los participantes.

3, Lean atentamente los siguientes fragmentos y
resuclvan en su carpeta,

Hasta mediados del siglo xvin, la mayoria de la po-
Hlaoan europea vivia en el campo y se dedicaba a la
agriculiurd Por entonces, €n Inglaterma se produjeron
ios que modificaron la forma de vivir y de traba-
jar: la Revolucion Industrial. (.. ) El tzabajo empezo a
realizarse en fabricas ubicadas en las ciudades. Estos
pstablecimuientos feunian magquinas y trabajadores.

funcional 5 (sene pPlanten), Buenos Aires:
Estacién Mandioca, 2015.

camb

[n Manuel

e —————

;li.rr;_r ?llﬂr:hﬁtﬂf~ |
. Discursoenred

Historia y ciencia. Los textos de divulg
objetivo es transmitir conocimientos clentif
adecuan su léxico y estilo a la audiencia ala quo e

tores. Escaneen el codigo para ver
del capitulo 1 de la serie.

‘é._ Vean el fragmento animado sobre la vida de
‘ordano Bruno y resuelvan en su carpeta las
Siguientes actividades.

o :Se i .
. L'Q t_rata de un relato histérico? ;Por que?
:. :ﬂ ue tema aborda el video?

enty . e
¢ .0y _h:-‘q““ fragmentos narrativos y expositivos.
e Ue fuentes historicas se habran utilizado?

EnCionenas.
L Anote
tonsery n 2l menos dos relaciones de causa/
encia que se establezcan en la animacion.

Z.De
. 5i3ui::un entre ustedes a partir de las
| & les preguntas,

.

] — -

S —
——— e — e —— . o ————

e de estudiodiscursivo. = Bsh

acién clentifica son texies oxpositivos cuyo
icos a un publico no especializado. Para esto,
stan dirigidos. En los capitulos de Cosmos,

una serie de divulgacion, hay fragmentos antmados sobre la historia de la ciencla y sus ac-
~La historia de Giordano Bruno”, un frag

Mientas tanto, la destruccion de maguinas se habia
oxtendido hasta el este de Wallingford, en un grup de
aldeas de Oxfordshire; y es posible que haya sido de
este distnto que provino el impetu de ln siguiente faso
de revueltas (...). Todo empezo en Hagbourne, cerca
de Wallinglord, el 22 de noviembre, en [orma e una
huelga que obligo a los arrendatanos a conceder un
aumento de 3 chelines —de 9 a 12— sobre el salano

semanal (...)
£n Hobsbawm, E ¥ Rude, G. Revoluaén industnal y revueiia
ggrania. £l copitdn Swing, Madnd. Siglo X1, 1974

a. ;Son relatos historicos? Justifiquen su respuesta.
b. ;Qué relacion pueden establecer entre el registro
de estos textos y el pblico al que estan dirigidos?

4, pebatan entre ustedes,

a. ;Qué significan estos mensajes no verbales? O

b. ;Los memes y emoticones significan lo mismo 72
para todos? ;Por que? {J’).C&

5. Elaboren un breve texto a partir de las palabras
clave de las paginas 126 y 127. Este texto les servira
como resumen del capitulo.

mento ammado

ncontrar relatos historicos?

e se incluyd este en un capitulo
|a Via Lactea en el universo?
tivo para llamar la

a. ;Donde pueden e
b. ;Por que creen qu
sobre la ubicacion de
¢ ;Qué necesita un texto exposi
atencion de los receptores?

gan, un gran divulgador
su carpeta.
ps:/ [goo.gl/yewiv.

3. Investiguen sobre Carl 5a
cientifico del siglo XX, ¥ resuelvan en
Pueden empezar su bisqueda en htt

a. ;Que idea tenia Sagan sobre la importancia de la

difusion cientifica?
b. ;Que recursos utiliza
fueran “atrapantes™?

ba para que Sus exposiciones

a7
Cun

[BLOQUE II - 01. El relato historico} « 129
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La identificacion de las
ideas principales

A 1a hora de estudiar a partir de un texto expositivo, es importante, adem
identificar su estructura y recursos, reconocer que ideas son principales y cuj
cundarias. Las ideas principales estan vinculadas con el tema del texto y pras
informacion fundamental, sin la cual el texto pier::j-e sentido. Las ideas secunda H.‘{-'-'
cambio, sirven de complemento a dicha informacion. :

Para identificar ideas principales es fundamental: R
® Reconocer el tema y los subtemas del texto. Los textos exposilivos responden a
interrogantes concretos, que muchas veces se adelantan en los titulos y subtitulos. £s
conveniente responder las siguientes preguntas: ;de qué trata este texto?, ;queé tipo de

e

informacion transmite sobre el tema?

® Separar la informacion mas relevante de la que se puede omitir. Los ejemplos, las refor-
mulaciones extensas, etcétera, representan informacion complementaria. Esta informacidn
es muy Gtil para comprender el texto, pero es accesoria a las ideas centrales.

@ |dentificar los conceptos destacados. Muchas veces los textos utilizan negritas o cursi-
vas para destacar ciertos conceptos. Estos estan identificados por los autores como ideas

principales o relevantes.

¢Por que la Revolucion Industrial
se produjo en Inglaterra?

Eninglaterra existieron diferentes factores economicos,
sociales y politicos que fueron determinantes en el proce-
so de indystrializacion.
necesaria para la transformacion del
proceso productivo era ampliamente conocida y resulta-
ba accesible y economica, por lo que los requerimientos
de capital para instalar una fabrica ¥ ponerla en marcha
eran bajos La mano de obra era otro recurso abundante,

Pero el requisito clave para asegurar que la inversion
en laindustria fuera redituable en ¢l largo plazo era con-
tar con Un mercado expansivo, es decir, con un nl.'mm
de consumidores en permanente creaimiento que fueran
Capaces de absorber la produccion de un nimero cada
Vez mayor de establecimientos industriales,

0. ;Cuil es el tema de| lexto?
b. Subrayen las ideas princip

Utilicen esta técnica en textos expositivos de otras materias.

* 130« [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

1. Leanel siguiente texto y resuelvan las actividades en su carpeta.

¢Qué subtemas pueden identificar?
ales que no estén marcadas.

El mercado interno

La sociedad inglesa proporciono a la industrializacion
una base importante de consumidores, Las transforma-
ciones agricolas, que comenzaron a desenvolverse varas
centurias antes, se aceleraron en el siglo xvinl y produje-
ron transformaciones importantes en la distribucion dé
la propiedad rural. Numerosos campesinos perdieron sus
tierras y se vieron obligados a convertirse en asalari s
de los grandes propietarios, o bien a emigrar. En ambos g
casos, al mismo tiempo que se Conver-  _ss==amey
tian en mano de obra disponible '1.‘1: _‘1- ) Ly h
para actividades agricolas o in- ISR ‘
dustriales, se transformaban en SHEBAR
consumidores, dado que en : J 4
adelante no podian producir B gl
SUs propios alimentos y vesti-
mentas, y debian abastecerse
en el mercado.
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1 Elaboracion de un relato histérico

1. Elijan algin suceso historico de la Argentinaque ' b, Relacion . {
. esdeca
payan estudiado en la escuela o sea de su interés. Les. : que van a relatar. . e ‘i
' osejemplos. - o e ' "
damos algunos €) P e — _,: - €. Un titulo y subtitulos para organizar los subtemas. s
1 indeMayo._ | Em— -
9 mﬂckﬂlﬂﬂdem d:lsuf o l — : 4. A partir del borrador, redacten el relato historico |
. us.munnd . l?nas. ragio universal masculino. 1 Ssobreeltema elegido. Recuerden incorporar en su re- {
+ Laguerradehialvi ———— 4 daccion los siguicntes aspectos.
. e N '
2. sgsquen mfurmauun en enmclnpedlas. manuales _ _:_. a. Tengan en cuenta el orden cronologico de los hechos
_pscolares y otras fuentes de consulta. Pueden pedirle Y organicenlos de manera causal.
. b. Busquen materiales grficos que puedan in- |

~ material 2 algun profesor de Historia del colegio. b
"/1:‘ \ cluir como paratextos.

~ Lean atentamente los textos y asegirense de
comprender eltema elegido. 3 []
|..| -

- LR |
3, Anoten en un borrador los siguientes """"'ﬁ -

elementos que deben estar presentes en
_plrelato historico. S

& 9. Revisen el texto para verificar que se
& comprenday que no tenga errores. Corrijan
| loque consideren necesario.

(1 l.a cita de una fuenu:. puede seruna
breve noticia, una cancion de la época que
_ refleje los sucesos, etcétera el

® segin el afio en que ocurrieron, desde el
mas antiguo al mas reciente, para compilar
un pequeno material de consulta.

Propuesta 2| Divulgar un tema de historia

"1, Coma vimos, los textos de divulgacion cientifica . .* pueden incluir ejemplos para ilustrar cada con-
s0n textos expositivos que adaptan su contenidopara 1 czptu. Esto ayudara a la comprension por parte de

n'-'reﬂuedansermmprendldospurunpuhh:unoespe- _:_ los receptores. .

cializado en el tema. ] i ——
e P . - ¥ Busquen paratnxtnsqueless:rvan para explicar el
_* Les propenemos escribir una narracion histérica_ 1 contenido.. Pueden ser mapas explicativos, ilustracio-
parachicosdefogrado. _ ——— ————— : __nes que encuentren a medida que investigan, etcétera.

- Recuerden gue las imagenes tambien deben ser

—2 J’arun delrela.tu Iusmnr.a de la pagma 12# y can-
. claras y adecuadasala situacion comunicativa.

~Viértanlo en un texto de divulgacion. Tengan en cuenta
~los siguientes aspectos a la hora de adecuar eltextoa.
~lnuevasituacion comunicativa. -

" 5. Lean el textoy verifiquen
que se entienda. Pueden
_ practicar la lectura con ninos

_ que cursen 6.° grado.

e —

—f—

b d

1

1

1

—3-

Los mnneptos que . ustedes ya. conocen y dehernn e

EXplicar a sus receptores. - :

Los detalles que, por muy mmplems nomsult,an .
“mﬁspara la divulgacion de este tema. g

i

u

i

T

-1-

=

» 5| ensu culegm hay nivel
__primario, hablen con los
_maestros de b.F y5uUs propios

_ docentes para llevar el texto

~_auna clase. E—

L Elvocabulario y tono en el que redactaran. Pueden
- Lonsultar libros de texta de 6.° grado para inspirarse.
3, Rﬂdanenelh-nrradnrdeltenn.ﬂrgammnlamform- '
(60 para que sea sencillo exponerla oralmente. - -

[BLOQUE II - 01. El relato historico] » 131« J

Scanned with CamScanner



ancia de contenidos:
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mpezo a delinguir cuando tenia catorce y a los dieciocho
cayO preso. Dentro de un penal de maxima seguridad,
comenzo a estudiar Sociologia. Cuando recupero la -
bertad, tenia el mejor promedio entre todos los alumnos,
gentro y Tuera de la earcel Hace dos meses lo invitaron a Roma
para reunirse con el Papa. ;La razon? Waldemar Cubilla es un ex
pibe chorro que fundo una biblioteca en su villa (). o
Es un sabado caluroso y humedo de cnero. En la biblioteca
de Waldemar Cubilla, ubicada en La Carcova, una villa en el no-
roeste del Gran Buenos Aires, dieZ estudiantes de arquitectura
<o mueven como si el dia no les pesara en los hombros. Estan
ayudandao a reerganizar el cspacio. Limpian ibros, arreglan es:
tanterias, barren, sacan agua del banay laman nota: van a crear
un documento para dejar constancia de lodo lo que hace falta.
Y falta mucho: el cielorraso, las venlanas, mas estanterias, la

—Nosotros la llamamaos "La Carcova’, con articulo y sin blde
en la villa no tenemos aceesa a [a infarmacion para salier que
es ol apellido de un artista plastico —eaplich Waldemar en el

bar—, Yo naci ahi. (...) .
£n la mesa del bar, Waldemar recoriia su memarnia. £l pasada

incluia las palabras *desarmaderos”, "cajero”, "secuestro pas
prest, “circel”, "pena”, “policia’, “patrullera”, 'iega]u‘.‘l:herud_
condicional”, “expediente” y “visita”, La charla tambien incluid

ideas tomadas de los siguientes libros: Vigilar y castiger, de
Foucault; La distincion, de Bourdieu, Internados, de Ering Gt

i

. |

man, y Las armas. Este ltimo es una compilacion de testas &

sus excompaneros en el Centro Universitario San Martin, mds
conocido como el Cusam, que esta en la Unidad penal 4 del
Centro Carcelario del Conurbano Norte: el penal donde £t
VO preso por Lercera vez par “pasear” a un hombre porf €aje10%

all e no
calefaccian y el revestimiento del piso. (..) aulomaticos. En ese lugar les ensend a leer a otros Iﬂl;' :ur
p ; ' inlogia — , ribienda
b Hace dos dias, en la mesa de un bar de una estacion de ser- empezo la carrera de Sociologia —ahora esta €s il

vicio, a pocas cuadras de su biblioteca, Waldemar hablaba de
este lugar ().

Waldemar estuvo preso por robo. Emp‘ﬂ‘lo d dl‘liﬂquif a los ca-
torce anos porgue “gueria lo ajeno”. Robd a mano armada, (ayo
tes veces y nunca mato a nadie. Estuve en total nueve anos priva-
do de su libertad. La primera vez que 1o detuvieron fue a un Insti-
tuto de menores, pero salio al mes porque no tenia antecedentes.
La segunda vez que cayo fue un diciembre. Habia robado un coche,
pero el asunto walio mal y terming en la carcel de General Alvear
Coma no consiguwio el certificado que acreditaba gue le faltaba un
ano para terminar 1 secundana, 1 empezo de nuevo, A los Onco
ahos sabio on hbertad condicional y, como nuevamente e faltaba
un ano gara terminar, rindio todas las materias para obtener el
Utulo de bachiller. En 2005 empezo Abogacia en la Jahn F, Kennedy,
una universidad privada en San Isidro, zona de las mas lujosas de
I.a_ptmmua de Buenos Aires Con un robo pago la matnicula y un
ano por adelantado, y se compro un auto. )

En aguella epoca, los dias de Waldemar Cubilla transcurrian
en dos escenanos muy diferentes. de dia estudiaba en las casas
de sus companeros de (4 facultad, de noche volvia a dormir a
la willa, Ly nusma donde anas despues abrina su tiblioteca. [}

tesis— y esld su biblisteca de referencia. Pargue Ci
demar piensa en como armar la propia, piensa en agu
donde pasaba horas cuanda estaba "adentro”. (]

£l nexo entre el penal, la villa y la universidad fuc Ermeste l:l"’
Paret: un exciruja del barrio Independencia, justo al lado de 713
Carcova™ que tiene una relacidn cotidiana con €54 carcel po.qIU::
aungue nunca robo, la frecuentaba para visitar hermanos, L0
sobrinos y amigos.

elldy

(.)
yntok
—Lalo ayuda a prender mechas, ahora trabajamos }

H
para que los pibes vayan a estudiar —dice waldemar ef :.Jl:r.
blioteca mientras hace un descanso antes de volver @ md casd
Parel ya no vive mas cerca de "La Carcova”™ compane Uszn.:*
en el barno del Abasto con su pareja, la sociologd "‘”""‘, L::[:Jf.
Unos dias después de la primera entrevista .UJ“ lM const®
Nos juntamos con Koig y Paret para hablar de quien i
deran un “generador de posibilidades” ()
—El Negro se anotaba en todas; si habia un S 1 d
iba, de tratamiento de agua, iba. Le dabas harina ¥ 3 ey
guiente tenias el pan, al otro dia fideos y al siguiente pand
—sosluva Paret mientras se servia una tara de cafe-

urso de poﬁr‘.
o ¥
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—~yaldemar tiene una avidez y curiosidad constantes, une
teoria y practica todo el tiempo y no piensa solo en formarse
como 50¢iologo, sino en como puede aplicar lo que aprende
~dijo Roig y se levan1o para buscar una revista,

Volvié con un mensuario que habian publicado hacia unos anos
los estudiantes de Sociologia de “adentro y afuera”. Al abrirlo
,Pm-ciﬁ una nota firmada por Waldemar Cubilla y cayd una folo
donde se veian tres hombres parados en 13 avenida Corrientes,
Uno de ellos, el mas bajo, vestido con pantalones de traje negros
y chamba blanca, era Waldemar: estaba erguido con una sonrisa
wiunfal, lentes de sol a modo de vincha y ojos encendidos. £sa
habia sido una tarde memorable en 2010 habian presentado, a
sala liena, la pnmera experiencia teatral de alumnos del Cusam
en el Teawro Tornavias, dirigidos por Cristina Banegas. Horas mis
tarde de esa foto, Waldemar volveria al penal en un camion celu-
Lar, esposado, y relataria 1a experiencia a sus companeros en el
centra universitano.

Para llegar hasta ese centro universitario hay que pasar
por trece puertas. Trece controles. El caming es largo, oloroso
como lo es toda la zona, y humillante por 1a espera caprichosa
que imponen los guardias. Los internos saben que el recorrido
nnde: pueden pasar el resto del dia ahi en vez de estar ence-
trados dentro de una celda. Estudiar es un camino que reduce
las penas y mitiga las otras penas, las emacionales, (.}

La tarde avanza y la mateada sigue en lo que serd el futuro
patio de la biblioteca. (...)

=La circel es un asco, no quiero estar mas preso. Pero sigo
haciendo cdrcel porque voy una o dos veces al mes, Eso podria

oy LA F oA -
d‘“""‘.r' vy

-~

i

P
' » Lectura de W
| una cronica periodistica &

St:-r lo &pico: voy en forma de testimonio para mostrarles a los
pibes Que voy bien, que no estoy robando, que estoy haciendo
otra vida. Y siento que me miran asi,

Waldemar dice que ahi sigue en el margen, que es marginal,
Que su sueldo no le alcanza, que no puede planear sus vacacio-
nes, que tiene que esperar 1rps meses para que lo atiendan en
un hospital, que no hay cloacas ¥y que no tiene disyuntor.

—Peroladiferencia es que puedo escuchar mis palabras, em-
piezo a construir sentido y si escucho mis palabras puedo hacer
que otro las escuche tambien,

El sol ya se esta por poner ¥ todavia hay muchos chicos que
juegan a la pelota. Aunque ain falte mucho para terminar la
obra, ya hay estantes con algunos libros. Sebastian, un nene de
Pelo negro y ojos grandes Y oscuros, vestido con shorts azules
¥ musculesa naranja, entra corriendo con el sudor de haber ju-

gado toda la tarde al sol ¥ agarra un libro de tapa dura: Mitos
griegos.

—;De qué es este libro? —pregunta.
Waldemar interrumpe la charla, mira cdmo uno de los arqui-
tectos le contesta, y cuando retoma expresa:

=Loque yo hago es tratar de prender una mechay cuidar que
no se apague,

Una brisa mueve las ramas del sauce llordn y abanican un
poco la tarde de verano.

En Anfitwa, disponible en
htip://goo.gl/Hhdgto (consulta: 26/08/16).

S

E=——an

~Lsenalenconun /elfinal  :

—
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M

torrecto para cada frase.

—

-

—

relatar la historia de Waldemar. |

2. Indiquen V(verdadero) o F (falsa)__
__segin corresponda.

~0 °Ja biblioteca de Waldemar” es :I:l ;:ﬁldemar..esun_snciﬁlngo _i b.;Quéeslabibliotecade
- un texto ficcional ' quetrabajadandoclasesenel } Waldemarz
: : iversitario de la carcel | -
unlextono ficcional i cenlrouniversitario : ,
- ~b-Elobjetivo del texta es.. . E b. Waldemar no tiene estudios | &.Expliquenensucarpetalas |

universitarios.

3. Respondan en su carpeta..

a. ;Quienes hablan en este texto?

_siguientes expresiones.

7 txnlicar como funcionan la.s_._,__]:l ety bfuuwc::;f;sg:;f-_ o "falnayudaa pn;ndnr-m_ech;'._
———__cdrceles. 4 . truyendoque == : inoque __ fq=!
: i : - i a_: b, “Estudiar esun camino que -
~& Quien redacts ani ) __;__D_n. Roig y Paret consideran.a ! 3 -
4 ?5 esluv:c:gzlﬂnﬁ]?:m-sﬁ_ : waldemar un “generador de | reduce las penasy "‘l:;'ﬁa las.0 E%“..'\
2 . T ' - a iy R
hechas. - 2 posibilidades”. S pegﬁmgmn:ﬁﬁu épico: voy.en 'it; '
- Ouo: o _"_-l.n onistas_: e Waldemar no volvio alavilla ;¢ "Esopo CRLSET: - ' }i,’
- i g : luega de salir de la carcel. } forma de Lestimonia™. g o], |
delahistoria. —— s o e L
- + A Ty .
— - i : ' o
i[: [BLOQUE II - 02. La cronica peIleISUCﬂl *1
&
|
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|FIG. 03]

En las noticias, a diferencia de
las cronicas, la informacion se
orgamiza priorizando los datos
mas relevantes al comienzo

y dejando los detalles parala
segunda parte. Esta estructura
se denomina pirdmide invertida.

L

Los relatos policiales son textos
ficcionales donde ln organizacion
del vempo del relato es fundamen-
tal (pagina 73)

|F1G. 04]

Existen distintos tipos de cronicas.
La crénica literaria es un texto
ficconal en el que los hechos son
relatados desde la perspectiva del
narrador y la temporalidad juega
un rol fundamental, asi como el
detalle y la focalizacion

Cronica de una muerte anunciada,
de Gabriel Garcia Marquesz,
presenta estas caractensticas.

. h fot
¥
w0

'[PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]
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noticia retato NIStona

La cronica periodistica

ipo de texto periodistico. En estos textos el gbj

eterminado de interés general, Se 3t
o

Las cronicas son un 1

brindar informacién sobre un hecho d .
tran en publicaciones periodicas, noticierosy otros medios de com

Los autares de textos periodisticos son conscientgs de que susj
publicarin en medios masivos y, por lo tanto, deben investigar para gar

que la informacion que transmiten sea certera.

Caracteristicas de la cronica

Las crénicas periodisticas narran acontecimientos de inrerés _
acverdo con un orden temporal: los lectores pueden reconstruir la cra
de los hechos, aunque el cronista elija relatarlos en otro orden [F1G.4
tos textos, como en las narraciones ficcionales, es posible distinguir
del relato. Los cronistas intentan dar testimonio de lo que observan,
recolectan datos en detalle de las circunstancias y [os participantes. El efec
lectura buscado por los autores es que el lector sienta que "estuvo a[l{ﬁ}
ello, intercalan en la narracion (trama predominante en la cronica) diferentes
segmentos que acompanan y complementan el relato LE L )

® Segmentos dialogales: presentan entrevistas y opiniones de los prota
tas del evento narrado. ;

-

~Nosotros la llamamos *La Carcova®, con articulo y sin tilde; en 1a villa no tenemos
acceso a la infarmacion para saber que es el apellido de un artista plastico —explied
Waldemar en el bar—, Yo naci ahi. e

® Segmentos descriptivos: senalan caracteristicas distintivas que transm
en detalle la escena que esta presenciando el cronista. !

Sebastidn, un nene de pelo negro y ojos grandes y ascuros, vestido con shorts,
y musculosa naranja, entra corriendo con el sudor de haber jugado toda la
sol y agarra un libro de tapa dura.

® Segmentos comentativos: introducen el punto de vista del cronista.

El camino es largo, oloroso como lo es toda la zona, y humillante por la esperd
sa que imponen los guardias. (...) Estudiar es un camino que reduce las penasy m
las otras penas, las emocionales.

Informacion y puntos de vista Y

Si bien se suele considerar que los textos periodisticos son abiE'i""”_"km Wy
macion siempre es presentada desde un punto de vista: las decisiones 3¢ : :
tema abordar y como presentarlo implican una perspectiva scbre “’.".'“-.‘-a-"-’,
[FIG 04]. Los medios de comunicacion no son entes aislados de 13 SE=2 20
muchas veces transmiten posiciones ideolégicas que el lector debera /€ Eﬂ""
e identificar para poder analizar la realidad desde su propia F“’SDEW,>
cronica periodistica, a diferencia de las noticias, el punto de vistd del €19 dos
forma parte del relato, ya que é| es quien presencia los hechos pard tran e
De acuerdo al estilo del cronista, su objetivo y el evento que este reldtaq
texto puede manifestar mdas o menos la mirada subjetiva del autor.
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lingthisticas

Las variedades lingiiisticqs

se denomina varieFlad lingiiistica a un conjunto especifico de caracterisy
mswﬁ,ivas, r:amparuu‘g ,c_mr L{n determinado 9rupo de hablantes de =
lengua. Estas caractenisticas involucran aspectos de
gintacticos, entre otros.

la misma
pronunciacion, lexicos y

VD) s nformacicn

Guaranies una peliculaest enada

Dialectos, regiones y lenguas

Los dialectos son las variedades linguisticas

. : qQue dependen del| lugar de pro- en 2016 que cuenta la historia del
cedencia de los hablantes. Por ejemplo, el espaiiol rioplatense es el dialecto viaje de una nifa paraguaya y
que predomina en el conurbano bonaerense, a Ciudad Auténomg de Buenos *u abuelo @ la audad de Buenos
aires, 1a provincia de Santa Fe y algunas zonas urbanas de Uruguay. En otras Alres Es una coproduccién ar-
provincias del pais se hablan dialectos regionales, con caracteristicas de pro- gentino-paraguaya ¢ los dialogos
nunciacion y leéxicas propias. estan hablados tanto en espanol

Por otro lado, se denomina espaiiol peninsular a la variedad diale
habla en Esparia. En ese pais también hay zonas geograficas en las que se ha-
blan otras lenguas, como el gallego, el catalan y el euskera. En estas regiones,
entonces, la lengua oficial (el espanol) convive con otras. Escaneen ol codigo para ver el

Del mismo modo, en nuestro pais no solo es posible encontrar variedades
del espanol: hay comunidades que hablan otras lenguas. Por ejemplo, aquellas
descendientes de pueblos originarios que hablan mapuche, quechua o guarani.
La ensenanza de esta ultima junto con la del espaiol es obligatoria en los es-
tablecimientos educativos de la provincia de Corrientes (). A estas lenguas les
debemos palabras como cancha, zapallo y mate, entre otras.

Como en guarani. En ella se des.
tica la convivencla de distintas
lenguas en una misma region

clal que se

trailer de la pelicula

El voseo
Ourante gran parte del siglo xx, docentes y estudiantes hablantes de
espanol rioplatense ensefaban y aprendian en el aula las conjugaciones
verbales privilegiando el ti, siendo el voseo una caracteristica propia
de lo variedad que hablaban. Esta idea de ensenar un “espanol general®
Se puso en cuestion en las Gltimas décadas, considerando necesaria la
ensenanza de la lengua y su normativa a partir de su uso efectivo.

Otras variaciones [¥1G. 05|

- El lunfardo surgio en Buenos
Cronolectos. son variaciones cuyas diferencias de pron unciac'wﬂ; VﬂfﬂbUfﬂ' Aires como resultado de los
"i0 U orden sintactico dependen de la edad de los hablantes. Asi, por ejemplo, grandes movimientos mqmﬁ;f:
4N nino que aprende una lengua no tiene las mismas competencias que un :elfmets t:;ci i;?;?;;;?gie
30olescente, y los jovenes adoptan formas discursivas (como expresiones, pa- el siglo xx,

la interaccion con mugrantes
provenientes de distinias regones
de Europa. El tango, que nacid en |
esto contexto, presenta numerosas !
palabras del lunfardo | ]
Argot jerga. san variedades relacionadas con el grupo social al que | !
Pertenecen (og hablantes o el oficio al que se dedican. Si bien ;ueien usarse |
tomg sinGnimos, pueden diferenciarse. Jerga se refiere es;;mc.mcamenlle ;la |
;1948 que comparten grupos profesionales (por ejemplo, “jerga perio :;.: | |
%), Argot denomina a cualquier variedad que comparte un dorermmu;; |
400 socigl. gn el espaiol rioplatense, el lunfardo es uno de l0s argots m |
\

labras y hasty sentidos nuevos) que resultan novedosas para los adultos. Catda
Zeneracion comparte un codigo propio con sus pares, que involucra aspectos
culturales comunes.

. : : i
fundigos, Muchos de sus términos se hallan incorporados al lenguaje cot

]

N0, coma laburo o afano [F1G. 051,

(BLOQUE II - 02. La cronica periodistica) s 135
=3 - -
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») Teoria

del discurso

De la teoria al texto

Las cronicas son textos en los que conviven diferentes tramas. Los cronistas
incorporan estrategias para generar el efecto de lectura buscado: el conoci-
miento de los hechos desde la perspectiva de un testigo directo. Analizaremos
“La biblioteca de Waldemar” para ver como se ponen en juego estos elementos.

* [latos Tm
: Segrnen 0§ N0 marrativas

del lunfardo

mperoa delinguir cuando tlenia catorce y a las dieciochn

paﬁnilen reconstruir a cronologfa de los hechos

' P 4= o L= o

¢ Jam prtda*r:inantc
» Variedades linquisticas

k tays preso Dentro de un penal de maoima segundad,

E comenza a estudiar Sociologia Cuando recuperd La li-
bertad, tenia el mejor promedio entre todos los alumnos,
dentro y fuera de la circel. Hace dos meses o imyilaron a Roma
para reunirse con el Papa. jLa razon? Waldemar Cubilla es un ex
he chorro que fundo una biblioteca en su willa ()
fs un sabado caluroso y humedn de fnere Fn Ly biblioteca
de Waldemar Cubilla, ubicada en La Carcova, una villa on el no-
/“\IDMH del Gran Buenos fures, dics estudianites de arquitecturs
S-E menlﬂ e mueyen (oma el dia no ey pesara .rn los hombros Estan
§ ayudande a rearganizar el espacio Limpian libras, arreglan es-
d CI'lPlh‘D tanterias, barren, sacan agua del bana ¥ loman nota van a crear
un gocumenta para dejar constandia de toda lo nue hace falta,
¥ fatta mucho: el celorraso, las ventanas, mys estanterias, la
catefaccion y el revestimiento del piso. ()
Hace dos dias, en la mesa de un bar de una estacion de ser-

Vitio, a pocas cuadras de su biblioteca, Waldemar hablaba de
este lugar (. ).

Waldemar estuvo presa por robo Emperd a delinquir a los ca-

torce anos porque “queria 1o ajena”, Robé a mano armada, cayo

—

o 1es veces y nunca mats & nadie. Extuvo en total nueve afos priva-
8= do de su Libertag. La primera vez que Lo detuvieron fue a un Inst-
= g o de mienores, pero walid al mes porque no lenia antecedentes.
_8 =2 La sgunda vez que Layd fue un diciembre. Habia robado un toche,
& o Pero el asunty salio mal y terming en L Carcel de Generg| Alvear,
(‘_"L: Cama no Lenuguio el cerificads que acreditaba que le faltaba un

. al o ar0 para terminar la secundara, la empero de nuevo A los cineo

arer sl en ibertad condanong) ¥ UG rdevamente le faltaby

Un AR0 AT Wermuar, nnd-o todas Wy maternas para obtener el
tulo ge bachiller [n 2009 Cmpee Aodacia en L john Fonnedy,
U urversidad pevada en San lsidro, pona de Ly mas lujosas de
L prusincia de Buenos Ares Con un 10b0 pago iy matriula y un
N0 por adelantado, y w comprd un ans [

En aqurella #poca, los doas de Valde mar Culsalla 1r,
B0 Aot estenanns muy diferemey de
d= sus companeros de ta farg!

i

L3 trama

en la crén

NS rian

diawstudiatis en Loy e asgy
149, de nochie walva & dormir ¢
la willa, la mrzma dande afos GeLpues abnitia su biblioteca ()

*136's [PRACTIGAS DEL LEN
o kT sy

=Nosotros [a llamamns *La Carcova®™, con articulo ¥ sin tilde

el apellido d

n_artista
bar—_¥g naci ahi ..}

Ln la mesa del bar, Waldemar recorria su memaorla, E pasado
incluia las palabras “desarmaderos”, “cajero”, “secuestro ex-
pres”, “cdrcel”, "pena”, “policia®, *patrullero”, “legajo”, "libertad
condicienal”, "expediente” y “visita™ La charla también inclula
tdeas lomadas de los sigusentes Libros: Vigilar y castigar, de
Faucault; La distinion, de Bourdiew; Internados, de Erving Goff-
man, y Loy armas. [ste ultimo es una compilacién de textos de
U excompaneres en el Centro Universitario San Martin, mis
conocido como el Cusam, que estd en la_Uo-dail PendT sa-del
Centro Carcelanin del Conurbano Nostd el penal donde st
¥0 pIeso par tercera ver parpasear™ un hombre por cajeros
dutomaticos En ese lugar les ensend a leer 3 o108 internos,
£mpeso |y carrery de Sogivlogis —ahora esta escribiendo su
lesis—y esta su blioteca de referencia Porgue cuanda Wal
gemar piensa en como armar la propia, piensa en aguella,
donde pasaba haras cuando estaba “adentro”, ()

Elnexo entree el penal, L vills v 1a universidad fue Ermesto Lalo
Paret: unigﬂhﬂgl_l}qr@ Independencia, justo 3l Lad ]
Carcova”, que tiene una relacion cotidiana con esa carcel porqee,

aunque nunca robo, La frecuentaby para visdar hermanas, tiok
s0brinos y amigos.

=Lalo ayuda a_prender_mechas, ahora_trabajamoy juntes

aAfa que 109 pibegvayan a estudiar =dice Waldemar e S Bee
bliateca mientfas hace un descamvo antes de volver 4 matiliar,

Paret ya no bive mys cerca de *La Carcovas Comparte una casd
en el barno del AbIsLo con su parep, Li SO0l 4 Anars Ree

Unos dias Bespues de 1o primera entresista con Waldemar,
0% [untamoy con Koig y Paret para hablar de quien ¢lios CoRSE:
deran un “generador de posibitidades” )

B Negrajve anotaba en todas, sl habla un cuno de poesia,
ita, de trataimiento de ayua, ba Le dabas harina y al dia si-
Lhente teniad ol pan, al oo dia Tideos y al siguiente panquegUes
~H0UUVD Par) mientras se servia una taza de cafe

Lastico =explico Waldem:

108 1

ropia de variedades
_dialactdpl {

bs latinoamerlcanas
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b 1. Id'emiﬁqugn en la pagina 133 de la cronica leida
g siguientes elementos. Utilicen como modelo el

';nilisis de la pagina 136.

F-. incorporacion de_vo‘ccs de los protagonistas,
g fragmento descriptivo,
", Dos Mrcas de temporalidad.
. Un fragmento donde se ponga de manifiesto la
" aloracion de 12 cronista sobre los hechos,
2, En su carpeta, organicen cronoldgicamente los
gucesos de la vida de Waldemar que se relatan en la

cronica.

3, escaneen el codigo, observen el cuadro que
presenta el articulo y conversen entre ustedes.

a. ;Cuamtas lenguas se hablan en nuestro pais?

;Cules conocian?

b. ;En qué situaciones tomamos contacto

con los diferentes dialectos que se i Ol

hablan en la Argentina? |
¢ ;Y con las variedades del espanol de

olros paises?

]
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Fotorreportajes. Algunas créni
se parte de una secuencia de imdgenes donde e
la historia a partir de ellas. En cada fotografia se apre
mirada del fotégrafo. Escaneen el codigo para
fotorreportaje y luego resuelvan las actividades.

1. Observen las imagenes capturadas por el fotografo

¥ conversen entre ustedes.

@ ;Qué sensaciones les transmiten 1as fotos?
b. ;Qué historia creen que estan contando?
€ ¢Cual sera el punto de vista que expresan?
Z Lean la cronica y resuelvan las actividades en s
Carpeta,

9. Mencionen un fragmento descriptivo, uno
Comentativo y uno dialogal.

b. ;Por qué el escritor y el fotogra
Por el rio Cango?

fo estan viajando

[ P p—— -
= e L L L L

cas incorporan fotogralias o sus relatos. En los Iotpr:npona]us. |
| fotégrafo, testigo de los acontecimientos, narra

cian tanto los sucesos como la particular
ver una crénica sobre un viaje al Congo y su

R ——— S ———

.-

4. pi ,

Piensen en las conversaciones que tienen con su
) ;

f’a“pu de amigos y anoten en su carpeta una lista con
s palabras y expresiones que utilizan a diario.

a, @Cuﬁ.los de ellas consideran que sen parte de una
variante cronolectal?

b. ;Hay palabras o expresiones que pueden
conformar un argot propio o en todos los casos son
compartidas con otros jovenes? ;Cuales?

c. Escriban tres frases con esas palabras y expresiones,
d. Luego, “traduzcanlas” a la variedad estandar:
transformen las marcas generacionales o propias de
Su entorno a expresiones comunes y generales.

5. Identifiquen en “La biblioteca de Waldemar” el
punto de vista de la cronista,

a. Debatan entre ustedes la posicion que tiene la
autora sobre los hechos que narra.

b. Justifiquen su respuesta anterior. ;Que elementos
tuvieron en cuenta?

6. En su carpeta, elaboren un texto utilizando 1as
palabras clave que figuran en las paginas 134 y 135.
Este texto les va a servir como resumen del capitulo.

[ hitpe/Goo glUsPKDS)

L

c. ;Qué punto de vista consideran que tiene el
cronista sobre l0s hechos? Ejemplifiquen a partif de

citas textuales.

3. Vinculen esta crénica con las novelas de aventuras
trabajadas en el capitulo 3 del bloque I.

a. ;Qué caracteristicas del relato de aventuras

ta esta cranica?

presen '
ficultades tuvieron que atravesar los

b. ;Que di
naveganles? . .
c. Averigiien 12 procedencia del cronista y el
fotografoy relacionen el pu.n.tn de u-sta. que plantean
sobre los hechos con la nocion de exolismo.

=
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_Hotasaﬁa;‘g‘gﬂ,,f EL resumen

Un resumen es una sintesis realizada a partir de o1ro texto que oborcy syg,
fundamentales. Su elaboracion implica la lectura comprensiva del texto a ¢ *‘"lﬂlt,
——————— Ttificacion de sus ideas prmclpu!es y la reelaboracion de estas en un formato prey,

conciso. Es, por lo tanto, una técnica de estudio completa y su resultado, una hegy

de repaso muy valiosa. o
Para elaborar un resumen, entonces, 5 deben respetar los siguientes pasose

. ® Leer comprensivamente el texto a resumir.
® Destacar sus ideas principales y las relaciones entre ellas.

® Omitir (a informacion secundaria.
® Redactar un nuevo texto que integre coherentemente la infarmacion cenual'__

base. Para esto, son muy utiles los conectores.

1. Lean elsiguiente texto y el resumen de sus primeros parrafos, Luego, resuclvan lasac vid

— Ernesto de la Carcova (Buenos Aires, 1866-1927)

l_F ue un reconocide pintor, miembro fundador de la A partir de ese momento, y consagrado par ambos iﬂtﬂt

Academia Nacional de Bellas Artes, De la Circova los que cosechd en la muestra de Turin y en la del Ateneg,
pertenecio al grupo de pintares argentinos a los que Ernesto de la Carcova se dedico simultaneamente a la
== mas influyeron los impresianistas franceses y fue uno de los pintura y la docencia. Forma parte del comité fundadar de

introtfuctores, junto con la llamada generacian del 80, de esta la Escuela Superior de Bellas Artes de Lo Nacion, de la que
fue nombrado su primer director. Por sus aulas pasaron

. . - . ; artistas como Carlos Victorica, Cesareo Bernaldo de Quires:
3 t a . X

Comenzd sus estudios artisticos en la Sociedad Estimulo de Bellas y Carlos Ripamonte, entre otros, a los que introdujo enlas
Artes de Buenos Aires, Alli, su facilidad para la practica pictorica g e ety :

. e Lécnicas impresionistas.

fue alabada por su maestro Francesca Romero, pintor italiano
que influyd en su decision de trasladarse a ltalia para continuar
sus estudios. Par ello, De la Carcova se traslada a Turin, donde se
matriculd en la Real Academia Albertina. En 1891, can motivo de la
exposician organizada por el Circulo de Artistas turineses, colgd tres
2 de sus abras, una de las cuales, Cabeza de viejo, Ilamo la atencion
del monarca italiano Humberto |, el cual adquirio el pastel del
- artista argentino para su coleccion del Quirinal

S

corriente en la Argentina,

Adaptado de http://goo gl/eRANTZ lronsulls Fﬁmq_-.

Dos anos mas tarde regresd a Buenos Aires, después de haber
asimilado las innovaciones pictaricas europeas del Oltimo
cuarto del siglo xiz. Al ano de su regreso participd en la muestra
organizada por el Alenco, cosechando un gran éxito con una de
- sus abras mas impartantes, Sin pan y sin trabajo (Museo Nacional
de Bellas Artes), esta obra resume tanto su punto de vista

P plastico en su composicion, emparentada con el naturalismo ﬁliﬂ
lﬁ‘a“s":l?:‘:'ﬂ del siglo xix, como su preccupacion por la situacion de - m i].l’llﬂ’ y fundd 13 Academia Hacional de Beilas Arles i
ses mas deslavorecidas. Sacialista convencido, supo aunar =l ilind '
~ = {unlo con obros artistas, el impresionisa ok

i}! ['StLﬂj a e Lalia,
iriQ uaa ¢ %<

las I'IPHUNCH'JHE'S formales de la pintura y ponerlas al servicio del
reflejo de sus modelos, la sociedad de los explotadaos. 5 ® S maeshio francesto Roero (0 Lumﬂtlﬂ

- Hegﬂuuma alrrgliuutcrml qﬁlﬂﬂ !

IR

~~ Q. Comenten entre ustedes. ,;Qué informacion fue omitida en el resumen?
b. En su carpeta, resuman los parrafos restantes del texto.

[ B T 2. Apliguen esta técnica con textos teéricos de otras materias.

* 138'» [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

Scanned with CamScanner



e =
.‘.‘ _— P
v St s Pl T R 1
; (3 -

rallerde produccion’

a
5
!

¥ r i J
Fa A

ma paraescribir unacronica periodistica. ! 3. Comiencen a escribir su relato. Tengan en cuenta

1. Hjjanunle
_Lﬁsugerimﬂs algunasideas. —— ————————— que transmitiran su punto de vista. ;Qué opinan sobre
E— 3 loshechos? = —

5 Uh.SI.ILESO relevante ocurrido en su barrio. L ) _ _ _ )
I 4. Redacten el texto definitivo, agregando.los

, unevento deportive en el que participen sus com=__1
__siguientes elementos. _ S

2. Inicienla imesligaciﬁn‘___________,_____.[‘ _» Unsegmento descriptivo y uno comentativo.
I« Testimonios brindados por los entrevistados. ——— — f

e

o tn un borrador, tomen nota de los sucesos.que———p—— -~ N o
5. Relean el texto y verifiquen los siguientes puntas. -

parraran. e P
b.vayan al lugar de los hechos y anoten descripciones_ 1L ———~ : .
I p.Queseentiendan los sucesos relatados.

de lo que observen.—— —— - I
~b. Que se pueda recanstruir el orden

(. Realicen entrevistas breves a los protagonistas.
_ preparen al menos tres preguntas para cada persona.j __deloshechos. .
__1__ C.Quenopresente errores ortograficos.

_qQue entrevistaran. . ——
1

el 6. Lean sus textos y comenten. . —

s Noolviden anotar sus sensaciones al realizarla
4 ¢Quédiferentes puntos devista

_investigacion, seran fundamentales para incorporar—
1 _surgieronen las cronicas?

_segmentos comentativos al texto.— —

S . I

e ——

ion de un fotorreportaje
rven en detalle las fotos que sacaron y orga-_

Propuesta 2 Confecc

1. Dea dos, elijan un tema para hacerun fntorrepnr.—._,_:, _ 4, obse
taje. Les damos algunas opciones. — ———— ¢« nicenlas de talmodo que cuenten una historia.
l e —
* Lahistoria del colegio al que asisten. - ____:r e Tenganencuenta loque respondieron enelpunto 2.
* Unevento artistico de la zona, como un recitalo— — 1 ;Qué historia estan transmitiendo con lasimagenes?
unaobradeteatte. " ! -
* Undiaenlavida de sumascotd.  — — ————— 1 5. Redacten los epigrafes que acompanaran cada
e ~ T jmagen. Pueden ser descripciones de lo que ocurre o
2 Preparen el fotorreportaje. Comenten entre ustedes. §— alusiones a la investigacion que realizaron.
e — g — ,|__,______________________.._,____
0.{Qué quieren mnsu";l_'?,g.Pur qae?ﬂ_:__ I 6. Organicen una exposicion de los fotorreportajes_
t:fE“E dia sacardn las fotos? 1 detaula e S
mg;eqnt:l:nenntre'uismrén. de ser necesario, para com= . —p———— "~ - ._____,T.__.___
rlasimagenes con epigrafes? . ——— ~ {___= Ponganun titulo a su produccion ( ‘
| quereflejeeltema. é

3, ' e .
_ mm?:u" al lugar de los hechas y observen con dete- __'r __« |mpriman las fotosy armen
) noaquello que retratardn. . L __afiches con sus producciones.
' <y e P T - « |nviten a sus companeros.
leud;uen lodas las fotos que crean necesarias, luego— 1 de OLr0s Cursasa versus foto-—
3 ngue hacer una seleccién. .~ - — :__A_Irepnnn,ies. -

p——

— —— T, o - . F I __________________________________
5 = i p o
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Perforaciones

Por Angélica Gorodischer®

Quimeras

i, ya sé que el mundo es ancho aunque no sé si .‘{jr_h
no. La frase siempre me gustd; vea usted, querida
sefora: el mundo es ancho y ajeno. Si. Pero también
no. ;Cémo que no puede ser? Si que puede. Hay tantas

cosas que no pueden ser y por suerte o desgraciadamente

son, que una se queda absorta y empieza a dar vuelta por

las circunvoluciones cerebrales propias y ajenas a ver don-

de se equivoco. No e equivoco nada, le aseguro. Ajeno par

extraio y al mismo tiempo tan familiar como el viejo sillon

de hamaca que esta en el living y que fue de la abuelita y

ya es de todos los que vivimos en esta casa. Y a prueba de

es0, de la ajeridad y [a extraneza, es que el adjetivo le vie-

ne bien pero que al mismo tiempo casi todos los adjelivos

le vienen bien y hay que exprimirse los sesos para carac-

terizarlo. Ajeno, si. Pero nuestro, complicado, maravilloso,
espléndido, invasaor, distante, preciso, laberintico y asi de

sequido una cosa detras de la otra contradiciéndose siem-

pre pero fuerte y decidido a no dejarse vencer, a no dejar

que lo eliminen. Y si no fuera asi, ;donde viviriamos? ;En
un paraiso aburrido siempre igual, favorable, espero, y sin
embargo indeseable porque el alma o eso que llamamos
alma pediria color y oler y masica siempre distintos? Creo
que ya lo tenemos. El mundo ancho y diverso, lleno de re-
COVPCos, contradicciones, sorpresas, olvidos y temores y
felicidad y desdicha, complicaciones, facilidades, dificul-
tades y soluciones y atajos para llegar a buen puerto. Y es
tdzd:uo;zo?lt; :n;: ;:5;1&:1!1‘9:10 vivos‘y dispuestas, a pesar
» d1nventar soluciones, a veces incluso

de la 'Eente lo Euu.: ﬁlm;do senor, lo que es la chifladura
ideas que aiguna v $100 a traves del tiempo. Grandes
de los disparates: et estuvieron arrumbadas en el desvan
- el teléfono (;hablar a un dparalo que a

traves de

iucura_'?(;ﬁfgf vaa l.lr-E.rar nuestra voz a otro aparato?, iqué
. rocarnl (una idiotez.

llos y ademas 3 otez, si todos tenemos caba-

yCiegayva 3 ©%3 Velacidad la gente va a quedar sorda
vidiio que tiens -y "87€, Qué horror), ;un globito de
I Coors & adentro un filamentg que se inflama y da

amos, estallaria gl vidrio y ademae tenemos

* 10~ [FRACTICAS DR LENGUAJE 2|

T ——

velas y faroles, ;para qué queremos ¢sas locuras,
y completamente in(tiles?). No todas las cosas, apara
vehiculos y demas, no todas fueron rechazadas a|
pero si muchas, creo que hasta incontables. Pors;
asiste ese mundo inflamable, inesperado y mul
(no queria usar esta palabra pero qué se le va ah:
encuentro otra) que conocemos con el nombre de
cion, Ahi si que nos detenemos y si nos alcanza g
agradecemos a los dioses, el destino, la naturalezag
sea, el regalo de esa exploracion del mundo y del universa
tan valida como las sondas, los telescopios, los satéli
etc, ah, no, perdon, mucho mas segura y eficienta
es omnipolente y podemos usarla despierms,'
borraches, cero alcoholemia, mientras caminamos,
mos o0 miramos tevé. Y si no me cree dese una vue
la narrativa fantastica o por todos los pmyecms:
hoy parecen irrealizables. Esta bien, todavia no her
a Marte pero ya si a la Luna; todavia no hemos ve
cancer como a la tuberculosis o a la polio aun
en cuando haya casos de eso, pero ya lo borran
nuestro horizonte. Ahi vamos, por otra parte, @
enfermedades, sabiendo que otras se presentaran
no somos inmortales. Por suerte. Pero asi como exis
senores y sefioras como Ursula K. Le Guin o Jules Ve
Philip K. Dick, hay gente por ahi que imagina cosas eAre
las cuales algunas moriran antes de nacer y otras $e &
vertiran en algo til y familiar, Le digo desde ya gueé!
un senor chino cuyo nombre me es imposible repl
que le da por esas cosas y piensa por ejemplo en
la boveda celeste. ;Qué tal? ¥ bueno, hubo otrg Qué #5
imaginé derrotando la flecha del tiempo. Sera, tal Ve 9f
Pero prestemos atencion, yo sé lo que le digo.

g W0 3
En http:f/goo gl /6Fo8Kb (consuilds SEs

* Angélica Gorodischer (Ruenos Aires, 1928) e5 und
escritora argentina de ficcion, Entre sus libros 5¢ &
Trafatgar, Kalpa imperial, Bgjo las jubeas en flor y el BN

le Las nenas. g
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Y Lectura de
columnas de opini

e

Destmos
[

En silencio

por Angélica Gorodischer

23/01/2016

e —
e ——

or un momento pense que el mundo habia

enmudecido. No s¢ asuste, estimado senor, fue una

impresion, una sorpresa, un desconcierto. Si, algo
habla pasado en el telefono y en la computadora, Supon-
g0 que l0s Lecnicos, que ya estan avisados de la urgencia
de esta cnsis, llegaran algun diay explicaran con palabras
fotalmente para mi desprovistas de sentido lo que les ha
pasado a mi telefono y a mi computadora. Terrible, le con-
fieso: todo esto es terrible y me obliga a mirar hacia auas
y tratar de recordar como funcionaban las cosas antes de
la comunicacion. ¥ peor: esto viene a suceder como un
stino. De los dioses, aceplemos. Mds aun:
de los antiguos dioses acerca de los cuales yo habia es-
1ado leyendo. ;A usted que le parece, quernida senora? (Es
posible que los antiguos dioses s hayan complotado con
Wil Gates y con el senor Hawking que esla desde hace rato

anunciando la muerte de la humanidad? Ya se¢, ya s¢, me

pongo demasiado tragica. Concedo: no es pard tanto. Pero
+ ha habido un complot

por s acaso me gusta suponer que
que atraviesa el tiempo y el espacio, para sumirme en la

castigo del de

los antiguos dioses sino con los actuales, contemporaneos
espiritus de la comunicacion. Vamos, ;que es eso de andar
criticando los celulares, eh? Yo diria, senores complotados,
que no soy tan importante como ustedes parecen creer, y
que lo que hice no fue tan grave. No los critiqué a ustedes,
ah, no, por supuesto que no. Me las agarré con ciertas per-
sonas que dependen en demasia de los aparatitos esos. De
los cuales, claro, poseo uno que suele estar muy bien guar-
dado en el estante de abajo del placard del pasillo, lo siento.
Bueno, ,:_vieron que no era para tanto? Francamente si a
alguien se le fue la mano no es a mi, de ninguna manera.
Miren que dejarme sorda y muda para el mundo s0l0 por-
a hablar mal de los celulares, ay no, perdon,
de los celulares. Es mucho. Conuna
reprimenda suave hubiera bastado. Creo que tendriamos
llar una paz honorable nosolros, los antiguos dioses,
fono y de la computadora, el destina y
quizas tambien con ciertos genios menores que sin duda
rocorren alegremente cables, aparatos, el espacio real, el
espacio virtual y quizas también nuestras almas inmortales.

£n hup./igoogl/eviche {consulta: 1/04/2016).

que me atrevi
de los usuarios abusivos

que se
los tecnicos del tele

ﬂ?.is espantosa soledad comunicacional. Y, fijese usted, yo
s¢ de donde viene la cosa, Viene de que me meli no ya con

4. \ndiguen con un / laacepcion
de quimera que se corresponde con

el titulo de la columna.

L Seialen con una X las opciones 3. Respondan en su carpeta.

u s
Que no describen las columnas.

s y diferencias hay

una noticia?
aenlas

P —
R

! @ JQué similitude
! entre estos textosy
b. JAquien se dirige la autor

columnas leidas? -
¢ (Que inventas resultaban ridiculos

. cuanda surgieron? (Par que?

d. ;Con quitnes “s¢ metio” la autora
antes de escribit »£n silencia™?

e. Avenguen quienes son las

as que nombra Gorodischer
eaxpliquen

la autora las

O a. En la mitologia, monstrud ima-
ginario que tenia cabeza de leon,
vientre de cabray cola de dragon.

O b. Aquello gue se propone ala
imaginacian como postble 0
verdadero, no siendolo.

O ¢ Pendencia, rina o contienda.

a. Brindan informacion objetiva.
b. Muestran distintas pasiciones.
c P_lc:.unl.m una apinion en un
fegistio informal,

i‘:‘lﬂlqunn conun/ los temas
bordan las columnas.
p o Monstryos fantasticos.
! b La imaginacion humana.
f_:'-‘ CLateletonia cetutar.

4. Lafalta de comunicacion.

5. En su carpeta, sinteticen enuna

frase la opinion que transmite la
autora en cada calumna.

¢ person
i en "Quimeras”y oF
brevemente por que
menciana en la columna.

e ———— erm—
. ——

|[BLOQUE I1- 03. La columna de opinion) « 1
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' ) Teoria
del discurso

(V) Miésinformacion |

La opinién en los medios aparece
en diversos tpos de textos. En
las resenas literarias, por ejem-
plo, un pericdista espeaalizado
da su opnmion sobre alguna pu-
blicacion reciente. Este upo de
resenas excede el ambito pero-
distico y hoy abundan blogs de
lectores jovenes gue escnben
sobre los libros y autores que
leen. Escaneen el codigo para
visitar uno de estos hlogs y leer
las opuuones de la autora sobre
novedades literarias

http//goo.gl/VMIlgQ

D

los recursos arguumen-
Lativos quis los autores ulilizan para

Lean sobre

gina 158)

T ol -y ¥ . S -
ICanuesiar 5u opinion (pa

G

Para comprender mejotr este tema,
repasen las caractensticas de las cla-
ses de palabras (paginas 176-199)

- e
) o

. L - -
; . \

e 19 TN ACNTICAQ DRI TENGUAJE 21

La columna de opinion

Las columnas de opinién son un tipo de texto perr’odistico que podemg
encontrar en revistas, diarios, blogs y otros mcd:os. En ellas, | Eitrilur:
periodista que firma el articulo expresa en primera persona sus opiniopes o
impresiones sobre algun tema o hecho de la actualidad Q).

Las columnas tienen caracteristicas propias que las distinguen de otros tey.

tos periodisticos y de opinion.

SEFPARPEE P

,,d""'\‘l
< gstan firmadas por el auter y no representan fn lﬁmm__ )
— 2 — necesariamente la postura del periédico so- autores g distintos fabiry
G bre el tema o acontecimiento del que traten. g:ml‘ﬁb}lﬂm '
Los autores suelen ser personalidades
« | conocidas del mundo de la cultura y el pe- 7| &
S g riodismo o figuras destacadas en algin area. ica Borodischer o 1
@ & | Estovuelve ala columna interesante para -
= i E § las lectores, porque se Lransmile la idea de escntm:gdh(eﬁhg
O ] la “palabra autorizada®, y contribuye a la fi- H ciencia ficridn peonocd
= - nalidad del texto, que esta pensado para un nternacionaleents .
o piblico masivo: influir en la opinion publica.
o
w
c Tienen una estructura y un estilo menos -7 &
9 rigidos que otras secciones de los diarios.
F g El estilo es personal y lo determina el autor. Endm&ﬁmﬁhn
Z E 7] Sen usuales el empleo del humor y las anéc- etilo ﬁifadgwm
3 w dotas personales, aunque algunos colum- i pucs
o nistas escriben en un registro mas formal e ol ' _
(W] - ‘ .
informativo.
Vil
Varian segin el columnista o la ocasion. wwmtiﬂdﬁ
A veces, los periddicos y portales digi- zdjdimnmﬂm
v tales tienen segmentos con columnistas ) ﬂlﬂﬁh 5
| £ _| especializados en temas particulares (como | 3 O ks et
politica o ciencia, por ejemplo); en otras intests Fﬂ"om ;
ocasiones, se deja el tema librado a la |mjoglznhwﬂﬂ
eleccion de los escritores. homang e =
Los subjetivemas
- : il autor ¢
Los subjetivemas son palabras que manifiestan la sub;etw.adgd dele ane
un texto. Esta subjetividad se vincula con la valoracion u opinion q:mnlﬂ”‘”
autor respecto del tema que esta desarrollando. Si bien es pu:uble Tos e ore’
en practicamente todos los textos, son frecuentes en aqU?'}PSS" qutor SO0
domina la trama argumentativa, ya que expresan la posicion el
temas puntuales [D]. - rivemas: €7 135
Distintas clases de palabras [G] pueden funcionar coma subu.! .
columnas de Gorodischer encontramos los siguientes ejemplos: _
e ‘S._
- . adiccion
® Adjetivos: £l mundo ancho y diverso, lleno de recovecos, mnumlh‘ﬂ’
® Sustantivos: ... personas que dependen en demasia de 05 apagss '
® Verbos: No se equivoco nada, le aseguro. istgs & .
' 9 mi desproV!

® Adverbios: ... explicaran con palabras totalmente para
sentido lo que les ha pasado...

‘A
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gl texto y sus propiedades

Jn texto es una red‘de palabras gomcioncs vinculad
q,signiﬁf“d" y ,c!'ncrones gramaticales. Esto implic
E-‘S [extos SON eSCritos, cada vez que tomamos |a pal
dad estamos p:oduc'lc-ndn textos.

Los textos son unidades de comunicacion, por lo que la forma
fnalidad que adu_pten deperjfien de las intenciones tomunicativai
4ol emisor. Ademas, en funcion de la situacion comunicativa de la
que surjan, mn_d ran d:ferentgs caracteristicas y estructuras,

No todo conjunto de oraciones puede ser considerado un texto,

para serlo, debe cumplir con las cuatro propiedades que se enun-
¢ian a continuacion (FIG. 06].

asentre si por
d que no todos
abra en la oral;-

o Adecuacion: los textos deben construirse en funcion del registro y la variedad
iolectal del ambito en el que circularan, y adecuarse a la situacion comunica-
va en la que estan Inscriptos.

® Coherencia: implica la unidad tematica entre las partes del texto, que deben
relacionarse entre si, y permite su comprension global.

¢ Cohesion: establece la relacion entre los elementos del texto mediante re-
cursos lexicos o gramaticales, que permiten conectar los elementos textuales y
aportan a la comprension especifica de cada parte del texto [n].

* Correccion: es el respeto de las reglas ortograficas y normativas propias de
una lengua e implica un proceso de revision continua a lo largo de la produc-
aion del texto (G].

El texto en contexto

La lengua, lejos de ser un conjunto de normas estaticas, es parte fundamen-
tal de la dinamica social; por lo tanto, no todos los textos presentan el mism.n
nivel de coherencia, cohesion, adecuacion y correccion. Al tratarse de una uni-
dad comunicativa, un texto puede ser mas adecuado pero menos cohesivo, 0
M0 tener una correccion perfecta, por ejemplo. Por otro lado, el contexto de
preduccion del texto afectara directamente sus propiedades: tanto Ia_s formas
Ce adecuacion como las normas ortograficas y gramaticales acompanan a las

transformaciones culturales y sociales.

La coherencia

Como vimos, la coherencia es la propiedad textual relacionada_ conla umdzg
lematicq y global de los textos, que logra que Sus partes s€ perciban formr.?n :
“N1odo. Un texto es coherente si sus receptores pueden comprender, por ejem
Plo, de qué trata, 3

L2 cahierencia es, ademas, el resultado de la relacio
ext0 y otros aspectos de la situacion comunicativa 1a
3¢ el texto aparece (“Quimeras” seria incoherente Si apa

" a tapa de un periodico, donde se esperan noticias);

m » ] i sd-
undﬂ H * “E ilencio es CCIhE'rE.'I'IlE 51
com 1ores ( ns .
ompartido por emisores y recep I oxistencia de debates

nemos qué son los dispositivos moviles y conocemo (asi, asumimos aue
190 a su uso), y el género discursivo al que per[enecel de la autora y mar-
*©lumna de opinion presentara el punto de vista persond

> Propias de sy estilo).

n entre los elementos del
les como el contexto en
reciera, por ejemplo,
el conocimiento del

[FIG 06)
La palabra texto deriva del latn
lextus: ‘tejido’ o 'entrelazado’.

Asi como en el tejido ningun punto
puede considerarse azaroso, cada uno
de los elementos del texto contribuye
a su buena formaacon y totalidad

D

Lean sobte los recursos propies di

la cohesion textual (pagina 167)

G

Revisen las reglas de ortogralia
para que sus textos siempre cum-
plan con la propiedad de correccion
(paginas 224-235)

o1 LS.

- I 1
A Fes
& .\'I s

5 - ]
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» Teoria

del discurso

De la teoria al texto

wY

Las columnas son textos periodisticos que desqrrol!an la opinir’:r? de una
persona reconocida sobre distintos temas. Lu.s medios tienen columnistas con El :
diferentes perspectivas, conocimientos y estl_lPs. Para 1dent|ﬁc:3r estas carac-

teristicas y estrategias textuales, a continuacion analizaremos "Quimeras”,

o » Haras estllsticas de la autora  Subjetivemas » Caractericticas de a columna de opinida

L

——

-

Perforaciones

Quimeras

Utilizacion de

Por Angélica Gorodischer' — firma de 12 autor

B
Sy

271172015

¥

i, v@un el mundo es ancha aunque no sé si aje-
no. L¥ frase siempre me gustd; vea usted, querida
sefora ¢l munda es ancho y ajenn. S Pero también

= —_— no. Lomo que no puede ser? Si que puede. Hay tantas
= Eomphm i €0%3% Que N0 pueden ser y por suerte o desgraciadamente
cton'los Etlﬂﬂ!& S0f, QUe una se queda absorna y empiera 3 dar vuella pot

Las arcunvoluciones cercbrales propias y ajenas a ver don-
\\;d-r ¥ tquvnin. Ko s equiveco nada, le asequin. Ajena por

extrang y al msma Liempo tan Lamilar como el viejo silldn

de hamaca que esta en el Inving y que fue de Ly abuelita ¥
ya 5 de 10dos Los Gue vivimas en e4la casa, Y la prueba de
i es0, de Ly ajemdad y L extraneza, o5 que el ad etivo e vie-
ne bien pero que al mismo tiempo casi todas, Loy adjetvos

le vienen bien y hay que espriminse los sesos para carac-
terizano Ajeno, si Pera nuestro, camplicado, maravilloso,
esplendida imvasor, distante, pret v, labenahico ¥ asl de
SeEuido una cosa detrds de Ly ot contradic endone som.
pre pero luerte y decitido a no CERATSE VONeT, J no dl!].'lF
aue lo eliminen ¥ & no fuerg asl, tonde vivinamaons? (En
Un pass= G hyrndgmiemprg 1gual, favuralbile, espern, ¥ sin
S indreabln

12 1.° persona

_3 resiv

ocdbulario e

_ Bt[a 10 del estilo
escritors

_ [steuso ‘Eﬁfﬂhr

rque el alma o o490 gue lamamos
alma peding colnr y nles y musica wempre distintas? Crea

Que ¥a In tenemos. [l mundo ancho ¥ diverso, lleno de rp-
toveros, contradicniones, surpresas, olvidos y lemorps ¥
felicidad y desdicha, complitationes, facitidades, dificul-
tades y solutiones y atajos par
todo eso lo QU nos mantiene vivos ¥ dspuestos, a oo ia® 1
de lodo y de nada, a inventar soluciones, a veces ngluyn
Pana problemas que todavia no se nos han presentado Vea
- ROr epemplo, estimado senar, 1a tathifadurg
de la gente, 1o que ha sido a travies del mm%
ideas que alguna vor ESWUVIErON arrumbadas en of desvin
de 1oy disparates: el t1eldfone (ihablar a un aparato que a
Lavis del aire va 3 fegar fuestia ver a otro sparate?, que

= ';ﬂu'm-'h L lerrocanil (una idiotes, 4 tados tenemos caba-
l-:: Y 2demas a w3 velncdad 1a vente vg furdar sordy

allegar a buen puerg, ¥ e

- hdjetivos

] . 8
velas y fareles, ;para qué queremos esas locuras pasajeras m
y tompletamente indtiles?), No todas Las cosas, aparatosy g}
vehicelos y demdis, no todas fueran rechazadas a Tncipo
pero si muchas, creo que hasta inconmhle@mﬁ g
asiste ese mundo inflamable, inesparado y moltlacetico
{no queria usar esta palabra pero qué se le va a hacer, ng
encurntro oira) que conueemos con el nombre de imagina-
cidn. Ahi si que nos detenemos v si nos alcanza el piefito o
agradecemos a los dioses, el desting, Ly naturalead s |o gut
sea, elregatode esa exploracion del mundo yiel TRyt
tan vilidT tomo Las sondas, los telescopids, los4atelites,
ete., ahy, no, perddn, mucho mas segura g eficginte porgue
cs emnipotlente y podemos usarla despier(es, dormidos,
barrachos, cero alcoholemia, mientras cpfninamaos, coma-
mas 0 miramos Leve. ¥ si na me cree gése una yuelta por
La narrativa fantastica o por todos lo proyectas que hasta
hay parecen irealizables, Etd bien, todana no hemos 1do
a Marte pero ya si a La Luna, todavia no hemas vencido al
£ancer como a Ly tuberculosis o a la polia aunque ¢e vez
en tuando haya casos de eso, pero ya lo barraremos de
nuestro horzonte. Ahi vamos, por otra parte, a eliminar
enfermedades, sabiendo que otras se presentaran y Gue
no somos inmortales. Por suerte. Pero asi coma exstienon
SeA10res y senaras tamo Ursula K Le Guin o Jules Verne o
Philip K. Dick, hay gente por ahi que imaging cosas eilre
Las cudles algunas morlrin antes de nacer y otras se (o0
vertirdn en algo Guly familkar, Le digo desde ya que exste
un senor ching tuyo nombre me es imposible rpprudufll’,ﬂ
Aue le da por esas cosas y piensa por efemplo en perfordf
la biveda celeste, ;Qui tal? ¥ hueno, hubo otro que 1es
imagind derrotando la fMlacha de! tiempo. Sera, tal vez 0 00
Puro prestemos atencidn, yo sé (o que le digo

In ip fgoa gl olns fronsulta: VE/IE

——

* Angolica Gorodiseher (Buenos Aires, 1028) £$ urd ur_un;rhd:
#3irora argenting de ficeibn Entre s LRroy se encartd
Trefelgor, £atpa impens, Boje es jubeas e fice g el mis recien
1€ Les nenoy

B~y y = o
por su tmgectona :
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rifiquen €n =gn silencio” los siguientes
4, Ident!

tos- ytilicen como modelo el analisis de la
glEmE

pigina 144

ral.

[l tema gene )
' Tres subjetivemas diferentes. + .
' un fragmento donde sea visible el registro utilizado,
. yn fragmento donde se pueda identificar la
]
opinion de la autora.
2, Indiquen si el siguiente conjunto de oraciones
puede ser considerado un texto o no. Justifiquen sus

respuestas en su carpeta.

s;empre hay cortes de internet en casa. Internet es un
recurso muy utll que nos permite informarnos, comu-
pcarnos ¥ estudiar. Algunos columnistas solo trabajan
para dianos dugitales y los cortes suelen ser mas fre-
cuentes €n verano, por la temperatura del cableado.

3.Imaginen un invento disparatadoy expliquenselo
aun compaiero. Luego, redacten una breve columna
explicando por qué el invento que les comentaron es
un disparate y qué consecuencias negativas tendria
sucreacion para el mundo.

anizulos y ensayos a distintos formatos online. En es
¥lema es ain mayor que en los periodicos, ya que s€

pueden visitar sus sitios y leer los articulos que sean d
€l blog del escritor y periodista Hernan Casciari.

L Lean una entrada del blog y debatan entre
Ustedes,

Q. . =
: ¢En qué se parecen una columna periodisticay

na €ntrada de blog?

. c_zflbre queé temas escribe Casciari?

'{L‘Euun d youlubers? ;A cuales?

cu‘ . Parece que se los puede considerar

e “TnIStas? Por qué?

¢ ;Eumpmen sus opiniones en redes sociales?

"¢ que temas? ;Qué tipo de respuesta esperan?

tu i H - - -
ISt Mo vimos, la opinién en internet circula en
Ntos formatos y con objetivos variados.

de estudio discursiuc

f

Opinion en internet. Muchos periodistas, columnistas y escritores reconocidos suben sus
tos soportes digitales, la libertad de estilo

trata de pdginas personales administradas

Pt cada autor, Esto les permite a los lectores “seguir” 1as opinion
7ii @ su interés. Escaneen el codigo para ver

&4, L_ear-l el siguiente fragmento de una columna
periodistica y resuelvan las actividades en su carpeta.

En definitiva, es un buen momento para ser un geck
entre generactones. Si fuera un poco mas wejo [y gru-
non), vivina quejandome de que las cosas nuevas son
peores que las cosas que disfrute en muinfanca, y me
escondena on el sotano a ver Evangelion en vz de sa
ries como Steven Universe, y protestana contra el cas-
ting femenino de la nueva de Los cazafantasmas(.. ). Si
fuera demasiado joven, pot otro lado, no conoceria las
influencias chvias de teda la cultura geek nueva y me
costaria demastado ponerme al dia

Adaptade de hup.//goo gl/vPudGp (consulta: 13/9/2016).

a. Identifiquen el tema, el registro que utiliza el
autor y las referencias culturales a las que alude.
b. ;Como describirian el estilo de este autor? ;Es
formal o informal? ;Utiliza el humor como recurso?
¢. Expliquen brevemente la opinion del autor.

5. En su carpeta, elaboren un texto utilizando las

palabras clave que figuran en las paginas 142y 143,
Este texto les va a servir como resumen del capitulo.

es de sus autores {avoritos:

e De ados, armen una lista en su carpeta con las
ventajas y desventajas que pu ede tener compartir sus
opiniones en internel.

3, creen su propio blog.

a. Piensen sobre qué tema escribirian si tuvieran m,‘
blog. ;Que podria interesarles a los.lcctoros? ;Que
elementlos paratextuales le agregarian? .
p. Armen una lista de columnas que les j E]

interesaria redactar.
¢ Ingresen al codigo para ccmcnzar §
a disenarlo ¢ incorperar la primera

entrada de su blog. [~ hi el s

2
o

E
%é%‘;ﬂ
M-?:..a

1

: [}
s i, L s il WSl
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il ma'[ggn;_:,? EL cuadro sinoptico

£l cuadro sinoptico es una \écnica de estudio que permite organizar de manera sintétiegh
visual las ideas principales de un texto. Consiste en un esquema con informacion lingij C
R /e B (frases, palabras o conectores) y grafica (globos, llaves 0 lineas), en el que los conceptog'en
relacionan de manera jerarquica: los terminos mas generales se ubican a la izquierda'g

—— """ cuadro, mientras que (0s mas especificos se disponen a |a derecha. :
Se trata de una técnica muy Otil al momento de estudiar, porque permite recuperafeg

una lectura répida la organizecion conceptual de un texto. ;
Para elaborar un cuadro sinoptico, se deben seguir los siguientes pasos:

® Leer con atencion el texto de estudio.

T e Distinguir las ideas principales de las secundarias y marcar las palabras clave.

® |dentificar el tema central del texto, del cual partira el cuadro y los subtemas, que s

desprenden del tema central. Es muy importante destacar la jerarquia de los conceple:
~ = ———"—" " esto se puede hacer agregando distintos tipos de globos o colores. k

® Incluir conectores en las flechas que relacionan los conceptos, para poder recordaree

facilidad como se vinculan entre ellos.

=== ® altener como resultado un cuadro que sirve para el repaso veloz y, por ejemplo, acom

far resimenes, es conveniente que en los globos solo figuren conceptos o frases breve

e~ |, Completen el cuadro sinéptico sobre las propiedades de los textos y respondan en su G

—>- Cohesign ————» Relacion enlre elenenlos del texlo = fucyrs lsicos y gumstir

Coheren ﬁnmm tre elementos del Lo
[#1} piemenios )
== l — y ¢ contexto, o concrizerto

eundo | el Gizturd
1010 alqmgurtm!fnma Ky :

'

Y

— Al regislro, variedad y situacion

Unidad de comunicativa oo ,
comuAIcacion m?mﬂa};ga@m
— (orreccion —» e

-_— g ¢Como se organizo la informacién?
— e o - ¢Qué recursos graficos permiten distinguir jerarquias entre los conceptos?

S 2. S

—— Observen otros esquemas que sintetizan contenidos en las paginas 120,172y

- —ay —— 3., Apl deni cpe

¢ " Apliquen esta técnica con temas teéricos de esta u otras materias que estén est

6o :]P ':{u DE'L LEN‘GUME 2) ¥

e - = P i

= ! r v oy o e il - T
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squen mas informacién sobre el periodismo en
para escribir una columna periodistica donde
sobre ese tema.

1. Bu

redes il
. expongan suopinion

2. Enun borrader, escriban su opinidn al respecto.

fengan en cuenta los siguientes aspectos.

« Silesparece positivo gue haya textos periodisticas
en blogs y Otras redes sociales.

« Cuil es su relacion con los blogs y otros espacios
virtuales donde se Lransmiten opiniones.

3. Luego, redacten una breve columna periodistica
con su propio estilo. Para definirlo, consideren estos

puntos.

. Qué registro utilizaran.
b. si incluiran referencias culturales.
C. Como generaran com plicidad con los lectores.

Propuesta 2 produccion de col

1. Organicense en grupos para armar un programa -
virtual de opinién. :
i ) 1
2. Dividan los temas que abordaran de acuerdo con |
susintereses y conocimientos. Les sugerimos algunos- -4
1
L i !
* ElOlime videojuego. !
* Los cuentos que leyeron en clase.- : -1
* Resumen deportivo de la semana. .- i :
* Consejos Gliles para estudiar. 1
) e ) 1
3. Una vez divididos los temas, redacten un porrador g
de su columna. Pueden usar las siguientes pr eguntas — |
tomo guia, e ’
= I
_ ————

Q- .
L :Dequitemavan & hablar?  ——————— _ &
; ——

L’fp""ﬂué es relevante? R
¢Qué es lo mas importante de ese tlema? :
4. e e : . T
ﬁmauﬁmqmuﬁﬁmhapmirﬂemsmw !
i

.

W Ufiliya et :
Wilizacidn o no de humor y de referencias culturales-

propiesta 1 Redaccion de una columna de opinién

I
'
I
]
-
i
|
1
1
t
!
« Quiénes pueden escribir y leer blogs. :
'
1
]
I
t
'
:
|
1
1
i
1

umnas virtuales

e Unavez escritas, re

: de opi

fv? !rj‘l 1 (*‘j J{':-.",r
ol S C ky 'JF
G '—"J‘j?ﬁg.";,—'.-'jf_.-f_; B 1
1] .. .-.ln J:}i-.;- ; . " ] I
e b T e
..-.nt:l

s

_'. .'.-.'_ -

« Agreguen los paratextos correspondientes; recuer-

!

]

'.

i

Vel e 1
denques i |
en que son fundamentales para Ly coherencia del texto. j

* Volanta
* Titulo
* Unaimagen que acompane al texlo l

5. Revisen su texta y corrijanlo teniendo en cuenta
los siguientes aspectos.

« ;Lscoherente? ;Se comprenden el lema -
y los sublemas? ;Los paratexlos acom-

pafan a la informacion?
* ;Respeta las normas ortograficas?

6. compartan en clase sus colum-
nas y conversen sabre las diferentes

opiniones y como se presentan.

* ;Qué registro eligio cada uno?

5. A partir du sus borradores, redacten las columnas

de opinion. i
visen que cumplan con las pro-

texlos. ;5e comprende el tema? ;las

acionan entre si? (Corrigieron los
ony ortograficos?

piedades de los
oraciones se rel
errores de redacci

E. ‘Designen a un presentador del programa
niény escriban los tex1os que leerd

para presentar a cada columnista y para &

el momento del cicrre.

;1'. Filmen la presentacion, las colum-_ -
nas y el cierre del programa. - A~
8. organicen una jornada de progra-
mas de opinionenelavla. .

» _;Qué estilo tienen los colu mnistas?
;Estin de acuerda con sus opiniones?

[BLOQUE 11 - 03. La columna de opinion] « 147 «
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Lectura de i s i
>ctura de publicidades
{ Y propagandas

-
-

ooy La naturaleza no s reciclable.
M Destina el 2% de tu impuesto sobre la
renta para ayudar a conservar la naturaleza.

-

Nivel dos *==== |
- — B e e S r T

e L .

.y

Irsivo

nconA B,CoDa qué 5. Respondan en su carpeta.

3. Indique
firmacion.

1. Completen con A, B, C o D segun :

| El "
! anuncio que corresponda.

T - i
cre:ﬂ:[;gl:] promocionan un__
uClo para atraer posi
osibles
Cmpradores, 3 B

log lec:gD buscan concientizara  —
res sobre algin problema.

i -
“arquen con un o/ a quiénes

oy ——
d b. Nifios.

¢ Adolescentes.

E-s T . o
4an dirigidos los anuncies. -

! &4.pebatan entré ustedes. ¢

anuncio se refiere cada a

D pestaca las caracteristicas del

productoy su practicidad.
Resaltala necesidad del producto
yapelaa posibles co mpradores.
pretende concientizar al publico

sobre determinado problema.

Pretende concientizar al desti-

natario y animarlo @ colaboraf.

Qué

os anuncios les

elementos de L
nto 37

permitieron resolver el pu

|BLOQUE I - 0

a. Silas publicidades de Asurin
no tuvieran textos escritos,
;cumprenderian qué producto 5¢

¥ -
(S

Bl Bl =

{

e
- ———

ey
R

vende? ;Por que?

b. ;Qué rol cumple €
graficas? ;Por qué es
arezca la marca en una

publicidad?
rven las propagandaﬁ

que ap

c. Obse

de WWF (Fondo Mundial

Naturaleza)
;Utilizan mas el
impacto visual?

4. La publicidad y la propagandaj «1 '

- -~ -
(S IS
bl ¥ e

| texto en estas
importante

.-‘,-_'

parala

y respondan de a dos.
mensaje textual o el
;Can queé objetivo?
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[F1G 07)

El Instututo Nacional contra la
Disciiminacion, la Xenofobia

y el Racismo (Inadi) es un
organismo gubernamental cuyo
objetivo prnincipal es garantizar

la correcta aplicacion de la Ley
Antidiscriminatoria. Una de sus
tareas es la creacion de campaias
educativas, como la propaganda de

la imagen.

Las metdforas visuales son un
recurso frecucnte en la historieta
Repasen como funcionan en la fic
Odn (pagina 41)

U V1) s informacion |

El camcter persuasivo de las pu-
blicdades nos enge estar aten-
Los ante ellas Muchas veces -
curTen en exageraclones sohre
los beneficos o cualidades de los
moductos ¥y sernaos Uevando
8 105 conswmnidores a adquirirlos
de manera enganosa Fl organis-
mo de Defensa del Consumidor
bruvla educacion y asesoraminn-
i3 frente a esvs casos Escaneen
el oodigo para conocerin

#
L -
-

. -

i . 150% {PﬁACTI;CAS DEL LENGUAJE 2
! B J

La publicidad y la propagandg

Las publicidades y propagandas son un tipo particular de men:
se intenta captar la atencion del destinatario y persuadirlo para que adhiera
determinadas acciones. Representan un tipo de discurso persuasivo Y, Comg

otros textos argumentativos, hacen uso de diferentes tipos de recursos para
convencer al destinatario.

125 on Insqu[‘

© Publicidades: su objetivo es comercial. Se espera convencer al receptor do
que compre algun producto, servicio o bien cultural. Los emisores del mensaje
son las empresas que los venden.

® Propagandas: buscan producir un cambio en los conductas de una comunidad, o
generar una reflexion determinada. Los emisores son instituciones estatales, orga-
nizaciones no gubernamentales o fundaciones con o sin fines de lucro [F1G. 07)

La orientacion al destinatario

Las publicidades y propagandas son producidas en funcion de un destinatario en
particular, denominado target: el grupo de personas a las cuales el aviso busca per-
suadir. Puede definirse por edad, género, profesion, etcétera. A su vez, este tipo de
lextos requiere, como algunos textos ficcionales, de un lector activo que interprete
la informacion y la complete desde su experiencia. Por ejemplo, la publicidad de la
fiesta de disfraces esta orientada a un target joven, que se puede inferir desde |a
edad del personaje o la idea implicita de que vive solo, entre otras caracteristicas.

Tipos de avisos

Los avisos publicitarios o de propaganda pueden ser graficos (estar impre-
$0s en papel y circular en afiches, prensa escrita, volantes, etc.), audiovisuales
(avisos de video, cortos o tandas) o sonoros (avisos de radio). Los anuncios de

este capitulo son avisos graficos, en los que se explotan los recursos visuales.
En estos casos, pueden incluir o no mensajes escritos.

*Imagenes iconicas: intentan r

. eflejar la realidad. En general, buscan
que el destinatario se identif]

que con ellas,
* Metdforas visuales: sintorj

, : zan ideas o sentimientos [L} Sirven para carac:
— terizar positvamente gl

producto o para producir asombro en el receptor.
* Planos: dependiendo de lo que
planos; pumer plano (rostro de u
toda una escena: es o caso de |
(de una pequena parte de algo

se quiera resaltar, se utilizan distintos
na persona), plano panorémico (de
a5 publicidades vistas), plano detalle

o alguien).

RECURSOS VISUALES

AVISOS GRAFICOS

* Apelacin at destinatario: uso de imper
persona (Desting el 2% de tu impuesto s

* Preguntas retd
bremendida f

ativos, vocativas o segundd
obre la rento...).

RECURSOS LINGUISTICOS

ric_.as: e formula una pregunta Cuya respuesta estd sa- n
§1as sequro de que podids confior en el seguro de tu outo!

~ Exageraciones: para resaltar aspectos positivos del producto (el cho®
colate mas ticg doj mundo!) )
* luegos de palabras (Siempre
(Por un planerg vivo), ciles
azaclar al anuncio la marca 0

se puede estar mds comodo) o esléganes
¢ repetiry memorirar, que permilen
el logo de la Institucién.

- '
T ol r o i
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Las funciones del lenguaje

municativa, los hablantes utilizan el lenguaje en relacién con
idad del intercambio: explicar un tema en una clase, convencer a alguien
105 peneficios de un proc_iuctg, cqnmowr con una poesia, eteétera, Segin
demos distinguir seis funciones del lenguaje. £n cada una, se
ponentes del acto comunicativo vistos en el capitulo 1.

gntod2 gityacion co

fo fin

pre 105 =%
ﬁminwntmnes. po

prmrua yno de los com

erencial. £l elemento que se destaca es ¢l referente del men-
on del emisor es transmitir informacian. Se utilizan oraciones
tercera persona, para garantizar el efecto de objetividad sobre
Es propia de 105 1extos expositivos.

guncion reft

je. L2 intencl
gnunciativas en
(2 informacion.

izaron de manera clandesting, unidos por un juramento secreto de

Lo% |udistas s¢ organiz
sistema de delegados y correos humanos que recorrian los cuatro

jealtad, mediante un
condados.

Funcion poética. Se destaca el uso del lenguaje, como se dice el mensaje.
| emisor es que el mensaje tenga un sentido estético. Se utilizan,

13 intencion de
entre otras estrategias, figuras retoricas y juegos de palabras. Predomina en

1exlos literarios.

(onradin escuchaba los ruidos y silencios que (legaban en rapidos espasmos del otro
jado de la puerta del comedor. El estopido chillido de a criada, el coro de interrogantes

clamores de los integrantes de la cocina...

Funcion apelativa. el elemento predominante es el receptor. La intencién
es influir en el receptor para que realice una accion, compre un producto, etcé-
tera. e utilizan la segunda persona gramatical, vocativos y el modo imperativo.

fsta funcion es la que suele predominar en publicidades y propagand%

Destind el 2% de tu impuesto sobre la renta para ayudar 3 conservar la naturaleza.

o emotiva. Predomina cuando el mensaje esta cen-
mientos, opiniones o puntos de vista.
ferencias gramaticales al emisor. Es

Funcion expresiva
trado en el emisor. Se expresan sus senti
fs frecuente el uso de subjetivemas y re
habitual en las conversaciones cotidianas.
es terrible y me obliga a mirar hacia atras y tratar de

Terrible, le confieso: I,Lda esto nirar
¢ cosas antes de la comu nicacion.

recordar como funcionaban la
Funcion metalingiiistica. Se centra en explicar algun aspecto del codigo
flexionar sobre el codigo de la comunicacion.

que se utiliza. La intencion es re
£s la funcion que predomina en graméticas y diccianarios, asi como en clases

de Lengua o idiomas.

Segiin las variaciones que presenten 0 no én \a raizy en las desinencias al conjugarse,
los verbos pueden ser regulares 0 irregulares.

| canal de la comunicacion. La intencion del emi-
cione correctamente y no haya interferencias en
intercambio de formulas destinadas a tal fin.

Funcion fatica. Se centraene

sor es comprobar que el canal fun

b comunicacion, Se presenta como
Hola, jse escucha?

. {Te llegd bien? Creo que hay poca sefal..

b

\\*\__/"

A
<Ly La orgpalzacion ge los 1ists €5 el referente

e ol que se centra € L0 0 ELONLABICE,

por tjeaplo, marcs el emisor

% Tletiidotiido e boiah 00 ®

hﬂmﬂ}nmdamm':mim}mwmu'ﬁqx
qﬁm;muawﬁamtﬁm@qﬂm
Wmhﬂdpwﬁmmh
coria estd foalinda _

[l yerbo en modo imperativ “Gestind g2 dirge
ireclanente al destinatario, junlo con La enun-
tiacion de La Finalidad "para ayudar a consenvar a
naturaleza”, cava e ntespela 3 un pabico amplio

fe fluso de La 12 . 5.y los subjethenas son mareas

Fropiasdelmpmimddemwm,dwm
“confesy” Lambién orienta al lector 3 considerar

_que el emisor habla 62 sus setinientos

A partr & et informacin podencs establecer
clasifcaciones  encontrar variaciones e los
verbos que wtilzancs: la fras ns permite
reflexionar schre la lengua

Cuando eaitincs estos menajes el chietivo
principal e certiorarnos te que ¢l cancl, en esle
Cas0 la sefal elefCnica recesaria para establocer
2 comunicacion, funciona torrectanente

.
b * —
-
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De la teoria al texto

y o5
Las publicidades y propagandas son textos complejos qus trillﬂ‘lp‘l‘:cm"
recursos del lenguaje, las imagenes y los sonidos para captar '1{.:“ S
de los receptores. A continuacion, analizamos una puhllmlnl e
destacar los recursos estudiados.

(1 Larget de esta publicidad
) unlg 3 jGvenes gdultos
que estdn a cargo de sus

| e icas de la publicidad
Caracterfstica i proplas C383S

o Recursos viswales
|« Junciones del lenguaje

CUANDOITODDS SEVAN
I@ﬂﬂSﬂTRUS HUS UUEI]Aﬂ][IS.

;l%a%_’_

£c£E

iy - N I~

o83 g

298 8 9

sl

= 2 L) ‘

o9 5 &

i > — |

=g =2 2

ogeE®R

e s ]

[n esta publicidad estd
13 funcion referencial, porque |
s (an datos sobre ol i
3 bolsa de residuos

Ftanog
Ima en iconica: se muestra una |mag|3n
ﬂ,” ueda asociar con

i ar que el destinatario importancia Ue (3 bolsa

s ident |F$ua con ella
Se muestra el producto y 12 imagen
dastaca ciertas caractérfstica
con [as clue s¢ promociona, Lomo
sU resisténcia Y praclicidad

* 152« [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2)

eneral: se necesita mostrar
la"escena de los restos de [a
fiesta para que tenqa sentido (3
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Gl de estudio discursivo

:. Consideren edad, género e intereses de ese target
. Anoten los recursos presentes en cada una.
c. Transcriban los textos o esloganes que acompanan

en la propaganda C estos recursos.

£ 4, identifiquen
sis de la pagina 152 como modelo.

"'uﬁﬁcen el anali

P
- —

g Una metafora visual. .

I e planos y su objetivo. s

b, ElUsO de p ’ : d. ;Qué funciones del lenguaje estan presentes en
cada caso?

. Los recursos linguisticos presentes,

5. Observen atentamente la tira de Liniers y debatan.

« Analicen oralmente los avisos restantes,

anoten qué plano convendria utilizar S TL LD HACES
ASE TE PAGAN
QUINIENTOS

2, £n su carpeta,
d para promocionar cada uno de los

en una publicida
siguientes productosy qué imagen incluirian.

pasta dental ® destino turistico * lentes de sol

3, Justifiquen en su carpeta las siguientes

afirmaciones.
d se trata en esla

;Por qué?
gares

a. ;Qué aspecto de la publicida
historieta? ;Es positivo 0 negativo?
b. ;Vieron publicidades llamativas en lu

a. Las campanas de WWF estan destinadas a adultos.
extrafios? ;Cuales? ;:COMO eran?

b, La funcion del lenguaje que predomina en el texto

de la propaganda del ciervo es la apelativa.
n breve texto a partir de

150 y 151. Este texto
itulo.

6. En su carpeta, elaboren U
las palabras clave de las paginas

les servira como resumen del cap

istas tres

&4, De a dos, busquen en diarios y rev
target al que

publicidades diferentes y analicen el
apuntan.

= E e
-
s smm
-
P
et T -

-
-

“piscurso enred |

\

Saltar publicidad. Numerosas paginas webs, aplica

ganancias con publicidades en sus portales. Si bien algunas son sim
{lidad para no caer en publicidades engaiiosas, links falsos

navegar con seguridad ¥ responsab : ‘

o descargas virales. Lo mismo ocurre cuando se navega en dispositivos moviles, como celulares l

y tablets, y las aplicaciones que {ncorporan anuncios de este tipo. Escaneen el codigo para leer ' !
ht1psi//goo,gl/cTHLDE

una nota periodistica sobre 1a pﬂh“dﬂ"-‘d'ﬂiw' it |

.

ciones y redes sociales hacen sus
ples avisos, hay que

! e ¢;Que informacion deberian conocer oS usuarios

\ 1. Lean los paratextos y los dos primeros parrafos de i o i
de dispositivos méviles y aplicaciones?

| la nota de El Cronista y respondan en st carpeta.

3. Realicen en grupos las siguientes actividades.

psas les conviene hacef

S ——

J 0. ;Por que a las empfr
publicidad en celulares? ; -
b. ;Qué ventajas tienen para conocer el target? : a. Investiguen que recursos pueden tener los usuarios
! decelularesy tablets para regular la publicidad (por
ejemplo, bloqueadores o navegacion segura).
/ b. Redactenuna propaganda radial para concientizar
! alos oyentes sobre la publicidad enganosa en

tipo de estrategia ; RS =
cta su experiencia como dispositivos moviles y estrategias para combatirla

2. Debatan entre ustedes.

@ ;Qué opinan de este
publicitaria? ;Creen que afe
Usuarios de internet?

b. ;Consideran que es una estrategia efectiva? ¢5¢
venden los productos publicitados de esta manera?

¢ Una vez que la terminen, si se animan, jléanla
como locutores! !

S

B :
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El cuadro comparativo

El cuadro comparativo es una técnica de estudio muy util para 0rganizar la infopme
de dos temas relacionados, porque permite senalar las semejanzas y diferencigg
ellos. Consiste en un cuadro de doble entrada: distribuye la informacion en filas (hor
tales) y columnas (verticales). En las columnas se anotan los temas que se van a comg
y en las filas, los aspectos que se tendran en cuenta. o

El cuadro comparativo nos permite contrastar dos temas y sintetizar los conceplos;

importantes de cada uno para ponerlos en rela.r:ton. ' U
Antes de elaborar el cuadro, hay que seleccionar la informacién a incluir. Para ell

conveniente:

® Leer detenidamente la informacion y los textos fuente de cada uno de los tem

rayar las ideas principales. _
® Determinar qué aspectos en comun tienen lo

racion.

s temas a tratar, para establecer [a comp

1. Leanycompleten el siguiente cuadro comparativo a partir de los contenidos de los capit
los 1y 3 de este bloque. Luego, resuelvan las actividades en su carpeta.

Texto argumentatho §
(colUmnalperiodstics) |

expresar opiniones de un au
determinado tema

S Bsiio
(telatohistorico)’

presentar datos e informacion de
manera clara y comprensible

Finalidad

Funcién

emotiva, referencial

ez argumentativa
Anbitos de
. N escolar, cientifico
tirculacion
temas de interés para el receptor
Tema (sea experto o publico en general

no especializado)

4. ;Qué temas se comparan y qué aspectos se tienen en cuenta?

b. ;Como se organiza graficamente la informacién?

C. Sileyeramos solo la columna de uno de los lemas, ;podriamos elaborar U
formacion? ;Qué otras estrategias de estudio debieron aplicarse antes de po s
d. Realicen un cuadro comparativo entre la publicidad y la propaganda en el GUESE
cuenta por lo menos cuatro aspectos. Latesde!
€. Una vezterminado, comprueben que el cuadro tenga los conceptos mas imPOTTEE
tema y que los aspectos permitan mostrar sus similitudes y diferencias.

n resumEEa
der realizet st
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~ 1. Elijanuno de lfrs s‘!guientes temas pararealizaruna ' 4, seleci
~ campaiia de concientizaciénen laescuela. _—I r.h:: del:.':cmnen-las imagenes que utilizaran paraelafi- |
o e— R S — y = mmpana'caruidelerlIDﬁﬁigUi’Eﬂtﬂsaspnﬂﬂi L.
~+ (uidado del medioambiente. o _:' i
.+ violencia de género._ S ——— g fl plana mas conveniente. S H
" . Acoso escolar o bullying. ~—— - Las melaforas visuales que puedan agregar. b
. o =— ‘1'_—c'-L‘] eleccion de imagenes icanicas. - '
: . e ———
2. Realicen una breve investigacion sobre el t oo R - )
i - emay L 5. Ahora,pi ;
"~ anotenlo que les parece mas importante transmitin. 1 ra, piensen los textos de la campana- 3
—_— T . @.Elijanun eslug;m facil de recordar. - 2
3. Las cflmpa‘llas de concientizacion buscan producir - 'b. Redacten a partir de su borrador h;‘;
~ ynamodificacionenla conducta de los receptores. Es- 1 untexto breve que explique el motivo \- F‘}
i b= L'
l‘ .

~ gribanenun borrador.

(. Elpropasito
_ tabuscan producir.
b. Los motivas para realizarla: por-qu

é les parece im=

_portante. — — —
__C. A partir de‘sus.respuestas.anterinres..prapnngan__ .
_opciones de eslogan.———— L 1

——— e

e

e

Propuesta 2 produccion deuna

" 1. pe a dos, imaginen un producm_ﬁtil y.no\redosn.__ ig\

__ecologico y que ayude a conservar la naturaleza. Les -t — " ‘ ) :
damos algunos ejemplos. —— ——— — ____:F __ dejarenclaro El_mpoiijm de este tipo de pm_dih‘ﬂ_u.v
r Ear_s'.a_d_u_r_e.r; saar;s_. ‘;ﬂ___c_el:[;e;—: = P ___:ﬁinibujen en un borrador las imagenes que utiliza-
__* Pistola sembradora de semil[as._r___,._a—a—*—'“‘—-:-— __ranensuafiche. ——— '—'"‘_'_:—'——’ .
-+ Mochilas biodegradables. -~ T ! _;_E,_D_eﬁnanﬁa ir;la_gen.i-c;iﬁi_ca._-j S =———
—T ' transmitan los aspectos posilivos

~ 2. Anoten en un borrador los beneficios qué podria_—
— traer este producto a los consumidores.

—

e
PR

—_—— s ___________________._- - 1 ruales? . Qi
_ 3. Inventen una marca para el product0. —Jcualess——
-3 imenenuna marca pare e PONEE Ty coran el ooy cel
0.6 ” e " 7. Revisen y corrijan el texta ¥ £64 -
% ‘-.c r_nn se llamara_e-l pmdm:t'l:l._—cI cra? __,_.'__- cen el afiche publicitario con la parte
~¢Cual es la compania gue (0 produeiies——=" I graficayverbal. S
~ L ¢Que colores lu_identiﬁcafiﬂz———ﬁ—"""_"_"' e - ] P S __ o
_}-‘— cm — l;}a;:dén.—- 1 8. |ntercambien sus avisos consus.
. Creen un eslogan en el qué predominé A i
_apelativa del lenguaje, por ejemplo: — s _:_ _ compaiieros y discutan entré ustedes.
X e - g e
e reciclart »_;Qué publicidad los “convencid”
SRR L e mas? ;Qué objetos comprarian?

-/ Bomba recicladora Verdepu T I1°

- . . . 1
de la campana: que cambio de conduc-— -
N B

- e S

de la campana.

e ———c

" 6. confeccionen los afiches y soliciten
_permiso para colgarlos en las paredes
__delos pasillos delcolegio.  — ——

_e_;Qué opinan sus companeros de
otras cursos de las campanas?

redacten un breve texto informativo (solo

5. Ahora,
compaiie la publicidad. Debe

‘una oracién) para que a

_b. Corroboren quese
buena impresion sabre el.

~ del objetoyse dé una
foras visuales?

B ;Utilimrén _meta
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Cuatro Arroyos | Provincia de Buenos Aures
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Voces protagonistas sobre
el voto adolescente

En medio de la polemica por la sancion de la ley 8

organizo una charla para escuchar lo que tienen que decir los jovencs interpel

sobre el sulragio voluntario, el municipio de Cuatro Arroyos

ados por la iniciativa.

Con motvo do las proximas elecciones legislativas, que se
realizaran el mes que viene, 1a Searetana de Juventud del mu-
micno conveen a los alumnos de distintas escuelas del distnto,
de entre 16 v 17 anos, para escuchar sus opinones sobre la
nueva posibilidad de volar La charla se realizo el pasado vier
nes, en el SUM de la escuela N ° 7 La prolesorn de Historia
Sandra Machado tue Lo moderadorn del debate, y ol preceptor
Cnsuan Mendez elico de secretano. Aqut les presentamos la
transcnpoion del debate

Prol. Sandra Machado: Hola, chicos ¢(Come estan? Gracins
por haber venicds hoy 8 anlmarse & compartr con nosolins, sus
companeros ¥ doarnites, sus opiones, & veces no es lacl am-
marse o tomar la palabra en publioo, ¢ no? Como moderadora del
debate, les voy a explicar como vamos n organizamos. El tema
del que vamos a hablar es la nueva ley que permute a los pvenes
do 16 y 17 anos votar s1as lo queren: Yo voy o formular una proe-
(runta y el que quieta tesponder va a levantar la mano. Cnstian,
que hoy cumple funaones de secretano del debate —seguro
muchos Jo conocen, rabajpa en algunas de sus escuelis—, va a
anotar sus nombres en una lista, segun el orden en que levan-
taron la mano Ese va a ser el orden de los oradores  (Esta bien?
Ademas, va a grabar y tomar notas de o conversado,

Les voy a pedu que la respuesta sea breve y concisa, y que
fundamenten sus respuestas No es suliciente decir “porque
quiero”, “pargue no me gusta” ¥ ya, sino que benen que dar
razones de por que estan o no a favor del voto de los adoles-
centes Les pido silencio para escuchar a los demas Bueno.
entoncos, la primeta pregunta es  ¢les parece que los adolos-
centes de 16 ¥ 17 anos Uenen las herramientas para elegir a
quien votar? La anoto en o] pizarton Levanten la mano los
que quivian responder

Entonces, Cristian, decime quien empeza.

Cnstlan Mendez: Piioron b palabya Camila, Mauro y Manano

Sandra Machado Te escuchaines, Camila

Camlla: Hela Pars mn. 51, los chicos de 16 anos podemos
elag: quien nos va a represcentar y esta bien que podamos
votar Muchos adolescentes {los que participan en centros de
estudiantes, por ejemplo) va tenemos una idea de lo que pasa
a nuestro alrededor, y el hecho de que sea opaonal hace gque
los que no quaeren votat no esten obligados a hacerlo,

* 156 « [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

Mauro: Yo no pienso como Camula. Creo que para poder vo-
tar hay que estar bien informado de la situacion politica del
pats y los menores no pstan capacitadas y son muy “mantpy.
lables™ Muestra prolesora do Psicologia siempre nos dice gqua
los adolescentes son sujetos en formacion

Sandra Machado: Francisco, tu turno, por favor

Cristinn Méndez: Mo, Sandra, se habin anotado Manano

Sandra Machado: 51, claro, tenes razon. Sequil vos, Manano

Marianao: Para mi, lo que dice Mauro es una generalizacion
que no representa al conjunto de los jovenes. Yo me siento
capacitado pata votar, y creo que muchos chucos de mi edad
tambien lo estan. Plenso que poder elegir a nuestios futures
representantes conlleva una gran responsabilicddacd y requiere
e estar informado al respecto También prenso que, como hay
chicos que saben lo que quicren para su pais, hay otros que
no, y quo voLar no os doe su interes,

Sandra Machado: Seguunos con In proxima pregunta (Que
condiciones debenan darse desde la sociedad y la escuela
pata que [uera posible? Franoisco

Francisco: Pata mi, en el colegio lepdnamos quo tenes und
buena educacion, que nos ensenara las ideologias de cada w0
de los candidatos, que prometen y do donde vienen, para tenel
una idea general: Asi, el voto a 1os 16, como otos proyectas €0
Argenting, ¢no sena utl s1 estuviera bien implementada?

Sandra Machado: Redondea, Francisco.

e
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la transcripcion = |
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|

rrantl"m: 5y, perdan, termino can esto. Pero hoy por hoy,
J votoa los 16 os otra herramienta para conseguir votos no
; o mentos, Sino vahendose de la ignorancia. |Me da bronca
que nos consideren mgenuos!

sandra Machada: ¢Nadie mas? 51, continua vos, Eugenia

fugenia: Yo opino como Franaisco. tendna que darse
una formacion desde 10s medios de comunicacion, desde 1a
gemuels y Otras instituciones sobre parudos politicos, pro-
puestas, modelos de pais e ideologias. Primero, para formar
también a los adultos, que & veces tampoco saben lo que
eligen 0 pOF que volan a quienes votan Despues, los adul-
105 pueden ayudainos a nosotros, con buena informacion.
para tenef conocimiento de las opciones

_¥
|

Sandra Machado: (Ahora otra vez Manano? jAh, pero estd
enojadn! (Risas)

Mariano: |Es que debatir es asi! Creo que Fugenia dice algo
importante. No entiendo cuandoe algunos se oponen arumentan-
do qque ~los adolescentes na pucden votar porgque no saben”, Al
los 1B si. toddos saben lo que estan votando? Anstoteles decia: "el
hombre es un antmal politico”™ La poltica es muy unportante en
nuestra sociedad; c1eo que esta medida nos da pie para entender
Csn IMporanaa, y que nos informemoas

Ines: No, Mananoe, gque la politica sea importante no quiere de-
ar que la mayona de los adolescentes do nuestra edad tengan
el conocimiento o el interes para poder votar En el contexto de
ahora, estoy en desacuerdo con el voto adolescente Espero que
haya un cambio en el sistema educatlvo, que podamos {ormar
una opinion individual respecto a la politica y los critenos que

debernos tener en cuenta a la hora de votar. asi cada uno podra
formar su ideclogia politica desde temprana edad

Gustavo: Yo no voy a votar. Para mi es una contradicoion que
no nos consideren lo suficientemente responsables para algunas
cosas, como tener carnet de conducir. salu del pais sin autonza-
C10N, 1l SiquiLa para tetirarmos por nuestra cuenta del colegio,
pero ¢st podemos elegu a quienes nos goliernan?

Sandra Machado: Hacemos un receso de cinco nunutos y vol-
Vemos con Imas preguntas para que puedan aportar todos en la
rueda de debate

- S A K
L | .
.
.
|

Adaptado de hitps://goo.gl/QRIMTE
(consulta: 15/7/2016)
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en las opciones incorrectas 3. Coloquen un v silasoraciones | 4. Ensucarpeta, elaborenun ]

¢neste pirrafo. cuadro como este. Agreguen a los

rSiv

! sonafavorouna X sisonen

et

fn : ! contra del voto adolescente. participantes del debate e indiquen o
u'?d ﬂﬂuc_lﬂfpﬁgj'na websetrans- ! conuna x la opcion correcta. Ltlz 1
'8¢ un debate/ una conferencia b=

X
B

[ ] a. Muchos adolescentes tienen
: opiniones sobre la actualidad.
b. Los adultos no consideran
responsables a los jovenes .

c. Los adolescentes son facil-
mente manipulables.

d. Los jovenes san responsables
y se informaran.

e. Es necesaria una formacion
desde las instituciones para fque
los jovenes estén informados.

b

g

D'Er . .-
mf:f:fumuamr lo que ocurrid en los
tios/un evento educativo.

_ Fae
- F P
LIS
-~ St

ll'ldll:l!.ltl'l con un v quiénesson !
Natarios del texto, :

hs ‘
5 :-'Uer.!nns de Cuatro Arroyos.
{ - Profesares y alumnos.

< Habitantes de 1a provincia de
Cordoba,

paa e el
PRy

5. Reescriban en su carpeta

la primera intervencion de la
profesora en tercera persona,
quitando las marcas que evidencian
que el debate fue primero un
discurso oral.

0 ) O

] I’Ifr ia

lia de a
Y
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sesssssjenanes
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En la television actual abundan
los programas de debate politico
o los magazines de espectaculos
con panelistas ¢ invitados que
intercambian sus opuniones, a
partir de un tema. un video ©

un informe Es comun que no se

respeten los turnos o tiempos
de habla, por lo que a veces se

dificulta otr 1o que dice un orador

(IVI) Mésinformacion

Segun como se crgamcen, hay
disuntos tpos de debates El
debate de opuestos presenta
un unico tema pelemico y los
ozadores se alternan para ex-
presar sus argumentos En el
debate de temas. por ouro lado,
s¢ proponen distintos temas y
cada oredo! expresa su postura
sobre cada uno este upo de de-
bate tue el que s implemento
para las elecciones de 2015

Escaneen el codigo para ver el
debate previo al balotaje prest-
deacial

hitps://youtubel

susvCR2CFOM

El debate

£l debate es una forma de interaccion en la que dos 0 mas participantes
exponen de manera mas o menos ordenada sus ideasy opiniones respecto de
un tema. Se trata de un texto argumentatiw. porque cada persona que partici-
pa en el debate esgrime argumentos para sostener su punto de vista o posicidn,

El debate se caracteriza por tener tiemposy turnos de habla definidos, de ma-
nera de asegurar que hablen todos los oradores [F1G. 08). Comp se trata de una
situacion comunicativa dinamica, en la que se alternan 05 interlocutores, es
comun que los oradores ca mbien sus argumentaciones segln lo que haya dicho
otro orador antes, o se expresen a favor o en contra de otros participantes, para
dar fuerza a su propia argumentacion.

Los participantes del debate

La realizacion del debate requiere de diferentes roles, a los que se puede su-
mar una eventual platea: el pablico que no participa del debate @.

e pradores: son quienes intercambian turnos de habla para exponer sus ideas.
e Moderador: propone los temas del debate y asigna los turnos de habla. For-
mula las preguntas o topicos de cada momento del debate y fija las pautas
(tiempos y turnos de habla, modos de dirigirse a los demas) que deben respetar
los distintos oradores.

@ Secretario: toma notas del debate para resumirlo luego o lo graba para trans-
cribirlo, y colabora con el moderador recordandole los temas o turnos de habla
o asistiéndolo en lo que necesite.

Los recursos de La argumentacion

Dado que cada orador debe exponer su postura sobre un temay busca con-

vencer a los demds, emplea los recursos tipicos de la argumentacion. Algunos
de ellos son:

san interragaciones que no esperan respuesta: esconden una
afirmacién que deja ver la opinion del enunciador. Por gjemplo: pero
;si podemos elegir a quienes nos gebiernan? Mediante 13 pregunta,
Gustavo da a entender que los jovenes no pueden hacerlo.

PREGUNTAS
RETORICAS
|

Refuerzan o aclaran posiciones mediante la mencién de €asos parkicy”
lares o puntuales: algunos cosas, como tener carnet de cenducir, 561
del pais. Al plantear esos casos puntuales, Gustavo explicita en Qv
ambilos no se considera a los jovenes lo suficientemente capacitados

I
EJEMPLOS
|

Se citan las palabras de alguien especialista o autorizado en 12 materd

para respaldar la pasicion. Por ejemplo: Nuestro profesord d€ psicolod”
siempre nos dice...

RECURSOS ARGUMENTATIVOS
I
CITAS DE

Se menciona la pesician de otro y se le contrapene un argumento pr?riﬂ:
_| pararefutarla Por ejemplo; Pora mi, lo que dice Mouro €3 U“ﬂgenﬂﬂlh
cion gue no representa al conjunto de [os jovenes Yo mé siento copacts
para votar, y creo que muchos chicos de mi edad también io #stan

™
CITAS
REFUTATIVAS AUTORIDAD
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La modalidad oraciongq|

Llamamos modalidad oracional a [a marcagrama

osu intencion respecto de su propio mensaje y dp
|3 que se encuentra. Es gramatical porque puede

ticalde g nc!.‘:uddelhab.‘nnle
la situacion comunicativa en
rastrearse en p| texto (FI1G. 09,

Los tipos de modalidad oracional

pe acuerdo a la aFtilud que el hablante tome respecto de su mensaje, se es-
tablecen distintos tipos de modalidad (), :

Modalidad enunciativa. g1 hablante Presenta un hecho como verdadero.

se utilizan verbos en modo indicativo, En cady caso el hablante enuncia sy ora-
cion como si fuera una verdad establecida.

Los menores no estdn capacitados paravotar, " ~a L3

. x Orciones enunclals
La politica es muy importante en nuestra sociedad, phrran

s2r firmativas o neffativas

Modalidad dubitativa. pone de manifie
hablante sobre lo que dice. Suele estar marc
blemente, tal vez, no estoy sequro de que.. 0

sto una duda o incertidumbre del
ada por expresiones como proba-
el uso del futuro simple.

Talvez los menores no estén capacitados para votar, En este caso, el emiscr o ene

N ot st bo ue e rsilindo

Modalidad exclamativa. Expresa una actitud emocional, como sorpresa,

disgusto, enojo o alegria. Las oraciones se escriben entre signos de exclama-
tién, y también tienen entonacian,

A

[n este cas0, 13 moderadora ety
sorprendida por La actitud de Mariano,
2 Quien lo enfusizong o debate

Modalidad imperativa. | hablante da una orden o hace un pedido. Se

utilizan verbos en modo imperativo.,
P La orten e ser exgread con

S, continuj vos, EUB‘Eﬂi& \__/ imt i wl'lql.! ggx iﬂmﬂﬂm .

al inlerloculor que realie una accion

Sandra Machado; (...) ;Esta enojado!
Mariano; €s que debatir es asi!

Modalidag interrogativa. el hablante formula una pregunta que solicita
“eainformacion faltante. Las preguntas tienen una entonacion particulary se
“Striben entre signos de interrogacion.

e _a Hay distinos tipos de preguntas: Ls

+3 Parece que los adolescentes de 16 y 17 afos qLE esperan o 0 N0 Lomo IE]].BD

lienen (ag herramientas para elegir a quién votar? las 1 |]E.TJIL1H des qu ols
que piden informacicn, por efeaplo

I'.‘Ddalidﬂd desiderativa. £l hablante expresa un deseo. Se realiza me-
“inte verbos en modo subjuntivo.

Inés manifiesta su deseo en relacion

con Las condiciones en L que e ebe

v [lomar L opinicn e ot adolescenles

, E3perg que haya un cambio en el sistema educativo,
Y © Podamos formar una opinidn individual
“Pecto a la politica,

|F1G. 09)

La modalidad, como los
subjetivemas, es una manera de
expresar la subjetividad en el
lenguaje. Es uno de los recursos
que permite ver como el hablante
comunica su punto de vista,

5Us percepciones e intereses
particulares, a partir de marcas en
el texto (como adverbios, verbos

o la entonacion, por ejemplo). La
modalidad puede ser mas o menos

"visible", pero esta presente en
cada mensaje.

G

Para distinquir en cacda caso la mo-
dalilad oracional, es conveniento te-
pasar ¢l paradigma de conjugacién
verbal (paginas 236-238})

g — r
Crveill | Cale 4y ag ] P
. o

<SS (el o
i"'_l' | ‘.._i"- .'l ]
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» Teoria

del discurso

De la teoria al texto

Los debates son una parte fundamental de la vida en democracia, porque
nos permiten ejercer nuestro derecho a expresarnosy discutir abiertamen-
te, siempre con respeto hacia la opinion e integridad del otro. Analizaremos
el debate leido para ver de cerca como funcionan sus caracteristicas.

Cuatro Arroyes | Frovinca de Buecnos Alres
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de estudio aiscUrsivg

Guld
o

4, Marquen en el resto del debate los siguientes
slementos: utilicen el analisis de la pagina 160 como

modelo.

a Un ejemplo. _
p. Una cita de autoridad.

¢ Und cita refutativa.
4. Una pregunta retorica,
¢. Tres marcas de modalidad.

2. identifiquen en el texto las partes donde se
yede ver la funcién que cumplen el secretario y el
moderador. LUEEOD, anoten en su carpeta qué creen

que podria ocurrir si no estuvieran.

en su carpeta las preguntas que

3, Transcriban
debate del voto adolescente.

aparecen en el

a. Diferencien cuales son interrogativasy cuales

retoricas y expliquen como se dieron cuenta.

b. Conversen entre ustedes. ;Que modalidad tienen
esas preguntas retoricas? ;Por qué?

4. Relean el debate y subrayen 135 intervenciones
que presenten modalidad exclamativa.

JISC ”"'.:. 1 r-tl

Debates virtuales. En internet sé pu :
con dlistintos puntos de vista. Hay foros para compartit op

debate. E5 ymportante compartir n

descaltficaciones personales. Escaneen el codigo para ver

1. Leany observen los paratextos de la nota de L@

H -
ocidn y conversen entre ustedes.

n' . 3 - -
éCual es el tema polémico?

b. 0y bs
#Qué posiciones a favor o en contra puede haber?

2, 8
Lu:aﬂn ala seccién de comentariosy leanlos.
g9, respondan de a dos en su carpeta.

:D;F::t:gé F’del-n?g, considerar qut algunas

b. uusnrzms participan de un debate?

'”Eumcmca.n sus "—‘Si_luestas con recursos
alivos? ;Cuales?

<ot "
bserven las opciones que figuran en 12 seccion.

eden desarrollar debates
inicnes,

debajo de las noticias o de los videos de youTube, ¢ incluso1asT
uestras opiniones mostrando respeto
una nota con op

ciscusiones entre personas

espacios
edes sociales suelen ser lugares de

f!- aCI_ue orador expresa mas sus emociones? ;Como
identifican esta modalidad?

b. En su carpeta, transformen la intervencion ¢e otro
orador u oradora para que exprese esta modalidad.

5. En el debate hay muy pocas oraciones con
modalidad dubitativa, identifiquenlas y conversen
entre ustedes. ;A qué se debe? ;Qué relacion
pueden establecer con que 5€ trate de un texto

argumentativo?

6. De a dos, elijan un programa de television con
formato debate y véanlo presta ndo atencion al
intercambio. Luego, resuelvan en su carpeta.

debatiendo?

a. ;Cual es el tema que s€ esta
lantea cada una?

b. ;Qué posiciones hay? ;Quién p
¢. Transcriban tres recursos argumentativos
diferentes utilizados por cada uno de los

participantes para sostener sus posiciones.

n texto utilizando las

nla parte superior de
ervir como

7. En su carpeta, elaborenu

palabras clave que figurane
las paginas 158 y 159, Este texto lesvaas

resumen del capitulo.

para dejar comentarios

por el otro, sin agresiones o

e ;Podriamos decir que el sitio cumple las funciones

de moderador? zPor que?
3. En su carpeta, elaboren un cuadro comparativo
entre el debate prese ncial y el virtual. Tengan en
cuenta la cantidad y tipo de participantes, el rol del

moderador y el tiempo para pensar respuestas.

4. piensen cual es su postura sobre este temay qué
podria decirles alguien que esté en contra,

« Redacten en su carpeta el intercambio como si
fueran comentarios a esta noticia. Utilicen recursos
argumentativos para justificar las opiniones

|BLOQUE 11 - 05. Fl rflahatal - 4
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E ! | - Cejugador

*162 . IPFU’\CTICAS

T —

——— || Los adolescentesy los videojuegos

Distintostipos | - pe accion -
A —— - de U’ideaiuggns ) —————

DEL LENGUAJE 2]

B e

de fichas

Lu- 'elaboracién
para exponer

para una exposicion oral o un debate puede ser muy util elabori‘u‘ fichas, porque Wudan
a organizar la informacion y recordar conceptos importantes rapidamente. Sirven pany
destacar los conceptos fundamentales de un tema de manera claray organizady, aq; .
demos recordar qué temas debiamos desarrollar y en que orden, a simple visty £ Pl
se anotan palabras clave, relaciones entre conceptos o datos de autores,

Para elaborar una ficha, sigan estos pasos:

N ellag

® En la parte superior, coloquen el temay el numero de ficha, para poder ardenarlzs ra-
pidamente y tenerlas listas para la exposicion o el debate.

® En el centro, anoten las palabras clave o breves definiciones sobre el tema a tratar, ¢
manera que, con solo leerlas, puedan recordar el desarrollo,

® Ordenen los conceptos de manera jerarquica: para ello, pueden usar titulos, subtitylos,
llaves, flechas, colores o subrayados.

1. observen y lean las siguientes fichas y luego respondan en su carpeta.

< De aventura por misiun; .
* De deportes

* De estrategia
* De ingenip : -

it
*ljugador -
|-+ Multijugador en inea _ Los adolescentes y los videojuegos... - —

=

—— argumentos a favor: ,/: —
- + Activan reflejos, pensamiento late
« Fortalecen la resolucion de problemas

nlo estratégico

= argumentaos en cunlra;x — )

- « Modo jugador solo: aisla de paresy famtt

- * Modo multijugador: relaciona con ex1ranosy
_ || (aveces) crea nuevas amistades

pelo

I B ——

Podrian servir estas fichas? ;Como se dieron cuenta?
Qi e :9"10_5 graficos de las fichas? ;Qué utilidad tendran?
s hablarg e| orador? ;Cuales son las palabras clave que l

a

- éPara qué situacian
+ éCuales son |os ele
C. ¢Sobre

2
A

o indican’

+ Imaginen . gl
Partir de est:ue ienen que dar una exposicign oral sobre las caracteristi<”
Premisa, resuelvan en sy carpeta

a. Elaburen d i (olc
0s fichas ¢q , . ,éﬁcaif
- Practiquen | " lainformacion mas importante usando marcas §

exposici g
POsICion oral ayudandose con las fichas.
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| aller de produccii

propuesta . Debate en los comentarios de una publicacion

1. Eljan uno de los siguientes carteles que podrian
grcular en una red social, o elaboren uno sobre algiin
remapolémico que les interese, coma los videojuegos de
lwcha, la musica electronica, etcetera.

:_ &, Escriban en su carpeta los comentarios a la publi-
—cacion que eligieron en forma de debate.

- *_Incorporen una persona que argumente a favor,
- otraen contray redacten al menos dos comentarios
intercalados por participante.

Prohibido
sUu uso en
el aula

5. Revisen los comentarios teniendo en cuenta los.
_ Siguientes puntos,

* Hay dos posturas opuestas y una responde a la otra.
* Sejustifica la posicion personal.

* Seemplean recursos argumentativos. .

* Alleer queda claro qué posicion defiende cada
uno de los participantes del debate.

B (Cudntas notificaciones
de la vida real estis
ignorando?

2. Imaginen qué posturas podrian generarse (a favor
yencontra del mensaje) y andtenlas en la carpeta.

& | m—s - L B. Intercambien sus producciones en claseymnﬁ&- .
- Piensen coma justificarian las posiciones y anoten

tasucarpeta por lo menos dos argumentos paracada _
una Usen los recursos argumentativos vistos.

~—*_;Que argumentos se reiteran? ;Con cuales acuerdan?

1

I

1

1

I
B
i

1

I

1

1
1
1

I

i
L
i
1
1
1
i
-1
1

t0pUeSta 2| Preparacion de un debate en el aula

. tlijan por votacion del curso un tema polémico

i i de ficha: . .
:‘“ Organizar un debate en el aula. Pueden optar en- e i Al
®los siguientes. ——— S Posicion: ... s
. ilo-h S — Razon 1: .. W—
o8 Boliches deberian permitir el ingreso de B Razén2: .
,-eres de edag? Razén 3:

L] LDS . ; . = — - — ——am —

. :u l:'demuf'gﬂs aislan a los adolescentes?

Cuitan c"m"g'-_ilrmmdusmjalu facilitan o difi-
2 comunicacign?

Que lo hayan elegido, piensen cual es su
senal sobre el tema y escriban en su car-

2 Una yve;
®Pinign per

bor,

fador de su postura, 4 asignesuturnodehabla,

& 4 * Expongan sus ideas con cla-
Olen tr - P
b elyyan ,Es fazones para sustentarla. . _ridad y recurran a sus fichas si
] Feurses argumentativos. Bs necesario.
" Kory, ¢ . e

Biry or Mpleten en 13 carpeta una ficha como esta 5. Lleven a cabo el debate.

7 organizg e
Ry s BXPOSiCiON sobre el tema. Escriban el
40

'
¥ i | | i
—!—!—-ll-i-—-l-'--—l——h——ll—‘—lhﬂ-—
|

___* Esperen que el moderador les

&, Elijan entre todos un moderador del debate y dis-
___tribuyan los bancos en forma de U. Para que el debate
____seaordenado, tengan en cuenta lo siguiente.

(Cambiaron su opinion .

" "ﬁﬁ"'hsﬂilﬂhmdﬁmdelnsmargumn- . A
| Y sat'5'“1''ﬂh'ascn:ts;:..v.l:tulaluawuclmman’.'cmdar _ § —despuésde laactividadosi-
sintener que desarrollarlos por eserito. 1 - guen manteniendo su postura? -
I T e  [BLOQUE I - 05. ebate] = 163
IS - e R B i e N Ay T = B
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Taller de produccid

Roberto Arlt, literatura,

periodismo y realidad -

varias labores, alejadas del periodismo

Roberto Arlt (Buenos Alres, 1900-1942) es, sin dudas,

un qran eslabén en la Iteratura argentina Su

participacion en la prensa, su aguda manera de obser-
var la sociedad y su escrtura desprolya y apastonada
marcaron un rumbo dentro de las letras argeninas de
deternunaria el ongen de
una nueva narrativa y una nueva clase de escritor Eilse
amimo a contar lo que vela, sl abandonar sus preten-
s estilisticas. La creacion de una nueva hiteratura

slones
que retratara la sociedad quedo plasmada en su legado

hterarno y periodistico

comienzos del siglo XX, que

» Su infancia y adolescencia
de abril de 1900, en el seno de

Nacié en Buenos Aires, el 26 :
una familia de inmigrantes. Sus padres, Karl Arlty Ekatherine
s 0N

lobstraibitzer, habian llegado a la Argentina unos anos ante
¢ instalaron en el barrio porteno

busca de un nUevo porveniry s _
sus primeros anos de estudios ¥

de Flores. Alli, el escritor curso _
lar su personalidad. Este pequefo nino terrible

v familia y en la escuela, mostrando una
ora. Esto ocasiond que fuera despedi-

do de distintas instituciones educativas parsu comportamiento.
Debido a esa situacian, debid suspender su formacion de mane-
ra temprana, cursando solamente la escuela primaria.

Gin embargo, en este mismo barrio porteno, Roberto Arlt co-
menzé a interesarse por la literatura. Su bisqueda personal por
instruirse lo llevo a acercarse a bibliotecas, librerias y clubes de
lectores. Demostraba ser un apasionado por 13 lectura y pasaba
largos ratos en tertulias en las que se discutia sobre nuevos au-
tores, publicaciones y obras inéditas. Su contacto con los poelas
del lugar era frecuente y las amistades que alli se forjaron deter-
minarian su future, tante en el ambito social como editorial: en
una de esas reuniones conocié al escritor Conrado Nale Roxlo, con
quien lo uniria una larga amistad y, de la mano de un reconocido
escritar del barrio de Flores, Juan José de Soiza Reilly, apareceria
publicado su primer cuento, titulado "Jehova’, enla Revista Popu-
lar. En el ano 1918, este joven escritor, hijo de inmigrantes, pudo
ver su nan?bre publicado en una revista por primera vez.

Este seria el cumienz? de una larga y productiva carrera, dado
I e e i o R e
i g et e Buenos Aires, en la revis-

_ - zaba a tomar forma.
o e e sl
Cordaba, farzado por EJ]le.‘IdU dl |5€' m?t"ﬂo en » pra_vincia o
siguientes cuatro aiios. Una v : S:Emcm milithe Al los

- ez terminado el servicio militar, en

comenzo a reve
provocaria disgustos a s
personalidad confrontad

1922, se¢ desempend en
y la literatura. - |
En 1924, Roberto Arlt volvid a Buenos Aires, enfermo, con al-
imora novela ya escritos y con una

gunos capitulos de su pri _ a
a quien conocio durante su estadia

esposa, Carmen Antinucci,

on Cordoba.

« Arlt periodista

sy vuelta a Buenos Aires significo el ingreso al trabajo perio-
distico. El mismo afo de su llegada, s¢ incorpard al periddico
ltima Hora como periodista free-lance, s decir, escribienda

esporadicamente nolas que se publicaban de forma andnima.
En 1926, consiguio su primer trabajo estable en el sgmanario Don
Goyo. Su columna en esta publicacion semanal fue el anteceden-
te directo de su creacion periodistica mas reconocida: la columna
diaria del matutino El Mundo titulada “Aguafuertes portedas”. Des-
sy carrera periodistica y su carrera literaria irian
recordar el resonante prologo de su nove-

la Los lanzallomas: “Cuando se tiene algo que decir, se escribe en
cualquier parte”. Asi, la redaccién del pericdico se convirtio, para
Roberto Arlt, en un lugar privilegiado donde podia desarrollar su
labor como cronista y donde llevaba a cabo, de manera paralela, la
escritura de sus novelas, cuentos y obras de teatro.

Comenzé su carrera periodistica escriblendo cronicas, que

le dieron la oportunidad de recorrer y conocer los suburbios
la creciente ciudad de Buenos Alres. Siempre
cubria las notas policialesy 50°
¢ esta manera, percibia
dyla distribucion de la

de este momento,
siempre unidas. Basia

mas alejados de
acompanado por un fotografo,
ciales que ocurrian en esos barrios. D
los cambios que acontecian en la ciuda

poblacién y sus condiciones de vida. ;
El Mundo, el pri
despues, el 5

£l 14 de mayo de 1928 se fundo el periadico
mer tabloide del periodismo argentino. Meses
agosto de ese mismo afo, Arlt publico su '
primera aguafuerte portefa: textos
breves en los que describia dia-
riamente de manera pintoresca
la ciudad y sus habitantes. Los
inmigrantes, los trabajadores, (05
ladrones y hasta las suegras se vie-
ron retratados en esta columna. La
lengua del pueblo, mezcla de idiomas
producto de la inmigracion, comenzd
a colarse en sus cronicas y a gestar una
nueva lengua literaria de los argentinos.

Roberto Arlt, escritor,
periodista y dramaturgo
argentino.

i
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. Arlt viajero . .
envre 1930y 1935, Roberto Arlt expandio su labor periodistica

aolros hari:nnles.. . .

£l director del diario El J'-'Iu!'u:_lu le hizo una propuesta que sig-
ria mucho mds que un viaje. Conocer el mundo escribiendo
s.sn.ﬁcaba al mismo lir:-m;.:o un ascenso social y la consolida-
on de su rol como periodisia. .

gn sus viajes por Uruguay, Brasil, el litoral argentino, la Pa-
tagonia ¥, finalmente, Espana y M:lrrueFus. Roberto Arlt pudo
conocer nuevas culturasy desarrollar su interés por los abreros,
os rincones no turisticos de las grandes ciudades y la politica
1a anterior a la Guerra Civil de 1936.

nifica

spaio

« Arlt y la literatura

£n paralelo con su labor periodistica, pero siempre en primer
plano para sus intereses, Roberto Arlt tuvo una fecunda carrera
literania.

publicd cuatro navelas (El juguete rabioso, Los siete locos, Los
larzallamas y El amor brujo), varios volamenes de cuentos (en-
tre los que se destacaron sus cuentos policiales, como “La pista
de los dientes de oro”™ y "El hombre del turbante verde®) y una
serie de obras de teatro (como La isla desierta, estrenada en el
Teatro del Pueblo on 1937).

En sus lextos literarios aparece su preocupacion
por retratar el mundo de los trabajadores y el de los
marginales: las prostitutas, los ladrones, los “locos™;
asi coma las injusticias que él percibia en la sociedad.

L2 opinidn critica en general advierte que los con-
lemporaneons de Arlt no fueron conscientes del genio
treativa que el escritor representaba y adn hoy re-
presenta para las letras argentinas.

Y Lectura de
una biografia

* Su ultimo dia

E! 25 de julio de 1942, Roberto Arlt terming su trabajo en el
periodico y fue al Teatro del Pueblo. De alli, se dirigio al Circulo
de la Prensa, donde se llevaba a cabo la eleccion d‘e sus autori-
dades. Su presencia y su voto llamaron la atencion, dado que no
concurria asiduamente a este tipo de eventos,

En ese mismo lugar, lo velarian al dia sicuiente, frente a sus

colegas y amigos.
Fallecio en su casa el 26 de julio de 1942, producto
de una afeccion cardiaca.
Asi, prantamente y de manera imprevista, las
letras y el periodisma de la Argentina despedian
a uno de sus mas grandes exponentes.

l'-l.':uti.r':'; M.&ﬂ |
El

¥

Sus novelas: El juguete
rabioso (1926),

| Los siete locos (1929),
Las lanzallamas (1931)
y El amor brujo (1932).

N

I

IE@'J{'.EB |

1. Subrayen 1a Opcion correcta.

l:lt--FJ. t_E:aln brinda datos sﬁb:e I __ §
Estribe o Roberto Arlt. : —
sg:E Aresentan hechos / opiniones
e 1a vida de Roberto Arlt.

X _
midl lexto relata hechos ficticios | _
adergs sabre el autor.

_que leyeron.

|
[P Sy S G TITI S R S f——

o4

S s
g VBN CONUN o a quidn estd
. .mﬂdnmm

dinsos especiali
~elaytgy, pecializadosen _:

1

i
- —rk

_i.ﬁ. Respondan en

3. En su carpeta, sinteticen en una
oracion cada parrafo de la biografia

sucarpetalas
siguientes preguntas..
_a. ;Qué funcién cumplen el primer
y el iltima parrafo del texto?
b. ;Qué informacion brinda sobre
_+ el autor cada parrafo? =
s e —— ; ;Que | rtancia tienen oS
L Piblica : 5 € ;Que impo
8_ COinteresado en el autor. ; subtituloseneltexto?
' d. ;Qué informacion agregan las
——— i imagenesalahbiograha? ___ . -

A

iv

= G

5. Sefalen con una X los aspectos
‘de la vida de Roberto Arlt que no s¢
mencionan en el texto.

S

cir

S

A

» LIISL|

. Su interés por los inventos.
b. Sus inicios en el periodismo.
c. Su amistad con R. Guiraldes.
d. Su estadia en Cardoba.

e. Su opinion sobre las criticas a
sy estilo y errores frecuentes.

)
—— —
- — et EEE et T A RS e

: _I:';. pebatan entre ustedes. -

s ;Por qué creen que esos temas
__nosetratan en esta biografia?

i

e e ma v - Llamenfial TR0
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[FIG. 10]
La correspondencia entre
personajes historicos suele ser una
fuente muy unportante para los
bi6grafos. De alli obtienen datos
de la epoca directamente de sus
protagonistas.

Ademas, ayuda a comprender los
diversos vinculos queé tenian los
biografiados, dando a conocer
aspectos novedosos de su vida.

L

para recordas este tema. repasen el
uso de los tiempos verbales en la

narracién (pagina 74).

(V1) Mésinformacion |

En toda biografia hay un punto
de vista a partir del cual se na-
ma. Las colecoones Antiprince-
sas y Antihéroes de la editonal
Chinmbote proponen biografias
novedosas de personajes de la
histona latinoamencana. Paren
de la premisa de que las ninas
y los ninos pueden divertirse
aprendiendo mas alla de estereo-
tipos de genero. Escaneen el co-
digo para leer una entrevisia en
la que los autores cuentan como
pensaron estas iogralias.

La biografia

Una biografia es un texto narrativo en el que s
destacada en algin ambito. Mediante est03 textos,
importantes protagonistas de la historia.

La biografia suele presentar un orden ¢ A '
suceden a partir de relaciones l6gicas y tem;{amres: También es posi
una biografia tematica, organizada segun ejes de interes. Por ejemp
grafia de Roberto Arlt de la pagina 164 IJH?_SFE'Hm subtemas que abarcan sg
periodistica, sus viajes y sus obras literarias.

e relata la vide de ung
podemos conoceffa

b 4

ronolégico, en el que os,

Preparacion

£l bibgrafo debe reali
necesarios para conocer
gares en los que vivio, context

para investigar, puede con
fotografias, noticias periodisti
o textos historicos.

Una vez concluida
de hechos relevantes, que

stiva investigacion, recopilande
rafiado: fechas de nacimiento y/mue
[o de relaciones personales

histéricas primarias, ¢
o obrast

zar una exhau
|a vida del biog
o historico, circy

sultar fuentes
cas |[F1G. 10} 0 secundarias, com

es importante llevar a cabo una

la recopilacion,
ndencia de ese persd

demuestren la trasce

Recursos principales

si bien las biografias pueden tener distintos formatos y extensiones, p

tan una serie de recursos propios.

© Marcadores temporales: son adverbios o frases adverbiales que
chas puntuales y el paso del tiempo. Se utilizan para ordenar la te uJ aligad
textual. (... el 26 de abril de 1900; £l mismo ano de su llegada...).
® Contextualizacién histérica: la reconstruccion historica de una épocal
personaje en una serie de eventos que [0 determinan. Por ejemplo, l
pais de inmigrantes entre fines del siglo xix y principios del xx es U '
sario para escribir la biografia de Roberto Arlt.
® utilizacion de tiempos verbales: una correcta utilizacion de

verbales en la narracion facilita la canstruccién del texto. puede

pretérito (Su futuro comenzaba a tomar forma) o presente (En sUS 1€2

rios aparece su preocupacion por retratar el mundo de los trabajadere=
L Su‘q;euvemas y modalizadores: son palabras o expresiones que ind f
[qrac:on que el autor tiene sobre el personaje que esta siendo biogre

ejemplo: Roberto Arlt es, sin dudas, un gran eslabo gentind:

I

n en la literatura Grgefss

Autobiografia y biografia novelada

Las autobiografias son narraciones en las que el autor narrd su vida €
nsada a pe

persona. Si bien son textos no ficcionales, la narracion esta pe
caractefcsticas y hechos de la vida del autor que él mismo considera % eval

Las blng:raﬁas noveladas, por otro lado, son textos ficcionales base
vida del biografiado, que juegan abiertamente con 05 limites entré
y la ficcion. F‘tnberm Arlt, en una autobiografia, falseo algunos date
fecha de nacimiento y segundos nombres, con el detalle de no
aclarar que esos datos eran ficticios. '
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La COhESiéI'I

2 cohesion es la piropiedud a‘partir'de la cual los elementos de cada texto
(o relacionan entre si. Esta propteﬁad_ involucra tanto a los elementos léxicos
1a seleccion de vocabulario y su srgmf_?cac!o}‘comu a los gramaticales (la con-
ygacion de los verbos, la concordancia sintactica y la correcta utilizacion de
pronombres ¥ conectores).

La cohesion textual se reconoce por una serie de recursos 0 mecanismos. Al
er una propiedad relacional, estos mecanismos nos permiten reconocer los di-
ferentes vinculos que se establecen entre los elementos que componen el texto.

Elipsis. La elipsis es la omision de un término que puede ser repuesto en la
lectura. Puede ser nominal, cuando el elemento elidido es un sustantivo, o verbal,

si es un verbo.
Z7 T feeepo, 2 el e

publicd cuatro novelas. Roberto A, dado Que s lo mentiona
e ¢ parrl0 anterice
Roberto Arlt escribié veintisiete cuentos i, s onite gl verbo esedid, pana
entre los anos 1926 y 1936, y entre los afos na reoetirio. fnsu lgg;r,

mwmws-_//_ se colocd una com3

Sinonimia. Se define como sinonimia a la sustitucién de un término por otro
de significado similar [FI1G. 11).

Roberto Arlt s un reconocido escritor fm'fb:.‘l"g ador ¢ ilzn con el

rgentino. Este autor sobresalid por su aguda misno significado: arbos en el

visidn de |a sociedad. el At
cs0 & refieren 3 Roberto

Parafrasis. En |a parafrasis, se sustituye una palabra poruna construccion de

significado equivalente. o
o, & reenplaza l palada

-~ provocaria disgustos a su familia y fneste !FNE :
€n la escuela, mostrando una personalidad pscuely par condrumidn ind/ueones
tonfrontadora. Esto ocasiond que fuera evealis, pen evitar a l'qﬂlﬂm -

despedido de distintas instituciones educativas
POr su comportamiento,

de un texto que mantie-

Co :
nectores. Los conectores se utilizan para unir portes
fluidez textual [GL

Men e - oh i &
Ntre si una relacion [6gica. Su uso permite una mayor

top (]
5 mﬂ'jlglp ;g_n su labor periodistica, per i wiciN el sl
p“bz"'ln Arl r| : I IIEacons |

Lluve una fecunda carrera literaria. ﬂﬁ i 4

sustitucion de

Rof

erenci i :

®Ncia pronominal. La referencia pronominal es [0 I
e mantiene el

“na pof
. ebra o parte de una oracién por un pronombre con el qu

I'HrSmU ’E,fEren:g.

- .n EHE &

Wman.e WSO barri i

Su byl 3 interesa r;: opnp? lr:'l:::'r:&hm'm i lo Al sn peacionyro meeentz: L
*queda personal._. ' bisqued d Roerto AL —> ML

[BLOQUE 11 - 06. La biografial s 167 «

IFIG. 11]
Otro recurso cohesivo para evitar la
repeticion de palabras es la utilizacién
de hipénimos e hiperornmos.

Los hiperonimos son palabras que
nombran conjuntos generales. Estos
estan conformados por los hiponimos.
Por ejemplo, el hiperonimo
herramienta incluye los huporumos
destorntllador, marullo, pinza

G

Repasen las conjunciones (pagina
196) y los pronombees (pagina 186)
para reconocer [aalmente estos 1o
curses cohesivos

e -
- . =

v £ &
P i . L
L} . - t [ "

r
. )
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De la teoria al texto

Las biografias son textos que nos permiten conocer en detalle la historia
de vida de personalidades destacadas y ¢l contexto en el que vivieron. Son
narraciones que se utilizan como textos de consulta. Analizaremos la primera
parte del texto leido para destacar los recursos que presenta.

Roberto Arlt, literatura,
penodlsmo y realidad

Eneste

se elidid el

nombre d2.
—Roberto At

Prbetto Al iltuenos

caalste

Ares JRY) T pae owy

UHTRAT

Sul

WOIOR A2 D paera s ke mane s oley odisay
wpenfad v o

R AR R I PRI Pl

by apvksnnikde
MEras angentiie de

tleterrmin

i v RN e

WhaE BUevn fralt

v e de perrton f_'_J i

anemo a conrar hoogues veias mn alamndonar sus preten
Frones pafilieticas La croacaoer oo una fuseva Literatase
g tettatary b pociodacd guedo plasiiads on sy lesgada
fderano v pwpiivdistirn

oncia &tﬁ‘g&nﬁlﬁﬁ )

e abrl de VR en el wero de

» Su infancia y adolest
Navsx en Horroy Bires, el 7
urid tamilia de

Rrantey s padies, hat Aty Fhatheiing

Ae Nores Al el e=n®or uro sus prmersy anos e rtudios §
comenga & tevrlal tu perwnabdald bute peguerg v terpible
PO AT Airefusion 4w familia y en La poi ueld, mostranda una
personatidal confiontaders Do ocavions que fuera desped
do de dostintan snAlitui icne s e duiabvds POt sa comportamienin
Debrda & esa situatitn, Celld wwapender sy tormanidn de mane
Fa bEemprana, Curhan o solamente 4 F g la pimana

TR embArEaen et mnmo Barno porleno, Fobenn A e
thern 4 i tereare pab b bteratuid S busqueda penonal pos
iatrgire o llewn o arerrane @ ibhotecas, hbreriay y (lutes de
egtoies Demosiraba sed wn apasionado poi Ly beolura g pasaba

Pardfrasis de
pﬂbﬂtﬂ Nlt Largos fatos on terlulias en Las que se aiutia sobee Puevos au
4, pubilif aciorey y obras Ined tas SU remaits con L portay

1
L del .-;n era frecuente y Ly arvintades gue alb we Fojaron deter

mrifar i s futaro, Larta en el ambino sotal come editoral en
Hartam Frurares (Bno0o e rtor Contada Nate Fouin, gon

b ow

L ce v

Grern b unly Lna lergs amastal y de 1o mana de wn i onis ida

e e el Barkyg e Florea Juan | e e So0s Reilly apamrceny
!

pratler ado da P fuentn Talada Tpeties o la Peviata Pupg

dnt el asn |'}'-|_-L1Ir wh b aA LB b e i gianles, puta

T Gk M B E Pt | S0 0 L v e T e

Pute senim el pomip b0 OF bna laigay priduitivaiatiers, dady

e, 4 L0TE et gt g iite, v pbebir

b ersagn g
Pold Bs oene sy o 0t #m b1 Gdud oe Burasos Aires, o0 0e Pewiy
o Tetwng DB % Poluru comendatin & 1omgr foema

fyn emDATgT. W 12V TRTE pating At g Ltevars Setuag e peras
rmagfiis mAy fr macgs de VT, 4@ 1040000 €0 L8 [iewing e de
Lhrdoba, Por st o ol amddo gl weryin i maditer An
..L"'"'" cualon afin 2 Uk et Derrveadi b o) i rya

it 1 i

1927, we devem

¥ La literataia
Ln V904 Hoberto Aill volvid & Ruenos Lives enferinn, con al-

guros capdulos de su primers noweld ya eLNt0t ¥ (0N una

La uﬁumm't'
eipoia, (Caimen ANLiRUEC), 4 Gueen (oRo0d durante wu eitadia

on Cardata
//’—*_ | u
= At periodista

Su vieelta a Buenos Ares srenilica el ingresa 3l 1raban perio-
mza ll

uralldzﬁ
. tutual

Referenias

nda en vanat laborey, alejadas del pencde

intico Bl miuma ano de s Pegada, w8 incrrpein al penddico
Witma ticra como penodista fiee force o3 feoir, esinDiendo
FAPOradifame e notas que v EI-I'-:-I atan ile lorma ancmema
La Yot comeguo s primet trabao estable en el wrmanang Doe
Comptr Su nolumng em o4t publa adion semanal Tue el anter sden-
10 1o de su treacien penodatica mas redonodits b columng
diara gel matuting (1 Musdo 1tulada "Azualuenes partenas”, Des-
dr e momEnta, v carners Paradintad Arvers Literang iran

empre unidas Bavla rordae ol resonante prolog
L Lol

i b

it “Cuanda se lwne aig0 que de s, w e rite e
fualquies pane” Au, L oot ion del pernoad co s Lomar,

Robeta A, en wo g pr egado donds podiy e

P
[+ 3 .
LABOr LOMmD Cronaty 1had iners paratela, b

FRIrd A dun rovela, cuetos y by de te 4l ~ . N
.

Comenya v tarivia perndatcd evgribupndg | 1omag By, que & Uﬁllﬂﬂ
le dieron la oportenidag @ e

ForeCaned y conacer 1o vaburbioy ECNU g‘m:'“
Mds alejados de i cregiente ciudad de Busnos dires. Siempre -

aompanada parun totegrato, gubig tay natas politiales y w0

Caaley gue oourmian en esns barmigy De ﬂl".'l""'_'—m"‘/
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4, Marquen en la pagina 165 los siguientes
| -ﬂ.*"“"““’"" Utilicen como modelo el anilisis textual
3 de la pigina 168.

' a, Dos marcadores temporales.
p, Un ejemplo de contextualizacion historica.

¢, Dos subjetivemas.
d. Una elipsis nominal.
¢ Un hiperénimo con sus hipanimos.

[. Un conector.
g. Un pronombre personaly su referencia.

2. Armen una lista en la carpeta con los nombres
propios que aparecen. Luego, expliquen su relacion

con Roberto Arlt.

3. Escriban debajo de cada una de las siguientes
oraciones un sindnimo para la palabra destacada.

0. Su futuro comenzaba a tomar forma.

b. Roberto Arlt tuvo una fecunda carrera literaria.

e

fl_'.-"“' o % '-
! '_!j._".'.'L‘!. 50 enred

=

Una biografia en fotos. El time-lapse es una técnica fotografica que retrata eventos que
ocurren de manera lenta para el ojo humano, para compaginar luego a una mayor velocidad
el movimiento de aquello que resulta imperceptible a simple vista. Es un recurso muy utilizado
para armar bjografias fotograficas, que muestran el crecimiento de las personas en un tiempo
determinado. Pueden escanear el cédigo para ver el time-lapse de un embarazo.

1. Dividanse en grupos y elijan un lugar del colegio
O del barrio que les guste y al que puedan acceder
todos los dias,

:- Determinen ta duracién que tendra el time-lapse
€ €ada grupo. Puede ser el proximo mes, todo lo
GU€ queda del afio o un trimestre.

[ ]
G £ i - i
se,,ua"m mas largo sea el periodo, mas llamativos
an los resultados finales.

3 .

~ Todos los miembros de los grupos deben

'%r::lrnmeterse a cumplir con el trabajo, para que el
'ado final sea completo y atractivo.

|
i
I
i
i
!
!
|

et st mecamant st a . ————————

s

el T

L

-

o
|

€. Asi, prontamente y de manera imprevista, se
despedia a Roberto Arlt.

4. Subrayen los verbos conjugados del ltimo
apartado de la biografia. Indiquen en su carpeta en
qué tiempo verbal estan,

5. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas
para relacionar la biografia de Roberto Arlt con el

cuento que leyeron en el capitulo 4 del bloque 1.

a. ;Qué elementos del cuento se pueden vincular

con la vida del autor?
b, ;De qué manera “La pista de los dientes de oro”

refleja la sociedad?

6. Escriban en su carpeta una breve opinion personal
sobre Roberto Arit a partir de lo aprendido en su
biografia y la lectura de “La pista de los dientes de oro™.

7. En su carpeta, elaboren un texto utilizando las
palabras clave que figuran en la parte superior de
las paginas 166 y 167. Este texto les va a servir como

resumen del capitulo,

4. Tomen todos los dias, durante el tiempo
determinado, la misma foto en el mismo lugar. Si
algiin dia falta un compaiero, tomen la fotografia de

todos modos, para poder apreciar los cambios.

5. Una vez que se cumpla el tiempo determinado,
elijan una cancién para musicalizar el time-lapse y

compaginen las imagenes con un programa de video.

s Recuerden que cuanto mas veloces pasen las
fotografias, mas vertiginoso sera el video final.

6. Compartan con sus compaiieros los videos de
todos los grupos.

e i e

| W——
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Se llama infoxicacién o sobrecarga informativa al exceso de informacién que pyip doi
Esta abundancia provee dates que no siempre son utiles, interesantes o confiables, por“::\q, 3
ul

importante tener en cuenta algunos procedimientos a la hora de buscar informacign, L
/
® Establecer estrategias de bosqueda: si utilizamos buscadores, como Google, depemeg
elegir los términos correctos. Por ejemplo, si realizamos una bisqueda por temg obt o, -
dremos resultados amplios. En cambio, la utilizacion de palabras clave mas Esl;e:iﬁ::; |
simplificard la tarea de seleccion. »
® Seleccionar la informacion: se debe realizar una consciente lectura de los Paratextas, ,1‘;‘:
ya que agiliza el trabajo y garantizard una seleccion basada en la fe‘lwaﬂff.ﬂvpredsjénd‘ 3 ,f,:..
los resultados obtenidos. {*
® Analizar la confiabilidad de los resultados: debemos utilizar fuentes cuyos autores segy |
confiables y que brinden datos veridicos. Los sitios con extension .edu, por ejemplo, serin mis
fiables que un blog personal, ya que el material de esos sitios se elabora con fines educativgs, Iff,

o

o
;

1. Analicen los siguientes resultados de una bisqueda en internet. Luego, resuelvan las cop.
-

signas en la carpeta.

Todos =  Imdgenes - Noticias = Wideos = Maps - Mis - el jorobadito

Lorca de G.777000.000. resultadon _

El jorobadito - Roberto Arlt - Ciudad Seva ) :
www.civdadseva com/textosfcuentosfesplarit/el_jorobadito.htm e
Los diversos y exagerados rumores desparramados con motivo de la conducta que ;

observe en compania de Rigoletto, el jorobadito, en La casa de la sefiora X.. H

El jorobadito - Wikipedia, la enciclopedia libre

https/ fes.wikipedia org/wiki/El_jorobadito
El jorobadilo (1933) es un cuento del argentina Roberto Arlt incluido dentro de su

primera coleccion de cuentos. En esta coleccion de cuentos encontramos...

El jorobadito y otros cuentos
biblioiurl edu gt/Libros/robeno/el-jorobadita.pdf

por R Arlt - Mencionado par 11 - Articulos relacionados

L JORODBADITO, LOS DIVERSQS y exagerados rumores desparramados con motivo
de 12 conducta que observe en compania de Rigoletto, el jorobadito, en...

Letra de (a cancion El lorobadito - Attague 77 - Rock.com.ar

www.rockcom ar/ letras/0/413 shiml
El Jorobadito. El dia que naci. Me quisieron sacrificar. Me quisieron ahogar en un balde.

Pero pude zafar Corriendo por la calle. Me enredaba en mi cordon...

« Imaginen que deben buscar informacion sobre el cuento “El jorobadito”, de Roberto =
;Qué resultado descartarian en una primera bosqueda?

) s bde
2. Ingresen Roberto Arit en el buscador y anoten en la carpeta los titulos y direcciones we

los primeros seis resultados.
* ;Qué enlace elegirian para conocer mas sobre su biografia?
3. Ahora ingresen en todas las paginas que anotaron y lean la informacion que ofrecel-

* ¢Siguen eligiendo la misma opcian? ;Por qué?

GAS DEL LENGUAJE 2]

e e % S —

Scanned with CamScanner



proph

1. Red
'Igﬂntinu qI.IE

nanse en gruposy elijan un personaje historico
les resulte interesante.

2, Busguen su biografia y respondan las siguientes

preguntas en su carpeta.

» ;Enquéano nacio? ;Donde? .
+ ;Por qué esimpartante para nuestra historia?

3-.-p;:men en un borrador una linea de tiempo con las
fechas importantes de su vida. Agreguen en cada
fecha qué hecho relevante ocurrio y donde.

4. anoten en el barrador otros persona-
jes historicos que aparezcan menciona-
dosylarelacién que tuvieron.

5. Busquen imagenes que puedan .
acompanar e ilustrar los episodios mas

importantes.

1_- Piensen que estan en el afo 2077 y tuvieron una
vida feliz y exitosa. Respondan las siguientes pregun-
lasensucarpeta. . e — =

* ¢Aqué se dedicaron? .
* ¢Qué logros alcanzaron? . —————
" Fn
z gCuTu llegaron a cumplir sus suenos?
¢Quién los ayuda? B .

& —— Fo i
t Armen en la carpeta una lista cronolégica con diez
tchas, desde el presente hasta el 2077. Indiguen qué

pisodigs |
Importantes de su vi i
Momen ida ocurrieron en esos

2 g
: f:grquemnimpuﬂantes?

<«Como se relacio isodi - '

. nan estos episodios s :
:uusquu alcanzaron? D "

3" Anaten

SCurrierg, en la misma hoja tres lugares en los que

€sas episodios. i

I
i
!
I
i
i
l.
1
I
I
I
I
1
..-
1
3
.l._
A
!

I
I
'. .
i
!
!
i
‘.
- |

L] ‘c-. ._-
legaran alli? ;Conocieron a alguien?

.

Taller de produccion

pstal Creacion del Facebook de un personaje historico

Propuesta2 Redaccion de una autobiografia del futuro

6. con toda la informacion recopilada, armen en una
hoja borrador la pagina de Facebook de este persenaje,
teniendo en cuenta las siguientes indicaciones.

« Seleccionen una imagen de perfil y una de portada.
» Completen lainformacion de educacion, lugar de
residencia, fecha de nacimiento, etcétera.
* Elijan qué episodios aparecerian en el muro de
facebook. Agreguen al menos tres publicaciones.
= Utilicen todas las caracteristicas de Faceboak que
conozcan, como Me gusta, Grupos, Eventos,
elcétera, para contar la vida del persanaje
que investigaron.
= Piensen de qué manera interac-
tuarian los otros personajes gue
anotaron en el punto & y escriban
comentarios a sus publicaciones.

7. Revisen el borrador y armen la ver-
sian definitiva en un afiche. Utilicen los

' colores y el formato de Facebook

4, agreguen otra lista con los sucesos mis relevantes
desde su nacimiento hasta el dia de hoy. .

5. Redacten en un borrador la autobiografia, tenien-
_ do en cuenta las siguientes pautas.

« Estin redactando en el afo 2077, por lo que deben
utilizar correctamente los tiempas del preterito.
« Utilicen la primera persona del singular, dado
que se Lrata de su experiencia.

« QOrganicen cronologicamente los hechos.
« Presten atencion a las relaciones de
causa y consecuencia entre sus actos. .

6. Relean el texto y subrayen los
posibles errares de cohesion, como
la repeticion de palabras, ¥ corrijan-
los a partir de los recursos vistos.

. ; ' |
10

7. pasen en limpio en una hoja nueva
el texto final y organicen una ronda de
lectura en el curso. d
i
[BLOQUE II - 06. La brogzafiu] « 171+ |
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Mapa de géneros discursivos

Los géneros discursivos del BLOQUE II presentan una variedad de tramas y funciones, puestas en evidencia a pai

de su uso concreto. Ambas categorias son variables: las tramas, de acuerdo 2 |a estructura textual predominante,
’ las funciones, segin la intencion de los hablantes. £n este mapa se sintetiza a presencia de esos aspectos en los -

textos trabajados, para facilitar el repaso y la reflexion. Orientémonos..

Tuncion referential Funcion referencial /o apelativa

carituLo 0l

capiTULO OY cApITULO 02
LA COLUMBNA

TRAMA L i ICA
[L RELATO TRAMA LA CRON TRAMA
§ 5 :";‘; 0 NARRATIVA P fJD' A\ RG HIO®
EXPOSITIVO , HISTORIC I’ I ‘l fRIODISTIC ENTATIVA DL OFINION

EXPLICATIVA

L e e
[

GENEROS
DISCURSIVOS
CAPITULO 06 CAPITULO 05 CAPITULD 04
LA BIOGRAFIA [L DEBATE LA PUELILIDAD
Y LA PHODM;&HDA
TRAMA ARGUMENTATIVA

TRAMA NARRATIVA

Funcion referencial

e i L L

L sertrinS DEL LENGUAJE 2| _
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| cAPITULO 02 i; CAPITULO n: .
{ mi;:ll.:l::ns y sus clases | La sintaxis ’. c:r::g:ﬁdeyt rorm?
: ! . Oraciones bimembres : 2 : ;
. I‘sl‘ntlagﬁg:rlgzlmcwm y unimembres . « Fichas de puntunmlon S
+ Los sustantivos . Cn_lrclisj;rﬁg:isancs sustantivas . Fichas de ortografia &
yAgestgor vt ' Ea construccion verbal |
fra e . Voz activa y voz pasiva
el | La construccion verbal Il
= = « Qraciones compuestas

' Preposiciones, conjunciones
€ inlerjecciones

't.

» Oraciones complejas

Scanned with CamScanner



fF 1101 4 Foj e oY
LU

;Quée es la gramatica?

ada vez que escuchamos, leemos o producimos
un mensaje verbal (textos literarios, conversa-
ciones cotidianas, noticias periodisticas, etc.),
utilizamos la lengua: el soporte material de
todas las expresiones verbales, fundamental para inter-
pretar y crear significados.
¢Recuerdan haber tenido que aprender el espaiiol para
poder hablarlo? Su respuesta securamente sera negativa;
esto es asi porque somos hablantes nativos del espanol:
nacimos en un contexto de habla hispana y desarrollamos
desde muy chicos la capacidad para producir y compren-
der mensajes en dicha lengua. Se trata de un
desarrollo linglistico intuitive e incons-
ciente, ya que las herramientas para
crear infinitos mensajes a partir de
combinar unos pocos sonidos (los
que representan las letras del
abecedario) son parte de nuestra
condicién humana.

[
v
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¢
¢
¢
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¥
¢
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¢
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¢
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¢
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¢
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’
¢
]
¢
]
[
’
¢
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Poder toausitartos a travs del enguaje
Hwm ufazidad Innata d¢ Lodo ser
buaza.  leagus qut adguirinos dee
rtqutﬂm lgnf'm: beta capacidad se lama
g il

=

;Qué es la gramatica? Es el sistema de reglas que todo
hablante tiene incorporado de manera intuitiva y que le
permite hacer uso de la [engua. Asi, todo hablante nativo
del espanol dira Vamos a jugar y no Jugar a vamos: el orden
de combinacion de las palabras es uno de (os mecanismos
que tenemos internalizados. ;Y para qué estudiamos algo
que ya sabemos? Si alguna vez estuvieron en la situacion
de tener que comunicar algo, pero no saber bien como
decirlo o no lograr que el otro comprenda exactamente lo
que quieren decir, entonces podran entenderlo: la reflexién
sobre la gramatica nos permite hacer un uso consciente de
las herramientas linguisticas y obtener, asi, una mayor efi-
cacia comunicativa en los mensajes que producimos.

Para iniciar esta reflexion linglistica, comenzaremos
por precisar algunas nociones basicas: qué son los niveles
de la lengua, de qué hablamos cuando hablamos de cla-
ses de palabras, como podemos relacionar la sintaxis con
la comunicacion y para qué nos sirve la normativa,

hablante natino

A R R

B S Tal A N A Al ) |

Los niveles de la lengua

Los diferentes niveles de analisis manifiestan distintpe
caractensticas de la lengua.

» Fonética y fonologia. Estudian los sonidog e
una lengua y su combinatoria. Por ejemplo, podemas
diferenciar dos palabras a partir de la opoesicion ente
dos somdos, como gato y pato.

= Morfologia. Estudia la estructura interna de )as
palabras y como estas se forman. Por ejemplo, que
componentes de los verbos hacen que scan verbog y
como se maniliestan las categorias que transmiten. Ep
espanol, por ejemplo, la forma [inal -aba remite al 51
nificado de pasado.

» Sintaxis. Analiza las posibles combinaciones en-
tre las diferentes clases de palabras y la formacion
de construcciones con sentido, La sintaxis estudia
oraciones: una unidad gramatical que se define en ter-
minos generales por su estructura predicativa (un verbo
alrecledor del cual gira la informacion) y la relacion entre
las partes que la componen. Graficamente, las distingui-
mos Nor niciar con mayuscula y finalizar con un punto.
= Semantica. Estudia los significados del lexico (el re-
pertono de las palabras de una lengua) y las oraciones,
y las relaciones que estos significados pueden estable-
cer con otros, independicntemente del contexto en el |
que fueron producidos. Las relaciones de sinonimia, pot i
ejemplo, son parte del estudio semantico. ’
* Pragmatica. Consicera el significado a partir del uso
concreto del lenguaje. Ticne en cuenta el contexto y 1a
fmahdad de las enusiones linguisticas. La pragmauca
estudia enunciados: unidades de comunicacion con und
intencion comunicativa especifica, entonacion y sent-
do prepio. El estudio pragmatico incorpora el contexta
de uso de los enunciados: Hace un poco de [ro segi
el contexto en que se enuncie puede ser una observd:
cion casual, un pedido concreto para cerrar una yuntand
0 una respuesta a un pedido de informacion.
Este nivel o plano linguistico atravesara los
capitulos (ue siguen y nos permutira
pensar la gramatica en relacion con
5U Uso concreto.

—

Cono los estaloees de eula excalery, cada
firel _dtl andlisis linguistico focalina su
ateacion ea v aspecto de o leagua, pero
ludq: son aecesariot para Hug:r 1 nuestio
Geslino fimal: 12 compnicacion

L EERTEES
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gs clases de palabras

pesde Ja escuela pnmana nos famihanzamos cop Jas
5 de palabras. Estas distinciones nos permiten re-
+sponar sobre Su funcmnapuenm: no todas las palabras
. ~nlo musmo ni se combinan de la misma manera
1':13 clasificacion, entonces, es un mecanismo de
naisis ¥ reflexion. Veamos los diferentes criteriog
ée clasificacion de las palabras:

, Sequn como se comporten sintacticamente, es
4e1r, qué relaciones establecen con otras palabras:
¢ funcionan como nucleos de construcciones (como
jps sustantivos), s1 ademas modifican a otros nicleos
icomo los adjetivos) o si introducen construcciones
icomo las preposiciones).

+ Segun su estructura morfolégica: si su forma va-
na €N genero, numero, persona, etc., y por lo tanto
sstablecen una relacion de concordancia (como ver-
tos, sustantivos y adjetivos) o si son invariables (como
\as preposiciones y las conjunciones).

» Sequn la posibilidad de incorporar nuevos términos
ono: las clases cerradas tienen un numero limitado de
dlementos (como las preposiciones), mientras que las
dases abiertas son aquellas que permiten el ingreso de
luevas palabras (como chatear, cuyo ingreso como verbo
tela lengua es relativamente reciente).

' Sequn el tipo de significado que aporten: si son
Palabras léxicas, con un significado pleno (como sus-
“anuivos, verbos o adjetivos), o si se trata de
Rlabras funcionales (como preposicio-
‘:ES ¥ conjunciones), cuyo significado
-“pende de la relacion que establez-
“n entre distintos elementos.

o

ok it o ionaro meatl l corulo

Hde dceado v sl e, U .
ﬁhd belenyinnalo fe 2 feagua Hiee e0 ot de
o ioucat,  iion a clses pan e
s cptrcioes ramaicales,

N o

Guia de debate

e

~L zpor qué el estudio de la lengua materna les puede
~8Yudar a estudiar una lengua extranjera? ;Y viceversa?

-2,

Y ‘lSEEUiendu estos pasos, fragmenten la extensa
l;- Oracion de “gstaba escrito” arriba mencionada.

e
g sree

<Qué clases de palabras recuerdan? Den ejemplos.

P A Py ———

! sus producciones escri

Sintaxis, intencign Y comprension

Cuando nog comunicamaos
una intencion informar
cluso evitar silencios I
bloque 1, existen ma
tes intenciones

stempre lo hac
Preguniar, p.

incomaodos

LINOS ¢on
*dir, contar g i
Como vimos on el
ICas gramatcales de las d
i colnunicativas, marcas qu

evidenciar a partir de la sintaxis E) analisis sintactico

eptonce:;, No €5 tan solo una abstracaen de la lenqua
SN0 una manera do reflexionar sobre su uso y n:;hul-lul}ﬁ
que se quiere transmtir yty parae devia
significativas entre las difere

eren

€ podemos

wontrar relaciones
nies partes de una oracion

Por tan_tc—. un analisis sintacuco nos puede ayudar a
desentranar un texto complejo Tomemos como ejemplo
este fragmento del cuento “Estaba escnito” (capitulo 4,
bloque 1): “Quiso componer una sonnsa de tnunto. peto
la destruyo de inmediato: en ese mimmo mstante que
va de la vida a la muerte comprendio, por fin, que eso ya
estaba escmito y que el no tendna posibilidades de corre-
girlo”; se trata de una sola oracion con diferentes niveles
de subordinacion, por eso es tan extensa Idenuficar
como se vinculan las diferentes proposiciones que la in-
tegran puede resultar clanficador en la lectura

La normativa

La normativa establece convenciones de uso de la
lengua. Son acuerdos (tacitos o expliaitos) que tenemos
los hablantes para que no haya confusiones en el uso.
As), contamaos con Nonmas que nos permiten dis-
unguir dos palabras que suenan igual, como
bello y vello, y otras que guan la mterpre-
tacion de textos, como ¢l uso de un aste-
nsco para indicar que el ejemplo que se

esta dando es incortecto: ‘Ines fueron
al recital / Ines fue al recital.

%  En este bloque se presentan distun-

f tas normas en formato de fichas, paia

»¢ facilitar la practica de su consulta ala

hora de corregir textos.

= L.
- ':\P

s s

_a. Anoten en una columna todos los verbos conjugados.
b. Ala izquierda, anoten el sujeto de cada uno.

e Miren las seis oraciones independientes Gue 5 furpfan._
Vinculadas por conectores, componen la extensa pracian.

!4, ;Qué aspectos tienen en cuenta a la hora de revisar

tas? ;Qué cosas suelen corregir?

"
7

%
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Capitulo

01

~ Notas l marge

Las palabras

~—— yrelaciones

Mas informacion

l.as lenguas estan sujetas a cam-
btos por pante de los hablantes
¢ mcorporan nuevas palabras,
llamadas neologismos, para dar
cuenta de una nueva realidad
en clerta época. Pueden swrgir
por invencién o por adaptacion
de palabras existentes en otras
lenguas; por ejemplo, choclo,
palabra de ongen quechua, se
convirtio en un neologismo a par-
tir de la colonizacion de Ameénca.

Al mismo tiempo, los procesos
de formacién de palabras con-
tribuyen a crear neologismos,
por ejemplo, googlear ('buscar
en Google’) se formo a partir del
sustanuvo Google y la termina-
cion de la primera conjugacion
verbal en espanol, -ar.

jAtencion!

Este morfema no siempre coinci-
de necesanamente con una pala-
bra. Un meétodo para reconocer
la base es prestar atencién a cual
es la parte de una palabra que
no cambia cuando se le agregan
sufijos. Asi, la base de mesa es
mes-, ya que esa parte de la pala-
bra permanece constante cuando
se agrega, par ejemplo, el sufijo
diminutivo: mesita.

l l

| ¥ [ - L AT,
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y sus clases
Palabras: estructura

® Observen de a dos esta escena y resuelvan en su carpeta.

] Tl
/oy, L0
- ’ ml 1
LA = ’“
,. L3 — -

' /

Jequtael
salncn, Javi?

di (=
.fﬁ:l . e

=

£Y Qué tienen que
ver los buenos modales
ton |3 conida?

| ) _Batﬂ:l' | .-_*.
; Me encanta (3 caballa en
1 . " pempeii : i Eun LA ‘.:h-‘

0. ;Qué entendio Gaby por caballero? ;Qué queria decir Javier?
b. Anoten el significado de letrero, bombero, ratero, radiologo, camarera.
c. ;Qué otras cosas podrian significar esos terminos? Elijan dos y u senlos.

para armar dos chistes como el de arriba.

Las palabras son las unidades de las que los hablantes nos vale
construir enunciados. Estan compuestas por elementos menores que
morfemas. El estudio de los morfemas y, por ende, de la estructura il
las palabras, recibe el nombre de morfologia. La morfologia nos

como alunizar de luna, o espoilear de |a palabra inglesa spoil (‘arruinar)@

La estructura de Las palabras

En una palabra podemos encontrar distintos tipos de morfemas: por un lac
la base, y por otro los afijos, que se adjuntan a la base.

® Base: es el morfema mas importante y el nico imprescindib
gunas palabras, como mar o sal, solamente tienen base. Aporta €
lexico, es decir, el significado principal de la palabra ().

'l_ P'reﬁ;o: se ubica por delante de la base. Permite, por ejemplo, §
rioridad (pretemporada), posterioridad (posgrado), negacion (intolera
prucesg de volver hacia atras una accién (deshacer).
® Sufijo: se ubica por detras de la base. Puede aportar la flexion de genero
(alumna), nimero (tornados) o tiempo (hablé). Algunos incluso ca i
se de palabras, como el adjetivo mohoso a partir del sustantivo nal

0ho.
mo ¥ ®® L

o
[n ede a0, des aparta el WIS,
o e BASE Edg‘-l-ré Gue LS
Sgrificado de Baber pertidg’ Fi st o, culisd ¢ (18
6l sty ol 1 rualidad cel ‘
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Los procesos de formacion de palabras

Los afijos se agregan a las bases a partir de reglas de formacion que los hablantes
yienen incorporadas @. Estas son la flexion, la derivacion y la composicion.

La flexion. Es el proceso por el cual se agregan determinadas categorias gra-
maticales a las palabras sin modificar el significado de la base. Estas categorias
dependen de las clases de palabras, Asi, los sustantivos flexionan en género y
pamero, mientras que los verbos flexionan en persona, nimero, tiempo, modo
y aspecto. Por ejemplo:

Canto ~__» m’;&%mm'

om0 11 g
Cantd—___ o wbo, 22 ps, 0000 IIFE'I‘U‘IU

Lobg~—- sustantivo, masculino singular
Loba~—- Sustantivo, femening singular
Lobos - Sustantivo, aasculino plural

La derivacion. Es el proceso mas comin para formar palabras a partir de
otras. Los procesos derivativos se realizan a partir de prefijos y sufijos.

® Derivacion por prefijacion: es el proceso por el cual se forman nuevas palabras
a portir del agregado de prefijos (). La prefijacion se caracteriza por conservar
siempre la clase de la palabra a la que se agrega. Es decir que un prefijo no puede
convertir un sustantivo en adjetivo o verbo, ni un adjetivo en sustantivo, etcétera.

Los procesos de formacnn de
palabras vanan de acuerdo g
cada lengua En lenguas como
el chino, por ejemplo, sen muy L

mitados: cada palabra tiene solo
un significado y para cambrar de
algun modo ese significads hay
que combinarla con otra

Otras lenguas se encuentran en
€] extremo opuesto. En chukchi,
la lengua de un pueblo hamemn-
mo que habita el extremo noro-
nental de S:bena, los procesos
morfologicos permuten  decy
“tengo un dolor de cabeza temn-
ble” en ura sola palabra

VD) s informacion =

——

Porejemplo:
increible }_p,la:uati::jalumno
s

® Derivacion por sufijacion: es el proceso por el cual los sufijos forman palabras
que pertenecen a la misma clase que la base o la cambian. Por ejemplo:

pequeno > pequefito tranquilo > tranquilidad
aljetivo adetivo deo  sehaio

La composicion. pPermite formar palabras nuevas a partir de la combinacion
de palabras ya existentes, como por ejemplo casaquinta. Segun las clases de pa-
abras que se combinan, es posible encontrar los siguientes tipos de compuestos:

* Composicién verbo-sustantivo: la combinacion de un verbo y un sustantivo
Para conformar un sustantivo es el esquema de composicion mas productivo

_@ jAtencion!

i Fe
Un mismo prelijo pueda
L. s

segun cual sea la letra oot
empiece la base a la quess

——

clonal, intranquilo. inapropiadk
impago apatece &l musmo pr

junta Pot ejempilo. en ilegal s

E:; Espaiol. Por Eiempioz lavarropas (lavar + ropa), pisapapeles (pisar + papel), — e roimas sequn
Cﬂtlelos' (rascar + cielo). emplece el adieuvo al que se Bl
m::;z:omcién sustantivn-susta_ntiuo: consiste en la combinacion de dos sus- " junta: con las consonantes 102§
Esmhﬁ::]rr;gormur otro sustantivo. En algunos casos, las palabras combinadas | ;1 1a consonante p. con las de-

Paradas; otras veces, de corrido. Por ejemplo: verde manzana, pez

arana, bocacalle.

:di}:;f(;"::dj‘“i"’c‘_‘adiﬂtivo: esla combinacion de dos adjetivos para formar

emente, p w 1.'-90__de composicion, el adjetivo antepuesto se modifica |
-Forejemplo: rojinegro (rojo + negro), agridulce (agrio + dulce). —

-

N mas consonantes o con vocal.
*Pada, tejarg

0
Clrg
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trpase propiedades de loa
=] EX1IDs Y la- dactrigucay de |a f—
coberencia textual ipamias 147)

I M) wiésinformaciin [}

La antonimla es la relacion que

se establece entre dos palahras =
cuando sus sigmificados son
opuestos. De este modo, humul-

de es antonuno de soberbio 0 ——
alegna de tnisteza

Exsten diccionarios de §1no-
Iimos y antenimos, muy utiles
para  ayudarnos a precisar
aquels gue queremos decir
Pero no sabemos como Uno —
e ellos es el diccionano online
WordReference. Pueden esca-
near el codigo o copiar el enlace
Para acoeder a sy sitn

e —— e

- — E e

Las relaciones léxicas

Los vinculos de significado que se establecen entre las palabras de unq lenguq
se denominan relaciones léxicas. Conocer estas formas de relacion de los signjf,.
cados ayuda, entre otras cosas, a mejorar la comprension lectora, adquirir may,
fluidez y mejorar el estilo a la hora de escribir, identificar n}és facilmente e| lema
y género de un texto, y predecir las palabras que apareceran '"egc."

Entre las posibles relaciones que pueden establecer los sign‘lﬁr:ados de las
palabras, nos detendremos en tres tipos: familia, campo y sinonimia.

Familia de palabras. Es un conjunto de palabras que comparten una mismg
base. Los integrantes de la familia de palabras se obtienen a partir de las Operacig-
nes de formacion de palabras. Por ejemplo:

librazo
tibrer‘;’_\ ('ﬁ _
libro ____,\ libreria

librito libresco

Campo semdntico. Es un conjunto de palabras relacionadas por su sig-
nificado. En este caso, la relacion no es morfologica: no es necesario que las
palabras sean “parecidas”, sino que sus significados tengan rasgos en comin, E|
campo semantico es parte de la coherencia textual: los vinculos de significado
que se pueden establecer en un texto contribuyen a su unidad tematica (D). Por
este molivo, rastrear el campo semantico de un concepto especifico es itil para
la comprension del texto. Por ejemplo, el campo semantico de un texto que

trata sobre los relatos policiales, tendra palabras como crimen, testigo, victima,
investigacion, detective, culpable y justicia.

Sinonimia. Como vimos en el capitulo 6 del bloque 1, la sinonimia es la rela-
cién que se da entre las palabras que comparten significados equivalentes ) y es
un recurso cohesivo parque permite evitar repeticiones. Pero ese no es su 0nico

uso posible: en otros casos, utilizamos Sindnimos para adecuarnos a cierto regis-
tro o situaciéon comunicativa, Por ejemplo:

Estas circunstancias generaban conflictos

permanentes entre los trabajadores y sus £n este cas0, los sindnizos s uiliz
patrones, a tal punto que, muchas veces, pn m;qﬂip‘iﬂ: erdl 2o

los obreros destrujan Jas maquinarias y

atacaban las casas de sus empleadores con J

el fin de conseguir aumentos salariales,

—¢Les parece sivamos a eomer yterminamos ’—\

de ajustar los detalles del proyecto durante e}

almuerzo? La seleerion &2 oea de " ﬁ
—31, estoy de acuerdo, Ya a esta hora tenemos olra, en estos Cascx, ¢
hambre, ademas. situatidn m ! . o
P entre log participantes.

ol

—Ey. loco, svamos a morfar algo?
—Si, tengo una lija que no doy mas.
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eten el siguiente cuadro agregando un prefijo

ompl
o o a cada una de las palabras, En cada casillero

un Sl-'ﬁj
debe jrund sola.

comunicar ® escripulo * igual * ventaja
e tranquilo * aprobar

2. Encierren con un circulo las bases de cada una de
las siguientes palabras.

indecision panfletario
antirreglamentario saleros
reediciones. bajista

Lenguaenuso B

* Luego, mencionen en su carpeta qué proceso o
procesos de formacion de palabras creen que fueron
aplicados en cada caso,

3. Mediante la composicion se pueden crear nombres
de superhéroes, como hombre arafa o mujer maravilla,

a. En su carpeta, inventen dos superhéroes usando
este recurso.

b. Agreguen las caracteristicas que heredarian estos
superhéroes de las palabras que usaron para su

compaosicion,

pacio correspondiente el tipo

&, Indiquen en el es,
re los

de relacion léxica que se puede establecer ent
siguientes pares de palabras.

a. casa /[ hogar:

b. almuerzo / merienda:

¢. necesidad / necesario:

d. marinero / marea:

e. parecido / semejante: .
f. luna / estrella: i .

a un mismo género o subgénero tienden a incluir un conjunto

Lectura anticipatoria. Los textos que pertenecen
al reconocer el género de un texto, los lectores podemos prever

de palabras de un mismo campo seméntico. Por eso,
qué palabras encontraremos Y cudles no. Por
encontrar palabras como temperatura, grados,

1. Lean el siguiente texto y resuelvan las actividades
En su carpeta.

Ibidal, la joven campesina, no perdia la fe en que algun
dia un apuesto principe o un valiente caballero la rescata-

de su madrastra, una terrible bruja. Sabia
dragen custodiaba Jos alrededores de su torre, pero Ibidal
lenia esperanzas. Una manana de sol. inesperadamente.
Vio acercarse a la torre a un joven vestdo de astronauta.

pertenece el

turas?
onden con lo que

9. (A qué género literario creen que
1ext0? ;Maravilloso, policial, de aven
b. iQué palabras del texto se corresp
®SPerarian encontrar en un texto de ese género?

ejemplo, cuan

-
R e, -
T T L.

do Jeemos o escuchamos el prondstico del tiempo esperamos
clima, lluvia, sol, nubosidad, elcétera.

c. ;Qué palabra no es propia del género? ;Por queé?

2. Escriban en su carpeta seis ejemplos de palabras
del campo semantico de cada uno de estos géneros.

a. Noticias policiales en un diario.
b. Relato de aventuras.

¢ Ahora, elijan uno de los géneros y escriban un texto
breve en el que usen las palabras que propusieron.

3. conversen entre ustedes. ;En qué género les parece
que es mas frecuente que aparezcan neologismos? ;En
textos literarios, noticias sobre tecnologia o una charla
entre amigos? ;Por qué?

-
LS ~
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En espanol siempre escribumnos
los sustantivos propios con
mayuscula inicial, pero la not-
mativa varna segun cada lengua.

Er algunas, como por ejemplo
¢l alemdn, los sustanuvos se
dderencian de las otras clases
de palabras porque van siempie
escritos en mayuscula, sean co-
miunes o piopos

M) wésinformacién i}

— -

——

a. ;Que es lo primero que
pensarian sh alguien les pregunta
que significa Thulcondra en

la lonuua del alien de Ly imagen?
b. ;Que relacion creen que existe
entre la palabra Thulcandra y la
accion de senalar por parte

del alien?

Reconocer y nombrar objetos es symamente importante para los seres
humanos. Por eso sequramente muchos de ustedes pensaron que la palabra
Thulcandra de la consigna anterior significa Tierra, aunque podria haber signi-
ficado otra cosa.

La clase de palabras que representa objetos es la de los sustantives. De ahi
la importancia que tienen para la gramatica. Sin embargo, los sustantivos no
<o limitan a referirse a objetos, ya que tambien pueden representar personas,
eventos, propiedades, relaciones o fenomenos. La caracteristica semantica co-
mon a los sustantivos es que conciben lo que nombran como entidades.

Clasificacion de los sustantivos

Los sustantivos se clasifican en distintos grupos, seglin criterios diversos. una
primera gran division los separa en comunes y propios.

Los sustantivos comunes designan entidades en tanto ejemplares de una clase.
Por ejemplo, lampara se aplica a todo objeto que cumpla con las caracteristicas
de las lamparas. Como aluden a entidades genéricas, los sustantivos comunes
no tienen una referencia concreta (recordemos que cl referente ¢s la realidad
extralingiiistica a la que remite un signo, ya sea que pertenezca efectivamente al
mundo real o que forme parte de un mundo ficcional); por eso, para utilizarlos
en el discurso deben ser especificados mediante otras palabras, por cjemplo: 1@
lampara de mi cuarto; el planeta en el que vivimos.

Los sustantivos propios, en cambio, designan a las entidades por com
Waman en particular, sin informar sobre sus rasgos especificos 0 propiedades
constitutivas @. No expresan qué son (como lo hacen los sustantivos comunes’
ek o o Mt f il anin el P
livos propios, en 051;' s:::i;zmun) i i ?I directamente. 10% f‘ridad

, son autorreferenciales: aluden a una €f
concreta en particular,
dal padre. come Mart gnacio), patronimicos (apellidos que derivan del ﬂﬂ‘-“‘ *
ki s artinez, de Martin, o Rodriguez, de Rodrigo), toponimos (non
s de lugares geograficos, como La Plata o Pilcomayo).

ose
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enero  numero incontables

\

J pstractos  concretos  contable

e LS D 1 4

tantivos comunes

g sustutt .
antivos comunes pueden clasificarse segin diferentes

g sust . 2 iteri
sesarrollan @ continuacion. criterios que
5
98
o - Los sustantivos individuales designan entj
= B 8 ida
- S G —| como unicas [rqba!lo. pez); los colectivos tios?;:aq“e se conciben
g = entidades (tropilla, cardumen) ([). n grupos de
59
n| 2>
W
g - g Los sustantivos concretos designan objetos materiales tini
g g b perceptibles por los sentidos (sabana, bombilla) fpleamente
o & E _ :.o;:??iral?os,ep E]ﬂmblﬁ, se refieren a entidades de indole
m [ .
0 Lz" = n _g al (mentira ,euenl_as {accidente) o propiedades (madurez),
g c 2 tambien se los suele definir por su morfologia: derivan de adjetivos
< o verbos (bello/belleza; estudiar/estudio), y
z
<
b "
n v o Los primeros se pued '
- P pueden contar: un libro, dos libros... Los sequndos
= g designan 5ustnqc|as. Si bien a veces se pueden cuantificar (un grano
B g de arena, dos kilos de areno...), no se pueden contar: no decimas una
g 9 arena, dos arenas, tres arenas...
(S
("%}

ahora bien, no todas las clasificaciones tienen la misma relevancia. A diferen-
cia del criterio concreto/abstracto que se relaciona con la semantica, la division
contable/incontable es muy Gtil en términos de comportamiento gramatical.
por ejemplo, podemos decir Compré tierra para las macetas (en singular), pero
dsbemos decir Compré libros (en plural): esto es asi porque tierra es un sustan-
tivo incontable y no se enumera, mientras que libro es contable y para nombrar
auna entidad genérica (como la de los libros) debemas recurrir al plural.

Género y nimero

Los sustantivos determinan el género y el nimero de los articulos y adjetivos
gue los modifican. La mayoria de los sustantivos pertenecen al género femenino
o masculin arbitrariamente (la mesa, el reloj) @. Los sustantivos que pueden
funcionar como femenino o masculino, sin cambiar significado (el/la mar, el{n‘a
lente), se conocen como sustantivos ambiguos. En olros sustantivos, la variacion
¢2 género se correlaciona con una distincion en el sexo del referente. Entre ellos

e encuentran los siguientes tres grupos:
¥ Sustantivos de género comin: el masculinoy el femenino comparten la mis-
’:a farma (el/la artista).

_Sustantivos heterdnimos: aquellos en que el
T';mo sustantivo presentan diferentes.raices{yi’
mar::tantnfos flexionados: la diferencia entre €

mediante flexion (hijo/a).

masculino y el femenino del

gua!caba.!!a), .
| masculino y el femenino s5e

forma por defecto de [0S sustan-
ecialmente, ya sea agregando
gado cuando la palabra

i En relacion con el nimero, el singufar es 13
_:“5- mientras que el plural debe marcarse esp
® -es (pgjaros, ombiies, esquies), 0 sin NINSUT agre

®rmi . =
Mina en s o en x (biceps, torax).

~Motas al narg

S

) itencion I

Los sustantivos colectivos coino
cardumen se escriben en singu-
lar porque designan un conjun-
to Si decimos cardumenes, en
plural, nog estamos refiriendo
a varios conjuntos diferentes
de peces

—

—

Los géneros masculino y feme-
nino no deben confundirse con
el sexo masculino o femenino
Algunos sustantivos mascull-
nos o femeninos se refieren a
entidades de upo masculino o
femenino respectivamente. pero
la mayona de los sustanuvos
pertenecen a un genero de ma-
nera arbitraria. Inclusc, en la
historia del espanol, algunos
sustantivos han cambiado de ge-
nero con el tiempo, como color y
calor, que antiguamente eran fe-
meninos pero actualmente son

masculings.

V1) wis informacién [
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1. Indiquen con una V las afirmaciones verdaderas y con
una F las falsas. Justifiquen sus respuestas en la carpeta.

[ a. Todos los sustantivos representan objetos.

| b. Los propios son siempre nombres de personas.

r—l ¢ El curay la cura son sustantivos ambiguos.

D d. No todo sustantivo femenino se refiere auna en-
tidad de sexo femenino.
e. Un sustantivo puede ser simultaneamente con-
creto, contable e individual.

2. Lean cada texto y escriban debajo a que clase
pertenecen los sustantivos subrayados.

a. Este postre se hace con un poco de manteca. dos
cucharadas de aziicar, cien gramos de harina.

b. Cada ano, una multitud peregrina hacia la zona de
la arboleda y una jauria de perros sigue a la gente.

¢ Tengo una idea. Invitemos a Anibal a nuestro

proximo encuentro. £l siempre aporta mucha alegria.

. Lengua enusc

P

Clase y contexto. Las oposiciones de clases de 5
sustantivo puede pertenecer
te quedo precioso”, dibujo es un sustantivo concieto,

para determinar a clencia cierta la clase

1. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas.

a. En 2004 el cantante Vicentico grabo la cancion “Los

caminos de la vida”. ;Les parece que el sustantivo
camino esta usado alli de modo abstracta o concreto?
;Par qué? ;De qué manera pueden relacionar la
metafora con el cambio de tipo de sustantivo?

b. Si alguien dice en un bar “Traiga dos cafés”, ;cafeé
alli es contable o incontable? ;Por qué?

2. Transcriban en su carpeta los sustantivos de las
siguientes oraciones. Luego, resuelvan las actividades.

s Ayer teniasedyme compré un agua.
 cuando hace calor se recomienda tomar mucha agua.

82 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2]

a una u otra clase segun el contexto en que
pero es abstracto en “El dibujo es un gran pasatiempo”. Poreso,
A

de un sustantivo, debemos considerar el contexto en el que aparece. 1

! 3, Ensucarpeta, indiquen a que grupo pertenece
' cada uno de estos susta ntivos segun manifiestenono
distincion de género. Pueden consultar el diccionario,

« emperador * tilde * cabra

cantante
a » pianola ®* margen

* actor * secretari

o Cuando sea posible, escriban el género opuesto.
vos que faltan en este texto.
n, considerando la flexion en
labras que los acompanan.

&, Agreguen los sustanti
pueden ser los que quiera
género y numero de las pa

- -
o T

Ayer, en el parque y unl poco escondida, volv a usar

TAEEE s s m ..

el aparato ese. Hoy me levante muy desorientada.
Necesitaba preparar las....---.---=== .perono
enoonabd el.ceeaccsmennas 105 ..cnmeoncas-aaaDilBS

.......... _ No es la prunera vez que me pasa. Cuando
encontie elaceeeeeceanaans hace anos ya, sabia que

tendna que enfrentarme a dias como este. Con los
no tengo tanto problema: usarles me

. -

------ e mmE.--

afectamenosla.....e-ae i

ustantivos no son tajantes. Incluso, muchas veces un mismo

aparezca. Por ejemplo, en la frase “Eldibujo

e La entrada del elenco fue muy aplaudida.
e La entrada del edificio esta adornada con flores.

a. ;A qué clase pertenecen los sustantivos que no e ;"
repiten? f
b. Marquen en cada ocurrencia a qué clase perleﬂ“‘“ !
los sustantivos que se repiten. ;Varia la clase? iPﬂfq"ﬂ "
3. Escriban por cada uno de estos sustantivosund
oracién en la que se interpreten como concretosy
una en la que se interpreten como abstractos con
significado de evento (como el caso de entrada,

-

carga * escritura * grabacion R
« envio * pago * cocina i,
an

w .;
£
(G-
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adjetivosy articulos
rven de d dos el siguiente grupo de im.’lgnn;s.

@ Obs®
t.-

breve parrafo describiendo en detalle los gatos

g, Cada uno redacte un

que aparecen.
textos y senalen los articulos y adjetivos utilizados.

entre una descripcion y el uso de adjetivos y articulos?

los 0bjetos
b. Inlercumbien sus
¢ ;Qué relacion hay

L adjetivo

Los adjetivos atrib
dice “el cuadrado ver
cerde. Tradicionalmente, los ad

uyen propiedades a las entidades. Por ejemplo, cuando se
de” se atribuye al cuadrado una caracteristica, la de ser
jetivos se clasifican en tres grupos:

CALIFICATIVOS: atribuyen cualidades a los sustantivos que maodifican.

Muchos poseen antdnimos: rico / feo.

e orden del sustantivo al

NUMERALES: expresan la cantidad o nimero d
treinta), ordinales (cuarta,

que modifican. 5e clasifican en cardinales (diez,
sexto) (I), partitivos (medio) y maltiplos (doble, triple).

ADJETIVOS
|

la entidad a la que se

GENTILICIOS: especifican [a procedencia geogréfica de
refiere el sustantivo: argentino, espanol.

c““ﬁ'-‘f_lliuos: valorativos, descriptivosy relacionales
lat?:n-';%é!ﬁcativos se suelen diferenciar entre valorativos, descriptivos y re-
”egdliunjsé Los valoratives son aquelloﬁ_ que atrrpuyer? un valor (positivo 0
o gmduudc‘;em_n sustantivo (flores preciosas, revistas interesantes); pueden
puedf_'\-'urjar{s {'”‘fre'bfemen!e.precmsas, poco interesantes)]y su posicion
e dhert tﬁrecrasus ﬂ_ores, mter‘esa'mes revistas). _
| Piedades r:.‘epm 0s no califican en términos de valor, sino
Preciosas ,minﬂne;m "b-"?!l_va (ﬂoms aromaticas, ‘las que
los 'Ela'cion:lra es de brillo intenso poco fecuentes’). .
%e pertenece (rE:'Estat_liec-en uqa re‘mc.t?n entre un sqstantwa ye
A diferencia de l:;a ciem'ﬁm- del arnl:ut'o c_le la CIEhCIE?').?
Sitign sintdctica ni“:ugl;::us, los descriptivos y relaciona
ser graduados @.

que describen pro-
dan aroma’; piedras

| ambito al

les no cambian su

o —

Motas ol marg

(1) itenciént

——
o

Dentro de los numerales, los
adjetivos ordinales concuer
dan en género y numera con
ol sustantivo al que modifican
En algunos casos el masculino
no lleva marca (tercer puesto),
pero sl el sustantivo al que
acompanan es {emening, el ar-
dinal tamblén lo serd:

—n

Primera salida juntos. ;
Cuarta parte de la saga. -
Tercera clase de Lengua !

_“® Mas Informacion

Como siempre, toda reglal

nen al sustantivo, re
matiz valorativo (jqué arom
cas flores’). A

Cuando los adjetivos relaciana- |
les aparecen graduados,
se convierten en valorat
(Esa es una revista demasiado
cientifica .., donde no se destaca |

su ambito de pertenencia, i
———  ciertos rasgos atribuidos Dd’ﬂ' 2
gurosidad, 6n, densidad,
| etcétera) r,": 1
L Sy o

-

&
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articulos

eterminantes

ﬁﬁhs-atmargené

D

La funcion que consisto en pasar
de denotar una clase a denotar
una entidad parucular, con un
referente concreto, se denomina
actualizacion

Muchas perspecuvas leoricas
hablan de los articulos como
los actualizadores por exce-
lencia: permiten el pasaje de
lo virntunl (la clase. como anu-
go) o lo real (el referento en
ol mundo, un anugo) Por eso,
a estas palabras tamhién se
las denomina determinantes:
determinan el alcance de la pa-
labra con la que se relacionan
(51 es defimda o no, 51 es singu-
lar o plural),

Mads informacion

-

e 2 Ju s

it

Cuando el articulo singular se
antepone a un sustanuvo feme-
nmo que comieénza con a o ha
tonleas {aguila, agua, hada), se
utitiza ¢l aruculo masculino en
lugar de! femenino. el aguila, el
agua, el hada. Sin embargo, los
adjetivos pospuostos que apa-
rezcan deben concordar con el
sustantvoe en lemenino, respe-

_——

m———

tando su genero: unaguila gue-

rrora, o) hada madnna

on Fow

—

O Ny %

" actualizacién clase cerr,
articulo neutro

Género y numero

Los adjetivos concuerdan en las categorias que manifiestan con e| sygha
al que modifican. Segin su posibilidad o no de manifestar género v niima
clasifican en tres grupos:

® Adjetivos de dos terminaciones: son aquellos que flexionan 1amu
como en nimero (nuevo, nueva, nuevos, nuevas).
® Adjetivos de una terminacion: son aquellos que solo flexionan en nim
(visible, visibles).
® Adjetivos invariables: son aquellos que tienen una anica forma para el masey
lino, el femenino, el singular y el plural (isésceles, antiarrugas).

El articulo

Los articulos son una clase cerrada. Esto significa que, a diferenciad
bos, sustantivos o adjetivos, los articulos constituyen una lista redut

Los articulos se combinan con los sustantivos comunes y confg
construccion sustantiva que designa ya no la clase a la que perten
dad, sino la entidad individual. De este modo, diccionario es el nom b
los objetos que tengan las caracteristicas que tiene un diccionario; el
rio, en cambio, designa a un diccionario en particular Q. como m D
anteriormente, los sustantivos propios no necesitan ninguna dete
porque son autorreferenciales: existe solo una entidad posible con

Existen dos clases de articulos:
® Articulos determinados: se anteponen a entidades que se conciben
conocidas por los interlocutores.

GINERO SINGULAR PLURAL
masculino ¢l tren los manteles
femenino la patineta las mananas

® Articulos indeterminados: presentan entidades nuevas en el discu
aluden a un sentido genérico.

—

GiNTRO SINOULAR
masculino un charango unos vasos
femenino una remera unas zapatillas |

Los articulos deben concordar siempre en género y numero CORE
al que modifican ().

El articulo neutro
Si bien en espafiol no hay sustantivos de género neutro (ni fe
lino), si existe el articulo neutro lo. :
Este articulo tiene principalmente dos funciones: por un lado
adjetivo como si fuera un sustantivo (generalmente abstracto), €0 :
bueno, lo real; y, por otro, introduce estructuras sintacticas COMOEEE
me dolio; Contame lo que te aqueja.

Scanned with CamScanner



Guia de estudio lingiiistico EE—— -

[

o

-
e e e g ey i
L]

ndiquen conun 1 los adjetivos que son de una sola

7 St yas
anto al género y con un 2 los que : ¥a 56 que el mundo es ancho aunque no sé si ajeno

La frase siem :
INPre me qusto; vea usted, querida sefiors

1 B
mminacién en cu

opinién “Quimeras” trabajada en el bloque n (pagina
140). Luego, resuelvan las actividades en su carpeta,

erminaciones.

s 2 O sen e e e .
H charlatan H largo H sutil . no pueden ser y por fal-utI-:l:P; ':l ol

i i fude esgraciadamente son

p,-;.smlo alemana s5a0az E Que una se queda absorta y empleza a dar vuelta por ]M'
circunvoluciones cerebrales propias y ajenas a ver dan-

2. Lean el siguiente texto y agreguen los articulos do se equivoco. No se equivocd nada, le aseguro. Ajeno
faltantes. Luego, resuelvan en su carpeta, E por extrano y al mismo Uempo tan famibar como el viejo
E sillon de hamaca que esta en el living y que fue de la

Atshualpa Yupanqui es ..... folclorista argentino mas | abuelita y ya es de todos los que vivimos en esta casa.
EnpOAnte. <o nes cancion *..... vjes de mi carreta” fue la : Y la prueba de eso, de la ajenidad y la extraneza, eg que
mlehﬂh‘\'ﬂﬂn-ufﬂmﬂ? eshoyunado..... mas populares | ¢l adjetivo le viene bien pero que al mismo tiempo casl
do su repertono, En 1950, Ecdith had, ... famosa cantante | £0Eton o8 uetians b ans v Iiew S EXETIHER
trancesa, lo auspicio en su pais. Alll alcanzé por primera vez i se los _scsos para t:_zmcteriz.mlg. A.feno.. si. Pero nuestro,

Sop e y 5 ! complicado, maravilloso, espléndido, invasor, distante,
recunoaimuento mundial. Su inagotable pluma produjo mas i preciso, laberintico y asi de sequido una cosa detras de
de trescientas inolvidables canclones. Murid en 1992, ' la otra contradiciéndlose siempre pero fuerte y decidido

; n no dejarse vencer, a no dejar que lo eliminen.
a Justifiquen la clase de articulos utilizados. :
b. Ahora, clasifiquen todos los adjetivos del texto en
calificativos, numerales y gentilicios. i a. Marquen todos los adjetivos que encuentren.
¢ Indiquen si los calificativos tienen un uso ! b. ;Cuales expresan valoracion de la autora? ;Por qué?
descriptivo, valorativo o relacional. ! ¢ ;Hay adjetivos que sean sindnimos entre si? ;Y que &
i signifiquen su contrario? ;Cudles?
3. Relean a continuacion el inicio de la columna de ! d. Alamanera de Gorodischer... jexprimanse los sesost.
! Caractericen al mundo con seis adjetivos calificativos _
i

(valorativos, descriptivos y/o relacionales). it

- Adjetivos sustantivados. En algunas ocasiones utilizamos adjetivos como si fueran sustantivos. Es unadaléi bill-
dades da la lengua que nos permite ampliar los significados de las palabras. Cuando hacemos esto, el adjetivo se comporta
©0mo sustantivo en la oracién y debemos tener en cuenta el contexto oracional para mmelmmhmm

- 2las palabras, Por ejemplo, en “Decile al flaco que llegue temprano”, flaco es un adjetivo que funciona como Sustantivo.

o. Escriban a qué clase pertenecen estas palabras tal
como estan usadas en el texto: extranjero, adolescente,

diarios, joven, pendientes.
b, ;Como distinguieron las clases de palabras?

L Lean este texto y luego resuelvan las consignas en
" tarpeta,

quiﬂuml edlificio vive una familia que vino del extranjeroy

oy H'!ne una hija adolescente. Yo me llevo muy bien con

tiog mos vemos casi todos los dias. En nuestros encuen-

g, aNos hablamos de todo. Su mama es una mujer

te l!ullfﬂm,' toqueta, siempre maquillada y con pendien-
lag Orajas,

2. En su carpeta, escriban por cada una de las
siguientes palabras una oracidn en la que se usen

como sustantivos y una como adjetivos: licuado,

submarino, mundial, asado.

TEsasssscssARAsE s EA S -

2NN u'n;‘l'-r"
LT t \1"'-,‘-

. . )
Vit S

(BLOQUE III - 01. Las palabras y syclg&dﬂﬂgs
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Notas 4 margen/ Los pronombres

® Lean el siguiente didlogo y comenten de a dos.

La relorenein pronominal
[ FLITE ]

S0 e arg) bows, ooty

o U I
e tle textial Repasen p—

1 wafdulba 'l":'!",l

-

(V) wiésinformacién |

P

Los pronombres se caraclernizan

por cumpliy funciones propias

. e otras clases de palabras: ac

tuan como sustantivos (Esto

o5 Increible, Cualquiera puede -—

participan), adjetivos (Esta mesa

osla rota, Su examen resulto

. excelente) o adverblos (Cormd
demasiado; Sentate alld).

En el caso de las demostrativos
Y posesivon en funcion adjetiva,
cumplen, al igual que los articu-
los, lo funcion de nctualizacion:
actualizan ol referente del sus-
tantivo al que modilican.

e S e

# —— PR ———

Zumhel.— y Me pasarias egg?

Maga de Atannar— ;Qug necesitas?
Zumbel — Eso

Ma

gn— (Egtg?

Zumbe] — S,

Maga — AN |El mortorg)

a. Las palabras subrayadas se refieren todas a un mismo objeto. A cudl?
b. ;Por qué a Zimbel le costé entender el pedido de la maga?

Los pronombres son una clase de palabras de significado ocosional, porque
dependen de su contexto de uso ). Por ejemplo; en todo contexto de habla, yo

designa al hablante y vos al oyente (el significado de cada uno depende de (a
situacion comunicativa); en “La banda que tocé anoche es genial”, que se refiere
a “La banda” (su significado depende del contexto textual).

Los pronombres se divididen en dos grandes grupos. Aquellos que remiten
a la situacion comunicativa en la que se expresan son los del primer grupo:
personales, demostrativos y posesivos (referente extralingiistico), El segundo
grupo incluye a los indefinidos, relativos e interrogativos y exclamativos, cuyo
significado depende del texto en el que aparecen (referente intralingiiistico) @.

Pronombres personales. Designan o reemplazan a las distintas personas
que participan del acto comunicativo.

1.* PERSONA
(emisor)

yo, me, mi, conmigo (sing.)
nasotros, nosotras, nos (plur.)

Me compré un libro,
El mate es para mi.
Hoy nos vamos tempranc

2. PERSONA
(receproRr)

10, vos, usted, le, lo, La, le, se, ti,

cantigo, si, consigo (sing.)

ustedes, vosolios, vosotras, los,
las, les, os, se, si, consigo (plur.)

;Te gusto la peli?
La sorprendi, profe,
Los estaba buscandd. =
(Se organizaron para el TP ustec

3. PERSONA
(PErsONMA O ENTIDAD
DE LA CUAL SE HABLA)

el, ella, lo, la, le, se, si, consigo
(sing.)

ellos, ellas, los, las, les, se, si,
consigo (plur.)

Lo encontraste fi
Esta enojada consl
Les lleve facturas &
Ellas estaban el otro

) : n-
Pronombres demostrativos. establecen la lejania o cercania del sust®
tivo al que modifican en relacion con el hablante. p

CIRCA DEL EMISOR

—

CERCA DIL nECEFTOR

—— e e

LEJOS DIL EMIS0H
Y DIL RECEPTOR

este, estos, esta, estas, esto,
acd, aqui

€38, £405, ¢33, esas, eso, ahi

aquel, aquellos, aquella, aque-
llas, aquello, ally, all

Esta carpeta me dufo

iMe pasésem_ hizeoc
Estan justo ahi.

iViste las rem

« 186 « [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|
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demostratives PoOsesjyos

nombres posesivos. Sefialan una relacién de pertenencia entre el

JEee medifican y la per i
(ustantivo al que y |2 persona o entidad a la que hace referencia
el proﬂﬂmbre 0
mi, mig, mia, mis, mios, :Te presto mi birome?
2 mias (sing.) Ellas son amigas mias,
17 PERSONR | 0 sestro, nuestra, nues- Nuestra fiesta es el sibado que viene
tros, nuestras (plur) Todos nuestros amigos asistiran, ‘
JENE——
tu, tuyo, luya, 5u, SUy0,
suya, tus, tuyos, tuyas, Traje tu invitacion.
25 PERSONA sus, SUyos, suyas (sing.) Creo que falta su firma, doctor.
su, SUYO, Suya, vueslro, Su fiesta, chicos, jes tardisimo!
vueslra, sus, suyos, suyas, | ¥a corregi sus evaluaciones, chicos.
vuestros, vuestras (plur.)
Su panuelo era verde esmeralda.
El aula es suya si clla 1a necesita.
;Recuerdan a Barzes, Bioy y Ocampo? Leimos
1 PERSONA ::_{::ﬁ::”:;::‘} SU79% | dos cuentos de su Antologia de la literatura
’ fontastica el pnmer trimestre.
Todo lo que esta alla es de los chicos de 2° y
estas mochilas también son suyas.

Pronombres relativos. Remiten a un sustantivo o CONStruccion sustanti-
va anterior (antecedente) e introducen proposiciones subordinadas (G} Estos
pronombres nunca llevan tilde y son que, quien, quienes, cuyofos/a/as, cual/es,
donde, cuando, como, cuanto/os/a/as. Por ejemplo: El libro que me prestaste
estd buenisimo ("el libro™ es el antecedente del relativo que); La casa cuyas
ventenos eran azules no dejaba de intrigarme (“la casa” es el antecedente del
relativo cuyas), £l parque donde se realiza el festivol quedo a dos cuadras ("el

parque” es el antecedente del relativo donde).

Pronombres indefinidos. Sefalan personas, objetos u otras entidades sin
dar precisiones. Los pronombres indefinidos son nadie, alguien, uno, ninguno,
quienguiera, cualquiera, otro, ciertos, cada, todo, nada, demasiado, bostante,
mas, mucho, poco. Por ejemplo: Estudié bastante; Ciertos dias estoy distraido,

Trgjeron solo algunos de los trabajos que pedi.

Pronombres enfaticos. Hay dos clases de pronombres enfaticos, los inte-
ffogativos y los exclamativos.

% L0s pronombres interrogativos se utilizan para hacer una pregunta parcial:
Una pregunta especifica que, a diferencia de las preguntas lotales:,_no se res-
Ponde por si o por no. Estos pronombres se refieren a [a informa.cmn sobre la
Que se psta preguntando y pueden aparecer en interrogaciones directas (entre
Sgnas de interrogacion) o indireclas (sin signos, introducidas por un verbo):
<Con quién fuiste ol teatro?; Me pregunto cudndo empiezan las vacaciones.

* Los pronombres exclamativos, por otro lado, sirven para ma nifestar sorpresa

bor algo: ;Cudntas evaluaciones'; jQué lindo dia!

Los pronombres enfaticos son qué, quien/es, cudl/es, dénde, cudndo, como,
iempre llevan tilde.

“anto/os/a/as/, por qué, para qué. y s

[BLOQUE III - 01. Las palabras y sus clases) « 187+

~Notas o narg

I M) wis informacion - [

El uso de senalar o designar
para definir tanto los posesivos
como otros pronombres se 1éla-
cona con el caracter deictico
de esta clase de palabras

La deixls (del gnego deiktikos, ———
‘que senala’) es la propiedad a

traves de la cual se expresan
significados que dependen de

la situacion de enunclacion.
Estos significados deicticos, ex-
presados tanto por pronombres
coma por otras clases de pala-
bras, pueden ser personales (yo,
su companero), temporales (hoy,
ayen), locauvos (sentale acd.
venl), entre ctros Upos.

—_—

Este upo de pronombres resulta
indispensable para comprender g
las proposiciones subordinadas
adjetivas, como veran mds adelan-

te (pagina 219)
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1. Lean el siguiente fragmento de La maga de Arannar
(capitulo 1, bloque 1) y luego realicen las actividades.

Para ella, esa conjuncion de lefos restallantes, chis-
peantes de oro calcinante, gases azules y verdosos, nubes
de humo y vigorosas llamaradas que se sacudian tan cerca
de su rostro era 12 mas parecido ahpré;enciar el nacimiento
y formacion de una pequena galaxia.

—La magia y el fuego, ;eh? —comento Zumbel, miran-
dola por el rabillo del ojo, sin abandonar su maniaca labor,
sin elevar demasiado la voz. o

La maga suspiro y asintio con la cabeza. Después dijo:

—Yo lo alimento y el me ayuda a pensar. Cada tanto, le
pregunto si puede decirme algo sobre mis padres, esos
que jamas conoci ni sé quiénes fueron. . .

—:Y que le responde?

—Hasta ahora, nada, pero al menos me abraza.

a. Transcriban en su carpeta todos [os pronombres que
encuentren y clasifiquenlos.

De qué hablamos. La palabra a la que sen
demos encontrar la o las palabras a las que 5@ esta ha

recurso de cohesion para evitar repeticiones. Sin embargo,

confuso y el lector tiene que volver sobre

1. Lean el siguiente texto adaptado de la novela
Cien afios de soledad. Luego, resuelvan.

Era Cataure. el hermano de Visitacitn, ..ccceccccannae

habia abandonado la casa huyendo de la peste del insom-
nunca se volvié a tener noticia. Visita-

CioN . .ccunn- pregunt6 por qué habia vuelto, ¥ ---<----- le
contesto BN ..eeecceen-- lengua solemne:

—He venido al sepelio del rey.

Entonces entraron al cuarto de José Arcadio Buendia,
........ sacudieron con todas sus fuerzas, ........ gnta-
yon al oido, ceeeaa-- pusieron un espejo frente a las fosas

nasales, pero no pudieron despertarlo.
Gabriel Garcia Marquez,

Cien orios de soledad, Buenos Aires: Sudamericana, 2000.

a. Completen con los pronombres que correspondan a
partir de los referentes subrayados.

-
- — - -
S -
SRS ——

alan los pronombres se denomina referente. En los textos escritos, P
ciendo referencia. Como vimos, los pronombres se utilizan COmE
un texto donde las referencias no son claras puede rest

lo leido para entender a queé se refiere un pronombre.

2. Escriban en su carpeta las preguntas con el _

3. Utilicen pronombres para reescribir en su ca

TR =
A Y 4 . I -
"=$r1!"5" ihe
) g, =

ey g M, L

B B

b. Indiquen si los pronombres posesivos y demo |
funcionan como sustantivos o como adjetivos.

pronombre enfatico correspondiente a cada respy

a. El examen es el martes que viene.
b. En la placita de aca a la vuelta.

c. Es David Bowie, uno de mis artistas favoritos,.
d. Traé las gaseosas de la heladera del fondo. e

estas frases sin repeticiones.

a. Llamemos a Maria y a Romina, Maria y Roming
siempre tienen la carpeta completa. .
b. Quiero una cartuchera moderna como la de
los lapices de Pablo son los mejores.

c. ;Le mandaste el mensaje a Matias al final? ;M;

contesto el mensaje?

b. Comenten oralmente. ;Cual es el referente del

pronombre sus? ;Como se dieron cuenta?
2. Relean el fragmento final de wsredni Vashtar's el
cuento de Saki, y comenten entre ustedes. .
—;Quién se lo dira al pobre chico? | Yo no POGEs
—exclam6 una voz chillona.
¥ mientras discutian el asunto.

ré otra tostada.
a. ;Cual es el referente del pronombre seﬁalad
Pueden ir a la pagina 31y revisar si esta presen_ .
b. El final del cuento se interpretd aunque [,a
referencia no aparezca escrita. ;Como rEl:'lle"_ L
presencia de ese pronombre con los ")\;aCIOS [irerafi=
33):

trabajados en el capitulo 2 (pagina

Scanned with CamScanner



bo | LEXTOUT] desinenc:
i epen LO categorias morf:

-
oy
"

Los verbos

o completen el siguiente texto conjugando los verbos que figuran en cada
caso y luego conversen entre ustedes.

gj bien a lo largo de S0 CAITeIa §€ ..eeeuenenno. .. (dedicar) sobre
1odo a relatos fantasticos y de cienaa ficcién, Angélica Gorodischer tambien

______________________ {ipcursionax} en el realismo. En su ulumo libro, Las pe-

pas,una senedeminas ..__________ .. . .. (protagonizar) histonas que

cevsmesesssenneaseee.. (PONRT) €0 cuestion la percepcion generalizada de la
nfancia femenina. En mas de una entrevista, la autora ........__............
1 (manifestar) estar cansada de las mujeres que la literatura
(presentar) como débiles,

------------------

I 0. ;Qué tuvieron en cuenta para conjugar cada verbo?
b. :Qué tiempos verbales utilizaron? ;Funcionarian otros? ;Cuales?

El verbo es la clase de palabras que nos permite decir que una determinada
entidad realiza una accion (cocinar), sufre un proceso (crecer), o se encuen-
tra en un estado determinado (ser). Como desde el punto de vista semantico
existen distintas clasificaciones, en términos generales decimos que un verbo
denota un cierto evento.

Desde el punto de vista morfologico, los verbos estan conformados por dos
partes. La raiz constituye su morfema base: brinda la informacion sobre su sig-
nificado (J). Esta base se conserva inalterable en los verbos regulares a lo largo
de toda la conjugacion (las formas posibles de un verbo). La desinencia es la
parte flexionada del verbo y, como vimos, manifiesta las categorias morfologi-
(as de persona, nimero, tiempo, modo y aspecto. Por ejemplo:

cant-aras come-ieron VIV-1mos
’/ \ / \ . ’/’ \
i desinencia falz desinencia fall desinencia

Segin las variaciones que presenten o no en la raiz y en las desinencias al
(Onjugarse, los verbos pueden ser regulares o irregulares [G]. Precisaremos este
dspecto en las paginas siguientes.

Las categorias verbales

L‘:'?" verbos flexionan en las cinco categorias morfologicas mencionadas a
©ntinuacion, gn 3 pagina siguiente, precisaremos las tres altimas.

: Persona; designa al participante de la comunicacién sobre el cual el verbo
is"ﬂ'ﬂredicando algo.
"_'-'mero: indica si esa persona es una sola o mas de una.
'®mpo: indica el momento en que sucedio el evento.
0do: expresa la actitud del hablante ante lo que dice.
Pecto; marca si el evento finalizé o tiene continuidad.

F o #
[
I~ 4

Para identificar la raiz de un

verbo, es necesano identificare] ——
infinitivo: la forma con la que se
buscan los verbos en el dicciona-

no. Al quutarle la terminacion de ——
infinitivo (-ar, -er, -u) se cbuene
la base. Por ejemplo, para el ver-
ba cortaba, cortar es el infinitivo
¥. por lo tanto, cort- es la raiz.

Mas adelante veremos en deta-
Ue esta forma no conjugacda.

G

Pueden consultar el paradigma da
verbos regulares para observar
un medelo de cémo flexonan es-
—1 tos verbos en todas sus categorias |
(pagwnas 236-238).

. o - |
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formas

L dtas_aljnargen/ |

L

Repasen el uso de los tiempos ver- | —
bales en la narracién (pagina 74).

QI M) Mis informacion

Las oraciones condicionales se
—— agrupan en dos grandes tipos: —
las que se refieren a situaciones
reales (S termino temprano, te
aviso) y las que presentan situa- ——
ciones hipotéticas (Si terminara
temprano, te avisana). Todas
contienen dos partes: una situa- __
cién posible o hipotetica encabe- |
zada por s1, y la conclusion. =

Las condicionales hipotéticas —
en particular se construyen con
formas del subjuntivo (en la hi-
potesis) y del condicional (en la ___
conclusion). La correlatividad

verbal correcta para formular es- 7
tas oraciones depende del tem-
po de la hipétesis. Por ejemplo:

» Condicién en presente: hi- |
potesis en preterito inperfecto |
del subjuntivo, conclusién en
condicional simple (51 loviera, =
no iria). Es incorrecta la forma

S1 llovenia.

» Condicion en pasado: hipote: ~
sis en pretento pluscuamperfec- |

to del subjuntivo, conclusion en
condicional compuesto (Si hubie- —
ra llovido, no habna ido). Es inco-
rrecta la forma Si habna lovido,

Ug;'ﬂpo Moado contextos de uso OREIT

aspecto  subjuntive

EL tiempo
El paradigma verbal del espanol dispone de cuatrg

: ran .
uno de los cuales se expresa en el discurso a través de srandes tiempos

distintas formag [;. ]

® Presente: es el tiempo verbal que coincide con el momen
hermano duerme la siesta ahora.

® Pretérito: marca un suceso previo al momento de habla: A :
corriendo en el patio. - YEr me logg
® Futuro: denota eventos que sucederan después del momentp ¢
.-}1aﬁuna comprareé el mapa para Geografia. Su forma perifrastica form’?a
ir + a + infinitivo (voy a comprar) es mucho mas habitual en nyestry va %
dialectal que su forma morfologica (comprareé).
® Condicional: expresa eventos posteriores en relacion al pasado del cyal
bla: £l me dijo que vendria por la tarde. Este tiempo se utiliza, ademas, en
oraciones condicionales (D y en oraciones que senalan una Eonietura' por part |
del hablante (Cuando terminamos la prueba serian las diez de la madana),

ElL modo

Hay tres modos verbales que, como vimos, indican la actitud que el ha
te tiene respecto de lo que esta diciendo; cada modo presentara sus p
tiempos y formas verbales. El indicativo se utiliza para referirse a hechot
se toman como verdaderos (Ramiro compré un alfajor), el imperativo pa
una orden al interlocutor o los interlocutores (Traé el jugo) y el subjuntivo parR
expresar deseos, probabilidades o dudas (Quizas llueva manana), y es el qUese
utiliza en ciertas subordinaciones. _

Desarrollemos mas profundamente el modo subjuntivo. Se compone de: =3
formas diferentes, aunque el futuro simple (cantare, comiere, viviere) y el c0
to (hubiere amado/comido/vivido) se encuentran actualmente en desuso. ELJ
subjuntivo se utiliza con frecuencia en los siguientes contextos:

10 de hapss

® En oraciones subordinadas introducidas por verbos que buscan ':"n!" ’ %
comportamiento de otro: aconsejar, decir, dejar, desear, esperon
cesitar, obligar, ordenar. Por ejemplo: Yo te aconsejo que me cuentes o
directora me ordend que fuera a su despacho. . cid
® En oraciones subordinadas introducidas por expresiones ge ET;nm e
grarse, sentir, temer, agradecer, sorprenderse. Por ejemplo: Me 0 gra 4
vaya bien; Me sorprendio que reaccionaras de esa manerd. | . roducidasis
® Enoraciones subordinadas con valor de futuro 0 P°5t°n°nda't:'elrr; por
cuando, despUés de que, en cuanto, ﬂpenﬂs, una vez que, E't(';_”er'u o
Cuando escuches esa cancidn, te sorprenderd; Apenas _tengu el rmer;os ol
® En oraciones subordinadas hipotéticas, intro_ducndas PO,I; que llvevie
ser que, salvo que, etcétera. Por ejemplo: HoY se juega @ m¢
que me necesites, no pienso ir.
El aspecto o distingui i i
El aspecto es una categoria morfologica Qué pgrmlfio) glasp
fue terminada (evento concluido) o no (evento €n pro:eado-_
se utiliza para hablar de acciones puntud o .;aIiV“s
El aspecto imperfectivo se utiliza pard '
acciones frecuentes en el pasado, acciones
do estaba en primario, iba a otro colegio; Cantd
negros como la noche.

les en el
acciones dY

en progreso ¢ i
ba mientras ¢
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Los verboides

es son las formas no conjugadas de los verbos. Se utilizan con

Los verboid ) con
ados para formar perifrasis o frases verbales.

Jerbos COMUE

presenta las terminaciones -ar, -er o -ir. Es la forma en que figuran los verbos
en el diccionario. Al ser el nombre del verbo, funciona sinticticamente como
verbo y como sustantivo. Por eso se le pueden agregar, par ejemplo, articulos,
como en el cantar de las aves.

INFINITIVO

E Termina con las formas -ado o -ido. Se usa en los tiempos compuestos

U __] (habia terminado) y en las frases verbales pasivas (fue construido). Funciona

g sinticticamente como verbo y como adjetivo (el (ibro leido).

< . .

e

2 | Terminaen-andoo -iendo. Tiene un significado temporal durativo (Estuve en-
2 trenando toda la tarde). Funciona sintacticamente como verbo y como adverbio.
™) - + - - "

[C]

Las perifrasis verbales
Las perifrasis o frases verbales son construcciones sintdcticas con dos verbos

que funcionan como una unidad. En cada caso, un verbo conjugado (auxiliar)
aporta el contenido gramatical, y un verboide (auxiliado) el significado del evento.
Por ejemplo: Esa tarde habia llegado a la oficina con pasos lentos y aire aburrido,
donde habia es el verbo auxiliar y llegado el verbo auxiliado.

Ademas de frases de tiempos compuestos (De chica habia ido mucho al cine) y
frases verbales pasivas (Doménico Salvato fue hallado muerto) [G], las perifrasi?
pueden ser modales, y enfatizar la posicion del hablante respecto de lo que esta
diciendo (D), 0 aspectuales, y precisar la te mporalidad del evento.

PERIFRASIS MODALES

tivo. Por ejemplo: Tengo que hacer la tarea.

tener + que + infini !
plo: Debo consequir €sa remera.

0BLIGACION deber + infinitivo. Por ejemplC
finitivo. Por ejemplo; Hay que ganar.

*Nﬁtﬂiﬁafge ,

Conozcan como se {orman estas pe-
rifrasts en ¢l apartado de voz pasiva |-
(paguna 209).

D

Las ponfrasis modales expresan
modalldad; repasen otras lormas en
que se manifiesta griwnaticalmento
\a actitud del hablante (pagina 159)

haber + que ¢ in
e —
POSIBILIDAD poder + infinitivo. Por ejemplo: ;Podras conseguir eso?
ek
g iti i - Debe de estar durmiendo.
. Suposician deber + de + infinitive. Por ejemplo:
PERIFRASIS ASPECTUALES
DURATIVA estar / ir / venir / andar / seguir ¢ gerundio

lew _ _
““-—EiT““‘““‘U] Por ejemplo: Viene leyendo desde marzo.

{[““TE"EHM.'W& volver + a + infinitivo )
e QUESE REITERA) | Por ejemplo: Volvié a sonreir después de meses.

cabar / cesar [ dejar » de + infinitivo

e TERMINATIVA terminar /[ a
omer lemprano.

NTO QUE FinaLiZA) | Por ejemplo: Terminé de ¢
| poner(se) + a + infinitivo

(eve INCOATIVA empezar / comenzar .
W16 Queinicia) | Por ejemplo: Comenzaran a trobajor el lunes.

| “uuﬂulruu soler + infinitivo
MO rrecutntr) | Por ejemplo: suelo ir a esa ploza.

ITIT AATTT ITT

(L L SRR, Ey '.. ‘-
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verbos transitivos errores

jﬂﬁtis‘_itmar_gen/
_@ jAtencion!

El hecho de que un verbo re-
— quiera solo ciertos argumentos ——
para su uso no significa que uno
no pueda ampliar su sentido
— con elementos no requendos. —
Por ejemplo, podemos decir Pe-
dro trabaja, pero tambien Pedro
trabaja en su casa dos veces por ___
semana.

Se denomina complementos a

— aquellos argumentos que estan ——
requernidos por el verbo {como
Pedro) y adjuntos a los que en
cambio no son gramaticalmente
necesarios, pero amplian la in-
—  formacién (como en su casa dos

veces por semanda). |

V1) wis informaciin [

Algunos verbos irregulares pre-
—— sentan diferentes vanaciones
a lo Jargo de su conjugacion. - —
Cuando no estamos seguros de
——  como se modificara un verbo en
determinado tiempo, lo mejor es
consultar su conjugacién com-
pleta, En el diccionario online
de la Real Academia Espanola
—— e pueden conjugar los verbos

para verlos en todos los tiempos.

| S

Escaneen el codigo para ver, a
modo de ejemplo, la conjugacion
del verbo tener, y consulten en  __
la pagina los paradigmas que

necesiten.

m:JARDHJRNGUAJE:?I. i SR o

0S Intransiti ISt |
Nsitivos  Sistema  irreautaridad

u “iJ A s

Verbos transitivos e intransitivos

Desde el punto de vista semantico, todo verbo posee una estructura argy
su significado selecciona los argumentos que acomparnan ol nircleo verbal. tee
argumentos son todos (os elementos que permiten completar el sentido de UN Verba
Por ejemplo, trabajar requiere un solo argumento (que alguien traboje), m
que verbos como llover no requieren NiNguno (simplemente llueve) y ver
decir requieren tres (que alguien diga algo d alguien) (). Cada argumento
una funcion sintactica determinada en la oracién; precisaremos las distintas
ciones en el proximo capitulo de este bloque. e

Siguiendo la estructura argumental, diferenciamos dos tipos de verbo
verbos intransitivos requieren un anico argumento en funcion de su 9
corrio; El arbol florecid). Los verbos transitivos requieren dos argumentos
en funcion de sujeto y otro en funcion de objeto directo (Lucia compro las
tradas: Yo conoci a mi bisabuelo); asi los eventos de comprar y de cc
solo requieren de alguien que [0S realice (sujeto), sino de una con
complete su significado (objeto directo). -

La irregularidad verbal

Los verbos regulares son aquellos que mantienen Su raiz y respe
ciones desinenciales correspondientes @ su conjugacion. Esto quiere @
cuando un verbo es regular podemos saber como se conjuga en cadat
modo de acuerdo al paradigma de la conjugacion reqular, -

Los verbos irregulares son aquellos que no se conjugan siguiendo este m
delo, sino que pueden presentar variaciones. Estas variaciones pue'ﬂ_ﬁh”‘ .
tanto en la raiz del verbo como en su desinencia. Veamos algunos #‘TI
cuentes de irregularidad verbal @: - .f‘ _

o
<
, 23 Suele ser una irregularidad propia de la raiz y aparece cuando.
. 9 - una de las vocales de la raiz es sustituida por otra vocale ' ul
al 59 diptongo. Es el caso de jugar/juego (cambio de u por ndef
g § e entiendo (cambio de e por ie); medir/mido (cambio de &
eg] =
<
g o
a &
F3| 28 .
a =E Aparece cuando se agrega o reemplaza una consond nte,
wl g '§ raiz como en la desinencia. Es el caso de hacer/hago (
-+ 50 de 1a raiz por g); tener/tendré (cambia la e de [a desine
- o2 de futuro -eré por la d).
g ©
-
¢(Errores o excepciones? %

Los errores en gramatica muchas veces tienen una explicacion. {
la irregularidad verbal, es comin escuchar andé en lugar de anduvo
lugar de sé, sobre todo en nifos que recién empiezan a pronunciai'é_. :
ras Palabras. Esto se debe a que como hablantes nativos tenemos i'__,__ 5
el sistema de la lengua, pero no necesariamente sus excepciﬂ"f-"‘-'_d,
significa que inconscientemente estamos regularizando ese paradigi
es de'mr. estamos respetando el sistema; quedara por aprender 13
ese sistema: sé. e

Scanned with CamScanner



-

—— e o —

1. Lean este fragmento de Moby Dick.

Ahora bien, cuando digo que tengo la costumbre de
echarme & la mar cada vez que empiezo a tener los ojos
pebulosos. 1O debe entenderse que lo hago como un
pasalero cotniente. Los pasajeros se marean, se ponen
pendencieros, no duermen por las noches y en general no
\a pasan muy bien. Tampoco, a decir verdad, lo hage como
comodoto, capitan o cocinero. Cedo la gloria y distincion
4o tales cargos a quienes los disfruten, No podna estar al
cuidado de un barco, pues s0lo s¢ cuidar de mu mismo;
tampoco se me ha ocurndo asar pollos, por mas que una
vez asados, con manteca, sal y pimienta, no hay nadie que
Jes haga mas reverencia que yo.

» Elaboren en su carpeta un cuadro como el que

sigue y complétenlo con los verbos subrayados en el
fragmento anterior.

= N

- - - — R e i e R

e — ———

—_— S s —— o — —— g ==

2. Los siguientes enunciados son incorrectos. Detecten
los errores resolviendo en su carpeta las consignas.

Si habriamos metido mas
goles, habriamos ganado.

Siyo tendria un perro,
no lo abandonaria,

a. Mencionen en qué tiempo esta el primer verbo de
cada enunciado,

b. Piensen por qué su uso es incorrecto y en que
tiempo deberia estar.

¢. Reescriban correctamente cada enunciado.

3. En su carpeta, redacten enunciados en los que
utilicen las siguientes perifrasis verbales.

* estar + gerundio
* volver a + infinitivo

* tener que « infinitivo
* poder + infinitivo

4. Los siguientes verbos pueden utilizarse de modo
transitivo e intransitivo: comer, cocinar, escribir, perder,
bailar. De a dos, elaboren en su carpeta enunciados
que muestren estos dos modos y piensen como cambia
el significado del verbo en cada caso.

Tiempo al tiempo. Los tiempos verbales no se limitan a marcar que una accion tiene lugar en el pasado, el presente
o el futuro. Por el contrario, los hablantes usan los tiempos verbales para expresar una gran variedad de significados. Si
decimos Y... Pedro tendrd unos 60 anos, la forma tendra expresa una conjetura, ya no el futuro propio de su forma. Por
50, es necesario distinguir el tiempo morfolégico de un verbo del significado que expresa en un enunciado particular.

1. Subrayen los verbos en estas oraciones.

Q. ;Manana nos vemos?

b. €n 1978 moria Edmundo Zaldivar, el autor de la
Conocida cancion “El humahuaquefio”,

© En esa época yo tendria alrededor de diez anos.

d. ;Ese perro con la cola baja estara asustado por los
Petardos de recién?

¢ Buenas, queria un paquete de caramelos, por favor.
- Disculpe, ;tendria hora por casualidad?

B Este fin de semana iré al cine.

h. Mercedes Sosa nace en 1935 en San Miguel de Tucuman.

2. Indiquen en su carpeta qué oraciones del punto 1
Usan el mismo tiempo verbal

e L L L L L T T L

3. Ahora, completen el cuadro anotando las letras de
las oraciones del punto 1 donde correspondan segin el
uso que se hace del tiempo verbal. Luego, resuelvan.

Expresar una accion en pasado

Conjeturar

Expresar cortesia

Expresar una accion en futuro

a. Debatan entre ustedes. ;Por qué se usa cada tiempo
verbal? ;Como distinguimos el significado en cada caso?
b. Escriban en su carpeta tres oraciones donde los
tiempos verbales se vinculen con el contexto oracional
y no directamente con su significado gramatical.

[BLOQUE Il - 01. Las palabras y sus clases| «
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Notasa magen =

[i])intencion

Los adverbios terminados en
-mente llevan tilde solo si el
adjetivo del cual derivan se es-
cribe con tilde.

Por ejemplo. magicamente lleva
tilde porque magico es una pa-
labra esdrujula y se escribe con
tilde. En cambio, amistosamen-
te deriva de amistoso y, por lo
tanto, no lleva tilde.

QM) Msinformacion [

—~ @ una clase de palabras, sino

—= do nada o Lamentablemente,

- ponen en evidencia el punto de

Los adverbios no modifican solo

que pueden ser modificadores
de todo un enunciado. Esto es
lo que ocurre en expresiones
como Honestamente, no entien-

no pude terminar la tarea, donde
los adverbios evaluan o comen-
tan lo que se esta diciendo.

Este tipo de adverbios funcio-
nan como subjetivemas que

vista del hablante.

— e ————

Los adverbios

® Lean el siguiente texto y respondan en su carpeta las consignas.

Yo ayer estaba sentado muy tranquilamente. hasta que escuché unos ruidos
ammba Fui a ver de qué se trataba. Revise cuidadosamente. pero g encentrh

nada. Quizas habia sido mi imaginacion. Me sente nuevamente y volvi a escy.

char ruidos bastante fuertes. Esta vez sl estaba seguro de que ya no podia set mi

imaginacion, pero a pesar de que busqué mucho, sequi sin obtener resultados

(Acaso sera un fantasma?

0. ;Qué informacion aportan las palabras subrayadas?
b. ;Consideran que se comprenderia el texto sin ellas?
c. ;Pueden variar en género o nimero?

;Por que?

Los adverbios son una clase de palabras que aporta informacion acerca de las
circunstancias, la intensidad y el grado de posibilidad de un evento. Se carac-
terizan por ser invariables, es decir que no pueden cambiar morfoldgicamente.
Sin embargo, algunos adverbios pueden sufrir derivaciones como las de dimi-
nutivo (despacito, poquito) o superlativo (muchisimo, tardisimo).

Los adverbios se clasifican segin su significado en los siguientes tipos:

e De lugar: alld, aca, cerca, lejos, arriba, abajo, adelante, atras, adentro, ofuera.
e De tiempo: hoy, ayer, manana, luego, después, antes, ahora.

e De modo: asi, mal, bien y la mayoria de las palabras terminadas en -mente.
@ De cantidad: mucho, poco, bastante, demasiado, suficiente.

e De negacion: nada, nunca, jamas, tampoco, no.

@ De afirmacion: si, efectivamente.

e De duda: quizds, probablemente, posiblemente, acaso M.

mencionados ya habian

teriores (alli, acd, bas*
una

Como podemos observar, algunos de los adverbios
sido clasificados como pronombres en las paginas an
tante, demasiado). Esto es posible justamente porque los pronombres son
clase que atraviesa otras, en este caso, la de los adverbios.

Desde el punto de vista sintactico, los adverbios modifican a

clases de palabras @

las siguientes

Revisé cuidadpsamente el informe. Volvimos a escuchar ruidas fuertes
y cerca .
Modifica a otro adverbio

Las locuciones adverbiales
- - "mn
Las locuciones adverbiales son grupos de dos o mas palabras que fum:nm
en su conjunto como un adverbio, se comportan sintacticamente de esd ™ o

dverbiales®

y se analizan como una unidad. Algunos ejemplos de locucionesa
en secreto, de a poco (modo), a veces (tiempo), sin duda (aﬁrmaciﬁﬂ . ‘
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1. completen los espacios en blanco con un adverbio,

g YOSOY commmnrrnnssnnans inteligente como para
percatarme de eso.

b. En as vacaciones la pasamos............. P E
S A terminamos el trabajo

PRTL 17 ] T " extrafia, ya
"""""""""""" entiendo qué pasa,

« Transcriban los adverbios en su carpeta y aclaren
en cada caso qué tipo de adverbio es y a qué palabra
psta modificando,

2. Unan estas frases adverbiales con el adverbio
equivalente. Luego, resuelvan.

Atoda marcha efectivamente
Al final ciegamente
Por supuesto finalmente
Talvez rapidamente
En mi vida nunca
Atliemas quizas

| Lenguaenuso’

Bl do estudio Ungiistico

e e B b T e i

e —— e T —— . —— e e -

* Por cada par escriban en su carpeta un ejemplo en
que ambas versiones sean intercambiables.

3. Lean el siguiente texto y resuelvan en su carpeta.

El dia previo al actual fuimos a visitar a mis tos a
su casa. Fuimos en auto, porque la casa queda a una
distancia lejana. Mientras Ibamos para arquel lugar,
nos topamos con un pequeno embotellamiento que
se habia originado por un acaidente. El conductar del
auto estaba barracho y por estar de ese modo habla
perdido el control del vehiculo. Por suerte, esta fuera
de peligro. Espero que mejore y no vuelva a cometer
una imprudencia.

a. Encuentren todas las frases que puedan ser
reemplazadas por adverbios y reescriban el texto
haciendo los cambios necesarios.

b. Clasifiquen los adverbios que incorporaron al texto.,
¢. ;Hay algun caso en que el adverbio no sea clave
para comprender el sentido del texto? ;Cual?

d. Algunos adverbios funcionan como subjetivemas.
Agreguen al texto al menos dos que expresen la
opinion del narrador.

Para flexionar. Algunos adverbios presentan la forma do adjetivos. ;Cuindo se trata de una clase y cuando de la
otra? Para distinguirlos, lo mejor es probar si la palabra est4 atada al género y nimero de algqin sustantivo, es decir, si
concuerda con éL. De ser asi, se trata de un adjetivo (Acd hay mucho desorden; Aca hay muchas cosas); si no, se trata
de un adverbio (El estd medio cansado; Ella estd medlo cansada).

1. Comparen estas oraciones y, oralmente, determinen
ton sus comparieros si las palabras en cursiva son
adjetivos o adverbios.

a. Tengo mucho frio.

b. Me rei mucho en este lugar.

 Resuelvan solo este ejercicio.

d. Manana voy a estar solo.

t. Ella respondit a todas las preguntas perfecto.
[- Es un dia perfecto para salir a caminar.

Z Lean atentamente el siguiente texto y realicen las
actividades en su carpeta.

] ] S =S

Actualmente se usan muchos los emoticones en los
mensajes de WhatsApp. Segun estudios, uno do cada dos
mensajes contene al menos uno. Ultunamente son bas-
tantes frecuentes también los emojis, que son pequenas
imagenes predeterminadas. Estos signos aparecen sobre
todo en posicion final y sirven a veces para complementar
el significado del texto, y a veces parn marcar que los men-
sales Uenen sentidos medios ronicos,

Adaplado de htips://go0.gl/VSERbq.

o @)

necesat
b. Explig@@n en i
pliagqn e qué consisten los errores que notaron,

ban el texto corrigiendo lo que consideren

———

s
v
5 -
-
)

Y
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preposiciones clase cerrada cnun

adjuntos

JﬁtasaLma[gen/

({1 intencien

Las preposiciones se ubican |
siempre delante del término, |
de ahi proviene su nombre: de-
cimas “en la casa”, pero nunca
= *"lacasaen”.

- En cambio. en otras lenguas,
como el turco, se ubican por de-

" uas y, por eso, rectben el nom-
bre de posposiciones.

(VI mis informacion |

Desde el punto de vista sintac-
tico, la conjuncion adversativa
pero funciona como nexo coor-
dinante entre constituyentes
que tienen la misma jerarquia.
Sin embargo, desde una pers-
pectiva pragmatica (centrada
en el usode la lengua), esta con-
juncién se utiliza como recurso
de focalizacién: establece la
relevancia del enuncitado que
viene despueés de la conjuncion.
En este sentido, estos constitu-
yentes no serian equivalentes,
¥ la conjuncion introduciria el
clemento mas destacado por
el hablante.

S —

En el capitulo de sintaxis, se desa- S
nolla e coneepto de constituyente
oracional (pigina 201).

conjunciones inked

Preposiciones, conjuncione
e interjecciones

® Lean el siguiente texto y discutan de a dos.

Lavado, alias Quino, fue convocado ¢n 1963 por la agencia Agen

Publicidad para hacer una historieta COL_QU& promocionar el:.-r:ua,'r,,
Aunque esta campana publicitana no vio la luz, de ella nacto Mafalda, 1a ur
que lo catapulto a la fama. Sus tras fueron compiladas ¥ publicadas en v: :
siones, perg, a pesar del exito, en 1973 Quino decidio no volver a dibujar
porgue no queria sequir utilizando el recurso del humor mediante una se
de vinetas. Desde entonces, el humor de esta genial obra no ha perdido vigen

Joaquin

a. A menudo se cree que las palabras son tan solo representaciones de
objetos. ;Qué opinan sobre esto en relacion con las palabras subrayadas
b. ;Para qué sirven las palabras subrayadas? ;Qué significado tienen? =

Preposiciones. Son una clase de palabras invariables, ya gue no expi
ta ningn cambio morfologico (D). Las mas usuales en espanol son a, anl
con, contra, de, desde, durante, en, entre, haciag, hasta, mediante, para, pt
gtin, sin, sobre, tras, versus y via. Al existir un namero limitado de preposi

constituyen una clase cerrada.
sintacticamente, las preposiciones cumplen la funcion de nexo suba

por una construccion sustantiva. Por ejemplo: por la agencia Agens P
donde por es el nexo subordinante y todo lo demas, una construccio
va que funciona como su término.

copuLaTivas | Indicansuma o adicion: y, e, ni Me duq que‘deseaba huci_*f'.ae alo
le manifesté que yo tambien.
Presentan dos o ma ] | ... delante del mastil, al fonda
G NI o,u e e llo de proa, o alla arriba, en el
ro de sobrejuanete. -
Oponen un elemento a R | [T
otra: .
ADVERSATIVAS | pero, sin embargo, sino, mas, | VO €70 €l mejor lugar, pero m
no obstante " | estaban congelados.

Interjecci .
En;ﬁgf;ilgngs. Constituyen una clase de palabras que se espe
"0 de tpo exclamativo. Sirven para manifestar reacciones (i

estados de animo o emoc;j
) ones (;Puffl: :uhht . ra saludariyf
IBUEH%S!} y despedir (;Chauys). 1PUIT 1whl), dolor G, 0.3 -

Como verem t .
como adjfnm:; mas adelante, desde el punto de vista sintactico fUlie
racionales (no estan requeridas por el verbo).
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1. completen con la preposicion que falta en los

siguientes refranes.

mucho madrugar se amanece mas

caballo regalado no se le miran los dientes.

b, .esnee==" _
c. Masvale malo conocido que bueno......... conocer.

2. senalen las preposiciones y los términos que
presentan estas oraciones.

o. Ayer compreé con Martin el regalo para Julia.
b. £n el colegio rompimos un farol con la pelota.

c. En 2016 se hicieron los festejos por los 200 anos

de la Independencia.

4. Para mi, el problema fue identificado

por |as autoridades a tiempo.

o ——

e A
- L€ ~ enuco |
| Lengua enuso

Pedido de preposiciones. Algunos verbos
que transmiten. Esto quiere decir que el signifi
es a partir de la normativa que se establece la pr
disentir de, etcétera.

ks El texto que sigue fue escrito por un extranjero que
estd aprendiendo el espafiol y cometio algunos errores
en el uso de las preposiciones.

F:'sm en vacaciones en Buenos Aires. No me arrepiento

Pt este viaje, porque la ciudad es muy linda. Ayer visité

Pero ﬂu;; ES una calle que consta por una sola cuadra,

- ml'[‘ﬂd;dﬂ con colores y atracciones turisticas. Ayer

s ron de mi pnmer mate. No me gusto mucho

a yarbg muy amargo. Me contaron que eso depende en
¥ en el cebador.

L]
Apel -
hablpanfn al conocimiento que tienen por ser
s €S Nativos y reescribanlo en su carpeta
!
Siendo todos los errores que encuentren.

Py . ambiredin Iinciiick:
(Guia de estudiolinguisticor

SRR Fem
e m e . ——— - =
- EErs s s

EEEEES - —
L L T T T T Ty a———

3. Anoten qué preposiciones utilizadas en la actividad
anterior les permiten introducir los siguientes
significados. Pueden repetir las preposiciones.

ao. La causa:

b. El destinatario de una accion:

c. La persona cuyo punto de vista describe
la oracion:

d. El lugar:

e. El tiempo:

4. Completen con el tipo de conjuncion indicado,

a. Los dltimos dias me estuve acostando temprano,
wor.....(adversativa) aun asi duermo muy mal.

b. ;Como vienen de evaluaciones? ;Mejor esta semana
.......(disyuntiva) la que viene para la de Lengua?
¢. Quisieron avanzar con el estudio .........
(copulativa) se quedaron todo el finde en la casa.

d. No quiero festejar......... (copulativa) que me
llamen para mi cumpleanos.
e. Hacia rato que se habia ido, .......-- (adversativa)

no nos preocupamos hasta que sono el teléfono.

precisan determinadas preposiciones para completar la Informacién
cado del evento resulta incompleto sin la preposicion. En estos casos,

eposicion correspondiente a cada

uno, cOmo pensar en, acordar con,

2. Con ayuda del diccionario, definan en su carpeta
el significado de estas frases. Luego, elaboren un

enunciado con cada una.

a. Tener empatia con alguien.
b. Tener animadversion hacia/contra alguien.

¢c. Ser afecto a algo.

d. Ser ducho en algo. ‘
e. Quedarse inerme ante algo o alguien.

pio de este capitulo hablamos de
Reflexionen en clase: ;por queé creen
cia de otras clases, las preposiciones y
r? En general, ;a qué

3. Al princi
neologismos.
que, a diferen
conjunciones no suelen cambia
responde un cambio en (2 lengua?

"
i

1

(BLOQUE I - 01. Las palabras y sus clases| + 1

r
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» Las palabras
y sus clases
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~ 1. Enel mchce dela pégma 9, Iean los titulos de los
textos literarios del bloque 1. Busquen los siguientes
elementos y anoten en su carpeta los resultados.
n Un titulo compuesta por un sustantivo propio.
b. Un titulo que presente la hipotesis de una oracion__
__condicional. = = :
—C. Untitulo que contenga una locucion adverbial.
_d. Un titulo que no tenga ningiin sustantivo.

- Lean el siguiente fragmento de un poemade Oliverio_
—Girondoy luego resuelvan en su carpeta.

B de lns Jenlameos .

—yrecontradicciones . :
—-yIeconsentimientos sin o con senlimiento
—cansado y de los 1epropositos .
—yde los reademanes y 1edidlogos idénticamente
__bostezables =~ =

“Cansancio®, en En (a mosmédula, Buenos Aires: Losada, 2010,

Q. ;Qué recursos de la formacion de palabras utiliza
__Girondo en este fragmento poético?
__b. ;Cudl es su objetivo? ;Qué significara la palabra_
__bostezables? B
__C. De a dos, inventen cuatm neologismos utilizando
_la prefijacion y la sufijacion. Luego, formulen en cada_
caso una definicion comao las del diccionaria.

_3.A partir de la lectura del siguiente texto, resuelvan_
las actividades en su carpeta.

L
i,

Oliverio Girondo (1891-1967) fue un reconocido
poeta argentino. Naci6 en el seno de una familia
adinerada y, por eso, pudo viajar por el mundo.
Sus poemas vanguardistas rompen con lo tradicio-
nal. Su ultimo libro se lamé En la masmeédula.

a. ,._Pﬂr que no es necesario agregar un articulo delan-
te de Oliverio Giranda? ) ] B
b, Expliquen el uso del articulo indefinido en “un reco-
—nocido poeta argentino” y del definido en el munda”,
— G En general, ;qué clase de palabra es tradicional? _
} —-.¢Como cambia esa clase en este texta? -
b f 0. ;Qué clase de palabra es reconocida? ;De qué ma-
| —neraestafuncionando en este cantexto?

(L -

4., pescubran en el siguiente texto el error de
_dancia en género y marquenlo, Justifiquen or,
_ Moby Dick esta basada en un hecho real. Eg 7‘.1',' I
ballena gigante, de 26 metros de largo, atachyl
un barco estadounidense llamado Essex, _.
logrd escapar en ties botes, pero solo ochq m
 fuecron rescatados después de mas de ogl
_en oltamar. Al regreso, relataron una histora
marcada por el hambie intenso, la deshidra
desesperacion imposible de imaginar.

|l||

- -
1c10n *
———

* Respondan en su carpeta. ;Qué tipo de ad e

__real? ;Eincreible? En este texto, ;creen qu gante__

__esun adjetivo descriptivo o valorativo? ;Porqué2___
-

5. Ensu carpela escriban elhoroscnpa de _

su signo para el dia de ayer. El texto debe es-_
- tar formulado en futuro y tienen que usar al_
__menos cinco verbos irregulares. '

' ]
. ahora escriban Io que. efectwamente les
_paso ayer, Deben incluir cinco verbos irregus

__lares en pretérito,

_ 6. Cnlnquen estos verbos en los e espacms o
—dientes del texto.

____seae te:mmara « utilice o intercalo e espe
—coma_ s percibieran e prohibe e subiera  ai

—celebre de este tipo de publicidad se ....
—1957. En esa ocasion, James Vicary ...... -
__cinta_de una pelicula fotogramas con leyendas
e etnanasanss COCE_COIAT O " ninneasas -
—para que los espectadores 1as «o.aeeeesnss il
—lemente. Este publiCiSta .........ee. QUE €
—maniesibe ----_la pelicula, la vema de estos
—masmaasa.aa SOQUN 5U I€lalo, e5l0 €5 exa
—QUO ... ..e..... S0 embargo, afos mas ta
—ssssecsccmes (que el experimento .o.eeeaee-
—No hay nadie que ..... G replicar el
-.con semejantes resultados. AUNQUE S0 . .« .ces
~la publicidad subliminal puede influir en el oM
—lento de las personas, es_dificil que esta in
—--~aaa.. l@0 significativa,
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. Algunos tiempos presentan las mismas formas
verbales y par identificarlos debemos ver El. contexto
de aparicion. Teniendo esto en cuenta, describan en
sy carpeta las categarias verbales de cada uno de los
verbos con los que completaron el texto, .
7. Lean el siguiente fragmento de Y sitienes que partir
y resuelvan las actividades. e

El Ford Escort corria a buen ritmo sobre el asfal-

to. Al volante, con un gorro blanco sabre la cabeza,

mi padre saboreaba su placer. Lo habia comprado

un mes antes de nuestra partida en el estaciona-

miento de un centro comercial por el lado de Orly, -

- por un punado de cerezas, segin anuncio. Si cua-

o forzudos del servicio secreto hubieran trotado

a su alrededar, con una mano apoyada sobre cada

- guardabarros, ¢l no habna estado mas orgulloso el
tia que nos lo presento. =

_@, Subrayen los pronombres personales y posesivos.
_b. Ahora, completen con esos pronombres el siguiente .
cuadro, El primero va como ejemplo. e

- —- —
S T T LR
-.'...‘..'_'_l,'i TirFO i .'f.:“__ .E ~ REFERENTE
4 2 R LEREET B POTE Tl o i
mi posesivo 14p.s. el narrador —

et f e et -} —e -_—

8. [_’Eterminen cuando que es pronombre exclamativo
¥ cudndo o, Coloquen las tildes cuando corresponda.

0. Que vuelvan enseguidal

b

'iQUEbarh-ariEam__“. _— e

€. Que hayas hecho es_o_ ;35 ﬁna barbaridadl

O e e e e ey s e e e G s B G BN B TEE RN R NN e B NN N I B B s e e e e e S O O O W B S S S S A S S S S . e

d. iQue buenos mates que te estoy cebando!
€. iTenés que empezar a levantarte mas temprano!

_f. iQue cansancio que tenés!

O. Lean este texto y resuelvan.

Alan Turing fue un légico y matemaitico .
britanico muy importante. Durante la Segunda /
Guerra Mundial dirigno un equipo que se dedico
en secreto o descifrar el Codigo Enigma usado i
por los alemanes. Su equipo trabajo en esa !
tarea muy a gusto y, por suerte para ellos,
su esfuerzo no [ue en vano, ya que Ia
culminaron con éxito. En una de esas,

sin ello, Ia historia habria sido oLra. -

Q. Subrayen en este texto las locuciones adverbiales.

b. Anoten en su carpeta adverbios con significado

equivalente al de las locuciones subrayadas.

10. Lean este texto y resuelvan. . .
Nunca se sabe qué nos lraera el manana. Ayer por
_ejemplo, recibimos en un sobre la carta de un famibar
que vive cn las afueras de la ciudad. Nos comentaba que
_tba a visitarnos por media semana. Nos sorprendio
gue usara el correo. ya que no es un medio demasiado
en uso actualmente. En genetal, las cartas que llegan
500 cuenlas para pagar.
Q. Subrayen las preposiciones que encuentren.
_b. Por cada preposicion, encierren entre corchetes su
_término. i
C. Identifiquen a queé clase pertenecen las siguientes
_palabras, tal como estdn usadas en el texto.

* nunca:
* _manana:
* sgbre:

e familiar:
s afueras: -
s_media: -
® _uso: .- ——— ——

» cuentas:
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Capitulo

02| La sintaxis

fotas 8 narger

iDntencion |}

No debe confundirse una ora-
cion unimembre con las oracio-
nes bimembres en que el sujeto
no aparece explicito, pero se lo
repone por la flexion de perso-
na y numero del verbo (sujeto
tacito); ni con aquellas en que
el verho esta elidido (predicado ——
no verbal). Estos temas se CX-
= plican en la pagina siguiente.

—

@ Mas informacion

Por convencion, el asterisco (*) |
que precede a un enunciado se-
nala la presencta de un error: 5e
trata de una oracion mal formada.
A modo de ejemplo, comparen  —
los siguientes enunciados:

*El verano pasado hubieron mu-

chos accidentes en la ruta. —
El verano pasado hubo muchos
accidentes en la ruta.

Oraciones bimembres
y unimembres

® Lean el siguiente didlogo y conversen entre ustedes a partir de las preguntas. ‘

Bhrbara.— Me parece muy bien Yo
me tengo que i rapido potque se mo
hace tarde. (Nos vemos manana?
Graclana.— Por supuesto Hace mu-
cho que no nos Junlamas. Hay mucho

por hablar.

Graciana.— Hola, ¢bien?
Barbara.— Yo estoy muy bien.
por suerto. ¢ Vos como estias?
Graciana.— Bien Muerta...
Barbara,— ¢ Trabajaste mucho?

-

Graciana.— S1.
Birbara.— ¢Ya volvésatu casa? Barbara— Voy atucasaa las once
Graciana.— Si. Graciana,— Perfecto. jChaul

a. ;Qué interlocutora habla con oraciones unimembres y cual con bimembres? |

b. ;Como se dieron cuenta?

c. ;Aqué creen que aluden los segmentos uni'y bien cada tipo de oracion?

Las distintas clases de palabras se combinan para formar construcciones ¥
estas, a su vez, se combinan para formar oraciones. En el nivel de la sintaxis, (@
oracion es la unidad de andlisis de la cual partimos.

Existen distintos tipos de oraciones. Una primera clasificacion las divide en
bimembres y unimembres. Las oraciones bimembres se construyen mediante (&
articulacion de un sujeto (S) y un predicado (P). Podemos identificar el nuclet
del sujeto porque siempre concuerda en persona y nimero con el nicleo verbal
del predicado (recordemos que dos elementos concuerdan cuando al variak
uno de ellos el otro también varia). Por ejemplo:

5 P 5 P
. L L 1 r UL 1
[Graciana esta cansada.] OB [Ellas son amigas.) 06
n nv n nv
~_ ¥ R
Concordancia: 3.°p. §. Concordancia: 3.° p. p.

n las que no es posibl&

Las oraciones unimembres, por su parte, son aquellas e
de distinto tip®

reconocer una distincidn entre sujeto y predicado (D). Pueden ser

dverbiales © adjetivas

@ Sin verbo: construcciones sustantivas, prepositivas, a
Muy lindo; Bu&

sueltas (La pista de los dientes de oro; En el tren; Rapidamente;
nisimot; ;Qué mads?).

® Con verbo: verbos que seiialan fenomenos naturales
Amanecio temprano; jComo llueve!) y verbos impersonales en 3!
gular (Hay cosas sobre la mesa; Hace frio; Hace mucho que no nos
demasiado tarde).

(Ayer nevo en gariloch®s
persona Siff
juntamos; :

on el nucleo d&

El niicleo de las oraciones unimembres sin verbo coincide ¢ X
leo el adjetivy

la construccion (la construccion adjetiva Muy lindo tiene por nuc
lindo). Las demas, poseen un niicleo verbal que se conjuga siempre

persana singular; por lo tanto, son incorrectas oraciones como *Ayery
llovieron y *Habian varias personas @, Solo las oraciones bimembres conjug?

su verbo en persona y numero.
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Elsujetoy el predicado

£ sujeto es una funcién gramatical que se estructura en torno a un nicle
que concuerda en persona y numero con el verbo del predicado (D). Puede es-
war formado par construcciones simples (como una construccién sustantiva) o
complejas (como una proposicion sustantiva, tema gue veremos mas adelante).
£n general, se reconocen tres tipos: sujeto expreso simple (SES), sujeto expreso

compuesto (SEC) y sujeto tacito (ST). Por ejemplo:

SES P p
f_—,_—” N ! f 1
(Graciana trabaja mucho.] OB [Hablan todos los dias.] OB sT: Ellas (3.2 p. p.)
= nv nv
SEC P
Eor : - 1! P,
[Barbara y la chica que esta a su lado son amigas.] OB
n n ny

£l predicado es una funcion gramatical que gira en torno a un verbo. Si el ver-
bo aparece explicito en la oracion hablamos de predicado verbal, ya sea simple
{PvS, con un niicleo verbal) o compuesto (PVC, con dos nacleos verbales o mas).
5i en cambio el verbo estd elidido, pero se lo puede reponer por la infermacion del
contexto, hablamas de predicado no verbal (PNV) (G]. En estos casos, el predicado
esta formado por una construccion sustantiva, adjetiva o adverbial, y el nucleo del
predicado coincide con el nicleo de la construccion correspondiente. Par ejemplo:

SES PVS SES pve
r T 1 | — T = - 4 e
Barbara esta charlando,) 08 [Elencuentro ocurrid en la calley durd poco.| OB
n nv n nv e
r st T L 1 _ ) [, “ansada” es ¢l nicleo
|Graciana, demasiado ca nsada.] OB Verbo elidido: esta de la construccion jdjctl'q
n n “gemasiado Cansada”,

Los constituyentes oracionalesy su movilidad

o aparece antes que el predicado. Sin embargo,

Segn el orden clasico, el sujet < IF
a veces el uso real se aparta de este orden, ya que la lengua espanola habilita
(L). Las palabras o conjuntos de

tiertos desplazamientos dentro de la oracion

polabras que pueden desplazarse s€ denominan constituyentes.
Los movimientos de los constituyentes de una oracion responden a la intencion

del hablante. Comparemos, por ejemplo, las siguientes oraciones, cuyos constitu-

yentes estan encerrados entre picos (< >):

SES PVS
<Graciana> :rluvm- <muchas reuniones> <en el lrabajo:-.] o8 * m.d
n nv — " utendsio.
— PVS ., SES s Sepone ol Foco en a
<Muchas reuniones> <tuvo> <Graciana> <en el trabajo>.| 08 jdad de reuniones
— " (quelwvobrdn
SES VS
leGragia ' 2 , 1 Se pone el foco en el |
tiana», <en el trabajo>, <tuvo> <muchas reuniones>.] ()6 el evento st constitupst

""""-—-..._______,_...--""
quiebra ¢f orden clisico Y nos

obliga 2 detenesnos en €L

Mol g

No hay que confundir «| sujeto
con el participante del discurso,
con ol agente de una accion o
con el tema del enunciado. Pen-
semos algunos enunciados parn
comprender esto

En “Me gustan los chocolates”,
la estructura que cumple la fun-
cion de sujeto es log chocolates,
como manifiesta la concordancia
con el verbo, y no el pronambre
me, que so refllere a la perso-
na que emto cse enuncado
Ademas, chocolates no uene la
categoria de agente (aquel que
actua) como si podra tenetla
aruel que como esos chocolates.

En “Respectode lns vacaciones,
no sabemos cuando empiezan”,
¢l sujeto tacito posotros no es
¢l tema del enunclado, sino Jas
vacaciones.

_C—

La coma en los predicados no
verbales explota la elision del ver
bo. Revisen ottos usos de esto signo
de puntuacion (pagmna 227)

L__,___ ———

Comparen la ruptura del orden cla-
gico con el hipérbaton en poesia

{pagina 115)

.

= .
[ tal

[BLOQUE I - 02. L;vsima;ﬁ.?] «20]
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1. Relean el dialogo entre Graciana y Barbara (pagina
200) y resuelvan.

a. Identifiquen las oraciones y sendlenlas con corchetes.
b. Marquen un ejemplo de oracion con sujeto tacito,
c. Busquen ejemplos de los tipos de oracion
unimembre y transcribanlos en su carpeta,

2. Miguel es misico y va a tocar en un acto escolar.
Eligio solo canciones que tienen como titulo oraciones
unimembres. Indiquen con un /" cudles de las
siguientes canciones va a tocar.

a."Sopa de caracol”, de Los Fabulosos Cadillacs (rock)
b. "Mil horas™, de Los Abuelos de la Nada (rock)

¢. “jAy no'", de Nonpalidece (reggae)

d. “El rey llora”", de Los gatos (rock)

e. "Necesito”, de Sui Generis (rock)

f.“Sin palabras”, de La vela puerca (rock)

3. Analicen en su carpeta las siguientes oraciones
bimembres marcando predicado, sujeto y nicleos.
Luego, desplacen algunos de sus constituyentes para
evidenciar la movilidad. ;Como cambia el sentido con

esos movimientos?

tacion grafica de los silencios que la encierran), y tiene unidad de sentido. Pero esto no es del todo adecuad
en usos concretos. Por ejemplo, los titulos de libros no lievan punto y son oraciones. Por otro lado, oraciones &
te habia dicho eso” no tienen un sentido auténomo, sino que dependen de un contexto. 1

1. Lean el siguiente fragmento tomado del cuento “El
crimen casi perfecto”, de Roberto Arlt.

el asunto no era facl las pnmeras pruebas prue-
bas mecdnicas como las llamaba yo nos inclinaban
a aceptar que la viuda se habia qutado la vida por
su propia mano pero la evidencia de que ella estaba
distraida leyendo un perddico cuando la sorprendio
la muerte transformaba en disparatada la prueba
mecanica del suicidio

. -

.
-

#1202 + [FRACTICAS DEL LENGUALE 2|

e ss s sssm AN Ate s B EEEE A e

-

e
MRS . -.*=“'I o . y
e s

a. Ivan desperto temprano esa manana, _

b. Praskovia esta enojada con su marido, _
¢. Una nariz aparecio en el pan de van, o
d. El asesor desperto esa manana sinsunariz.
e. Enseguida contaron la historia los habitantes de San

Petersburgo. o e

4. Lean el siguiente texto y resuelvan, .

La pelicula El rey leon, de Disney, estd inspirada en
Hamlet, de Shakespeare. El padre de Hamlet es asesi-
nado con gotas de veneno en el oido; elpadta'de_lmgf'-.
leon, con un empujon desde un barranco, Los hijos se
enteran de la muerte porque se les aparece el fantas-
ma de su padre. A Hamlet lo acompafian Rosencrantz
y Guildenstern; al rey leon, Timon y Pumba. Pero m¥
todo es igual: el final de Hamlet es tragico; el de EI -
rey leon, feliz. )

——— - —

a. Marquen las oraciones con predicadas no verbales, _
b. ;Es posible recuperar un verbo para esas oraciones?

;Cual? ;Como se dan cuenta? .
c. ;Se omite solo el verbo o tambien partedel__ . .}

predicado? Justifiquen. p CESEEES.

— e e e g

relacionadas con el texto de Arlt.

a. Léanlo en voz alta pensando dénde pueden hacer

silencios. Marquen esos lugares con und barralf).
. - A Enciérrenlas

b. ;Cuantas oraciones pueden identificar? En ilanh

entre corchetes ([]).
c. ;Las pausas que marcaron coinciden con las

oraciones del fragmento? ;O marcan también las
distintas partes dentro de una misma oracion?
d. Busquen en internet el cuentoy compﬂf‘,"'ﬂ{:.‘l;

respuestas con la escritura del original. ~ BEOE
- -." | 2 4 E
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| construcciones sustantivas
y adjetivas
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1

o Lean el siguiente textoy resuelvan oralmente.

givio Rodnguez es un musico cubano. Su inolvidable repertorio incluye “Ojala”,
-Oleo de mujer con sombrero” y “Unicornio”. Su obra, un arma sumamente pode-
(osa. 10 acompano a la guerra de Sudafnca contra Angola, en la que interpreto sus
canciones para las tropas cubanas y angolenas, aliadas en el conflicto bélico. Su
pombre s un icono internacional. Su obra, una genlalidad.

o En las estructuras subrayadas, identifiquen las palabras que funcionan
como nicleo. ;Qué clases de palabras son en cada caso?

b. ;Qué otras palabras modifican a esos nucleos?

¢ ;Qué similitudes y diferencias observan entre “Su nombre” y “una genialidad"?
Consideren el nicleo y la funcion sintactica de cada estructura en su oracion,

Las estructuras subrayadas en el texto anterior son construcciones: un conjunto
de palabras regidas por un nicleo, que cumple una determinada funcién en una
oracion, ya sea en el sujeto, en el predicado o enuna oracion unimembre. A lo largo
del capitulo, veremos las funciones que puede cumplir cada construccion Q.

Las clases de los sustantivos y los adjetivos en particular conforman nucleos de
construcciones sustantivas y adjetivas, respectivamente. Cada uno de estos nacleos
puede recibir una serie de modificadores, que veremos 4 continuacion.

Modificador directo

£l modificador directo (md) es una palabra o conjunto de palabras gue agre-
ga informacion sobre el nucleo al que modifica sin recurrir a un nexo medmt_ior.
Como modificadores directos pueden funcionar articulos, adjetivos, adverbios,

pronombres posesivos y pranombres demostrativos. Por ejemplo:

Un arma sumamente poderosa.
md md n

md

Modificador indirecto preposicional

mip) es una construccion que modifica a

Un nicleo mediante una preposicion que funciona como nexo. Su estructura esta
formada siempre por dos partes: a preposicion, que actia como nexo sybardmun-
te (n/s), y una construccion, que cumple La funcion de término (1). Por ejemplo:

El musico cubano.
md n md md n I

El modificador indirecto preposicional{

ontra Angola.

Las canciones de Silvio. La guerra de sudafrica ¢ n/s n
m n n.‘sl ': | md n nls n "
— mip
* . ‘ t
Feliz de la vida. .
n md n Bip
1
mip

el Tl e a k-
HE T SIS !
el S MU DR N W E R

nucleo (un

a & - " ’,._I',: n

iﬁﬁtas_alma[ge

@ Mas informacién
Las construcciones se clasifican

sequn la clase de palabras a la |
gue pertenece su nucleo. Asi po-
demos encontrar construcciones
sustantivas (los zapatos rofos),
adjetivas (increilemente habili-
doso), verbales (comio una torta)

y adverbiales (medio tarde)

e ———

También existen construccio-
nes prepositivas (hacia el sur).
pero la gramatica tracicional no
considera la preposicion como
nucleo. En la actualidad, hay
diversas teorias que cuestionan
esta postura.

=, - T

=hape X : .
.y r Y Y ~ _.._“ 3

N 11
& Wl B '

P |
Ry N dasy
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compara Cion me té ro ras
@j‘ﬁcﬁﬁcfén ruta composicio

D

Las comparaciones y las me-
taforas (que, en definitiva,
son comparaciones implicitas)
son mucho mas comunes en
¢l lenguaje cotidiano de lo que
podemos pensar. Segun algu-
nas teorias, estas herramientas
de la lengua son formas de es-
tructurar el pensamiento.

Pensemos, por ejemplo, en la ex-
presion ponete las pilas: se trata
de una metafora que compara
la energua de una persona con la
energia que un objeto obticne
cuando se le colocan las pilas.

Como el concepto de energia vi-
tal o fuerza puede resultar muy
abstracto para percibir con los
senudos, la comparacion con
las pilas nos permite procesar la
1dea con mayor eficacia.

Mas informacion
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Modificador indirecto comparativo

El modificador indirecto comparativo (mic) establece una semejanza o
lencia entre el nicleo al que estd modificando ¥ el niicleo del termino poe
al nexo. El nexo comparativo (n/comp) de este tipo de construcciones p

como o cual . Por ejemplo:

Un genio como pocos.

md n_[nlcomp L_n__[

i
mic

Una polémica ardiente cual guerra m
md n n feo n

. w#
APDSICIDI'I
La aposicion (ap) es una construccion sustantiva que sigue a otra

como alternativa para referirse a ella. En el siguiente ejemplo, “el misicc
no” es una expresion alternativa para referirse a Silvio Rodriguez:

vep 1 |

&%

SES PVS

r LU 1
[Silvio Rodriguez, el misico cubano, nacio en 1946.] 0B
n Imd n md | nv
apos

Las aposiciones se caracterizan por ofrecer una explicacion de la -TE,E.
a la que modifican. Ademas, son intercambiables con ella. Podemo‘ﬁ _ r
lo tanto, “El masico cubano, Silvio Rodriguez, nacio en 1946", donde Slhqﬂ 0d
guez pasa a ser la aposicion que explica la construccion nuclear del sujeto. Este

aspecto es clave para poder identificarlas en una oracion. -

La ruta composicional del andlisis sintactico

Cuando hacemos un analisis, las construcciones que recnnncem I
funciones, no tienen la misma jerarquia, sino que algunas son mtisfj’:li"°
otras. Esta relacion de proximidad o dependencia entre estructuras se evid
mediante la ruta composicional: una secuencia de cajas menores i 1sef
cajas mayores (la caja mayor del analisis siempre sera la oracion). Anall

una oracion a modo de ejemplo.

El maravilloso cantautor cubano nacid en 1946 |
| ] n md |fif nv
md n
d n l
SES

PVS

o

Corp_n podemos observar, el adjetivo “maravilloso” modifica a 1€ :
trl.'IECIDI'I 'cangautar cubano”, y no “cubano” a “maravilloso cantautrf
asi porque primero se analizan los adjetivos gentilicios 0 descripti r
segunda Instancia, se marcan los valorativos. ;
mﬁl b&f‘? no siempre resulta r}ecesariu hacer un analisis de este lip@ L

y ulit para poner de manifiesto ciertas relaciones (mas o menos ¥
entre las partes de una oracion. ;
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los modificadores de la siguiente lista
gar correspondiente del texto. Como se ve en
mencionen qué tipo de modificador es y
una flecha a queé nucleo modifica.

1. ubiquen

enellu
ol ejemplo.
marquen con

un « cual luchadora incansable « terrible
« yn artista ya consagrado ® por su inmovilidad primera

¥~ O\
Frida Kahlo, .una.rmoddaapgiglm PNt nacié en Co-

yoacan en 1907. Pertenecidala_.............. genera-
cion de mujeres que pudo ingresar a la universidad en
Mexico. En 1925 sufnd . ... accident®.....occueveen.

que la dejo postrada dos anos en cama. Para sobrellevar
-, comenzo a pintar. Cuan-

el aburrimiento. ... -cccceunne
do se recupero, presento sus obras a Diego Rivera,
....................... quien la alento a seguir el ca-
mino artistico. Frida ... cciciiiiiiaana- se sobre-

puso & los dolores fisicos y emocionales que se presen-
taron en su vida y se convirtio en la primera mexicana
en exponer en el Museo del Louvre. Muno en 1954,

e —— ———m = — e ———

=y Y
Lenguaenuso.

determinado y enunciarlo mediante una construccién

g = () H Ty R e '
studio lingiiistico.” |
et e ), — = 2 bt e e L [ S SR IR |

.
¥
]
.
i
[
[
]
]
]
]
[
i
]
0
|
]
]
¥
"
1]
1
i
.
¥
"
[}
i
]
i
"
[
¥
L]
.
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"
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0
i
]
1

Construcciones sustantivas y estructura textual. En todo texto coherente es posible identificar un tema
sustantiva. Ademas, si un texto esta bien estructurado, los

2. Indiquen con S las construcciones subrayadas que
sean sustantivas y con A las que sean adjetivas,

o. Una senora excesivamente maguillada.

b. La pelota de los recreos de media manana.

¢. La moderna bicicleta de Quique nos encanta,

d. Ezra Winston, el anticuario.

¢. Tiene un lenguaje pomposo cual reina de Inglaterra.

¢ ;Qué funciones cumplen esas construcciones?

3. Aveces un enunciado tiene distintas interpretaciones.
La ruta composicional evidencia la interpretacion que le

damos. Observen el siguiente enunciado.

£1 hijo del sefor vestido con camisa a cuadros e un gran amigo

Interpretacion 1: El hijo viste camisa a cuadros.
Interpretacion 2: El senor viste camisa cuadros.

e De a dos, transcriban en su carpeta la oraciony
analicenla de dos maneras distintas, evidenciando

cada interpretacion.

distintos parrafos que conforman los subtemas también pueden enunciarse en una copstruccion sustantiva. El pasa-
je de una oracién a una construccion sustantiva se conoce como nominalizacién. Por ejemplo, La Uegada tardia do la

primavera es una nominalizacién de La primavera llego tarde este afo.

1. Lean el texto y encierren los parrafos entre corchetes.

En sus origenes, las primeras bandas de rock nacio-
nal tenfan nombres en inglés y cantaban canciones en
Inglés. Esto es asi porque el rock como género surgio
en los Estados Unidos.

En la Argentina, a partir del lanzamiento de la cancian
"La balsa* del grupo Los Gatos, en 1967, se demostrd
que el 1ock tamblen se podia cantar en espanol, tradicion
Hue continua hasta nuestros dins.

En los afios ochenta, sin embargo, Luca Prodan,
lundador de 1a banda Sumo, rompid esta tradicion al
tomponer y cantar en ingles en plena ¢poca de la guerta
e Malvinas. Esto lo llevé a ser sumamente criticado pot

193 medios de ese momento.

L A ——
.
-
L L T T ———

2. Ahora, completen los espacios enunciando en

construcciones sustantivas el tema del texto y los
distintos subtemas que aparecen.

e T] 1)y 2 11 e R EUR A ML R M e .. .. S S
SUDIEMA 2 e eeciaeciaancrsemmamrana i maas

* Reflexionen entre ustedes. jPor queé les parece
que los titulos de los textos expositivos suelen sef
construcciones sustantivas y no oraciones bimembres

con verbo conjugado?

i

sny ° 7

L - Ll
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/ La construccion verbal |

j u'Lma[gen

La presencia o ausencia de estas
funciones depende de la estructura
argumental de cada verbo. Revisen

G

este concepto (pagina 192).

D

—

En el uso chano podemos encon-
trarmos con enunciados como
“Al huron Conradin lo veneraba
como a un dios”, donde el ob-
feto directo (el huron) aparece
duplicado.

Este fenomeno se denomina
toplcalizacién: destacamos al
inicio un topico o tema discur-
sivo sobre el cual diremos algo.
Para rteconocerlo, podemos
parafrasear esas eslructuras
iniciales por f{rases como En
cuanto al huron...

Mas informacion i

T

|

o

I

-"'l‘t\ﬁ.r moyv i H LN
"-‘*'-"'-ﬂ’.g. ﬁ:ij;}:: - Tt j:_.g
BN B Yy S

d "-.:"\..\

objelo directo

® Lean el siguiente fragmento de “Sredni Vashtar” prestando atencj B O
partes subrayadas. nalas .

Enun rincén, casi oculta por un arbusto, habia una casilla de ;.-."'""'-\‘—. 1
donada; bajo su techo, Conradin hallé un refugio (...). La habia Dﬂhladc; L“*
mas familiares, algunos sacados de la historia y otros de su imaginacig ._' '"" T
casilla pstentaba tambien dos huéspedes de carne y hueso. Emm ,
gallina del Houdan de aspero plumaje, a la que el nino dedicaba un cz ifig

no tenia otra salida.

a. ;Qué informacion aportan las construcciones En un rincon y bajo *i'??-f..:_:f;
b. ;Cual es el referente del pronombre la?
c. Considerando el contexto, ;qué informacion resulta md:spensablepan
completar el sentido de ostentaba: “la casilla” 0 “dos huéspedes de camey
hueso™? ;Por qué?
d. Relean la Gltima oracion y oralmente repongan los pronombres que
reemplazan a gallina y carino en esta frase: £l nifo ...... dedicaba. )

La construccion verbal es aquella cuyo nicleo es un verbo. Tol
verbal esta conformado por una construccion de este tipo. Cada
puede aparecer modificado por las siguientes funciones sintdcticnsr
recto, objeto indirecto, circunstancial, predicativo y complemento r_wp (G
este apartado nos centraremos en las primeras tres. e

EL objeto directo

-

El objeto directo (od) es un modificador requerido por verbos tra
que necesitan de él para completar su significado. Esta formado por
tivo o construccion sustantiva y, para reconocerlo, puede ser reeMpIaseEties
los pronombres lo, los, la o las, segin corresponda @. POI‘EJEF"PW '?_

Fa
-Il

SES PVS Al
[La casilla ostentaba dos huéspedes de camey hueso.| 00 = ' - ctentaba
md n nv md n nfs L ;
1
mip
od

&
rtos cONie

Cuando el objeto directo se refiere a personas o, en Cie i
a

seres animados, aparece precedido por la p:epostcmn
subordinante y seguida por un término. Por ejemplo:

SES VS
——.i. !
[Conradin adoraba al hurén.] 0B —» Conradinighdor2b?

n v h&md n |

t
od

Scanned with CamScanner



! ‘ B! - w
e Lo t | . v Ll 111,
1@ . 3 e o B i |
i " '
|
.

gl objeto indirecto

directo (oi) es un modificado
bos para completar su senti

r del nicleo verbal, también requerido
do, que designa al destinatario o des-
nto. Estd compuesto por construcciones encabezadas por la
onombres o ambos @ la vez. Esto es asi parque el objeto indi-
duplicado; a diferencia del objelo directo, esta duplicacion
no necesariamente expresa un té_pico. Los pronombres de objeto indirecto son
e 0105, 0 bien la forma se para singular y plural cuando aparecen junto al pro-

rombre de od () @. Por ejemplo:

(1 objeto in
o ¢lertos ver

(no final del eve

r.*pn'uur'lrl a,nr
recto suele aparecer

5(5 Pvs

— 5 i i
conradin le ofrecia festivales a su dios

n o nv od nbjmd N
1

(o]}

1
. 1111 == Conradi

El circunstancial

£ circunstancial (circ) es un madific
circunstancias en que sucede el evento

son muy habituales en el discurso, aungu
verbo, sino que agregan informacion complementaria.
Puede estar COMpPUESLO por construcciones sustantivas, adverbiales o encabeza-

das por una preposicion. Desde el punto de vista semantico, estas circunstancias se
relacionan con distintos aspectos: lugar, tierpo, modo, cantidad, finalidad, causa,

instrumento, campania, duda, afirmacion y negacion; cada aspecto corresponde a
un tipo de circunstancial. Por ejemplo:

ador del nicleo verbal que manifiesta las
denotado por el verbo. Estas estructuras
¢ no siempre completan el sentido del

PV5 SES
W " e
'En un rincén vivia una gallina del Houdén.] O

ws|md N [tw md n pemd 0

t
mip

circ lugar

'
con nuez moscada.| Of!

PVS
ae wl ST: Conradin

En las grandes fiestas espolvoreaba el cajon
Ed n I
t

ns Imd md n J nv
1 d
[ o : (3.0 p.s)
arc instrumento

circ tiempo

55 PySs
: i
Conradin odiaba a la sefiora De Ropp con desesperada sinceridad.] (1)
n nv o nidmd n nis | md n |
1
od circ modo

ml::‘:r?fli‘l?us.icién puede i‘ntroducjr c'i'rcunstan:iales de distinto tipo. Como ve-

fincan) cos ejemplos analizados, “en puede referirse tanto a un lugar (en un

uni omo a un tiempo (en las grandes fiestas) y “con” puede introducir
nstrumento (con nuez moscada) o un modo (con sinceridad).

tancial aduernlos

Notas ol nare
J 1) atencion =

—_—

San [recuentes certos errores de
—~« pronominalizacién de objeto
Para ewvitarlos, consideren esto

ejemplos:
~ " eYale pase a los chicos la tarea.
Ya les pase a los chicos la tarea. ———— |

v
— Sday . '
ommﬁmﬁngﬁhﬁmm A

'.La tarea?, ya se las pase a los

chicos. |
—— (La tarea?, ya se la pase a los i

chicos

{ S
H'se'm#mdsiqhm;trk[m |
e thioce ) d U e a0 SIQAX
— pqeeinda (bE)

@ Mas informacion

Los pronombres de objeto men-
—— cionados aqui corresponden a
la 3.* p. g. Pero tambien pode-
mos encontrar objetos directos
e indirectos en las demis per-

sonas. Por ejemplo

« Casos de od:
——  Me mue en el espejo. —_—
Ayer te lame.
Nos abrazamos |
~— = Casos deol: o
Mae pidio un favor
Te conte todo lo que se.

—— . Nos tucimos un regalo. i

f
|

[BLOQUE IIl - 02. La $intaxis| « 207 « ' ‘
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Guia de estudio linguistico

1. Indiquen si las siguientes preguntas se responden con
un objeto directo (OD) o con un objeto indirecto (O1).

a. ;A quién le entregaste el paquete?

b. ;Qué compraste en ¢l supermercado?
c. ;A quién le regald ese velador horrible?
d. ;A quién viste el sabado?

leche lo compré mama ayer,

a. Yo toco el piano desde hace cinco anos.
b. Mi hermano tuve ¢l pelo largo hasta los veinte afigs.
¢. Usa el diapason para afinar el la. '
d. Yo no vi a Mauro en la fiesta de egresados,

e Luego, redacten en su carpeta una posible
respuesta completa para cada unay analicenla. Las

respuestas deben ser oraciones bimembres.
4, Subrayen los circunstanciales de cada oraciony

2. Sefialen con una X las oraciones que tengan completen la segunda columna indicando que cli

errores de concordancia entre las dos apariciones del
objeto indirecto. Luego, reescribanlas correcta mente

en su carpeta.

Dormi muy mal.

a. ;Le dijiste a los chicos que bajaran?

b. A ellos no les interesa mucho la sintaxis.

c. Ellos no les temen a lo fantasmal.

d. Nos pidio a nosotros que empezaramos sin el.
e. ;La noticia? Ya se las di a todos.

[. ;Ya se lo dijiste? ;Como lo tomaron los chicos?

Una opcién clave. Salvo algunas excepciones (como poner e ir), desde el punto de vista gramatical los circil
ciales son constituyentes no obligatorios: aportan informacion opcional, no exigida por el verbo. Sin embargo,
significa que no sean elementos clave desde el punto de vista del discurso, sino todo lo contrario. Podemos pensak pe
ejemplo, en las noticias y cronicas periodisticas: las circunstancias de un hecho constituyen informacién fundamen

¢Nos juntamos en |a esquina?

El lunes me paso algo rarisimo.

Las autoridades recibieron la
naticia con emocion.

"
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2. Esos circunstanciales, zestan exigidos por |
verbos o son adjuntos no obligatorios? Si obvia
informacian, ;la noticia seguiria cumpliendo su

1. Lean el siguiente fragmento de una noticia
periodistica y subrayen en el texto todos los
circunstanciales que encuentren.

La Nacién - Informacion general

L - -
!:I”un? el unico perro preso de la Argentina
amaba “Chiquita” ji
~Chiquito® l: ‘*ql"'"" y estaba alojado desde 2003 en el destacamento de La Orilla, en Esperanzo, Santa Fe, por
en Santa F.o. [l:r;:-?rsni::::;:ufn en la Argentina, murio el sibado  tro. Esta persona denuncid al perro, y el u
el coiiedd pmc.:;@do €n 2003 en el destacamento su detencion por lesiones leves culposas.
e et ln i ol SIIDrI:l.TE leves culposas®, y aguardd  nes, el can fue trasladado con collar y cad
El animal se encontraba alo;:d:c;:nl::‘jm suumumm' lejana. Alli, “Chiquita” esperd pacientemente su CONCE

: ependencia polici 3 i@ jo si i -

orden del Juzgado Correctional desde el 9 de encro delf'zﬂ;l;;aln;::: el sibado murié de viejo sin condena definit

a - b d|da ?l
nle |Ia 13 maor £5.0na
doa un hu"lhi! ¢n Sall CJ“’US C{'Il

“esiones [eves
ez no dud
para evital
end a um‘l ‘_

.
= ——
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Voz activa y voz pasiva

e Observen atentamente los siguientes titulares de diario y comenten entre
ustedes a partir de las preguntas.

E_n_5ui23| el bicent enario de Los suizos celebran el
bicentenario de Frankenstein

una exposicion en tinieblas

o. Desde el punto de vista del contenido, ;les parece que los titulares aportan

{a misma informacion o no?
b. ;En qué caso el sujeto lleva a cabo una accion? ;Qué construccion ocupa la

funcion de sujeto en el otro caso?
¢ ;Qué aspecto les parece que destaca mas cada titular?

En oraciones con verbos transitivos (O, podemos encontrar sujetos que expresan
oquello que lleva a cabo lo denotado por el verbo (sujeto agente) o sujetos que
expresan aquello sobre lo cual recae [0 denotado por el verbo (sujeto paciente). En
el primer caso hablamos de voz activa y en el segundo de voz pasiva. Por ejemplo:

; SES - _ PVS : - '
[Mary Shelley escribio Frankenstein en 1816.] OB [ Voz activa
n v od ¢itc iempo
L [ |
— _J l

{ l Pv5

SES
(Frankenstein fue escrita por Mary Shelley en 1816.] OB / Voz pasiva
n fvp nh| n J| ¢circ nempo
t

comp ag

mplos analizados, el objeto directo de la
a: mas alla de la funcion sintactica (ob-
paciente: entidad que recibe o

Como podemos observar en (oS eje
Y0z activa pasa a ser sujeto de la pasiv
10 0 sujeto), semanticamente siempre sera un
%€ ve afectada por ¢! evento verbal.

Por su parte, el sujeto agente de la voz a

?—Eme (comp ag) en la voz pasiva. El complem
"“edor del nicleo verbal que solo aparece en oraciones pasivas; como toda cons-

:?;:r? prepositiva, se f\natiza como una estructura binaria formada por el nexo
el hﬂ:aﬂlante pory un [ermmu__s“.e trata de_ un complemento que puede ser elidido
iy ante no tiene la m"::n.:mn de explicitar el agr.'nl.? del ev_enm verbal.
et “:Etn al \_.rmhg, el nucleo verbal de la voz pasiva rerle‘eI nnmb_re' I:'H'.‘
ey ‘Erhr al pasiva (fv;?:-; se forma con el \ferbt_: ser mn;ygado mas el p.'fnlclplu
Gentg n?ja'-'l!‘-'ﬂ. que siempre concuerda en género y nimero con ellsu;e_lu pa-
“"’nhs-g " emas, hay que tener EI'I_IILIEH!F’ que un cambio de voz no |mpll_ca un
"3“'.-19,1,;.0 liempo: Puf el cgn_t_runn, el hem.po dehf: fe_spnr.arse. Asi, escribe se
en es escrita: escribio, en fue escrita; escribird, en sera escrita.

ctiva cumple [a funcion de complemento
ento agente, entonces, s un modi-

nkenstein es celebrado con _
AL con una exposicion en tinieblas

- ——

A diferencia de lo que ocurre ¢n
la voz actva, la voz pasiva solo
puede construirse a partir de
verbos transitivos

Las oraciones con verbas umper-
sonales {[como los de las aracio-  —
nes ununembres) o INransicivos
{sin objeto directo, como los ver-
bos correr o florecer) presentan
una estructura exclusivamente

activa
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Mas informacion |

S bien la forma se morfolo-
gicamente nunca flexiona en
Persona o numero, en algunas
construcciones alterna con los
pronombres correspondientes a —
Olras personas gramaticales. Po-
demos comparar, por ejemplo, El
se miro en el espejo con Yo me
mire en el espejo, donde los pro-
nombres sey mecumplen lafun- —
cian de objeto directo y alternan |

. Paradar cuenta del referente. En
las construcciones pasivas esa -
alternancia no ocurre. |

Revisen el concepto de perifrasis

verbal en ¢l pnmer capitulo de este
bleque (pagina 191)

—

——D

Relean el relato histérico del blo-

Que 0 pura ohservar el uso de la
Pasiva con se ¢n un texto concreto §—
| (Paginas 124-125).

———

il o it
g i

A
- - . -
i, : ; - { # r. 4
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1y Vb el | P | - NN .'.I
|"."|-"‘- l"J,J 41|.'!_.'r4,'~" Ll Y 11

concordaancie

La pasiva con se

Otra manera de construir la voz pasiva es mediante la denominady DaSiva e
En este tipo de oraciones, el pronombre permanece invariable: «. pros
en su forma de 3. persona gramatical, sin alternar con otras personas @
punto de vista sintactico, funciona como signo de pasiva (sp). Por ejemplg

PVS SES
I AT . . L
Se celebra el bicentenario de Frankenstein | (11 | voz pasiva
Spnv md n nls n §
‘\'-—._-—'/ t
Concordancia (singular) mip
PVS SES
T - M .
[En una sala se expondran los manuscritos de Mary Shelle_f. | OB /4
circ lugar  sp nv md n n,"'.l n |
R‘ﬂ-—..___..-’"’ L J
Concordanca (plural) wip

Como observamos en los ejemplos, el niicleo verbal concuerda en niimere
con el nicleo del sujeto. L
Aligual que en a pasiva con frase verbal o perifrastica [G), el sujet
de la pasiva con se (como el bicentenario de Frankenstein y los mani
Mary Shelley) equivale al objeto directo del verbo transitivo en voz a

Pasivas o impersonales?
Pensemos ahora qué ocurre con el sujeto agente de la voz activa e {:
ciones. Las pasivas con se no admiten la presencia de un complemen
De esta forma, aquel o aquello que lleva a cabo el evento verbal pel
oculto. Por eso, a estas construcciones se las conoce también como
impersonales: desde el punto de vista semantico no habria ningu
0 entidad que realizara la accion. En general, podemos reponer el 3
contexto discursivo; por ejemplo, en la segunda oracion analizada, |
suponer que el agente de la accion de exponer sera la persona a
muestra o el propietario del lugar. )
Esa impersonalidad es exclusivamente semantica, no sintéclir.a... -
verbo siempre concuerda con el niicleo del sujeto: debemos decir Sef
fotocopias, y no *Se realiza fotocopias.

La pasiva con seen el discurso cotidiano -
Enunciados de este tipo son mucho mas frecuentes en la Eengu-?{“-‘s
las pasivas perifrasticas, tanto en el registro oral como en el e?crlfﬂ-_
Ademas, las pasivas con se son de uso habitual en textos pen.odusu ¢
el borramiento del agente muchas veces responde a la nec_ESIda'd.d '
el qué de la noticia mas que el quién, o bien a una decision ideologi
mismo decir Se lanzé una nueva campana a favor de la lectura qQue ELC
lanzo6 una nueva campana a favor de la lectura). . 15
También podemos encontrarlas en textos expositivo-explicativos(0]
académicos, ya que intentan borrar toda marca de subjetividad en po
Neruntexto lo mas objetivo posible. Asi, encontraremos expresiones COMEE
presente trabajo, se realizarg un andlisis de la novela de Mary Shelleys
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1, senalen conun ./ las oraciones que pueden ser
iransformadas a la voz pasiva. En cada oracion marcada,
subrayen con azul el agente y con rojo el paciente,

() a.Ayer hubo un viento impresionante.

(") b. Graham Bell patenté el teléfono.

() ¢ mariano nada todos los dias.

() d.Ladirectora ya les entregd la nota a tus padres.
L) ela ganaderia modifico el paisaje de la llanura.

\_/ [.Elano pasado viaje a las montanas.
g.jQué calor insoportable!

« Comenten. En las oraciones no marcadas, ;qué o quién
realiza el evento verbal? ;En cuales no hay agente?

2. Indiquen si las siguientes oraciones presentan pasiva
con se (PS), pasiva perifrastica (PP) o voz activa (VA).

o. En el acto se leyeron unas palabras.

b. Los padres fueron convocados por los directivos.
c. Las pulgas atacan a los mamiferos.

d. Se abrio la puerta de manera misteriosa.

e. El paciente fue trasladado de urgencia.

I-_- _—
| T . - §— -
Lengua en uso

 -—

Al R T i ki

i ! | agente en un enunca-
Plurales que desconciertan. Las oraciones pasivas no constituyen la unica forma de borrar e
i plural, que pueden remitir a una entidad genérica (Dicen que

sujawpodﬂaserlagenre]uaunaenﬂdadmmm
onde en verdad se pregunta por un vos, no por un NOSOLIos).

do. Otra manera de hacerlo es mediante ciertos usos del

pasar por debajo de una escalera trae mala suerte, donde el
encublerta en una totalidad (£ Y por casa como andamos?, d

1. Lean el siguiente dialogo y conversen entre ustedes.

—Te llamaron por teléfono.
—¢Quién?

—Algulen, no sé, no entendi.
~Bueno, lamaran de nuevo...

- éCon quién creen que concuerda el verbo llamaron?
- ¢Por qué se pregunta por quién y no por quiénes? ;Y
"o qué luego se habla de alguien y no de algunos?

© A qué se debera que al final se vuelva a utilizar el
Plura) (llamardn)?

2 Lean |og siguientes casos y comenten oralmente.

estudio lingiiistico

- e e RS R R SE R S e E e

e L T L L T T e

[. Se saludaron con un fuerte apreton de mancs.
g- Muchos libros se imprimen en China.

® Transcriban las pasivas en su carpeta y analicenlas
marcando todos los elementos que conocen.

3. Cansado de ver tantos errores, un amante de la
gramatica se dedica a escribir anuncios con pasiva con
se para locales e instituciones. Sigan su motivacion y
propangan carteles en los que se describa lo que se
hace en estos sitios, tal como muestra el ejemplo.

Sastreria: Se confeccionan prendas de vestir.

a. Taller mecanico:
b. Colegio:

c. Verduleria;

d. Biblioteca:

e. Bicicleteria:

4y, Durante una semana rastreen noticias de distintos
diarios y analicen en grupos la presencia de la voz pasiva
perifrasticay con se. ;Se borra el agente? ;Por que?

* Un profesor intenta poner arden en la clase y dice:

*:Nos callamos?".
¢ Un padre le dice asu hijo adolescente: "Al parecer,

hoy tenemos un dia negro.... —
e Un conferencista expone frente a un auditorio la
realizd y dice: “Creemos que tal
de a una necesidad de

investigacion que él
concepcion de la lengua respon
priorizar el uso por sobre el sistema....

a. En el primer caso, jcallamos involucra también al

? ;Por que?
profesor? ¢ 1
b. ;Qué ocurre en el segundo con el plural tenemos?

) o -
.é pstd queriendo transmitir el padre?

g G uni i dara cuenta de su labor
¢ ;Porqueun investigador no dara cu

desde un yo (creo) y habla de un nosotros (creemos)?

(BLOQUEIII - 02. La sitaxis| « 2
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" predicativos objeto

ma“"“{lﬂn//“ La construccién verbal Il

¥
sobre sus pasos y afortunadamente la encontro tirada en cl piso,
volvera a usar tan conflado ese pantalon.

bl
a. Si el texto contara la historia de Martina en lugar de la de Mario y ¢
perdido fuera un llavero en lugar de una billetera, ;que palabras ten
que cambiar? Subrayenlas. i
b. ;A qué clase de palabras pertenecen los términos que subra
consigna anterior?

El predicativo subjetivo y objetivo

El predicativo se caracteriza por modificar simultaneamente
bal y al sujeto u objeto directo de la oracién, por eso entre B
hay una relacion de concordancia. Los predicativos pueden estar arm;ados DO
sustantivos o construcciones sustantivas, adjetivos o construcciones adfeﬁ&f

— ‘Atencion! - construcciones encabezadas por una preposicion, o pronombres, *""1
Se distinguen dos tipos: los predicati bj ""ﬂ!
3 predicativos subjetivos (PSOIPSnO)c erda
' Para reconocer el caracter con el sujeto, mientras que los predicativos objetivos (PQ) concuarda con el
~— obligatorio de un predicativo objeto directo. Por ejemplo: e
___ subjetivo muchas veces debe- N
mos prestar atencion al contexto SES PVS SES PVS
— en el que aparece. ['Mari:;'parece contento‘.] 0B [Mario camina tranquilo
— Por ejemplo, en la oracién Mario n v PSO - v P3n0
. estd contento, contento es un
~— PSO. Sin embargo, el enunciado Concordancia con ¢l Wdo[m[mr Concordancia con el sujeto (compe
. Mano esta es gramatical si to- con “Hartina parece contents) ton “Harting caning tranguila all)

mamos el verbo con el sentido
—— de ‘hallarse’, en cuyo caso no

hana falta predicativo alguno. 1_5'_E§_| PVS

Estos distintos sentidos de un
verbo dependen de su contex-
to de uso y el analisis sintactico
debe dar cuenta de ellos,

n v |md n | PO “circ lugar

5/
Concordancia con el objeto directo (comparar
o “Hario encontsd ef lavero tiado en el iso’)

[

1
il P ol IS s 981 o

rs::;z los dos primeros ejemplos, existe una diferencia fundams 2f
trucmmplre:.enta un predicativo subjetivo obligatorio (PS0): si 0
a 'rase se vuelve agramatical (*Mario parece). La segunds

incluye un predicativo subj eti .
dificadory La orac Jelivo no obligatorio (PSn0): podem

}?f LM on sigue siendo gramatical (Mario camina porile

E:{RAO?CAS DEL LENGUAJE 2

I

/

=i

,;\%i
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conocimiento modo n

i

Particulal'idﬂdﬂs y estrategias de reconocimiento
vos subjetivos obligatorios. Son requeridos por los verbos
estar, parecer, resultar, semejar, yacer, permanecer @. Ademas,
on 0ACIONES con ser, estar 'y parecer p_ueden ser reemplazados por el pronombre
peutro [0 Mario parece contento / Mario lo parece. A diferencia de los pronombres
ée objeto que admiten variacion en género y nimero, el pronombre de predicativo

manece invariable. Por ejemplo:

mpuu;ivus: ser,

pe
SES PVS
—, 1 N 1
[Martina es muy graciosa.] OB —» Martina{lo)es.
n ny| ma n
=)
SES PVS
' — T . - z ¥
(Martina cuenta historias graciosas.] OB —» Martina{lag)cuenta.
n w | n md

od

predicativos subjetivos no obligatorios. Aparecen con verbos no
copulativos y en general describen un modo. sin embargo, a diferencia de los
circunstanciales, estes predicativos concuerdan con el nicleo del sujeto: si el
sujeto varia en género o0 nUMero, el predicativo también varia, mientras que un

circunstancial permanece invariable. Por ejemplo:

SES PVS SES s
M . M - 1 [m—— p—
[Martina llegd contenta.] OB [Martina llego corriendo.] OB
n nv PSn0 n ny circ modo
SES PVsS SES PVS
—r— : —
{Mario llegd contento.] OB [Mario llegd corriendo.] OB
n m P5n0 n nv circ modo

ntificar un predicativo objetivo en una

Predicativos objetivos. Para ide
la sustitucion por asi y [a movilidad del

oracion podemos realizar dos pruebas:
constituyente. Por ejemplo:

-———-lm PVS SES PVS
Martina dejp . ' e —
Martina dejs la camisa arrugada.] OF  [Martina dejo arrugada la camisa.] OB
" m|sd n | PO n m PO md n
od od
SES PVS
M - L = o
[Martina la dejo asi.] 08
n od nv PO

u: menudo, oraciones de este tipo son ambigua; y admiten c!iversas lecturas:
mta lectura con predicativo objetivo (como los e;em;_:los analizados, dgnde se
'terpreta que Martina arrugo la camisa cuando la dejo) y otra con modificador
Uirecto del nicleo del objeto (donde se interpreta que Martina dejo la camisa

%9e ya estaba arrugada) (.

reemplazo verbos copulativos

“Moad g

NS NN

5

La gramatica tradicional denormu-
na copulatves a los verbos que
tienen escaso contenido léxico
y se utilizan para unir un sujeto
con un atributo o propiedad.

Podemos comparar este con- ——
cepto con las conjunciones
copulativas (como y), cuya fun-
cion es la de unir elementos sin !
agregar demasiado significado. |

—

_m jAtencion! |
| |

———

—
e
—
———
_—
————
e
p—

El analisis sintactico debe dar ) |r |
cuenta de estas diversas inter-
pretaciones:

SES PVS

r 10
Martina dejo la camisa anucadn'._ or
n nv |ﬁ'ﬂ n md |

od

En este caso, el predicado pre-
senta un linico constituyente |
y el tnico desplazamiento que

podriamos hacer es la arrugada i
canisa. | d

|BLOQUE I - 02. La sintaxis] s 213 T2,
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|Guiade estudiolir
1. Determinen si los segmentos subrayados :
corresponden a predicativos subjetivos obligatorios =
(PS0), no obligatorios (PNO) u objetivos (PO).

, __a. Delfina vio a la mujer sentada, o,
! Delfina e?taba sentaday vio a la myje.
Delfina vio a la mujer que estab, sentada.
b. Pablo visito a su amigo enfermo. N
B Elamigo al que visitd Pablo estaba enfarma
Pablo estaba enfermo y visité a sy amigs.
¢. Tito subid al ascensor perfumado. ,
- El ascensor al que subi6 Tito estaba perfumade.
Tito estaba perfumado y subio al asce J
d. El perro ladro al cartero enfurecido. '
El cartero al que ladré el perro estaba enfurec
El perro ladré enfurecidamente al carte

a. Hoy los estudiantes vinieron muy cansados a clase.

b. La computadora esta rota. _ B}
c. Te noto apurado. . =
d. Desde ayer tengo el dedo lastimado. ] _
e. El cuadro de la esquina pareceunafoto. =
f. El agua sale turbia de la canilla. - .

2. Indiquen qué casos inc'luy_en predicétivus subjetivos
(PS) y cuales circunstanciales de modo(CM). =

4. Transcriban en su carpeta estas oracionesy
propongan, en cada caso, analisis sinticticos que
cuenta de dos lecturas posibles. =

[l
L]
L]
"
Ll
.
[]
[
L
L}
"
L)
"
i
"
L3
[
L)
!
)
]
[
1
]
"
'
[
L]
L]
)
)
)
¥
)
]
[
]
]
)

a. San Martin cruzo los Andes enfermo,
b. Mi impresora imprime lento. _
c. Kerri Strug, una gimnasta estadounidense, com- .
pitio en los Juegos Olimpicos de 1996 lesionada, _ ! _a. Lara alimento a la gata enojada, Y
D d. Usain Bolt, un deportista jamaiquino, corre increi- b, Juan Manuel escucho el discurso aburrido,
_blemente rapido. - S _‘ ¢. Malena contd una historia muy divertida,
i

]
]
]
]
L]
]
.

i _ . __ i d, Diego habld con el profesor atento,
3. Para cada oracidn, reconozcan cuil es la lectura
de modificador directo (MD) y cual la de predicativo

_subjetivo (PS). _ ) . —

ejemplo, con los verbos copulativos, que presentan distintas acepciones seqiin el contexto (como estar mngl 5 :
de ‘hallarse’, ‘encontrarse en un lugar'), o con otros verbos, que pueden tener una acepcién copulativa en cierna
(como andar en enunciados del tipo Anda cansada).

1. Reflexionen en clase. Al filosofo Parménides se le
atribuye la frase “Todo lo que es es, y todo lo que no
es no es”. ;Es copulativo el verbo ser en ese contexto?
¢Que significa ser alli?

3. Sefialen con un / las oraciones cuyos Verigas c

estén usados en una acepcion copulatva. =
-

O a. Los alumnos permanecieron en el aula®

todo el recreo.

b. Ese turista parece perdido.

c. El gato permanecio oculto d

d. Esos mochileros son de Brasil:

e. Ese gato sigue vivo, jqué increible!

2. Indiquen con un /" cual de estas dos oraciones
presenta un predicativo. Al costado de la oracion no
marcada, anoten qué tipo de modificador verbal tiene.

A8
iez minutoss
 #
i

e e L L L L T T re——

8 a.MipapaestaenMarruecos. ._.__................... f. Después de la charla me quedé tranqui ’n
b. Mi papa estacontento......o......oooei oo g. Después de la charla me quedéen la clda=s

=1 - ol ..”.
-'] a.;r'l..‘l‘ j:_l' ,.r' ’ .
214 ;--!__lpnﬁc'ﬂéns DEL LENGUAJE 2| oA
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oraciones compuestas

@ Lean el siguiente texto y comenten entre ustedes,

Los fostles de dinosaurios siempre atrajeron la curiosidad do los académicos, —_—
los reptiles historicos no recibieron su nombre hasta 1842, Los especimenes
nallados entonces en el sur de Inglaterra maravillaron a Richard Owen(y)este pa-
leontologo reconocto en ellos una serie do caractenisticas distintivas; Owen los i g W
consideraba “lagartijas termbles” y los denomino dinosaunos. De hecho, la palabra
dmosauno viene del griego deinos (‘temrible’) y sadros (‘lagarto'). Owen se convirtio
en una celebridad en el mundo de la ciencia. — e —

Adaptado de https:/fgoo.gl/W2xyT8 (consulta: 19/10/16),

a. ;A qué clase de palabras pertenecen las resaltadas en el texto? | o

b. ;Qué estructuras sintacticas estan uniendo el pero y la y: palabras,
construcciones menores u oraciones? W=
c. ;Y el puntoy coma? ;Que estd separando? Rovisen las conjunciones como

clase de palabras (pagma 196)

La oracion compuesta por coordinacion

Como vimos en el capitulo anterior, las conjunciones coordinantes ponen —
en relacion distintas estructuras sintacticas; funcionan, por tanto, como nexos
coordinantes (n/c) [G]. Cuando estas estructuras son oraciones bimembres o
unimembres (oraciones simples), el conjunto de estructuras coordinadas se S -
denomina oracion compuesta por coordinacion (0CC). Para establecer una di-
ferencia entre estos tipos de oraciones, dentro de la oracion compuesta, cada
constituyente que forma una oracion simple se denomina proposicion o subora-  — -
€ion y en el andlisis sintactico se encierra entre paréntesis. Por ejemplo:

SES PVS

y H - T - - - - ! e i ——
ULO_S dinosaurios siempre interesaron a los cientificos), pero
|md n Gire tiempo nv Wmd __n | nle - —
| 1_ |
& ] | 2= )

- f Tfs 1 No siempre que aparezca una
oy ombre aparecid en 1842).] 0CC ——— conjuncién habra una oracién -
md  n nv crc tiempo I

p compuesta.

RECDOM0on bimeam.irg

Esto dependera de las estruc-

: 2 e ) clon:
No debemos confundir un predicado compuesto con una oracién compuesta (. { tums que una la conjun

Comparem it i ioui . grupos sintacticos menores u .
os la izada con las dos siguientes: _ :
Sratien ames anal g oraciones completas.

— PVC 1 —_—
295 consideraba “lagartijas terribles” y los denomino dinosaurios.) O CEEE -

= nv | " md ]nFcEH nv PO ST 3.p. 5.

PO e —— e

r~5E5 PVC . i
i - s Ak s N — - . .

'L93 dinosaurios vivieron muchos afios, pero desaparecieron de improviso.] 08 i

e n nv circ tiempo  nfc¢ nv circ modo — A g =

| - | -
]

| (BLOQUE I11 - 02. La sintaxis| » 215
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La palabra disyuntiva es de la
misma familia que disyuntor
un dispositivo que corta automa-
ticamente la corriente electrica
cuando esta supera cierta inten-
sidad aceptada. Asi, disyuntor y
disyuncion gramatical compar-
ten la idea de corte o separaciol.

La palabra adversativa, por su
parte, podemos pensarla en re-
lacion con los antagonistas de
los cuentos, que son justamente
adversarios de los héroes. Asl,
nexos adversauvos y adversarios
comparten la idea de oposicion.

I M) vésinformacion |

L

IF;J ' h.'
yuxtaposicion DUNi

SIQ Ia

/s

1)

Tipos de oraciones compuestas por coordinacion
Estas oraciones compuestas se clasifican segin el tipo ge coniune
relacione las dos proposiciones. Asi, podemos encontrar oraciones
disyuntivas, adversativas y consecutivas, entre otras ) |1,
cada nexo coordinante le aporta un sentido especifico a psa rela
proposiciones. Detengamonos en algunos de ellos:

10N g
Copulay;

cion enteg

® El nexo copulativo (y, e, ni) adiciona significados, es decir, |a informacion da
las proposiciones se complementa. Por ejemplo: Owen era un personaje cony “
vertido y algunos cientificos lo acusaron por robo de especimenes,
e El nexo disyuntivo (o, u) indica que existe una opcionalidad entre |3 primera
proposicion y la segunda; por lo tanto, esos significados no se complementan,
sino que se excluyen: es uno o el otro. Por ejemplo: ;Owen es recordado o g
academia cientifica lo olvido por completo? %
® El nexo adversativo (pero, sino) opone dos proposiciones y destaca la sequpe
da. Desde el punto de vista discursivo, la coordinacion adversativa se caracte ;.-"J
por generar una expectativa (primera proposicion) que luego se ve interrumpida

su influencia es indiscutida. En esta oracion compuesta, la presencia de Owen gr
la actualidad es la idea que prevalece, mientras que se descarta |a nocion ms

negativa de ese personaje.

légica entre una causa y su cansecuencia. Por ejemplo: Los dinosaurios siempre
maravitlaron a Lucia, por eso estudié Paleontologia.

La oracion compuesta por yuxtaposicion

Ademas de las conjunciones coordinantes, los signos de puntuacion (co
punto y coma y dos puntos) también pueden unir dos o mas proposiciones. En
estos casos hablamos de oraciones compuestas por yuxtaposician (OCY) D.
Adiferencia de la conjuncion (que funciona como nexo coordinante), el signo .-

Observen el uso de oraciones | |
adversativas en las antitesis de posee funcidn sintactica. Por ejemplo:
E— N poomns_nubhcadus en €| libro §___ SES VS
(paginas 105-107 y 112-114). r i — - = 1
[(Owen reconocio rasgos especificos de estos especimenes);
[ m nv od J
i proposicion bimembre
| SES PVS

(el cientifico inglés"lE consideraba "lagartijas terribles").] OCY

tm:: n md od nv PO J
___ﬂm proposicion bimembre
| Las conjunciones coordinantes | | SES PVS
~ a veces aparecen precedidas —  [(Haya i g e Y
; cuerdo): (los dino i hicos).] OC7
—— Por uma coma; cuando esto __ _‘R)' od md S:urms marﬁwllan 2 grandE:dY :
, ocurre, prevalece la conjuncion I ’ . JJ
———— por sobre el signo, por lo que se — propasicion proposicion bimembre
j tratara de una coordinacién, no ! i unimembra
de una yuxtaposicion, B3 a
e | 3 in35| c
- Como se puede observar en los ejemplos analizados en estas Pa?l; cualquiel =
o G amny . Proposicion de una oracion compuesta se analiza internamenteé corn '
LT e | it H A )
y }E:_r'._. t,,.i & oracion simple, ya sea unimembre o bimembre.
(1] - ey |
o i® L . .
AV 6 ) [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|
- ‘1 'I I‘- I‘i- l"l_ ..“' Ill
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Descripciones

|| OB con sujeto compuesto.

| OB con predicado compuesto.

| OCC formada por proposiciones bimembres.

_| OCY formada por proposiciones bimembres.

1 OCC formada por una proposicion unimembre
y una bimembre,

D OCY formada por dos proposiciones unimembres.

1, Sefalen con un J/ las oraciones que sean
compuestas.

() o.Mary Ann Mantell encontré huesos del Iguanodon
en 1822, pero estos fueron descriptos en 1825 por
Gideon Mantell.

O b. Richard Owen estudio los huesos de diversos ani-
males prehistaricos y acuio el término dinosaurio.

Oraciones
O c. Othniel Charles Marsh y Edward Drinker Cope des- a. Hubo dinosaurios hace 65 millones de anos; hoy, ya
cubrieron ciento treinta y seis dinosaurios nuevos. no hay mas.

b. Marsh encontro 80 dinosaurios y gano una
contienda contra Cope.

c. La ciencia esta de fiesta: se descubren restos fosiles
de dinosaurio.

d. Hacia mucho que se conocian fosiles de dinosaurios,
pero recién Georges Cuvier mostrd cdmo reconstruir
sus esqueletos.

e. Marsh y Cope fueron dos grandes buscadores de
dinosaurios.

[. Othniel Charles Marsh nacio en el afio 1831y Edward
Dinker Cope nacio en 1840.

O d. Los primeros huesos fueron descubiertos de ma-
nera accidental; luego, los cientificos organizaron
bisquedas especificas.

« Debajo de cada oracién marcada, indiquen si se trata
de una coordinacion o de una yuxtaposicion. Encierren
entre paréntesis las proposiciones relacionadas.

2. Para cada descripcion, cologuen la letra de la
oracion que la ejemplifica.

e e e e L L L f L | T pE——— =

—_——— —

| Lengua en uso

Una lengua sociable. Un texto coherente y cohesivo no es simplemente un conjunto de oraciones, sino que las
oraciones que lo conforman deben estar relacionadas entre si, generando una suerte de entramado textual. En este

sentido, el uso de oraciones compuestas otorga un mayor nivel de integridad a un texto.

a. Delimiten entre corchetes cada oracion compuesta,
encierren entre paréntesis las proposiciones que

las conforman y marquen el elemento de union
(conjuncidn o signo de puntuacion).

b. Si se borran las conjunciones y os signos de
puntuacion para obtener un texto de oraciones
simples, ;el mensaje se entenderia igual? ;Qué partes
no tendrian sentido? ;Cuéles tendrian sentido pero
carecerian de especificidad?

c. ;Podrian reemplazar todas las conjunciones

por signos de puntuacion para obtener oraciones
yuxtapuestas?

d. ;Les parece que existe diferencia de sentido entre
yuxtaposicion y coordinacion? ;Por qué?

1. Lean el siguiente texto. Luego, reflexionen en
grupos a partir de las consignas.

Alqunas adaptaciones actuales de Viaje al centro de Ia
Tierra, 1a novela de aventuras de Jules Veme, incluyen
la apancion de dinosaurios, pero en el libro original no
hay tales seres. Esto puede tener dos explicaciones: las
adaptaciones son muy creativas o la confusion radica en
la pelea entre un ictiosaurio y un plesiosauno. Los dos ani-
Males mencionados eran reptiles marinos prehustoricos,
P10 los cientificos no los incluyen en el grupo de los di-
N0saurios. Dicha escena aparece en el capitulo xxxin de la
novela y probablemente muchos lectores confundan estos

@imales con dinosaurios.

B L L L T e e e e
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é IEgIan compleja aepenclencica cir 4

jgmlw Oraciones complejas

—_—

® Observen la siguiente escena y conversen entre ustedes

Q;(J__

i__‘_\_\\_ t.*"'-.
Aver, cuéntene, Esloy cansada e |y \
e ——— ¢que problema trae 3 una Me insuborging

4—_______‘—-——-———__
0racion simple por aqui?

[ I (

3
' I Irl
a. A partir del chiste, ;qué creen que implica la subordinacion gramatical? |
b. ;Cudl sera la diferencia entre dos oraciones relacionadas por coordinacipn
y dos oraciones en relacion de subordinacion? 4
c. (Cual de estos dos ejemplos creen que presenta una subordinada: 3
El paciente conto su problema o El paciente conté que tenia un problema? |
d. En el globo de didlogo, ;les parece que la palabra doctor forma parte de h
oracion o no? ;Por qué?
-

- ? . - . :

La oracion compleja por subordinacion 4

1

Las oraciones complejas por subordinacion (OCplS) incluyen en su interiof una
oracion que depende de otra (a diferencia de las compuestas, cuyas oraciones g

den funcionar en forma independiente). Estas oraciones incluidas se denomi

una vez mas, proposiciones: son subordinadas porque dependen de la oracion r .

cipal para su funcionamiento y son incluidas porque se insertan dentro de o

En el analisis, las proposiciones se encierran entre paréntesis. Por ejemplo:

= SES PVS
== ion! r . T " "
jAtencion! [El paciente le contd a su terapeuta (que tenia un prcblema};.] OCpis S l
- = - = Ew II -

———

Hablar de pmposicién subordi- md n Oi nv 1""lﬁt—:‘—-’ od [prgpogj(ian 8]
—_ nada o de proposicion incluida . o = subordinada sustantiva) &,

es lo mismo: ambos nombres | i e k
— evidencian la misma estructura. ~ Modifica al ndcleo verbal como un objeto directo % ||

SES PVS '
s G_ |El problema (que tenia el paciente] no era grave.] 0CplS
s - md n [ | Gre nv PSO
Para reconocer estas estructuras md (proposicion neg

___| sintdcticas, es inportante tener |__ w.adjetiva}

aflanzadas las clases de palabras.

—1 Con tal (in, revisen el capitulo 1 de p— Hodifica 3l nicleo del WJ&OCQ'DO un modificador directo

este bloque (paginas 176-199).

Como vemos en los ejemplos, las proposiciones subordinadas pueden cump
distintas funciones en una oracion. Segiin cual sea esa funcion, enc:mlrfi% ,
distintos modos de subordinacién. Entre ellos, analizaremos (2 S!:Jbﬂfd”a '
adjetiva (cumple la funcién propia de un adjetivo) y la subordinacion sustand

e ofise ~ (cumple la funcion propia de un sustantivo) [G].
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pronombre relativo inclinrnenlbo

Proposiciones subqrdinuc‘lu"s adjetivas

La proposicion subnrdln.:ida adjetiva (PSA) recibe ese nombre porque comparte
con los adjetivos la funcion de atribuir a los sustantivos alguna caracteristica,
Toda proposicion subordinada adjetiva presenta un pronombre relativo; dicho
pmnombre tiene un uﬂecedenle en la oracion principal (el ndcleo al que modifi-
ca)y cumple una funcion dentro de la proposicion. Por ejemplo:

Antecedente

dipamiss PVS
1 nivel El libro (que me regalé ia) esta eEie _
de analisis € (g galo Ma"as esta buenisimo.) OCplS

md n md (PSA) nv PSO
PVS SES

2+ nivel — 1l .
de andlisis \que me regalo Maria) Marla me ng!lCl ese libro.

od o nv

Como podemos observar, para analizar estas construcciones debemos “bajar”
la proposicion a un segundo nivel de analisis. Ademas, para saber qué funcién
cumple el pronombre relativo, debemos reponer el antecedente ).

Dentro de las subordinadas adjetivas, se realiza una distincion entre las es-
pecificativas (restringen su alcance especificando determinada caracteristica) y
las explicativas (brindan una explicacion sobre el antecedente). Para marcar la
diferencia, las explicativas se encierran entre comas. Por ejemplo:

Los chicas, que asistieron a

Los chicos que asistieron a ; e as| )
las jornadas cientificas, redactaran

las jornadas cientificas redactaran

el informe. ﬂ el informe. '_\*
Se interprela que sol los chicos que asistieron 3 las Se intespreta ue fodas los chicos de los
Jornadas van 3 escribir el informe, pero hay olros chicos cuales s haka asstieron a s jornades.
Que no ittieron. Se restringe el alcance oe "Los chicos”. Se explca algo sobve Los chicas”

Proposiciones subordinadas sustantivas o
Las proposiciones subordinadas sustantivas (PSS), como su nor_nbfe l_c: indica,
desempenan dentro de la oracion principal todas las funciones sintacticas pro-
pias de un sustantivo, como la de objeto directo. Un tipo frecuente de sustantiva
es aquel encabezado por que o si, que actian como !l}cluyentes (.inc], pero no
cumplen ninguna funcion sintactica dentro de la oracion (f). Por ejemplo:

) SES PVS :
;}, m'ﬁ! ; [i.a prnfesoraiﬁiju (que tenemos un examen la proxima semana).] OCplS
analisis ' ——— — —~_ ——
md n nv | inc |
od (PSS)
i PVS
20 nj — .
de a:;llisu (tenemos un examen la proxima semana) ST:1'p.p.
nv In‘-{a n “md md n ]
cd circ tiempo
- PVS :
d} ::::5 {'Le voy a preguntar (si la fecha es inamovible).] 0CplS
2 %0 nv [inc | sT:14p.s.
od (PSS)
280 SES PVS
- Mivel s —
de anglisis (_lg fecha es inamovible)
md n nv P50

I IVI) wisinformacion - |

Ademas de que, otros pro-
nombres relativos usuales son T
quien, cuyo, donde y cual, este
ultimo precedido siempre por
un articulo. Por ejemplo:

El chico a quien vendio su bici...
El libro cuyo autor desconozeo. .,
La casa donde nos quedamos. ..
El motivo por el cual no ful...

i) atencion

Para dilerenciar entre un pro-
nombre relativo que y un nexo
subordinante o incluyente de
sustantiva, deben vernlicar si
existe un antecedente o no. Por ~—

ejemplo:
Mtecedeate: T chico’
El chico que dijo que no T
G Sin antecedente T

-

.
. 'S |
- L

1“!.0“”’“‘ '[TT SN Ta l::‘iﬂi'ﬁiviﬁl
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adjuncion interjecciones narrador

R s

Locativos signos de puntuacion

La oracion compleja por adjuncion

ms_a[ma[gerl Las oraciones complejas por adjuncion (OCplA) son aquellas

adjuntos oracionales: elementos que agregan informacion ...._
pueden ser omitidos sin alterar la idea general de la oracién,
sintactico los encerramos entre barras (. 5e reconocen tres clases ¢

_® R informacién parentético, vocativo, interjectivo.

Como ya sabemos, los adjun- Adjuntos parentéticos (adj par). Aportan un comentario sef _
105 50N elementos que no estan oracion; son aclaraciones que interrumpen el hilo del discurso. C

seleccionados por el verba (no aparecen delimitados mediante comas, paréntesis o rayas (G). Por eje
forman parte de la estructu-

i |

SES PVS
:ﬂ:gfﬂ:‘::lzﬂ' pﬁi;ﬁ;ﬂ;:: |* [/Como vimos la clase pasada!,'Alr_llt'esxibiéIm:;fgms cuei?to_s'ii-
elementos que estan por fue- | | e od
——— TIa de la oracion principal y por |
es0 se los distingue con barras, || SES PVS_
4 diferencia de otros adjuntos —— [Fandermole grabd /(y deberian escuchar ese album)/Navega e
— Que complementan la informa- | n nv ad) par od

cion del verbo, como muchos
——— circunstanciales.

=

[En la quinta de Pedro /—segiin me contaron—/, hay una pile
circ lugar adj par nv |md

n

En literatura, los adjuntos parentéticos tipicos son los comen ?‘T"
dor en segmentos dialogados [L).

Adjuntos vocativos (adj voc). Son palabras o construcciones e
das por el emisor para dirigirse o invocar a los receptores dem l"r

Ortograficamente, el vocativo se separa del resto de la oracidn pol
comas. Por ejemplo:

SES PVS
' [i/Mama/, Juana tiene hambrel] OCpla
— adj voc n nv od

| En el proximo ::amtuip podmn re- | SES PVS i
flexionar sobre los distintos usos : — 3
| de los signos de puntuacién (pagi- |__ [Este, /senoras y senuresl. es el verdadero dilema de la noche. '
Lnas 227-228). J i n adj voc nv]md md n mip -' !

PSO o

L : Adjuntos interjectivos (adj int). son interjecciones pronll 2 |
manifestar distintas emociones, como sorpresa, dolor o hastio. son pi 1
| Revisen los textos literarios para [ discurso oral o de textos narrativos que imitan la oralidad. Una vez mas, I
| Wdenuficar ejemplos de adjuntos |__ paran mediante comas. 23 |

parentéticos (pagnas 12-119). .:
! [/Uh/, otra vez tenemos prueba...] OCpIA ST:1.4p. P "'
adj int arcvempo nv od I 5 e
= PVS Ry ¢ -;
[/iAy!/, me lastimé el codo.) OCpIA ST 14p. 5. ik
adjint of  nv od " N

'

DEL LENGUAJE 2]
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2. Indiquen si las siguientes oraciones complejas por
subordinacién presentan proposiciones adjetivas
especificativas (AS), adjetivas explicativas (AX) o

sustantivas (S).

1. siguiendo el ejemplo, reescriban en su carpeta cada
par de oraciones para obtener oraciones complejas por
sybordinacion adjetiva. Luego, senalen el antecedente

en cada caso.
g alusiones a los cultos orien- a. Asumio que el evento se suspendia por [luvia.
RIS Ingandla de Saki transcurribien fatodio : b. Los libros que estan sobre el estante son de Juana.

J' ] c. Preguntale al chico de 3., que fue a la charlay
sgki, cuya infancia transcurrié en la India, incluye en sus seguro se acuerda.
cuentos alusiones a los cultos orientales. : [ 4. Indagé si habiamos hecho [ tarea.

; e. Pedro no toma agua cuyo contenido de sodio sea

a. La novela El extranjero fue escrita por Albert Camus muy alto.

en 1942. La banda inglesa The Cure le dedico una
cancion a la novela.

b. Albert Camus nacio en una familia de colonos
franceses. La familia de Albert Camus se dedicaba al

cultivo del anacardo.

! 3, Transcriban en su carpeta la confesion adaptada
¢. Segun la filosofia del absurdo, la vida no tiene : _ : _
: Yo maté a Doménico Salvato. Es un acto de justicia.

de Lauro en “La pista de los dientes de oro” y realicen
solo el primer nivel de analisis, marcando todos los

elementos aprendidos hasta ahora.

sentido. E| protagonista de El extranjero representa [a

filosofia del absurdo. sefiorita. Era el desalmado mas extraordinarno de quien
d. £l protagonista de la novela se llama Meursault. he oido hablar. En Brindisi —yo soy itallano—, rapto de la
£l protagonista es condenado por matara un hombre. casa de mis padres a mi hermana mayor.

Voces en la narracion. En un texto narrativo, literario o no literario, es comtin que aparezcan distintas voces:
narradores, personajes, testimonios, etcétera. Esas voces pueden presentarse de manera directa o indirecta: es lo que
se conoce como discurso referido. Por ejemplo, Pedro dice: “Juguemos a las cartas” (discurso referido directo) y Pedro
dice que fuguemos a las cartas (discurso referido indirecto). Este ultimo se realiza linguisticamente con proposiciones
fubordinadas sustantivas.

1. Lean el siguiente fragmento de |2 cronica “La 2. De a dos, resuelvan estas consignas en su carpeta.
biblioteca de Waldemar™ (capitulo 2, blogue 1)

y ojos grandes y

a. ;Cuantas voces aparecen en este fragmento de la
cronica? ;A quien pertenece cada voz?
b. ;Aparece |a voz del arquitecto o solo se lo menciona?
c La.ls voces ajenas al narrador estan presentada "
en dI.SE.I.rISO referido directo. Transcriban este 5‘
convirtiendo el discurso directo en indirecto FF:BSHJE
hacerloi recuerden utilizar proposiciones 3 e’
sustantivas. Ubordlnadas
d. Reflexion

e entre ustedes. ;Con que verbos se

puede utilizar el inc(y ]
_ yente 5?7 b P
con ejemplos. EheliHRS Justifiquen

Sebastian, un nene de pelo negro
oscuros, vestido con shorts azules y musculosa na-
12nja, enua cornendo con el sudor de haber jugado
toda 13 tarde al sol y agarra un libro de tapa dura:

Mitog priegos.
—¢Di: qqué es este libro? —pregunta.
Waldemar interrumpe la charla, mira como uno de

2% arquitectos lo contesta, y cuando 1€toma expresa;

=-Lo que yo hago es tratar de prender una mecha y
Quidar que no se apague.

Rt T ——
s sssss st Esssaet e
- ————
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) La sintaxis GU'G lntegrado

e e

rzan estuvn mvestlgandn sohre la
quiso narrarsela ajane -

y resuelvan de a dos..

1 Supongan que Ta
historia del flautista de Hameliny
en un texto escrito. Lean su relato

- muchos anos atras ciudad de Hamelin estar
n ratas hombre ofrecer pxterminar por
dinero pueblo aceptar pferta hombre
atraer ratas con flauta y conducir ratas "
hasta rio para ratas ahogar pueblo no
pagar dinero haber prometido flautista
volver y llevar nifios

oraciones deltexto.
_ b.Respondan oralmente.

— e ——

Seran oracnones unimembres o b|memhres7__
,,Due partes cumpliran la funcion de sujetoy.cua-
. les la de predicado?

wrats.

3. comparen los inicios de la cronica perio
las columnas de opinion presentes en el hl
go, resuelvan en su carpeta, ]

_ Empezé a delinquir cuando tenia catorco y g jog
cho cay6 preso. (“La biblioteca de Waldemay

- S, yasé que el mundo es ancho aunque '-a‘
ajeno. (“Quimeras”, p. 140)

&

- Por un momento penseé que ¢l mundo habia enmue
' im I e
cido. (“En silencio”, p. 141)

a. ;Qué tipo de sujeto presentan estas tres
b, vuelvan a las paginas en las que aparege
‘nen los paratextos con la informacion n

~ pstas tres oraciones para reponer el contenis
€. ;Quérelacion hay entre el sujeto de |
__opinion y la fotografia de su autora? ;Por quél
~ comenzara con ese sujeto si no incluye unaf

s ,;Los sustantivos singulares que aparecen con-
_ forman construcciones sustantivas o faltanalgunas

palabras?
_ = Deserasi, jqué esloque faltaen cadacaso?

&, En el siguiente texto, observen las coft
__encabezadas por la preposicion a. Debajoc _
__indiquen si corresponden a od, oi o circ de lug:

C. Reformulen !as oracunnes ensu carpeta para.obte-
_nerun texto gramaticalmente correcto.

2. Lean atentamente la informacion del siguiente
__cuadro, que compara a dos clasicos escritores argen-___
_tinos. Luego, resuelvan.

____Mi hermano Viajo nacc 1N0S anos g

_n.Ssmilann. Desde entonces, €l siemprel

PSCTID

__aella. Ella viajé este aﬁom Da :

~ JULIO CORTAZAR JORGE LUIS BORGES i

Escribid principalmente
cuentos y poemas.

Escribio principalmente
cuentos y novelas.

Tradujo la obra de
Edgar Allan Poe.

Tradujo “La metamorfosis®,
de Kafka. —

Argentino nacionalizado
- francés.

Simplemente argentino.

_a. Enju carpeta redaclen por. cada f'[a una oracion___
__coordinada por_yuxtaposicion con un predicado no_
verbal = T I
'b. Luego, indiquen qué tipo de construccion conforma__

_ cada predicado no verbal.

ey o

r r, "

_EUaJeJegalﬁijLhmmann ropa. A

___chocolates,

rs-_lndiquemsi las oraciones que Sigue '.’.‘ :
__pasiva(VP)oactiva(VA).

=5
p—

@, El colectivo doblo por esa call .

C' El mstrumenm fue e:ecutadn i

- _intérprete. -
d. El auto fue derecho por laave ';
€. La obra es presenciada cadaJif
por miles de personas. 3
f. EL Martin Fierro fue escrito e

*D
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_ 6 Reflexionen y respondan en su carpeta, ;Puede
apareC‘-'TEI complemento agente en una oracion en voz

activa? ;Por qué?

? pe a dos, marquen los errores presentes en estas
oraciones y, oralmente, expliquen cada uno de ellos en
{érminos sintacticos, Luego, reescriban correctamente

cada oracion. e

a. Se abrio las puertas del recinto a las 21 horas,

b. Los lugareios fueron evacuadas por las autoridades.
C. La alpinista ha subida la montana varias veces,

d. La ceniza volcanica cubrieron las calles de la ciudad,

e. En este lugar se arreglan zapatos por el zapatero.

_ B Supongan que un lnvestlgador fue convocado para
analizar extranos hechos ocurridos en una vivienda.
Lean el relato de la persona que habita alli y resuelvan

_ensucarpeta. B i

En mi casa se escuchan llantos y gri-
_ tos por la noche. También se perciben
_ pasos por la escalera, se ven sombras
v las cortinas se mueven solas. Con
~ frecuencia la luz y los aparatos se
~ prenden y se apagan solos. Algu-
~ nas veces, la puerta de la heladera
~ se abre sola. Tengo miedo.

0 Subrayen todos tos se paswos que encuentren. e
b. :Cudles de esas oraciones pasivas podrian pasara__
lavoz activa sin cambiar el sentido del texto y lainten:

tiondesuemisor? -
C. lustifiquen esta. declaracmn de un testigO- —

_—

El duefio de la casa optd por usar pasivas con sé
en lugar de decir directamente *Yo escucho...” para
evitar que Jo consideren un loco que inventa cosas.
Se estd resguardando en la impersonalidad.

———— - e ———

d. El|nvESUgadnrde5cubr:0que el mlsteno es obra del
-antiguo duefio, que quiere recuperar la casa. Reescriban
BN Su carpeta el texto desde la perspectiva del investi-
gador. Para hacerlo, pasen las pasivas a la voz activay

- Utilicen proposiciones subordinadas. Comiencen asi:

= E—'lmcasﬁ. los gritos y. llantos que? usted escucha..

9. Indiquen si los constituyentes subrayados €0~
rresponden a un predicativo subjetivo obligatorio, no
obligatorio, objetivo, 0 a un circunstancial de modo.

Q. La profesora entro contenta.

b. juana me devolvio el vestido tado roto.

C._Hoy no me siento bien.

d. £sa guitarra suena desafinada. N

e. Ayer vi a los chicos un pocotristes.

“10. Transcriban en'su carpeta las sngulentes oraciones y i
" analicenlas marcando todos los elementos estudiados.

a El Vesubio es un volcan napnlltano que erupcmno
_enelano79d.C. _
_b. La mencionada erupcion fue la_causa por la cual
Pompeya, la ciudad napolitana, esta sepultada bajo
las cenizas. _ =
€. Las obras hidricas que colapsaron en 1985 .
dejaron al pueblo de Epecuén sumergido.
_d. Las autoridades del colegio informaron
__que el proximo jueves se realizara una fumigacion._ .
€. Elalumno que falto el lunes pasadome
pregunta si el profesor habia dado tarea. 1
. Las razones por las cuales
_ Pedro falto el jueves pasado son
totalmente extraordinarias. -
_ 9. Los icebergs, que son famaosos
por embestir naves, constituyen el
_terror de todo capitan.__

-y _ -
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Fichas de tildacion

~Mofas a mrgen.2

D

No hay que confundir el acento
conlaulde. Elacento es un feno- ©
. meno fonetico, es decir, del ambi- |
to de los sonidos, mientras quela
tilde es una marca ortografica, es ———
decir, del ambito de la escritura.

@ Mads informacion

Tambien cuenta como vocal la

letra y cuando se encuentra an- ———
Ltes de una consonante o al final
de una palabra. Esto ocurre en
los diptongos ay, ey, oy y en los e
triptongos iey, uay, uey.

cma s v Al

» Silaba tonica

» Palabras graves, agudas y esdrujulas

» El acento es el fenomeno fonetico segun el cual se pronuncia determinada
silaba mas fuerte que las otras de la misma palabra. Esta silaba es la llamada
silaba ténica (]); por ejemplo, ca en casa.

» En espanol, todas las palabras de dos o mis silabas tienen acento y, de
acuerdo a la silaba acentuada, se clasifican en los siguientes grupos:

= Palabras agudas. Son aquellas que se acentuan en la iltima sflaba; mara.
tén, doblez, cortés,

* Palabras graves. Son aquellas que se acentuan en la penaltima silaba:
frdgil, aspecto.

* Palabras esdrujulas. Son aquellas que se acentuan en la antepenultima
silaba: cdntaro, apéstrofo.

» Diptongo  » Triptongo  » Hiato

» El diptongo es la unién de una vocal abierta (a, e, 0) precedida o seguida de
una cerrada {1, u) o de dos vocales cerradas en una silaba (). Por ejemplo:

cudad  djumo — Diptongas de dos vocales cermadas

caiman - Neuquén —s- Diptongos de vocal abierta | vocal cermada

gl inocuo —- Digtongos de vocal cerada | vocal abierta

La tilde en los diptongos se escribe siempre sobre la vocal abierta (a, e, o)

0, silas dos son cerradas, sobre la segunda: traspié, Fabidn, radidlogo, cuiden-
la, hablais,

» El triptongo es la union de tres vocales en una sola silaba. Para eso, las vo-

cales deben ser cerradas en los extremos (i, u) y abierta en cl centro (a, e, o):
Uruguay, anunciéis,

» Se denomina hiato a la separacién entre dos vocales contiguas en diferentes
silabas. Se produce entre dos vocales abiertas (roer), una abierta y una carra-

da tonica (increible) o una vocal cerrada ténica ¥ una abierta (antologia).

» Reglas generales de tildacion

» La tilde es una marca ortografica: su uso depende de la normativa. Las re-
glas generales de tildacion en espafol son las siguientes:

= Palabras agudas. Llevan tilde cuando terminan en n, s o vocal: reloj, cordo-
bés. opinion. _ '

» Palabras graves. Llevan tilde cuando no terminan en n, s o vocal: drbel,

rtaplumas.
E};an:etj::.acsﬂes:rﬂlulas giempte llevan tilde: cartilago, picaro, historico.
= Pala ’

PR
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» Lo ace

indepen
pen
minoad

monosi!

Casos especiales de tildacién

. Las palabras compuestas [G] se consideran una sola a Ja hora de til
dientemente de st sus formantes llevan o no tilde, y s:m'm B;I darlas,
arales de tdacion. Por ejemplo, si bien balon lleva I‘.I]d'ﬂ' por swr ! 33;”9-’*15
2 en n, baloncesto no la lleva porque es una palabra g;n-,-,;. :l:u ater-
en vocal. Por st lﬁqlle, a pesar de que ni diez ni seis llevan tilde d':ldom:?ada N
abos, dieciséis1a lleva porque es una palabra aguda tern;in‘nda(:-n[rsso"

G

Repasen los procesos de formacién
de palabras para comprender me-
jor este tema (pagina 177).

]
R ———

minad

original lleva tilde: 1ntegra, integramente.

« Las reglas generales de tildacion contemplan las siguientes excepciones:

« Cuando ©s NECesaro marcar que dos vocales no forman diptongo, es decir
que hay un hiato entre ellas, debe colocarse una tilde sobre la vocal cerrada
(u, i): abadia, raiz. diio, retino, a pesar de que estas palabras sean graves Ler-
as en vocal o agudas terminadas en consonante distinta denos.

» Los adverbios terminados en -mente s forman a partir de un adjetivo feme-
nino (dudosa, dudosamente). Estos adverbios solo se tildan cuando el adjetivo

Aun (incluso, ni
siquiera)

» La tilde diacritica

De (preposicion)

El (articulo)

Mas (conjuncin
adversativa)

Mi (pronombre
posesiva)
Mi (nota musical)

. La tilde diacritica permite diferenciar palabras que se es
que tienen significado diferente():

Aiin (todavia)

No te des por vencido ni aun

vencido.
Adn no terminé.

criben igual, aun-

pé (forma conjugada del

Esto es de ceramica.
Aungue te dé lo mismo.

verbo dar)

£l (pronombre personal)

El dia fue largo.
i escribio cuentos y novelas.

Mas (adverbio de cantidad)

Mi (pronombre personal)

Corri, mas no llegué.
;Hay més?

;Se rompi6 mi taza!

A mi me parece bien.

Vamos a empezor en mi bemol,

Se (pronombre
personal)

sé (verbo ser conjugado)
sé (verbo saber conjugado)

S€é vos mismo.
Yo sé sobre este tema.

se sienta a la mesay escribe.

Si (conjuncion
condicional)
Si (nota musical)
B Ll L Sl 58
Te (pronombre
personal)

Si (adverbio de afirmacion)
Si (pronombre perso nal)

parece que si saldra bien”,
penso juan pora Si.

*si tocamos el tema en sime

Té (infusion)

:Te preporo un té?

T
Tu (pronombre Ta (pronombre ;Ti traes tu propia comida?
L _E:seswo} personat}

|
[

—ﬂ’mﬂ-z

La tlde diacritica también
incluye la distincion entre los T
pronombres relativos c©omo,
quien, donde, (que, cuan:
do. cuanto y los pronombres
interrogativos ¥ exclamativos
como, quien, donde, qué, cuan-
do, cuanto.

- I
-

]

[BLOQUE III - 03. Ortografia y qo;rﬁativa}'; 2.25'. .
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tildes faltantes en este textoy
resuelvan las actividades en su carpeta.

1. Agreguen las

El ruido de una puerta cerrada violentamente
me desperto. Encendi apresuradamente la lnmpa-
ra. El adolescente haba desaparecido, y su cama no
conservaba la huella de ningun desorden.

Sobre el angulo de la mesa, extendidos, habia dos
billetes de cinco pesos. Los recogi con avidez. En el
espejo se reflejaba mi semblante empaldecido, la
cornea surcada de hilos de sangre, y los mechones

de cabello caidos en la frente.

En Roberto Arlt, El juguete _mbiow.
Buenos Aires: La estacion, 2012

 a. Clasifiquen todas las palabras del texto en un
~ cuadro como este. I

ESDROJULAS  MONOSILABAS

ORAVES

5 e ] J"-' ay - =:-. =7
Lenguaenusol § ' :

Eematy

Marcas con sentido.

1. Busquen en el diccionario y anoten en su carpeta los
significados de estas palabras segiin tengan o no tilde.

papa / papa « inglés / ingles  sabana / sabana

2. En algunos casos, el acento y la tilde distinguen
tiempos verbales, como celebre y celebré.

= Conversen entre ustedes sobre las diferencias de
sentido entre esas palabras y comenten otros ejemplos
en los cuales el acento distinga el tiempo verbal

3. En estas dos oraciones, cuando aparece como
pronombre interrogativo o como relativo. Presten
atencion al cambio de significado.

£ 'J. sr

'{i'“'\;.?- i
e N . oA ae\putuie)

Las marcas ortograficas también nos ayudan a distinguir significados. En muchos cas
presencia o no de la tilde en una palabra marca la diferencia entre esta y otra que seé escribe igual, pero tiene dilé
entonacién. Esto es particularmente claro en el caso de la tilde diacritica, pero también sucede cuando
posici6én del acento obtenemos otra palabra, como en disco y disco.

Iy, En su carpeta, separen en silabas las siguien_

S e SRS S E S S EE - - - il =L
- - - -

b. ;Qué palabras presen ; .
p tan diptongo? ;Cuiles hatas

2. Redondeen de estas agrupaciones vocjlica
aquellas que forman diptongo, £n sy carpeta, eseri
un ejemplo para cada caso, '

CU®IA®EO*ADTACT UI* easiyepp

3. Por cada una de las siguientes palabras, escril
una de la familia que contenga diptongo.

a. juguete:
b. respeto:
c. verificar
d, contrato:
e. experto:

palabras, subrayen la silaba tonica y coloquen 13 il
cuando corresponda. Luego, aclaren qué regla aplicaron
ciatica = diagnostico * piolin * geologg
« realidad * corretear * croar * diurno.

al cami

Yo no entiendo cuando/cudndo el tema 5¢ dif s
Con cuando: Cuando el tema s¢ dificulta, yo &

de entenderlo.
Con cudndo: Yo no entiendo el momento €

dificulta el tema.

n qul

een las oraciones COMS

* En su carpeta, parafras
P del pron0fEEs

ejemplo, explicitando el significado

o dijiste al respectOs
/donde |0 deje. __.
[cudndo yamosad ,'f.,. :
to/cudnto 38

a. Olvidé cuanto/cuanto m
b. Tengo que buscar donde
c. Podemos arreglar cuando
d. No siempre hay que decir cuan
e. Yo sé que/qué me falta.
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Fichas de puntuacion

» El punto * Los puntos suspensivos

= 1 C o T myaly o« 2 ‘A
SUSDeNSIUOS [~

:Hﬁtas_al_marge

" ——

- El punto se utiliza para indicar que se ha completado el sentido de una idea y
que esta, por lotanto, conforma una oracion M. Especifiquemos sus funciones.
« Segun su posicion en un texto, existen tres tipos de puntos: el punto y
sequido marca el final de una oracion al interior de un parrafo; el punto
y aparte, ademas de marcar el final de una oracion, indica un cambio de pa-
rrafo, y el punto final, a su vez, senala que el texto ha terminado.

» También se usa el punto despues de una abreviatura (Sr, Dra.).

» Los puntos suspensivos se usan principalmente para las sigquientes funciones:
« Indicar una pausa transitoria en el discurso que expresa duda o vacilacion
por parte del hablante: Tenia ganas de preguntarte algo...

= Dejar una frase en suspenso antes de completar su sentido: Y el ganador es...
» Entre corchetes o paréntesis, indicar la omusion de un fragmento.

» Veamos un ejemplo extraido de La leyenda del rey Arturo:

Una vez que estuvieron todos reunidos, Arturo coloco la espada
Excalibur sobre el altar, para que el arzobispo la bendijerg 7 despué
de eso, tuvo lugar la coronacion.
@!l Joven se pregunto s1 aquello realmente estaba sucediendo,
0 51 solo se trataba de un extrano, magico, grandioso suenq)
Pero no, no estaba sonandgr)—

El, Arturo, era el nuevo rey de Bretang)_

» Lacoma » El puntoy coma

B i!)intencion

PR

No se coloca punto:

= Después de un signo de cierre
de interrogacion, exclamacion,
puntos suspensivos o el punto
que marca una abreviatura.
= En titulos, subtitulos o indices.
» En esloganes publicitarios

e ———————

——

» La coma se utiliza en los siguientes casos D: ‘
* Para senalar un vocativo (una palabra o expresion que apela directamente

al destinatario): Te estabamos esperando, Lucia.
» Cuando se realiza una enumeracion: El martes evaluaremos clases de pala-

bras, analisis sintactico, ortografla y los cuentos leidos. _
* En aposiciones: Norah, la hermana de Jorge Luis Borges, era pintora.

« Antes de los conectores adversativos aunque, pero, sino: Es tarde, pero me

voy a quedar estudiando. _
* Después de una condicién: Si termino el trabajo, voy a descansar.

* En una oracién con predicado no verbal: La comida, muy sabrosa.

* El punto y coma tiene los sigulentes usos: _ |
» Entre oraciones yuxtapuestas, para senalar la independencia sintdctica, pero

su proximidad semantica: Pero Conradin no dijo nada; no habia nada que declr.
* En enumeraciones cuyas expresiones Incluyen comas y/o son extensas:

Existen distintos tipos de puramides pablacionales: cuando el numero de pobla-
dores mas jovenes supera @ los mayores, se habla de puamide progresiva; la
piramide estacionaria resulta cuando la poblacion se manuene estable a través

de las generaciones...

Wil encion

No se coloca coma entre:

= Sujeto y predicado verbal.
*Echeverria, nacio en 1805,
Echeverria nacio en 1805.

* Un verbo y su objeto directo.
*El escribio, el Dogma Socialista.
El escribio el Dogma Socialista.

» El objeto directo y el indirecto.
*‘Echeverria le envio el Dogma
Socialista, a Urquiza.

Echeverna le envié el Dogma
Socialista a Urquiza.

* Un verbo y su objeto indirecto
*Echevernia lo envip, a Urquiza
Echevernia lo envig a Urquiza

————

—— s -
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51 después de usarla para acla-
rar quien hablé continua el dis-
curso del narrador, no se utiliza
la raya de cierre.

*—Eso no es un problema —dijo
Luis—. Se peraibia cierto desen-
fado en su voz.

—Es0 no es un problema —dijo
Luis. Se percibia cierto desenfa-
do en su voz.

—

(Orr—

—

Para nombrar novelas o libros

no se utilizan comillas, estos
van indicados en cursiva.

*Julio Cortazar escribio el libro
“Bestiario”.

Julio Cortazar escribi6 el libro
Bestiario.

j: By

L O Y

comillas

» Los dos puntos

= Los dos puntos tionon fundamentalmente los slguientes Lo
* Introducir una cita directa modinnte un vorbo de decyr. Alguion dijg: *Me
me dejon solo”. T
* Introducir una enumeracién do algo quo fue provinmente nnunciada;
casa habia varias personas. Carranza, Garibottt, Diaz, Ltzaso, Gavino,
Brion, Rodriguez y Liviaga.

= Introducir un ejemplo, una expllcacién o una conclusion Caca
destinado a representarse on diferentes espacios: ol texto teatral, on
nario; el guion, en un estudio de television o cinematogrifico para ser fi

» Laraya » Los paréntesis

interlocutor en un texto dinlogal. Se utiliza también en los siguientes

* Para agregar acotaclones a un toxto dialogal (1)

—Eso dije. Tal vez hay demasiadas cabezas en este mundo y no ha
der la suya.

—Patron, no me cuente mas cuentos, que no estoy tan verde —le dije, fas!

alterna su uso con el de los paréntesis:
En ese lugar les enseno a leer a otros internos, empezo la cartera de
—ahora esta escribiendo su tesis— y esta su biblioteca de referencia,

» Los paréntesis son un signo delimitador, ya que sitven para demarc:
terminada porcion do texto, El paréntesis quoe cierra se debe colocar en tg
casos antes que el punto. Se utiliza frecuentemente con los siguicntes va

* Alternar con la raya para encerrar aclaraciones secundarias en ul
cion. En estos casos, las aclataciones o comentarios pueden incorpare
propios signos de puntuacion:
Dormia bajo una funda en el fondo de un garaje (supuse que hablahs
hiculo, no del vigjito).

* En obras teatrales, para introducir acotaciones:
POPOVA (con risa sarcastica). |Ja, ja, ja! |Le gusto! |Y se atreve a decit

* Para aclarar fechas, nombres de autores, lugares, siglas y abreviat
Roberto A1lt (Buenos Aires, 1900-1942)

» Las comillas

e

. dos?
» Las comillas destacan palabras o expresiones con distintos senti i)

» Incorporar citas textuales: “Nada mejor que un viejito para Mamees
coche”, nos habia explicado.
» Indicar fronia: ¢Asi que faltaste a la evaluacion porque “te enferiniass T
» Nombrar titulos de cuentos o textos que forman parte de ufl volursy

yor (D: “A la deriva” es un cuento de Horacio Quiroga.
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3. En su carpeta, corrijan y expliquen los siguientes
errores relacionados con los dos puntos y las comillas,

1, Lean el siguiente texto y corrijan los errores en
el uso de los puntos y las comas. Luego, comenten

oralmente en qué consiste cada error.

a, Para el examen entran; pronombres y adverbios,

b. Mi dentista me dijo que: “debo cepillarme siempre”,
¢. Descartes es recordado por un pensamiento
revelador “Pienso, luego existo”,

Empp;jr_'.c:]n!'s.IUDUIIIUD:;O[OUT]L'{IDSGfOI'mOC{)I‘I Pitagoras,
Es conocido por. Defender que el universo estd compuesto
de cuatro elomentos: fuego. agua. tierra y aire

Estos elementos son separados por la Discordia y junta-
dos por la Concordia. También se le atnbuye la invencién
de la retonca

que es el arte de construir discursos convincentes. Hay
varias versiones sobre su muerte, La mas conocida sostie-
ne. que trepo al volcan Etna y se arrojo a la lava ardiente,

&, En su carpeta y segun lo estudiado, expliquen el uso
de los signos que aparecen en estos fragmentos.

Pero las desgracias no terminaban ahi: los pueblos
extranjeros acechaban las [ronteras, a la espera del
momento propicio para invadir.

2. £n este texto faltan las rayas y los paréntesis. (La leyenda del rey Arturo).

Agréeguenlos donde corresponda y justifiquen oralmente.
—Por eso vine, maga, hermana de cordilleras.

(La maga de Arannar).

Manue! Puig ..... 1932-1990..... fue un escritor ar-

Los sentimientos fque yo le habia inspirado a esa diosa
el ano pasado (desmayo, ojos desorbitados, manos
sudorosas, estertores de deseo..., (de todo, vamos!)
probablemente no resistirian un retraso (...).

(Y si enes que partir).

gentino. Escribié su primera novela, La traicion de
Rita Hayworth .. .. inicialmente pensada para ser un

guion cinematografico..... ,en 1968.

- — =
WSS S e - 1

lengua en uso
:h'- bty -y

— -

Signos en juego (?). Los signos de Interrogacién y exclamacién evidencian gréificamente que se esta preguntando
algo o que se estd expresando un enunciado con cierta emocién; seguin la norma espafiola, se colocan al principio y al final
de cada enunciado. Pero existe otro uso: los signos interrogativos y exclamativos de cierre funcionan como simbolos para
agregar un matiz de duda o sorpresa (frecuentemente con {ronfa) a la frase inmediatamente anterior: (?) y (I).

e — e ———————— T S —————y T, —

X -

anguloso, su (7) cabello, castaria claro.
Fugenio Cambaceres, (1882) 2016, Polpourri.
Silbidos de un vago, Buenas Aires: Corregidor.

eliminar la validez del uso de estos Signo
escriban un breve texto argumentando a favor del uso
de (1)y (7). Consideren el significado que aportany la

Utilizacion que les dan cotidianamente.

1. Lean los textos que aparecen al lado. El primero se i
trata de un chat; el otro es una cita de una novela. o e R
' importantisimas (!) sobre lo que
2. En su carpeta, escriban para cada caso en que se : Clarios st
utiliza (1) o (2) el significado que le aporta a la frase. :
: Fa Hola, si si, estoy. Perddn que
3. Debatan entre ustedes. ;Utilizan estos signos : : 110 contesté antes, estaba muy i
twando escriben? ;Con qué fines? ;5on comprendidos . - :l?:tc;::r[i?a leyendo para
Cuando los usan? E ?
%.Supongan que la Real Academia Espanola decide Atto. pie muy chico y muy bonit, IP—
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Las letras con sonidos idonticon |—
| bueden sor problematicas a la hota
to vscribin, poro muy poductivas
—————{ &0 poesia. Comparon esto con In
| alitoracion podtica (pagma 115)

—— e

——

@ Mds informacion ™

-——

Las sigulentes palabins son |
homoéfonas, escibirlas con boy
— . hace que cambie su significado:

* Tubo (‘cano’) / tuvo (del verbo I
tener)

* Bello ('lindo') / vello (‘pelo’) .

* Baya (‘'fruto’) / vaya (verbo ir)

e i il e

» Usosde by

» Usosdegyj

homofonos

ichas de ortografia

En espanol, In by la v se pronuncinn de la misma manern (L), poro el
una u otra esta regulado, Veamos algunas reglas para ovityy confung

» So escribon con b

* Los grupos br, bl, mb, ob: brillo, cable, cambiar, obsequio
* Las palabras que comienzan con las silabas bu-, bur-, bus.- huea
lar, isqueda. So oxcoptin de osta regla vudil,

* Los profijos blo- ('vida'), sub- ('"debafo’), biblio- ("libro)', bi-
logia, subsuelo, bibliofilo, bicicleta, bisnieto.

* Los sustantivos terminados on -bilidad: habilidad, estabilidad. Son axent
clonos movilidad y civilidacl,

* Las palabras terminadas en -bundo, -bunda: nauseahundo,
» El pretérito imperfecto del indieativo de los verbos terminados on =g
vorbo Ir: cantaba, iba.

* Los vorbos terminados en -buiry -bir: distribuir, percibir. Son excopelones
servir, horviry vivir,

¥ bis- (‘don'); blo.

» So escribon con v;

* Los (rupos bv, dvy nv: subvencion, obvio, ndvenedizo, onvase. A
* Los prefijos vice-, viz-y vi- (‘on lugar de'): vicerrector, vizconde, virre
* Los adjetivos terminados en avo/a, ave, evo/a, eve, ivo/a: doceava, ¢
longevo, leve, activa.
* Las palabras quoe comienzan con la-, lle-, No-, Nu-: llave, llevar, llove
* Las palabras terminadas on -voro (‘que come'), -valencia y -valen
lor’): omnivoro, prevalencia, equivalente,

* El pretérito perfecto simple del indicativo de los vorbos estar, andary tener.
estuve, anduvo, tuvimos,

e

La gy la J 5o pronuncian Igual cuando estan antepuestas a las vocales e 4
Estas son algunas reglas para no confundiras.

» Se escrlben con g:

* Las palabras con el grupo gen: genética, genealogia. Salvo jengibro Y 8j80S
* Las palabras que incluyen la secuencia Inge: ingeniero, laringe.

ilogico, detergente, vigencia. : ar v CTUIE
* Los verbos que terminan en -gery -gir: proteger, elegir. Salvo tejery &

» Se escriben con J:

* Las palabras que empiezan con efe-: ejecutivo. ria, 584000
* Las palabras que terminan en -jero y -ferfa: mensajero. forrajeria, ESE
clon la palabra ligero.

* Las palabras terminadas en -aje y -eje: anclaje, hereje.
* Los verbos que terminan en -jear: hojear, homenajear. » dijo, A o,
» Las formas de los verbos traer, deciry terminados en -ducir. traje, @I58
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En Latinoamérica, las letras c. sy z se pronuncian igual, Por €0, para Boso-

1108 €5 preciso estudiar sus contextos de usg. Aqui algunas reglas de ayuda

‘5o esciiben con €.

, Las palabras terminadas en -ancia, -encia, -jcig. -Icie, -icio, -cio y -clal:
abundancia, presencia, avaricia, planicie, alimenticio, anuncio, comercial.

» Las palabras terminadas en -aefa: acrobacia. Eg excepcion idiesincrasia

« Los sustantivos terminadas en -cimiento, -clencia y derivados: yacimiento.
« Los sustantivos o adjetivos terminados en -cida y -cidio- homicida, femicidio.
s El plural de las palabras terminadas en z: falaz/falaces, rapaz/rapaces.

» Los diminutivos con la [orma -cito/a: trocitoe, Plecito, con excepcion de las
palabras terminadas en s o s y vocal (francesito, casita).

» Las palabras que incluyen en su familia otras terminadas en -do, -dor, -toy
.for, delante de -ion: fijador/fijado > fijacion; directo/director > direccion.

» Los verbos terminados en -zar en las formas verbales en que el sonido apa-
1ece delante de e: almorzar > almorcé.

* Los verbos terminados en -cer, -cir y -ciar en las formas en que el sonido
antecede a e, I: acontecer, acontecio; hacer, hice; fruncir, fruncia.

» Los verbos terminados en -ecery -ucir: merecer, translucir.

»Se escribencon §:
» La terminacion superlativa -fsimo/a; malisimo.

+ Las formas conjugadas de quererantes de e, I, o: quise.
» Las palabras que incluyen en su familia otras terminadas en -so, -sor, -sivo
y -sible, delante de -16n: sumiso > sumision; televisor > television; exten-

sivo > extension; visible > vision Q).

»Se escriben con z: . .

* Los sufijos -azo/a, -anza, -8zgo, .izo: martillazo, balanza, noviazgo, huldizo.
* Los sustantivos terminados en -ez, -eza: redondez, entereza.

v Los verbos terminados en -fzar. economizar.

*Usosdelley

Actualmente, las letras Il e y se pronuncian igual en gran p.arr.e del pais. Al-
gunas reglas para saber cuando escribir una u otra son las sigulentes .

- SE .
escriben con II: a5 silabas fa- y fo-: fallado, folleto.

* Las palabras que comienzan conl
v : .illa: dedillo, morcilla.

* Las as en -lllo,
Las palabras terminadas inan en -ello, -ella: camello, mella.

* La mayor parte de las palabras que termi : -
 Los verbos terminados en -ellar, -illar, -ullar, -ullir: estrellar, humillar, apa

bullar, zambullir.

*Se escriben con y!

* Las palabras que incluyen las &
' Los verbos que incluyen el soni
nitivo: Jeer > leyo, cael = cayendo.

ilabas yecy yer. abyecto, yerba.
do /shf en s5u conjugacion, pero no en el infi-

IBLOQUE Il - 03. Ortografia y nofmétivai 4237 .

_@ Mas informacion i

Las famillas de palabras sue- :
= len mantener las mismas reglas
ortograficas. Por este motivo, es ||
conveniente buscar palabras per-
—— tenecientes a la misma familia -—‘|

para resolver dudas ortograficas. |

|
Bl mtencion

—
|

Cuando la yaparece en posicion |
— final de siaba, se pronuncia T

como f; hay. En cambio, cuando

aparece delante de una vocal,
—— se pronuncia igual que la [

—  Por este motivo, las siquientes
palabras son homdfonas; el uso
de la correcta ortografia (v el
contexto de aparicion) es lo que
permite distinguir su significado:;

A R M e oy o

= Halla (verbo hallar) / haya
——— (verbo haber)

» Valla('verja, obstaculo') / vaya
(verbo i)

Al ]

» Callo (verbo callar) / cayd (ver-
— bocaer)

l

. T

: o

e 2 .
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GUEISMO subordinadas _TIRUSCULES
- If - il | [

—

N

474 t_l*':'f'L'IL =
IS '

—Nolis almargengf

) e

No deben usarse las mayuscu-
las mniciales en £stos CAsos:

sculas y miniisculas
P _--.,_-—_.._..—-——

» Usos de mayd

o

o su uso al inicio do una oracion, se escribe con mayiscula Inicial

Ademas d
on los siguientes casos (115 I

« Nombres propios reales o ficticlos: Sehastian Dominguez, Hermione Granger

Catamarca, Panem.
« Nombres de instituciones y
ro de Educacion.

s Lo primera pala
icas; Los fantasmas del Roxy.

organismos: Real Academia Espanola, Ministe.-

bra de los titulos de obras literarias, pictoricas y cinematg.

gr La asesina, En el bosque.

s Luego de un punlo y coma @
después de un punto de abre- —
viatura.

» Quefsmo y dequeismo

« En nombres de profesiones o
——— tnulos. el abogado Perez, lapro- ——
fescra Rodriguez.

El queismo y el dequeismo son respectivamente la omision y el uso incorrectos
de la preposicion de delante de la conjuncion que.

+ En nombres que expresan
~  procedencia, nacionalidad, gru-
po étnico o poblacion: el argen-
tino, los mayas.

» Se utiliza la preposicion de antes de que:

= Con verbos pronominales como alegrarse, ocuparse, aburrirse, enterarse:
Se alegrd de que ella estuviera alli; Me ocupé de que todo estuvicra limpio; Se
enteraron de que no habrnia mas feriados.

* En expresiones que requieren la preposicién de, como con la condicién de,
tener la imprasion de, seguro de, convencido de, a pesar de, en caso de: Tengo
la impresién de que algo no anda bien.

» En nombres de meses que no
———— remiten a una efeméride: Me voy —
de vacaciones el 14 de enero.

» No se utiliza la preposicion de antes de que:

* Con '._rerbus de percepcién, de pensamliento y de decir: Pensé que era un
gran dia; Consideraron que el asunto estaba cerrado; Dijiste que no habia
problema: Avisaron que habria cortes de Juz.

* En proposiciones subordinadas sustantivas encabezadas por el incluyente
que: EI moderador pidi6 que respeten el tiempo: Dijo que la lamdramos mds
tarde; Mi pedido es que haya paz (G).

* En las expresiones a no ser que, a medida que, a menos que, por mds que,
una vez que: A no ser que me pasen a buscar, no voy,

Hay dos pruebas para identificar el uso correcto del queismo y el dequeismo:

n;-tﬂn::lerrogac{ﬁn: transformar la oracién en una pregunta. Sila preposicion de
g Deq::;;mt;nces €s correcto colocarla también en la afirmacion. Veamos:

) 0: El jugador dijo que renunci ijo el j ’
dio el jugador? q nciarfa. Qué dijo el jugador? _.gDequé

* Queismo: Estp 0
: Y seguro de que t ; ; " Qué
estds seguro? que tengo razon. ¢De qué estas sequro? '¢d

G—

_ | Para comprender mejor esta re-

gla, u.?pasen las  proposiciones
———| Subordinadas sustantiyvag (pagi-

nas 218-219), I
—___lr—-——-——__...________

e

]

“ La Pronominali W
lizacién: reempla [ 8 COMN
' lazar | nombré Cok v
€500 e50. Veamos. p a proposicién por un pro _ "m"H

. Dﬂqueismu- EID " Bl i
. ‘ .T. dijo que h ' - D.T. dijo eso.
EID.T difo de eso, ard cambios en el equipo. El _'J_.:..,__ 3

__'_______-'-'_—-'-

* Queismo: E oy “ﬂ
—_— . LStoy segura de o, *Estoy
segura esto. que tengo razon. Estoy segura de esb%\_. Si0y




e ——

[Guia de estudio linguistico

1, completen las letras faltantes en el siguiente texto.

(Venla..Jiudad? (La ven ahora, tal como es? Empie-
_.a en el lano, de pronto, con las espaldas de las
casas ...ueltas a lo que fue un de..derto. No tiene
puertas de honor ni almenas ni torres ni muros de
ronda Se mete uno por un hueco que es una ca...e,
y asaende Desde lejos es un cuadriculado lrregular
y ...eno de oolores, agu...ereado por puntos oscuros
que son de luz en la noche. Se entrete. . en las ca_ns
ylosedill . Josylosbalconesylas fachadas, ylosta . .e-
163 50 codean ©on las man.. dones y los comer. . los
con los MInIStenos y muy pocos de sus ha . dtantes
la cono...en a fondo No me armesgana a afirmar que
esun la_ennto, Dina si tw . lera que desaL. drla en
pocas pala. yas que una colonia de insectos escapd
enloquecida de una telarafa fera... y construyo algo
para prote. ..erse. Sube por la ladera, sube con una te-
meridad desesperada en la que no falta el orgw..o.
Apa .. los cunientos en lo pledra o en la arena, no im-
porui donde: la cuestion es s1c. Ar hasta lo impost . le.

Angélica Gorodischer, Falpa impenial,
Buenos Aires: Minotauro, 1984,

e T, s e e,

| Diccionario en uso

e e e N e e e S e il

2, Tachen los intrusos en cada grupo. Luego, expliquen
N su carpeta por qué se apartan del grupo.

a. luces / feroces / locuaces [ corteses [ sagaces
b. pasito / blusita / osito / diosito [ naricita

3. Indiquen con un o/ los casos en que se debe
escribir con mayuscula inicial.

- S

a. Cuando se indica en un formulario la nacionalidad.
b. Cuando se escribe el nombre y apellido.

¢. Cuando se indica la profesion,

d. Luego de un punto de abreviatura.

e. Cuando se escribe el titulo de un libro.

4. Subrayen la forma correcta de cada frase,

a. Pensamos que |/ de que te iba a interesar.

b. Nos gusta que / de que hayas hallado la respuesta.
¢ &l productor se encargé que / de que todo estuviera
sincronizado. ——

d. Me dolio que | de que te fueras de esa manera.

e. Me asusto que / de que la explosion se descontrolara,
[. Elchico recordé que | de que habia estado ahi antes.

L LT T T R L L R

Sino suena, ¢por qué la escribimos? La letra h en espariol es muda. Pero esto no siempre fue asi. Do hecho,
muchas de las palabras que hoy se escriben con h dervan de vocablos que en latin empezaban con f (hambre/famine,
hermano/frater, hacer/facere). Como hoy su presencia es normativa en ciertas palabras, lo mejor es acudir al Diccionario
de la Lengua Espafiola para estar seguros. Pueden ingresar a su sitio web o descargar gratuitamente la aplicacién,

1. Allado aparece un texto al que le faltan todas las

] =% Una anécdota fraternal
haches. Léanlo y reescribanlo correctamente en su gt
carpeta. Para hacerlo consideren lo siguiente. B Las ulumas vacaciones, mi ermano Juan quiso
R
) : aprender a manejar. Nos ospedamos on 1
* Sila palabra tiene un prefijo griego (hidro-, hemi-, s e
" palabra tie e ate 68 (EGADA 60 h i . = alejadode lacudad. Tan alejado que la pavimen-
[;“U:- homo-, etc.), Pl"f_i'h}""I e i " tacion no abia llegado. Juan arrancs el motor y
ectagono, hidromasaje). b .
' ' enseguida e o la rued :
* Sialgin derivado de la palabra en duda lleva una /, e {-gu h ncajo la rueda delantera on un ueco |
posiblemente la palabra se escriba con h (hecho/factible, gy P undo. "Olgazan, deja la tablet y veni a em- !
de facere; huida/fugitivo, de fugere): { > Pular, megnit. |Qud orror Tuve que hacerun | |
* Sino pueden aplicar ninguna de esas dos r'egilas. ' #»  esfuerzo sobreumano, pero finalmente lo saca- | |
usen el diccionario de la Real Academia Ep.;nﬂ a i =™ mos. Solo la idrolavadora pudo eliminar el barrg |
i 3o 2). v
(pueden escanear el codigo en la pagina 19 : -: que abia quedado pegado. A pesar del éxyo,
: T Juan me echo del puesto de copiloto

os corregidos. : ==

2. Comparen entre ustedes [0S text g { e

e — T B S— e S i e e i
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Ortografia
y normativa

Guia integrade

e

a.carino:
b. habilidad:

C. gracia.
d. fragilidad:

_f. misica:
@.agua:
_h.extraneza: ,

R

1. Busquenen |a familia de palabras de estos sustan-
tivos el adjetivo que corresponde.

‘s Ensu carpeta, justifiquen eluso o no de latilde
_para cada adjetivo que escribieron. .~

. 2 Por cada adjetnm que escnhierun en la consigna__
anterior, formen a continuacion un adverbio termina-__
__do en -mente. Coloquen la tilde cuando corresponda.___

3. Enestetexto hay varios errores de tildacién. Trans-
_ cribanlo en su carpeta corrigiendo los errores...

Heinrich Schliemann fue un arqueologo que vi-
vio en el siglo xix. El queria mostrdr que la Iliada,
un antiguo poéma griego atribuido a Homero que
narra la guerra de Troya, no era una mera obra li-
teraria, sino que relataba hechos redles. Para

demostrarlo, busco decididamente la ciu-

dad de Troya valiendose como guia de
las descripciones que habia en el poe-
ma homerico. Descubrio sus ruinas en
1870, probando asi que la [liada podia
considerarse como un documento histo-
rien. Si bien sus metodos de trabajo son
hoy cientificamente cuestionables, fue el
segundo arqueologo en documentar sus
descubrimientos mediante fotografias.

‘f Los siguientes textos perdieron las ray
“mas y los dos puntos. Transcribanlos ey
__agregando los signos que faltan,

Y respondid Aquiles
Escamandro no dejaré de matar trovane
los acorrale en la ciudad y me enfrante eon H

;Quién es este extrafio hermano mio.le pi
tonces Deifobo a Hector que nos SUPE
ante nuestros conciudadanos?

—

Al llegar Odiseo al palacio de Licomed
ducir al aposento de las mujeres y i
mercancias ricas telas perfumesy at
brazaletes de platay oro.

Artemisa diosa soberana de las fi
hace tiempo una ofensa de nuestro,

—

" 5, Unan los siguientes usos con.e
_cidn correspondiente. Luego, agi
__una funcion mas a cada signo.de p

_ . Ce:rar unaidea.
e Abrir una enumeracion.
__sobre algo anunciado.
e Delimitar una aposicion.
e Encerrar.una aclaracion
__secundaria.

JE—————

" 6. Apartir de cada definicion, com
__en el espacio correspondiente
__@.0....servar Examinar o mirarat
" b. ..._landir: Mover con la mane

un arma, con movimiento trémulo.——

C. ad.....ertir; Fijar en algo la aten
" d. cam.....iar: Dejar una cosa para @

@, con.....encer; Mover con razones.d
_ algo o a modificar un comportam n T
[ .....roma: Chiste, burla. . ———2
__@. 0....Jo: Muy claro, que n0 tiené

_-_Mﬁncinnen oralmente quu gld
__completar correctamente cada pald
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nscriban en su carpeta el siguiente texto, Corri-

Tra s £
7 que encuentren en la conjugacion de

jan los errores

algunos verbos,

Como Lmaguno que Io deduciste, ayer tral muchas co-
<35 porque conduct el auto. Hoy vine en bicicleta, por lo
;:ut' reduci la cantidad de cosas.

« Armenuna lista con al menos cuatro verbos que
compartan esta irregularidad. Anoten el infinitivo y la
forma conjugada donde se refleje.

B. £n su carpeta, escriban las palabras mrrespon—-

dientes a cada definicion. Luego, justifiquen a partir
de las reglas los usos de ¢, s y 2 en cada palabra.

. Que sorprende por ocurrir inesperadamente.

b. capacidad de esperar con calma.

¢. Pretérito perfecto simple del indicativo en primera
persona singular del verbo querer,

d. Que se puede ver.

€. Diminutivo de rizo.

f. infinitivos de las formas verbales caractericé y
octualicen.

@. Sustantivo abstracto de la familia de palabras de
pesado,

h. sustantivo abstracto de la familia de palabras de
semejante.

-9, Lean este texto escrito sin espacios, signos de pun-

tuacion ni distincién entre mayusculas y minasculas y
transcribanlo en su carpeta reponiendo esos elementos.

LACONADEPFUEUNACOMISIONASESORAENTEMASDEDD
HHCREADADURANTEELGOBIERNODELPDTEARGENTINO
RAULALFONSINENT9B3SUOBETIVOFUEESTUDIARLOS
CRIMENESDEESTADOOCURRIDOSDURANTELAULTIMADIC
TADURAMILITARENTRESUSMASRECONOCIDOSMIEMBROS
SEENCONTRABANELESCRITORERNESTOSA
BATOYELDRRENE FAVALOROESTEORGA
NISMOELABORGUNINFORMETITULA
DONUNCAMASESTESEUSOCOMOMATE
EMLPARAELLLAMADolumoALASIUN
TASQUECULMINOCONELFALLODICTA
DOPORLACAMARAFEDERALPORTENA
HLIDEDICIEMBREDETDBS.

|
1
1
|
1
i
1
I
I
1
1
|
1
1
]
]
1
1
|
|
1
i
|
i
i
1
1
1
1
1
1
1
1
i
|
I
]
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

10. subrayen la opcion correcta en cada caso. Justifi-
quen oralmente cada eleccion.

Q. Segan lo que se boté/votd, los papeles que ya no se
usan deben botarse/votarse cn el tacho verde para su

posterior reciclado.
b. El plomero haya/halla el tubo/tuve roto.

€. Cuidado, ay/hay un trozo de queso que se cayd/

callé de la carretilla.
d. Hablando/Ablando por teléfono le di tantas vueltas
al cable que casi lo hablando/ablando todo.

11. subrayen el verbo o expresion que motive el uso
de la preposicion de.

Q. Para este viaje, me preocupé de que las valijas estu-

vieran listas con anticipacion.
b. Por suerte no senti nada, a pesar de que me golpeé

fuerte.
C. No sabia que te habias enterado de que gané el

concurso.
d. No estoy seguro de que me vaya a ir bien.

12. completen con que o de que en cada caso.

El padre de Beethoven estaba sorprendido ...
Mozart diese conciertos desde muy paequeno, Por
£50 querni ..... su lujo siguiera los mismes pasos.
Frecuentemente, por las noches le pedia ... tocarn
para sus amigos, por lo que Beethoven solia estar
cansatlo en el colegio. En 1787, el joven musico con-
5|gwmo. ... le inanciaran un viaje a Viena. Tuvo.. ...
volver luego..... su madre munera. En 1792 volvio
a viajar a Viena, donde resiciid hasta su muerte. Alll
compuso gran parte de su obta Una de sus sinfo-
nias, la Heroica, fue dedicada inicialmente a Napo-
leén Bonaparte. Cuando Beethoven se entero
..... este personaje se habia autoproclamado
emperador, se enfuread y borto €l nombre de
HNapoleon de su partitura. Beethoven mun en
1827, con mucho sufnmiento y una pro-
nunctada sordern. Su voluntad fue ... ..
sus restos pudieran ser estudiados

sas de su dolencia.
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reculares

Paradigma de los verbos regulares

4

Modo indicativo

i —
paracigimag

'

1 yo canto tomo YIvo
vos canlas comes wivis
g 3 1 cantas comes vives
4
E
usted canta come vive
: L €l [ ella tama tome vive
., | nesotras /
1 nosotras cantamos tomemos VIVImoS
a ustedes rantan tomen viven
= -
a :
¢ vosotros /
vOsOUaL cantan tomeis wvivls
10 |ellos / ellas cantan omen | viven

yo cantaba comia vivia
3 vos tantabas comias vivias
§ 2. 1 tantabas comias vivias
*
usted tantaba tomia vivia
1 ¢l /ella cantaba comia vivia
14 nosotros / cantdbamos comiamos viviamos
nosotras
a1 ustedes cantaban comian vivian
E W vosotros |
- :
= cantabais comiais viviais
1 | ellos [ ellas cantaban comian vivian

¢ 236 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 2|

1 yo cante comi vivi
Vors cantaste camiste vivste
% 2. L cantaste camiste viviste
- usted tanto comid vivio
3 ¢l fella cantd tomio wivid
1 ":::;:::J cantamos tomimos vivimos
2 ustedes cantaran tomieron vivieron
= 2+
2 ':;:;:‘:: cantastes conisteis vivisteis
1* |ellos /ellas| cantaron comieron vivieron

';-l"-"'L?"\

e

el

protiamo pearicTo toMpuLsio

B

—fn-l. I'*"

= _ t v

he cantado he comida
! VO§ has canlada has comigo
2 1 w has cantado has comido
=
@ usted ha cantado hacomida |
1 ¢l / ella ha cantado ha comido
1+ | nosatros / hemos hemos
. nosolras cantado comida
i ustedes han cantado han comida
3 b & sotros |
H Veosotras | habés cantada | habéls comigo
1* |ellos fellas | han cantado han comido

PRI tlnrm PLUSCUAMPERILCTD

W,

PRETERITO ANTIRIOR

1 yo hatia cantado | habia comida 1
! vos habias cantado | habias comido i habiy
g L) th habias camado | habias comiga | habi
" usted | habiacantado | habiacomida | habia
3t | #lfella | habiacantado | habiacomdo | habig:
1+ | Mosotros / habiamaos habiamos
nosotras tantado tomida
5 ustedes | habian cantado | habian comido
-4 e I
B v:;::t::: habiais cantado | habiais comide
ellos / ellas | habian cantado | habian comido

i

hube cantado hube comido hube
vos hubiste cantado | hubiste comido ! hubiste!
3 L w hubiste cantado | hubiste comido | hubistel
x
|
usted huba cantade hubo tomido hubo¥
i* | elfella hubo cantado hubo com:do
1A it} hubimos cantado | hubimes comiad
" | nosotras
= ustedes | hubieron cantada |hubieran comido
5 |2 .
& VosGLIOS [\ rais cantado |hublstels comido
vosolras gl
3 Hhhf ttla.tl hubiteron cantado |hubieron comido
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1 yo cantare omere VIVITE
. VO3 cantaras comeras l VivIras
| s . _.

3 7 w cantaras comerds | vivirds
&
’ usted cantard comerd vivird
1+ | elfella cantara comera vivird
. | nosotros /

1 nosotrit cantaremos Comeremos VIVIremos
= ustedes cantaran comeran viviran
- 24
2 vosotros | . . g
[y e cantareis COmere:s vivirgis

ellos J : . :

1 ellas cantaran comeran vivirdn

1 yo habré cantada | habre comido habre vivido
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1 yo habria cantado | habria comido ! habria vivido
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§ ¥ 1 01] habirias cantado | habrias comido i habrias vivido
-
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Verboides
INFINITIVO cantar comer vivir
0 cantando comiendo viviendo
PARTICIPIO cantado comida vivido
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En el BLOQUE III
la lengua. Tomando a oracio
permitirdn repasar la

m—— Fuscide
ol
simple & conglida por
© compuesto SUJETO {S)
cApIeso l)
o thcito
—‘ fHMIMORT }_
Kodfiado
(ogpests | M
o simple 0
r'—‘ compuesto
(\ Fpscice
cenglids
- . rraicaco [0
- verpaL (pv)
- ORACION -
¥ tambien (J
puede ser '
no verbal .
od I”_\J sust. o const
UNIMEMDRE ’ '_l sustantiva, PSS
——l oi I””N nexo « termino
VERDOS (sust o const sustantiva)
CLIMATICOS Nodiitaia . adverbio,
Fade s 2 ) F‘ _| l:lrt_: r_\-‘ const. adverbial,
g l:'f*.)"i VERBOS l e const. sustantiva
SONALES
s —l Ps"t‘_ |/—\| ad). o const. adjetiva,

Mapa de sintaxis y clases de palabras -2~

SIN VERBO l

_ —Ipo}\_/ﬂ

trabajam i g e i
Jamos con diversas categorias lingiiisticas para reflexionar sobre el uso que hacemos de

: N Como punto de partida, a continuacion presentamos dos clasificaciones posibles que
construcciones sintacticas y sus relaciones. Orientémonos...

CONSTRUCCION
SUSTANTIVA
,Tlue
NUCLEO SUSTANTIVO I
I articulo, adjetiva o
md "/d\J const adjetiva, PSA
' m|p l/"\ neeo ¢ lerming
(sust 0 const. sustantrd,
—'l mic L__'}l ad). o const. adjetiva)
_.] const
o k’—\-‘ sustantva
CONSTRUCCION
VERBAL
Irim

NOCLEO VERBAL

sust. 0 ConsL sustantiva

I s 777 77/ 1/ /1 /1 1/,

ORACION oo
I ! 1
[ | |
COMPUESTA l COMPLEJA
SIMPLE > il
l ]
13 ! [ ]
POR POR y POR i POR
COORDINACION YUXTAPOSICION SUBORDIHACION ADJUNCION
blmémbre proposiciones unidas proposiciones unidas las proposiciones (adjetivas

por conjunciones (nfc)

.

o unimpembre

por signas de puntuacion

o3 adjuntos estan por
fuera de 1a aracion
principal

0 sustantivas) estan incluidas
en la oracion principal i

Las propesiciones qe2 bas cosposes pueden ser meadres o veipeairy
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